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IRONICZNA STAROSC.
PRZEWROTNE FAUNY I SATYROWIE
MEODOPOLSKICH POETOW

Antyczne kozlonogie béstwa (bozek Pan, satyr, faun) zyska-
ty na przetomie XIX 1 XX wieku zaskakujaca popularno$¢ w lite-
raturze i sztuce, podobnie zresztg jak i inne hybrydyczne postacie
(np. centaury, chimery, syreny). W Polsce wigazato si¢ to z recep-
cja zjawisk artystycznych i filozoficznych zachodzacych w kultu-
rze zachodnioeuropejskiego modernizmu, z popularno$cig malar-
stwa Arnolda Bocklina' i Franza von Stucka, ze stawg poematu-
eklogi Stéphane’a Mallarmégo L’Apres-midi d’un faune (prwdr.
1876, pol. Popotudnie fauna)* i kompozycji orkiestralnej stwo-

Wielko$¢ i znaczenie tego malarza stawi w swoim kilkakrotnie przedruko-
wywanym szkicu z 1899 roku (prwdr. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 5,
s.4-5;nr6,s. 112-113; nr 7, s. 129; nr 9, s. 169, 172; nr 10, s. 186-188) Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer: ,,Beda o nim méwili, jak o cudownym pielgrzy-
mie, przybledzie jakim$ z zaziemskiego $wiata, ktéry przed lat trzema tysia-
cami lesnego Pana podstuchiwat piesni [...]. Nie jest to poeta-malarz, ktéry
tworzy — to jest wizjoner, ktéry ma widzenia; to nie sg obrazy, dzieta sztuki
— to s3 objawienia. W tym jest sita, w tym jest pot¢ga Bocklina” (K. Tetma-
jer, O Arnoldzie Bocklinie, w: tegoz, W czas wojny. Nowele, Krakéw [1916],
s. 163).

Zob. V. Klemperer, Komentarz do ,, Popotudnia Fauna”, przet. J. Falicki, w:
Sztuka interpretacji, wyb6r i oprac. H. Markiewicza, t. 2, Wroctaw 1973,
s. 5-18. Niektdérzy badacze uwazaja, ze zrédlem inspiracji mégt by¢ roko-
kowy obraz Francois Bouchera Pan et Syrinx (powst. 1759, pol. Pan i Sy-
rinks, olej na ptétnie; National Gallery, London), ktéry poeta pono¢ ogladat
(przedstawia on dwie lezace nimfy i Pana przygladajacego si¢ i podziwiaja-
cego jedng z nich za sprawa Erosa, trzymajacego strzal¢ i palaca si¢ pochod-
nig).
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rzonej pod wrazeniem tego utworu przez Claude’a Debussy’ego
Prélude a ,,L’Apres-midi d’un faune” (powst. 1892-1894, pol.
Preludium do ,, Popotudnia fauna’), wreszcie z rozglosem towa-
rzyszacym filozofii Friedricha Nietzschego, ktéry uczynit satyra
synonimem dionizyjskos$ci — patronuje on rozprawie Die Geburt
der Tragodie aus dem Geiste der Musik (prwdr. 1872, pol. Naro-
dziny tragedii 7 ducha muzyki):

Grek dionizyjski chce prawdy i przyrody w jej najwyzszej sile — widzi
siebie przeczarowanym na satyra. [...] Oczarowanie jest zalozeniem
wszelkiej sztuki dramatycznej. W oczarowaniu tym marzyciel dioni-
zyjski widzi si¢ satyrem, i jako satyr znowu oglada bo-
ga, to jest, widzi w swej przemianie nowg poza soba wizje¢, jako apol-
linskie dokonczenie swego stanu. Wraz z nowa tg wizja dramat jest
zupehy?.

Chociaz kazdemu z wymienionych przez nas mitologicznych
bozkéw towarzyszyly w starozytnosci osobne ,,biografie”, opo-
wiesci i1 epizody, to w kulturze nowozytnej, szczegélnie w wieku
XIX, réznice miedzy starogreckim Panem i satyrem oraz rzym-
skim faunem zatracity si¢ do tego stopnia, Zze czasem byli oni ze
soba identyfikowani badz (co dokonato si¢ juz w czasach antyku)
wystepowali w liczbie mnogiej jako panowie, satyrowie czy fau-
nowie, towarzyszacy orszakowi Dionizosa. Uprzedzi¢ zatem wy-
pada, iz dla wielu mtodopolskich twércéw nazwy ,,Pan”, ,satyr”
i ,faun” pozostawaty niemal tozsame znaczeniowo, za$ bohate-
rowie tak okreSlani stanowili wygodny kostium dla wyrazenia
podobnych tresci.

Literatura i sztuka przetomu wiekéw XIX i XX przedstawia-
ta Pana, satyra, fauna w rozmaity sposéb*. Zdumiewa zwtaszcza
réznorodno$¢ wiekowa bohater6w i sceneria. Znajdujemy bo-

3 F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff,

Warszawa 1990 (reprint wydania: Warszawa 1907), s. 58-59, 62. Zob. wig-
cej: I. Risafi de Pontes, Satyrs Spiel und Silens Weisheit bei Nietzsche. Eine
dsthetische und philosophische Untersuchung, Wiirzburg 2014, s. 119-134.
Zob. G. Iglinski, W modnym kostiumie Fauna. Postacie ,.fauniczne” w lite-
raturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich wptyw na kulture wspot-
czesng, ,,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mic-
kiewicza” R. V (2012), s. 69-99.
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wiem faunigtka czy fauniki (dzieciece fauny), pelnych witalnosci
mtodziencoéw, jak tez osobniki dojrzate i starcow, a nawet satyry
i fauny plci zenskiej (faunessy).

Przygladajac si¢ scenerii, w jakiej bohater zostaje umiesz-
czony, zauwazy¢ mozna dwa rodzaje przestrzeni i chyba dwa ro-
dzaje czasu. Gdzieniegdzie Pan (satyr, faun) wyst¢puje w swoim
naturalnym S$rodowisku $rédziemnomorskim: w rzeczywistosci
mitycznej, obok innych mitologicznych postaci, badz w §wiecie
realnym, terazniejszosci grecko-rzymskiej, wsrdd tamtejszej przy-
rody i ruin antycznych zabytkéw (to m.in. efekt licznych podrézy
do Wtoch i Grecji, odbywanych przez naszych poetéw i pisarzy).
Istnieje jednak szereg utwordw literackich i dziet sztuki, w kt6-
rych kozlonogi bozek zostaje przeniesiony z obszaru $rédziem-
nomorskiego w wydawatoby si¢ obcy mu $wiat innych kultur (na
przyktad polskiej wsi) i wspéiczesnos¢ z przetomu XIX i1 XX
wieku. Nabiera dzigki temu nowych znaczen.

Parafrazowanie mitologicznych motywdéw to znamienny rys symboli-
stycznej ikonografii odbierajacej antycznym mitom ich patos i drama-
tyzm, oswajajacej hybrydycznych bohateréw. Trytony, fauny, satyry,
syreny, chimery i harpie pojawiaja si¢ na ptétnach symbolistow we
wspélczesnym im krajobrazie, pospolitym i surowym, zupelie od-
miennym od greckiej i rzymskiej scenerii. Europejscy moderniSci, idac
w $lad za Arnoldem Bocklinem, siggneli do zasobu klasycznych mo-
tyw6w po to, by uwolni¢ je od historycznych uwarunkowan i geogra-
ficznej przynalezno$ci, uniezalezni¢ od konwencjonalnych skojarzen
z antyczng epoka i wpisa¢ w zupetnie nowy kontekst kulturowy. W ten
spos6b nadali im charakter uniwersalny, ponadczasowy i ponadnaro-
dowy, odkryli ich cechy archetypiczne i zdolno$¢ do ciaglego odra-
dzania si¢ w zmodyfikowanej formie’.

Dzigki swojej hybrydycznej, ludzko-zwierzgcej formie, przy-
nalezno$ci do dwéch porzadkéw, natury i kultury, Pan (satyr,
faun) stat si¢ dogodnym $rodkiem symbolizowania. Mégl obra-
zowaé biologiczng witalno$¢, nieokietznane instynkty, ale tez
wewnetrzne przezycia i rozterki, mitosne rozczarowania, arty-

> 1. Kossowska, .. Kossowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska,

Warszawa 2010, s. 88.
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styczne uniesienia, konflikt ducha z materig czy uduchowienie ca-
tej przyrody.

Niniejsza praca pragnie przyblizy¢ jeden z funkcjonujacych
w Mtodej Polsce modeli tego rodzaju bohatera. Jest nim posta¢
starego Pana, satyra lub fauna, ale ukazanego w sytuacji ironicz-
nej. W poezji motyw taki wystepuje u bardzo réznych twoércow,
zaréwno znanych, jak i dzi$ juz zapomnianych.

[. Faun podstarzaly

Wiersz Leopolda Staffa Faun podstarzaty (z tomu Gatgz
kwitngca, 1908) utrzymany jest w konwencji sielankowej. Nalezy
on do nieduzego cyklu Scherzo. Tytulowy bohater nie cierpi z po-
wodu mitosnego niespelnienia czy odtracenia (na dodatek uko-
chana go nie opuszcza), ale z powodu staro$ci, z ktdrg prébuje si¢
oswoi¢. Wigcej w nim zreszta z czlowieka niz ze zwierzecia, jak-
by byt maskg ludzkiej kondycji: ,,[...] mistyczny, pozaczasowy
Faun - starzeje si¢ jak czlowiek! Efekt artystyczny tego zabiegu
jest znakomity w swej prostocie — do§wiadczamy smutku przemi-
jania rzeczy wiecznych™®.

Sceneria przypomina polska wies (Sliwy w sadach, pola zniw-
ne), a zamiast nimfy pojawia si¢ tutaj rodzima rusatka’. Umiesz-
czanie postaci faunicznych w takim krajobrazie stato si¢ charakte-
rystyczna konwencja epoki, obecng i w literaturze (np. sztuka
Smier¢ Fauna Tytusa Czyzewskiego z 1907 roku), i w malarstwie
(Jacek Malczewski, Vlastimil Hofman, Antoni Piotrowski, Wie-
staw Weiss, Wincenty Wodzinowski). Faunicznos¢ bohatera ma
u Staffa prawdopodobnie zasygnalizowa¢ wiaSciwa starozytnym
postawe czy filozofi¢ zyciowa.

W sztukach wizualnych, podobnie jak w literaturze, mozna wyodreb-
ni¢ dwa, niejako uniwersalne, modele meskiej staro§ci. Optymistyczny

¢ A. Nowakowski, Arnold Bocklin. Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994,
s. 308.

Zob. W. Madyda, Motywy antyczne w poezji Leopolda Staffa, Wroctaw
1962, s. 34.
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wariant tworzy wzorzec Goetheanski, w ktérym staro$¢ interpretowana
jest jako czas zniw. Jest to staro$¢ olimpijska, petna pogody, uspoko-
jenia, harmonijna i twércza. Drugi wzorzec nawigzuje gléwnie do idei
Vanitas i wyraza pesymistyczng koncepcje condition humaine. W me-
taforycznym ujeciu staro$¢ to ,,zboze po midcce”, to przekonanie
o marnos$ci tego, co doczesne. Staro$¢ laczy si¢ z dojmujacym do-
Swiadczeniem przemijania, tym straszniejszym, ze w pelni §wiado-
mym. Staro$¢ wreszcie to czas upadku i kleski, ta u progu $mierci ko-
jarzy si¢ z zupelnym wyschnigciem/wysuszeniem/wyniszczeniem wszyst-
kich mozliwosci®.

Faun poety patrzy w dal, jakby w tym, co widzi, dostrzegat
wlasng przyszto§¢ — kontempluje czas. Pézne lato, koniec zniw,
pora zbioréw moze poglebia¢ w nim poczucie wlasnego, postepu-
jacego schytku.

Ludzie z sierpami z pola wracaja po zniwach;
Konie wéz snopéw ciagna, a przy koniach tosze;
W chatach do winobrania gotuja juz kosze,

A w ogrédkach jesienne zakwitajg astry’.

Przede wszystkim fauna nie cieszy juz to, co kiedy$ sprawia-
to mu rado$¢ — uroki zycia czy dobra tego $wiata stracity dla nie-
go swa warto$¢. Midd i mleko, ktére wymienia w pierwszej ko-
lejnos$ci, uznawane byly przez starozytnych za eliksir zycia, po-
karm bogéw. W mentalno$ci pasterskiej — jako podstawa pozy-
wienia — oznaczaty obfito§¢ i dobrobyt. Swiat ,,mlekiem i mio-
dem plynacy” nie pociaga jednak fauna, uswiadomit bowiem so-
bie prawde przemijania. Pomocne w tym okazuje si¢ lustro wody,
dzieki ktéremu ,,zaczyna lepiej rozumie¢ przyczyn¢ swoich emo-
cji, swego wyciszenia i wygaszenia [...] doznawanych zadz”,

8 G. Bobilewicz, Malarskie wizje starosci artysty, w: Dojrzewanie do petni

zycia. Staros¢ w literaturze polskiej i obcej, pod red. S. Kruka, E. Flis-
Czerniak, Lublin 2006, s. 602.

9 L. Staff, Faun podstarzaly, w: tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1980,
s. 606. Jesien gosci w réznych utworach Staffa: ,,[...] poeta widzi w jesieni
zrédto tadu, $wiat przyrody i $wiat ludzki przenikaja i uzupetniajg si¢ wza-
jemnie. [...] Innym razem [...] wraz z jesienig przychodzi czas rozliczen
z wlasnym zyciem i wlasng twdrczoécig, poecie towarzyszy poczucie nie-
spetnienia” (M. Szczot, Klasycyzm Leopolda Staffa, Poznan 2004, s. 88-89).
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»zaczyna sam sobie objasnia¢ wcze$niej doswiadczane jedynie

instynktownie odczucia”'’.

Nie cieszy mnie kuszaca nadziejg pasieka
Ni stodycz pachnacego macierzanka mleka,

U zrédla dzisiaj pijac ujrzalem w przezroczu
Zwigdlg skére swej twarzy, zmarszczki koto oczu...!!

Z podobng sytuacja spotykamy si¢ w wierszu Stefana Geor-
gego Flurgottes Trauer (pol. Bdstwa polnego zatos¢). Z. chwila
ujrzenia swego oblicza w wodzie bohater zaczyna rozumie¢, dla-
czego dziewczeta nie reagujg na wezwanie jego piszczaitki, szepca
migdzy soba i ze Smiechem biegng dalej. Samopoznanie skutkuje
zwatpieniem w piekno i sztuke.

Erst als ich an dem flachen borne trinkend
Mir widerschien mit furchen auf der stirn
Und mit verworrnen locken wusst ich ganz
Was sie sich zischend durch die liifte riefen
Was an der felswand gellend weiterscholl.
Nun ist mir alle lust dahin am teiche

Die angelrute auszuhalten oder

Die allzuschwache weidenflote lockend
Mit meinem finger zu betupfen - sondern
Ich will den abend zwischen grauen nebeln
Zum Herrn der Ernte klagen sprechen weil er
Zum ewigsein die schonheit nicht verlieh'.

10 E. Pudetko, Ukryte w zwierciadle. Motyw odbicia w polskiej i francuskiej

poezji symbolistycznej, [praca doktorska, Uniwersytet Opolski, Wydziat Fi-
lologiczny], Opole 2015, s. 149.
L. Staff, dz. cyt., s. 606.
S. George, Flurgottes Trauer, w: tegoz, Werke. Ausgabe in zwei Binden,
wyd. 3, t. 1, Diisseldorf — Miinchen 1976, s. 67. W przektadzie Stefana Na-
pierskiego:

Dopiero, kiedy z ptaskiej strugi pijac,
Ujrzatem ciebie z bruzdami na czole,

Z kudtami splatanymi, ach, pojatem,

Co sobie z sykiem przez przestwér zwierzaly,
Co echem glosnym dudnito wsrdd skat,

Tak przemingta lubo$¢. Juz nie pragng
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Faun Staffa oddaje si¢ wspomnieniom, ujawniajac przy oka-
zji swoja ztosliwa i chochlikowatg nature (co jest zgodne z mito-
logia rzymska), usposobienie podobne do greckich satyréw:
,Dawniej [...] / Wiotkie skrzydfa zielonym obrywatem muchom /
I na ciernie ztosliwie nabijalem osy”'®. Owady znacza tutaj drob-
ne przyjemnosci — jednak rozrywki takie nie bawia juz fauna,
cho¢ nic (takze wiek) nie przeszkadza mu uskutecznia¢ ich dale;j.
By¢ moze w wersach tych kryje si¢ zazdros¢, gdyz bohater ranit
owady, ,.kiedy dos¢ ptactwa napatrzyl si¢ ruchom”. Bylaby to na
przyktad zazdro$¢ z powodu niemoznos$ci pokonania wtasnej na-
tury, osiggnigcia czego$§ wyzszego, ponadziemskiego.

Kolejna sekwencja ujawnia artystyczne upodobania bohate-
ra, stanowigc prawdopodobnie aluzje do obrazu Arnolda Bocklina
Faun, einer Amsel zupfeifend (pol. Faun gwizdzgcy do kosa, olej
na ptétnie; dwie wersje: powst. 1863, Neue Pinakothek, Miinchen;
powst. 1864—1865, Niedersichsisches Landesmuseum, Hannover)“.

A potem pigknie gwizda¢ uczytem swe kosy
Lezac pod krzakiem w cieniu i na fletni z trzciny
Spiewajac mitosé stodka przez dhugie godziny.
Dzi$ granie me zagluszy krzykiem kazda zigba,
Bo mi juz w ustach braknie niejednego zg¢ba

I fatszywy, chropawy jest dzwigk mej piszczatki'>.

Nad stawem wedki zarzucad, fujarke
Zbyt staba, polny flet dotykaé palcem.
Jeno z wieczora wsréd mgiet popielatych
Ku Panu Zbioréw wznosi¢ muszg¢ skargg,
1Z nie uzyczyt pigknu — wieczystosci.

(S. George, Bostwa polnego zatosé, w: tegoz, Poezje, wybor i wstep
K. Kaminska, Warszawa 1979, s. 76).

13 L. Staff, dz. cyt., s. 606.

Na obraz ten zwraca uwage Tetmajer w swoim szkicu o malarzu (K. Tetma-

jer, O Arnoldzie Bocklinie, s. 172).

15 L. Staff, dz. cyt., s. 606-607. Andrzej Nowakowski dostrzega w wierszu Staffa
reminiscencje az trzech obrazéw Bocklina — poza wymienionym przez nas
Faunem gwizdzgcym do kosa, wskazuje jeszcze dzieta: Pan im Schilf (pol. Pan
w trzcinie albo Pan wsrod trzcin, olej na piétnie, dwie wersje: powst. 1856—
1857, Museum Oskar Reinhart, Winterthur; powst. 1859, Neue Pinakothek,
Miinchen) oraz Syrinx flieht vor Pan (pol. Syrinks ucieka przed Panem, olej na
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Tematyka artystowska moze tez odsyta¢ do tryptyku Mal-
czewskiego Autoportret z faunami (powst. 1906, olej na tekturze;
Lwowska Galeria Sztuki, Lwéw), gdzie na lewym skrzydle obra-
zu znajduje si¢ mtody, ,,wiosenny” faun, gotowy do gry na trzy-
manym w uniesionej rece flecie, a na prawym skrzydle figuruje
stary, ,,jesienny” (z uwagi na tto) faun, ktéry w tej samej prawej
rece trzyma dziecigcg piszczatke w ksztalcie kogucika (jakby
wprost ze straganu na ludowym jarmarku). O ile mtody faun wpa-
truje si¢ z jaka$ nadzieja w swoj instrument, o tyle stary faun na
piszczatke w ogdle nie patrzy, majac rezygnacje czy zwatpienie
w oczach'®. Takie zderzenie miodosci ze starocia ma miejsce
w wierszu Staffa, gdzie faun konfrontuje swoja przesztos¢ (po-
przez wspomnienia) z terazniejszoscig. Jego sztuka nie ma juz tej
sity wyrazu, co kiedy$ (moze stracita na aktualnos$ci, oryginalno-
sci badz szczero$ci). Przypomina to utrate wiary w moc i znacze-
nie sztuki albo wiary w siebie. Z fletni zrobita si¢ $mieszna pisz-
czafka.

Ostatnia wielka nami¢tno$¢ w zyciorysie fauna, czyli nimfy
(tutaj reprezentowane przez rusatke), réwniez nie wzbudzaja ta-
kich emocji, co dawniej. Bohater dotkliwie odczuwa nie tyle swo-
Jja niemoc, ile rozczarowanie i zal okazywane przez boginkg. Za-
wodzi przeciez jako artysta i kochanek.

Wiec posmutniata dziwnie twarz nagiej rusatki,
Ktoérg kochatem dlugo i w wysokiej trawie
Piedcilem dogoniwszy w poS$cigéw zabawie.

Dzi$ biegiem juz si¢ megczy moja pier§ wlochata,
Cho¢ rusatka ma, z zalem wspominajac lata
Dawne, kiedy pod krzakiem w cieniu zasn¢ z nudy,
Siwy, rzadki wlos z brody wyrywa mi rude;j'’.

piétnie, powst. 1854, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Geméldegalerie
Neue Meister). Zob. A. Nowakowski, dz. cyt., s. 308.

Niekiedy Malczewski kreowat siebie wprost w postaci fauna. ,,Autoportrety
Malczewskiego jako satyra, badz na tle bachicznego korowodu, mozna wi-
dzie¢ [...] jako swoistg heroizacj¢, wejscie w role »kaptana sztuki« wtajem-
niczonego w prawa przyrody i twérczosci” (K. Nowakowska-Sito, Miedzy
Wawelem a Akropolem. Antyk i mit w sztuce polskiej przetomu XIX i XX
wieku, Warszawa 1996, s. 48).

17" L. Staff, dz. cyt., s. 607.
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Istotne jednak, Ze faun, ktérego nic nie cieszy, nie podnieca
i nie porywa, a predzej nudzi, wcale nie skarzy si¢ na swoj los —
nie méwi, ze zycie go zawiodlo, zasypia spokojnie. Od zycia do-
stat zreszta wszystko, co najlepsze. Trudno go uzna¢ za bohatera
jednoznacznie tragicznego badz komicznego: ,,Odbiorca raczej
odkryje w nim pierwiastek tragikomiczny”'®. Faunowi Staffa
mozna przypisa¢ sentencj¢ z otwierajacego tom wiersza Przed-
spiew: ,Pogodny madrym smutkiem i wprawny w cierpieniu”"’.
»-Madry smutek” to §wiadomo$¢, ze nie mozna przekroczy¢ swo-
jej kondycji bytowej (determinantéw istnienia), a wigc nie ma
sensu walczy¢ z samym soba. Podmiot Przedspiewu, jak praw-
dziwy faun, stwierdza: ,,[...] zytem dlugo w gérach i mieszkatem
w lasach”, a potem wkracza w ludzki $wiat: ,,Szedlem przez pola
zniwne i mogilne kopce™®. W taki ziemski krag pél i mogit wpi-
sany jest tez ,,faun podstarzaly” — to, co wyrasta, musi zosta¢ ze-
brane i pochowane. Bohater Staffa, lezacy ,,na miedzy”, w czasie
— co wydaje si¢ wazne — ,,pogodnego lata”, stanowi zatem obraz
starzejacego si¢, ale nie rozpaczajgcego cztowieka i artysty, usy-
tuowanego na granicy dwoch swiatéw: tego, z ktérego pochodzi
i w ktérym bogowie nie umierali, oraz tego, w ktéry przyszto mu
wkroczy¢ 1 w ktérym umiera wszystko. Bytaby to granica migdzy
dwiema kulturami (wczesng i schytkowg), migdzy przesztoscia
i wspélczesnoscia, mtodoscia i staroScia, Zyciem i $miercig.

Il. Przed obrazem

Posta¢ podstarzatego fauna wprowadzita do swojego sonetu
Przed obrazem (z tomiku Poezje, 1912) Janina Lisowska. Tytut
tekstu wskazuje na inspiracj¢ jakim$ dzietem malarskim, jednak
jego ustalenie jest niezwykle trudne z uwagi na narracyjny cha-

18 S. Brzozowska, Czy faun moze by¢é postaciq tragiczng? Motyw Fauna-Pana

w wybranych dramatach Mtodej Polski, w: Problemy tragedii i tragizmu.
Studia i szkice, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005,
s. 693.

L. Staff, Przedspiew, w: tegoz, Poezje zebrane, t. 1, s. 573.

Tamze.
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rakter wiersza — faun przedstawiony jest w ruchu: ,,powstat”,
»Wyprezyl ramiona”, ,idzie”, ,pada w trawe¢”. Podobnie rzecz
wyglada z nimfa, ktéra bohater chce zniewoli¢: ,I rozpuscita
miedzie swoich wtoséw, / [...] I ust szkartatem n¢cita go cudnie, /
Na mi¢kkim tozu wonnych lezagc wrzoséw”; potem swoja dtonia
tak traca fauna, Zze ten upada, a sama ,,z gronem siostrzyc w ge-
stym ginie lesie”™®'. Byé moze inspiracjg byto dla poetki dzieto
niemieckiego symbolisty Franza von Stucka, zatytulowane
Fangspiel (Faun und Nymphe), czyli Zabawa w berka (Faun
i nimfa) (powst. ok. 1904, olej na drewnie; Galerie Interkunst,
Miinchen). Bohaterowie obrazu sa uchwyceni w ruchu: faun, kt6-
rego mozna uzna¢ za podstarzatego, ma wyciggnic¢te ramiona
i prébuje chwyci¢ lub obja¢ naga nimfe. Jej wlosy przypominaja
kolor, o jakim mowa w wierszu. Najistotniejsze jednak, ze nimfa
faktycznie traca (odtrgca, odpycha) dlonig fauna i Smiejac si¢
ucieka®. W wierszu czytamy:

A wtedy powstal on, Faun podstarzaty,
Lubieznie oba wyprezyl ramiona,

I skuszon bielg $niezystego tona

Do nimfy idzie w milosne zapaly...

Ona go ciata swego kusi wonia,

A wigc go zadza szalona poniesie,

By wp6t ja objac, upi€ si¢ grzechem,

Lecz pada w trawg tragcony jej dionig...

Nimfa w twarz rzuca mu szyderczym $miechem
1 z gronem siostrzyc w gestym ginie lesie...”

Na obrazie nie widzimy upadku fauna (chociaz mozna si¢
tego domyslac) i nie ma tez — poza gtéwna bohaterkg — Zzadnych
innych nimf. Zestawiajac z kolei sonet Lisowskiej z wierszem

21
22

J. Lisowska, Przed obrazem, w: tejze, Poezje, Krakéw 1912, s. 38.

Podobny obraz stworzyt niemiecki impresjonista Lovis Corinth, ktéry p6z-
niej zblizyl si¢ do ekspresjonizmu: Faun und Nymphe (pol. Faun i Nimfa,
powst. 1906 lub 1907; Museum der Stadt Ulm). Dzielo to zostato spopulary-
zowane przez pocztéwki z jego reprodukcja. Ukazuje ono powstajaca nimfe,
ktéra odpycha starego fauna prébujacego ja pochwyci¢. Identycznie jak na
obrazie Stucka, czyni to jedng r¢ka (prawa), opierajac ja na brodzie bozka.

23 J. Lisowska, Przed obrazem, s. 38.
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Staffa, zauwazymy odmiennos¢ sytuacyjna. W wierszu Staffa bo-
hater nie przejawia specjalnej ochoty do uganiania si¢ za nimfami
i woli sen, a jego ukochana rusatka nie szydzi i nie $mieje si¢
z niego, ale jest smutna i zawiedziona. Wyrywajac siwe wlosy
z jego brody sprawia wrazenie, jakby chciata fauna odmiodzi¢
i przywréci¢ mu jego dawng witalnos¢. W obu wierszach, Staffa
i Lisowskiej, nie dochodzi do aktu mitosnego, ale z odmiennych
przyczyn: w utworze poety powodem jest faun, a w sonecie poet-
ki — nimfa. U Staffa gonitwa i zabawa istniejg tylko we wspo-
mnieniach, natomiast u Lisowskiej rozgrywaja si¢ naprawdg, przy
czym to nimfa bawi si¢ kosztem fauna, a nie on z nig — to ona ku-
si i prowokuje, budzac bohatera z letargu (moze z potudniowej,
typowej dla bozka Pana, drzemki — zwlaszcza ze w pierwszej
strofie o wlosach nimfy méwi sig, iz sa ,,upojne jak letnie potu-
dnie”). W obu jednak utworach dominuje lekki, Zartobliwy ton
(u Staffa moze troch¢ bardziej melancholijny, refleksyjny). Mi-
tos¢ traktowana jest jako nieuchwytne, przemijajace, ulotne,
ztudne zjawisko.

IIl. Z oparow letnich zrodzona boginka. . .

Tak samo mito$¢ zostata przedstawiona w sonecie Zdzistawa
Kleszczynskiego Z oparow letnich zrodzona boginka... (z tomu
Pogrzeb lalki, 1913). Jednak dystans migdzy partnerami — w tym
przypadku sg to boginka i bozek Pan — okazuje si¢ tutaj jeszcze
wickszy niz w utworach Staffa i Lisowskiej. Stary bozek tylko
podglada taficzaca bohaterke, nie majac $miatoSci si¢ ujawnic.
Kieruje nim strach przed o$mieszeniem i upokorzeniem. Nie po-
dejmuje wiec proby ztapania boginki, mimo iz pata do niej zadza.

Z opar6w letnich zrodzona boginka

motyla stopa traca le$ne ziele. —

W krzach skryty gestych poglada nieSmiele —
z tajong zadza w oczach — bozek Pan.
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Z opar6w letnich zrodzona boginka

z pustota rzuca w cisz¢ srebrny Smiech,
W pustocie straca nocnej rosy skry...
Tanczy zawrotnie, wiotko cud-boginka —
w podziwie las zaszeptal setka ech,

za$ stary Pan w zachwycie roni zy...**

Przedmiot pozadania wydaje si¢ wrgcz niematerialny, jakby
pochodzit z innego, lunarnego $wiata. Nocna sceneria, rozswie-
tlona blaskiem ksi¢zyca (,,w miesigcznym blasku $pia grazele”)
moze prowokowac do zestawienia ,,cud-boginki” z greckg Selene,
boginig i uosobieniem ksi¢zyca, patronujacg ,,magii mitosnej, kt6-
ra byta szczegélnie skuteczna podczas petni”®. Utozsamiaé tych
postaci jednak nie mozemy, gdyz wedtug przekazéw mitologicz-
nych bozkowi Panowi udato si¢ podstepem zdoby¢ Selene — byt
to zreszta jego najwiekszy ,,sukces” mitosny. W wierszu Klesz-
czynskiego do spetnienia nie dochodzi, ale w tzach Pana wyczu-
wa si¢ jakas satysfakcje, jakby tzy te ptynety nie z powodu nieo-
siggalnosci boginki, ale ze wzruszenia tym, co zobaczyt. Samotny
taniec bohaterki, wydajacy si¢ pusta, niczemu niestuzaca zabawa
nad leSnym stawem, staje si¢ nagroda dla starego Pana. Czyzby
oznaczalo to, iz sztuka potrafi leczy¢ mitosne rany albo zastgpi¢
mitos¢? Samo nieziemskie pickno boginki i jej wdzieczne ruchy
budza zachwyt Pana i calego leSnego otoczenia. Mozna zatem
uzna¢, ze mamy tu raczej tzy radosci, niz smutku czy zalu. Po-
niewaz bohaterka przypomina bardziej zjawe niz zwykta, zmy-
stowa nimfe, to przy zatozeniu, iz obrazuje ona natur¢ mitosci,
anie sztuki, wolno oczywiscie stwierdzi¢, ze mitos¢ nalezy do
zjawisk irracjonalnych, nieuchwytnych, nietrwatych i ztudnych.

24 Z. Kleszczytiski, Z oparéw lemich zrodzona boginka..., w: tegoz, Pogrzeb
lalki, Wilno 1913, s. 84. Tomik Kleszczynskiego omawia Anna Czabanow-
ska-Wrébel, jednak interesujacego nas wiersza nie analizuje (zob. A. Czaba-
nowska-Wrébel, ,,Pogrzeb lalki”. Estetyka rokoka w poezji Mtodej Polski,
w: tejze, Sprzeczne zywioty. Mtoda Polska i okolice, Krakéw 2013, s. 195-
211).

A. M. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludow indoeuropejskich, Warsza-
wa — Poznan 2001, s. 386.
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IV. Sagyr i Najada

Bardzo podobny wiersz napisat troche wezesniej J6zef Stani-
staw Wierzbicki. Nosi on tytut Satyr i Najada, a pochodzi z tomu
O brzasku (1898). Trudno jednak z petnym przekonaniem odpo-
wiedzie¢ na pytanie, czy teksty Wierzbickiego i Kleszczynskiego
powstaly niezaleznie od siebie, czy tez jeden z nich wptynat na
drugi. Oba oparte sg na starym motywie podgladania, wystepuja-
cym zaréwno w mitologii greckiej (podgladanie kapiacej si¢ Ar-
temidy przez Akteona), jak i w Biblii (podgladanie przez starcéw
pragnacej si¢ wykapa¢ Zuzanny — Dan 13, 15-16). Zamiast bozka
Pana jest u Wierzbickiego satyr, zamiast boginki — najada (nimfa
wodna), a zamiast leSnego stawu — lesne zrodto. Najada nie tan-
czy, jak bohaterka sonetu Kleszczynskiego, ale wskakuje do zré-
dta i bawi si¢ w wodzie. Wiek satyra nie jest bezposrednio wska-
zany, ale mozna jego si¢ domysla¢ — satyr nie ujawnia przed nim-
fa swojej obecnosci, mimo iz rodzi si¢ w nim pozadanie. Czerpie
rados¢ z jej radosci. Jednak w tym przypadku tzy w jego oczach
nie oznaczaja tego, co tzy bozka Pana w wierszu Kleszczynskie-
go. Raczej sa to 1zy zalu, ze nie moze uczestniczy¢ we wspdlnej
zabawie lub w mitosci:

I widzi: gibka tam Najada
Rézowe ciatko chyli,

Na biate lilie wodne pada

I ptoszy r6j motyli.

Spod raczki wrzaca fala tryska,
Az w gaju graja echa,

Az drza akanty wiotkie z bliska.
Az Satyr si¢ uSmiecha.

I w oczach ciemnych mu si¢ palg
Gorace dwie 1zy szatu...

A Nimfa ciggle igra z falg

I plasa wéréd krysztatu®®.

26 J. S. Wierzbicki, O brzasku, Mifsk — Warszawa 1898, s. 200.
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V. dJa jestem satyr

Tytutowy bohater wiersza Wactawa Rolicza-Liedera Ja je-
stem satyr (z tomu Nowe wiersze, 1903) przypomina bohatera
utworu Staffa Faun podstarzaty, tekstu powstatego jednak o wiele
pozniej. Satyr Rolicza-Liedera, podobnie jak faun w tamtym
utworze, tez jest podmiotem wypowiedzi, tez jest stary, tez zyje
wspomnieniami, ale usytuowany zostaje gdzie indziej. O ile faun
Staffa egzystuje w obcej mu rzeczywisto$ci i mitologii stowian-
skiej, o tyle satyr Rolicza-Liedera wraca do Grecji — mimo to,
,Kiedy cisza naptywa na drzewa, / W$rdd lesnej woni po sarmac-
ku $piewa”?’. Dowiadujemy si¢ bowiem, ze wedrowat ,tacinski-
mi drogami”. Chociaz wi¢c znajduje si¢ w rodzimym otoczeniu,
to wciaz zyje tym, czego wczesniej doswiadczyl w obcym mu
swiecie. Doswiadczenia te mogg jednak zastanawia¢, gdyz na po-
zOr niczym nie r6znig si¢ od zycia prowadzonego przez kazdego
innego satyra uganiajacego si¢ za nimfami.

Spiewam, com przezyt byt, co przebolatem,

I co przes$nilem z nimfami o ciele

Rézanym, wieczdr, 1 co naszeptatem

Do uszu nimfom przy mitosnym dziele,

I o tym, czegom im nie dopowiedziat

Woéwczas, gdym jeszcze wszystkiego nie wiedzial®®.

Mozna w tym widzie¢ relacje migdzy artystg a jego stucha-
czami. Swoje zmienne i ulotne przezycia, wspétdzielone z nim-
fami (z tymi, wsréd ktérych zyt), satyr rejestrowal, przetwarzat
i rozglaszal (,,naszeptywal”) w ,mitosnym dziele” (mito$¢ =
tworczos$¢ = cierpienie). Tworzyt z mitosci, jakby nimfy byly mu-
zami, inspiracjag do podjecia z nimi dialogu lub uchwycenia
zwiewnego pickna, sprzyjalty marzeniom i snom. To, co stanowito
przedmiot artystycznych zwierzef, pozostaje tajemnicg (nie musi
to by¢ mito$¢ czy twérczos¢, chociaz te narzucajg si¢ w pierwszej
kolejnosci). MielibySmy zatem wiersz o sztuce, o artystycznych

27 W. Rolicz-Lieder, Ja jestem satyr, w: tegoz, Poezje wybrane, wstep, wybor

i oprac. tekstu M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 2003, s. 281.

28 Tamze.
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uniesieniach®. Satyr opiewa swojg wlasng twérczo$é, rozwijajaca
si¢ i zaistnialg z powodu nimf, dla nimf i o nimfach. Dopiero te-
raz, z perspektywy minionego czasu i z innego miejsca, jest
w stanie spojrze¢ na nig z dystansu, w sposéb refleksyjny. Moze
satyr jest maska samego autora i stad to wyznanie wskazujace, ze
bohater ,,po sarmacku $piewa”.

Rolicz-Lieder z upodobaniem rozczytywat si¢ w literaturze
staropolskiej, co przesadzito o jego innosci wsrdd poetéw mtodo-
polskich. Szczegélnym kultem darzyt Jana Kochanowskiego™,
swoja droga autora poematu Satyr albo Dziki mgz (wydanego
w 1564 roku), w ktérym tytutowy bohater, wygnany ze swojej
kryjowki w lesie, napi¢tnuje wady polskiego spoteczenstwa, oka-
zujac si¢ od dawna zadomowionym na ziemiach polskich. Dowo-
dem uwielbienia Jana z Czarnolasu jest chociazby wiersz [Kto mi
zdzegt misterstwo w duszy y kto sprawit], otwierajacy tom Moja
muza. Wierszow cigg czwarty (1896).

Gdybych wzniést Ci na polskich polach ottarz s piesni,
Twé imi¢ sosnowymi psalmami cdtlowat
T4k, izby sye faunowie poplakali lesni —
Iesczebych cnych Ianowych chwal nie wykwintowat®!.

Wzmianka o faunach zamieszkujacych polskie lasy nie wy-
daje si¢ tutaj przypadkowa. Wielce prawdopodobne, Ze jest to
aluzja do Piesni swietojanskiej o sobotce, w ktérej na dzwigk pa-
sterskiej piszczalki ,,faunowie skaczg lesni™*2.

W wierszu Rolicza-Liedera Ja jestem satyr powr6t do Grecji
bytby w takiej sytuacji powrotem do tradycji i dawnych wartosci,

?  Zdaniem Andrzeja Nowakowskiego, satyr Rolicza-Liedera posiada niektére

cechy bliskie mtodopolskiemu stereotypowi artysty (A. Nowakowski,
dz. cyt., s. 307).
30 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966,
s. 168-170.
W. Rolicz-Lieder, [Kto mi zdzegt misterstwo w duszy y kto sprawit], w: te-
goz, Poezje wybrane, s. 192.
J. Kochanowski, Piesn swigtojanska o sobotce, w: tegoz, Dzieta wszystkie,
t. 4: Piesni, oprac. M. R. Mayenowa i K. Wilczewska przy udziale B. Otwi-
nowskiej oraz M. Cytowska, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1991, s. 245.
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a fakt, ze bohater ,,Bez postumentu siadl na le$nej ziemi”® —

przejawem pokory wobec dziedzictwa kulturowego albo wyrazem
sprzeciwu wobec modnego na przetomie XIX i XX wieku wyno-
szenia artysty na piedestal. Bardzo mozliwe, ze w stowach tych
kryje si¢ zal z powodu niedocenienia poezji Rolicza w Polsce,
nieprzychylnosci wobec niej krytykéw i braku uznania publiczno-
sci. Grecje nalezy zatem rozumie¢ tutaj w sensie przeno$nym
i widzie¢ w powrocie do niej powrdt do ojczyzny (Rolicz-Lieder
wrocit do kraju w 1897 roku) badZz powrét ze Swiata marzen
i wyobrazni, zaludnionego przez nimfy, w S$wiat rzeczywisty.
Dzigki temu mozna zrozumie¢ ostatnig strofe wiersza, w ktorej
przedstawiony krajobraz wywotuje skojarzenia raczej z polskim
niz greckim pejzazem.

A gdy koto mnie le$nymi drogami

Ida powoli z szarymi dzbankami

Smetne niewiasty i trzpiotne dziewczyny
Nad zrddta, kedy srebrna woda ptacze —
Krew moja kurzy sig, jako kominy,

Gdy z p6l wieczorni §ciagaja oracze™.

Satyr Spiewa, co przezyt i przesnil, ale czuly jest na otocze-
nie, w jakim przebywa. Przyglada si¢ ludziom, jak faun podsta-
rzaty Staffa dziewczetom ,,na Sliwach” i chtopom z sierpami, ale
jego postawa jest inna. O ile Staffowskiego fauna cechuje pasyw-
no$¢, spokdj, a nawet znudzenie, o tyle satyr Rolicza-Liedera jest
podekscytowany, jakby odkryt nowe zrédto inspiracji — cos, cze-
go nie zauwazyl wcze$niej. Moze jego staro$¢ nalezaloby ujac
w cudzystéw. W utworze nie méwi si¢ zreszta wprost, ze bohater
jest stary. Na jego ,,staros¢” wskazuja wspomnienia, ktére czyni
przedmiotem swych pie$ni. Sformutowania: ,,przebolatem”, ,,prze-
$nitem”, ,,naszeptatem”, sugeruja jakie§ doswiadczenie. By¢ moze
bohater nie jest stary w sensie biologicznym, ale duchowym czy
artystycznym.

3 W. Rolicz-Lieder, Ja jestem satyr, s. 281.

34 Tamze.
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VI. Faun (Humoreska)

Za wiersze o sztuce moga uchodzi¢ réwniez sonety Henryka
Zbierzchowskiego Faun i Humoreska (oba z 1901 roku), przy
czym ten drugi tekst jest zmodyfikowang wersja tego pierwszego.
Spotykamy si¢ tutaj z podobnym, jak w utworze Ludwika Szcze-
panskiego Piosenka moja (prwdr. 1894) — gdzie wystepuje satyr
i elfy — powigzaniem réznych mitologii czy kultur™.

W obu sonetach Zbierzchowskiego na $pigcego pod debem
fauna gromada skrzydlatych elféw straca wczesnym $witem Zote-
dzie ,,w pustaczej zabawie”. W zarysowanej sytuacji nastapito
niewielkie przesunigcie akcentéw: w wierszu Faun swawolne elfy
podkradaja si¢ do drzewa tylko po to, aby zazartowaé z fauna,
budzac go zotedziami; w wierszu Humoreska elfy leca ,,na degbu
wierzchotki”, aby osuszy¢ si¢ z porannej rosy — i niejako przy
okazji zabawiaja si¢ stracaniem zotedzi na Spigcego bohatera.
Wedlug Nowakowskiego, ,,jest to humoreska a rebours...”*,
z uwagi na jej odmienno$¢ w stosunku do liryki nastrojowej wy-
petniajacej tom Impresje (1902) poety, gdzie wiersz przedruko-
wano’’. Ta odmienno$¢ wyraza sic w dominacji fabularnosci.
Dodajmy, ze Zbierzchowski odbiega tutaj réwniez od konwencji
gatunkowej sonetu wloskiego, podejmujac nietypowy dla gatunku
temat i nie uwzgledniajagc dwudzielnego podziatu kompozycyjne-
go na czgs¢ opisowa lub narracyjna (tetrastychy) oraz czes¢ re-
fleksyjna, liryczng (tercyny).

Odpowiedz fauna na zaczepke¢ elféw w obu utworach poety
jest podobna, aczkolwiek w Faunie bohater reaguje ,,z okropnym
gniewem™®, a w Humoresce — ,,z uciesznym gniewem’’. W tym
pierwszym teks$cie juz na poczatku wspomina si¢, ze faun jest sta-
ry, podczas gdy w tym drugim brak jakiejkolwiek wskazéwki do-

35 Zob. L. Szczepatiski, Piosenka moja, w: tegoz, Poezje wybrane, oprac.

A. Nowakowski, Krakéw 1993, s. 91.
36 A. Nowakowski, dz. cyt., s. 306.
Zob. H. Zbierzchowski, Humoreska, w: tegoz, Impresje, Krakow — Warsza-
wa 1902, s. 22.
3 H. Zbierzchowski, Faun, ,Ilustracja Polska” 1901, nr 10, s. 214.
3 H. Zbierzchowski, Humoreska, ,,Wedrowiec” 1901, nr 41, s. 809.
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tyczacej jego wieku. Przyjmujac wyrazne r6znice miedzy delikat-
nymi, uskrzydlonymi elfami a przyziemnym, zmystlowym fau-
nem, mozna domniemywac, ze przedstawiona w wierszach histo-
ria ilustruje typowe dla epoki konflikty: 1) migdzy tym, co du-
chowe, a tym, co cielesne, zwierzgce; 2) miedzy wyzwolonym ar-
tysta-cyganem a filistrem cenigcym sobie $wigty spokdj; 3)
wreszcie migdzy mtodymi a starymi, czyli miedzy dwoma poko-
leniami artystéw — tj. uduchowionymi, uwznio§lonymi, siegaja-
cymi ku niebu, ale tez zdolnymi do btazenady przedstawicielami
~howej sztuki”, ,arystokratami ducha”, oraz reprezentantem
tworcOw niezdolnych do metafizycznych tgsknot, ktéremu blizsze
sa ziemia, las i pole (tytut Humoreska moze aluzyjnie odnosic si¢
do pozytywizmu, to wtedy bowiem rozwinatl si¢ krétki gatunek
epicki zwany ,,humoresky”). Wolno to widzie¢ tez szerzej, jako
konflikt miedzy nowoczesnoscig i tradycja. W efekcie faun
Zbierzchowskiego rzuca w elfy gtazem:

Faun przetart oczy, podzwignat si¢ z ziemi,
Chwycit gtaz w dlonie i z uciesznym gniewem
Cisnal w galezie... na kwiatach pod drzewem
Trzepig si¢ elfy skrzydty ztamanemi*.

W wierszu Faun jest podobnie, tylko zamiast ,,Trzepia si¢ el-
fy” jest ,.Jecza elfiki”. Wydaje si¢ to stanowi¢ przestroge przed
lekcewazeniem zycia ziemskiego (symbolizowanego przez wy-
stepujacy w sonetach poety dab — rdzen zycia, o ktdry ,,wspiera
si¢” prostak faun, bedgcy w koncu tego zycia objawem)*'. Bytoby
to ostrzezenie przed niedostrzeganiem w zyciu niczego warto-
sciowego, zadnej cudownosci, co moze okrutnie si¢ zemsci¢. Ma-
jac zas$ na mysli sztuke, mielibySmy ostrzezenie przed lekcewaze-
niem sztuki razgcej swa przyziemnoscia, biologicznoscig, natura-
lizmem. Faun chyba z pobtazaniem traktuje duchowe wzloty
(psoty) elféw, wartos¢ sztuki tkwi dla niego w czym innym — ma

40
41

Tamze.

Takie znaczenie wydaje si¢ mie¢ dab takze w wierszu Cypriana Norwida
Przesztos¢ z cyklu Vade-mecum: ,[...] dab stoi, woz z soba unosi dzieci”
(C. Norwid, Przesztosé, w: tegoz, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw
1990, s. 20).
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by¢ ona wierna zyciu, ma uderza¢ mocno i celnie. Z punktu wi-
dzenia fauna, sztuka elféw jest bezprzedmiotowa, to pusta ideal-
no$¢, obnaza wigc ich kalectwo duchowe miotajac glazem.

Rzucanie w siebie zotedziami czy kamieniami sztuce zreszta
nie stuzy. Jej wielko$¢ 1 trwato$¢ nie zalezy od wyznawanego
programu artystycznego. Trudno powiedzie¢, czy Zbierzchowski
upomina si¢ swoimi faunicznymi tekstami o uprawomocnienie
réznych rodzajow sztuki (sztuki ulotnych marzen, sztuki duszy
badz sztuki brutalnej rzeczywistosci), czy tez o zrozumienie dla
,elfow”, nieprzystajacych do $wiata i przez §wiat ten kaleczonych
jak albatros Charles’a Baudelaire’a. Bardzo mozliwe, ze jego
utwory (wyjatkowe na tle innych) to zwykte krotochwile, a wigc,
uzywajac wystepujacego w nich okreslenia, ,,pustacza zabawa” —
i nie ma powodu, aby doszukiwaé si¢ w nich wskazanych tutaj
tresci.

VII. Schwytana nimfa

W podobnym Zartobliwym stylu utrzymany jest wiersz Zofii
Debickiej Schwytana nimfa (prwdr. 1909) — opowies¢ o faunie
pilnujacym sadu. Sceneria (sad z jabloniami i krzew agrestu) nie
przypomina pejzazu $rédziemnomorskiego, ale rodzima polska
wie$, w czym widac¢ realizacje wspominanej juz, obecnej w Mto-
dej Polsce tendencji. Postepowaniem fauna kieruje pragnienie
zemsty na nimfie, ktérej wzgledéw nie udato mu si¢ pozyskac.

Nadaremnie si¢ w nimfy zakradajac taski,

Faun potajemnie w sadzie nastawil potrzaski,
Wiedzac, ze przyjdzie rankiem kra$¢ mu jabika zlote...
A skonczywszy zdradziecka ustawia¢ robote,
Przyczait si¢ ciekawie za krzakiem agrestu,
Lowiac uchem kosmatym, czy z dala szelestu
Krokéw nadobnej nimfy rychio nie ustyszy...
Jakoz wkrotce krzyk ostry przerwal chwile ciszy —
I za firanka lisci i splatanych wrzosow,

Btysnelo biate ciato i zw6j rudych wloséw,
Rozsypanych jak strumien roztopionej miedzi.
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Widzac, Ze si¢ na prézno z p¢t uwolni¢ biedzi,

Faun wypelzt z swej kryjowki, i $miech kryjac pusty,
Cierpkie grona agrestu bezz¢bnymi usty

Zut, siadlszy na murawie u stép tej, co w blasku
Swej urody bezsilnie wila si¢ w potrzasku...*

W starozytnosci greckiej jabtka byly emblematem mitosci
plciowej i ptodnosci oraz wyobrazeniem kobiecych piersi, wiaza-
ty sie¢ z Afrodyta i Artemida. Ztote jabtka, a o takich wspomina
si¢ W powyzszym wierszu, nie zawsze mialy pozytywne nace-
chowanie. Ztote jabtko z napisem ,,dla najpigkniejszej”, ktére Pa-
rys przyznal Afrodycie, bylo ,,jabtkiem niezgody”, sporu pomig-
dzy Hera, Afrodyta i Atena. Ztote jabtka Hesperyd oznaczaty za-
chéd i $mier¢ (chociaz tez zmartwychwstanie)*. Wystepujg réw-
niez w micie o Atalancie, zdobytej podstepem przez Melaniona,
rzucajgcego podczas wyScigu (pod jej stopy) ztote jabtka pocho-
dzace ze Swiatyni Afrodyty lub ogrodu Hesperyd.

Utwor Debickiej nawigzuje do opowiesci o Hesperydach
i Heraklesie, ktéry w ramach swoich dwunastu prac miat za zada-
nie m.in. zerwa¢ strzezone przez nimfy jabtka. W wierszu poetki
mit ulega transformacji — ogrodu strzeze faun, natomiast owoce
chce zdoby¢ nimfa. Poniewaz faun przewiduje jej pojawienie sie,
stad wolno podejrzewa¢, ze juz niejednokrotnie odwiedzata ona
jego ogréd. ,,Ukra$¢ jabtko” oznacza tutaj ,,ukras¢ serce”. Zako-
chany faun nie spotyka si¢ jednak z wzajemnoscia, ucieka si¢
wiec do przemocy i fapie nimfe, tylko Ze nie robi tego po to, by
bohaterke zgwalci¢. Czerpie satysfakcj¢ z jej urody i z samego
faktu przechytrzenia ,,ztodziejki”. Daje to mu poczucie wyzszo-
sci. A wszystko wskazuje na to, ze jest stary (,,Cierpkie grona
agrestu bezzebnymi usty / Zul’). Wiersz prowadzi zatem do
dwoch refleksji: po pierwsze — mito$¢ jest putapka; po drugie —
staro§¢ moze wygra¢ z mtodoscia.

4 7Z. Debicka, Schwytana nimfa, ,,Romans i Powie$¢” 1909, nr 31, s. 242.

4 Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli, th. J. Rubinowicz, Warszawa 2001,
s. 118-119; P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, War-
szawa 2007, s. 169-172.



Ironiczna staro$é... 337

ksksk

Chociaz ironia to pojecie niejednoznaczne i bedace przed-
miotem dyskusji wérdéd badaczy, to wlasciwoscia wszystkich jej
rodzajow jest sprzecznos$¢. Z ironig w literaturze moze wiazac si¢
sarkazm, szyderstwo, cynizm, drwina czy kpina, ale tez satyra,
dowcip i parodia. W przywotanych przyktadach dominuje ironia
sytuacyjna. Oto bohater wiersza Staffa, bedacy karykatura wital-
noS$ci: nie musi goni¢ rusatki, gdyz ta jest przy nim i nie ucieka —
zamiast jednak ja kocha¢, daje sobie wyrywac wlosy z brody. Sta-
je sie zaprzeczeniem samego siebie. Patrzac na to z innej perspek-
tywy, mozna by powiedzie¢, ze jest zmg¢czony byciem faunem,
swoja popularno$cia i rolg w epoce, czuje si¢ kulturowym prze-
zytkiem, zuzytym znakiem.

Bohater Lisowskiej wykazuje wickszy temperament, nimfa
nie ma problemu z podnieceniem go — czyni to jednak tylko po to,
aby zakpi¢ z fauna. R6znica polega na tym, ze bozek Staffa obda-
rzony jest wickszg Swiadomoscia, niz ten w sonecie poetki, dlate-
go cechuje go zupelna biernos¢, ograniczenie si¢ do obserwowa-
nia zycia, zamiast uczestniczenia w nim. Faun Lisowskiej chyba
jeszcze nie zdaje sobie sprawy, ze przygoda, ktéra jego spotkata,
oznacza, iz coraz cze¢Sciej bedzie wystawiany na po$miewisko.
Zawsze byt brzydki i nimfy przed nim uciekaly, teraz jest jeszcze
brzydszy i na dodatek nieporadny. Swiat zatem si¢ nie zmienil,
ale zmienit si¢ faun, ktéremu jednak wydaje si¢, ze wcigz jest tym
samym faunem. Zachowanie bohatera ktdci si¢ z jego wiekiem.

Sonet Kleszczynskiego to wariant tej samej sytuacji. Wyste-
pujacy tu bozek Pan réwniez pata zadza, tylko ze nimfa nie zdaje
sobie sprawy z jego obecnosci 1 emocji, jakie wywotuje. Jej plasy
sa sztukg samg w sobie. Nie potrzebuje ona akompaniamentu
fletni Pana. Role zostaly odwrécone: to nie fletnia oczarowuje
czy sklania do tanca nimfe, lecz taniec nimfy oczarowuje Pana.
O fletni nie ma zreszta w wierszu nawet wzmianki. Przed ujaw-
nieniem si¢ powstrzymuje bohatera chyba nie tylko starczy wiek
i brak instrumentu, ale paralizuje go wielko$¢ czy zjawiskowo$¢
sztuki, z jakg si¢ spotyka — jakby to, co ziemskie (on), zetkneto
si¢ z pigknem ponadziemskim (ona). Mozna potraktowa¢ wiersz
jako utwdr o sztuce, o niemoznosci wcielenia ideatu pigkna. Pan
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bytby zatem bezradny nie w sensie erotycznym, ale artystycznym
— nie potrafi, a nawet nie prébuje pochwyci¢ nimfy, zdajac sobie
sprawe, ze kazda realizacja bedzie utomna, tak, jak on sam jest
utomny i jako hybryda pokraczny. Doswiadcza widoku boginki,
co moze by¢ réwnoznaczne z doznaniem natchnienia, ale nie
chwyta za fletni¢. Niemoc twdrcza nie wynika tutaj z braku inspi-
racji. Bohater ma wszystko w zasiggu reki i wzroku (jak faun
Staffa), lecz nie robi nic. Nie oznacza to jednak, ze pozostaje we-
wnetrznie obojetny wobec tego, co widzi.

U Wierzbickiego sytuacja niemal identyczna — zachowanie
satyra ktdci si¢ z tym, co przezywa w sobie, ktdci si¢ z jego natu-
ra. Zaskakujaco niesmiali s3 bohaterowie obu tych wierszy albo
tez cechuje ich zdumiewajaca sita woli, pozwalajaca tkwié
w ukryciu i znosi¢ mitosne katusze, poskromi¢ instynkty (jeden
»poglada niesmiele”, drugi ,,poglada w glab ciekawie”). Nie pro-
buja nawet dla zabawy przestraszy¢ podgladanej nimfy, co zwy-
kle lubity czyni¢ mitologiczne satyry i fauny. Mozna to wyttuma-
czy¢ wiekiem bohateréw, ale przeciez mimo wieku obaj sg wy-
raznie podekscytowani (co zawsze miato miejsce w przypadku
spotkania nimf), nie sa oboj¢tni lub znudzeni. Réznica miedzy
bozkiem Panem Kleszczynskiego a satyrem Wierzbickiego pole-
ga przede wszystkim na tym, ze u pierwszego z tych bohateréw
pojawiaja si¢ tzy zachwytu, a u drugiego tzy szatu. I te 1zy wia-
$nie zdradzaja prawde o nich. Na pozér wydaja si¢ zadowoleni, ze
majag mozliwo$¢ obserwowania nieswiadomej niczego boginki
(satyr nawet si¢ usmiecha), a w rzeczywistosci cierpig (bozek Pan
,»Z tajong zadzg w oczach”).

Satyr Rolicza-Liedera réwniez jest podekscytowany (,,Krew
moja kurzy sie, jako kominy”). Wystylizowany na artyste, niby
zyje wspomnieniami, ma juz wszystko za sobg i sprawia wraze-
nie, jakby nic nie bylo w stanie go poruszy¢, w istocie jednak zy-
wo reaguje na $§wiat, w ktérym osiadl — szalenstwo, jakie ogarnia
tego wydawaloby sie wyciszonego i sktonnego do refleksji satyra,
swiadczy, ze wcale si¢ nie zmienil. By¢ moze tai je w sobie, ale
najbardziej zaskakujace jest to, ze przyczyng tego wewnetrznego
wzburzenia nie s3 nimfy, o ktdrych $piewa i ktére naleza do ja-
kiego$ nierealnego wymiaru, ale pospolita rzeczywistos¢.
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W sonetach Zbierzchowskiego stary faun sprawia wrazenie
zupetnie bezbronnego, stad staje si¢ przedmiotem zartOw ze stro-
ny elféw, myslacych, ze sa bezkarne i nieosiagalne dla kogo$ tak
przyziemnego i prymitywnego. Nie udaje im si¢ jednak uciec
przed faunem, jak na przyktad nimfie w wierszu Lisowskiej, tez
przeciez zartujacej sobie z bohatera. Zachowanie fauna w tek-
stach Zbierzchowskiego (celne rzucanie gtazem) sygnalizuje jaki$
potencjat ukryty w bozku, przeczy mylnym wyobrazeniom o nim.
Tak samo jest zreszta w utworze Debickiej — zlekcewazenie fauna
jako straznika ztotych jablek, zakpienie sobie z jego mitosci msci
si¢ na nimfie okrutnie. I elfy, i nimfa zostaja okaleczone.

We wszystkich omawianych utworach staro$¢ to stan co
najmniej podejrzany, jakby maska majaca usprawiedliwia¢ boha-
tera. Podejrzany juz dla rusatki w wierszu Staffa, ktéra nie bardzo
rozumie zachowanie fauna, wi¢c aby przypomnie¢ mu o swojej
obecnosci (mitosci) i rozbudzi¢, wyrywa wtosy z jego brody —
drazni jednak starca daremnie, bowiem nie tylko nie udaje si¢ jej
sprowokowac bohatera do zabawy, ale nawet wywola¢ u niego
gniewu. Fauniczni bohaterowie (bozek Pan, satyr, faun) reprezen-
tuja w przywolanych wierszach dwie postawy: czg$¢ z nich to
bierni obserwatorzy (utwory Staffa, Kleszczynskiego, Wierzbic-
kiego, Rolicza-Liedera), a cze§¢ — aktywni uczestnicy zdarzen
(utwory Lisowskiej, Zbierzchowskiego, Debickiej). Kazdy jest
w jaki$ sposéb ,,dziwny”, reaguje inaczej, moze troch¢ nieprze-
widywalnie, jak na sw¢j wiek lub bycie kozlonogim bozkiem.
Swoj wptyw wywiera otoczenie badz okolicznosci. Przechodzimy
od stoickiej kontemplacji (Staff), przez instynktowne reakcje (Li-
sowska) oraz roztrzgsienie wewnetrzne i rozgorgczkowanie
(Kleszczynski, Wierzbicki, Rolicz-Lieder), do przemocy i zemsty
(Zbierzchowski, Debicka). Staros¢, jak widaé, to stan niejedno-
znaczny.
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Grzegorz Iglifiski
The University of Warmia and Mazury in Olsztyn

THE IRONIC OLD AGE. THE DECEITFUL FAUNS AND SATYRS
OF THE YOUNG POLAND POETS

Summary

The work aims at presenting one of the models of faun-like character
functioning in the Young Poland poetry. This is the character of the old Pan,
satyr or faun, but presented in an ironic situation. This motif is found in
works by numerous artists, both well-known and forgotten. The analysis co-
vers the following poems: The Elderly Faun [Faun podstarzaty] by Leopold
Staff, In Front of the Painting [Przed obrazem] by Janina Lisowska, From
the Summer Vapours Born the Goddess... [Z oparow letnich zrodzona bo-
ginka...] by Zdzistaw Kleszczynski, The Satyr and the Naiad [Satyr
i Najada] by Jozef Stanistaw Wierzbicki, I am the Satyr [Ja jestem satyr] by
Wactaw Rolicz-Lieder, Henryk Zbierzchowski’s sonnets The Faun [Faun]
and The Humorous Poem [Humoreska]l and The Captured Nymph
[Schwytana nimfa] by Zofia Debicka.

In all the discussed works, old age is a condition that is, at the least,
suspect, as if it is a mask that aims at excusing the character. The Pan, Satyr
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and Faun represent two attitudes: some of them are passive observers (po-
ems Staff, Kleszczynski, Wierzbicki, Rolicz-Lieder), while some of them
are active participants in the events (poems by Lisowska, Zbierzchowski,
Debicka). Each of them is "strange" in some way, reacts differently, maybe
in a somehow unpredictable way as for the age and a god with goat horns.
The environment or the circumstances have some influence. We move from
the stoic contemplation (Staff), through instinctive reactions (Lisowska) as
well as internal unsteadiness and feverish excitement (Kleszczynski,
Wierzbicki, Rolicz-Lieder), to violence and vengeance (Zbierzchowski,
Debicka). As can be seen, old age is not a condition limited to a single
meaning.
Key words: god Pan, satyr, faun, nymph, old age, irony, sneer

Lovis Corinth, Faun und Nymphe (1906-1907)
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Arnold Bécklin, Faun, einer Amsel zupfeifend (1863)
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Jacek Malczewski, Autoportret z faunami lewe skrzydto (1906)
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Jacek Malczewski, Autoportret z faunami, prawe skrzydto (1906)
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Franz Stuck, fangspiel/ (1904)



