Artur Rejter
Uniwersytet Slaski

Peerelowski wampir Marek z warszawskiej Pragi
pod reke z egipska boginia Bastet.
Nazwy wlasne w prozie Andrzeja Pilipiuka

Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej
powszechnych i wiecznotrwatych.

(M. Janion)

Nazwy wlasne wystepujace w pismiennictwie artystycznym podlegajg
dzi§ obserwacji prowadzonej z innych niz w tradycyjnym nurcie badaw-
czym onomastyki literackiej perspektyw. Zwraca si¢ np. uwage na kultu-
rowy wymiar propriéw, Sciélej ich kulturowo-spoteczng kontekstualizacje
(Rzetelska-Feleszko 2007), pojawiaja sie takze postulaty uwzglednienia per-
spektywy pragmatycznej nazw (Sarnowska-Giefing 2007). Badacze akcentujg
zwigzki oniméw z konwencja literacka, gatunkiem, idiolektem itd. (Ciesli-
kowa 2001). Wazna jest réwniez sytuacja metodologiczna wspoélczesnego li-
teraturoznawstwa i filologicznych dziedzin pogranicznych, takich jak styli-
styka czy tekstologia, otwierajacych sie na coraz to nowe propozycje teore-
tyczne, a takze na nauki pokrewne, w zwigzku z tym badacz staje wobec
pluralizmu uje¢ i Srodkéw (Sarnowska-Giefing 2003, 2004). Refleksji doty-
czacej specyfiki nazw wlasnych w pisémiennictwie artystycznym poswiecaja
swoje opracowania réwniez literaturoznawcy, odwotujacy sie do ontologii
dzieta (Cyzman 2009). Przeobrazenia w obszarze samegpo literaturoznawstwa,
jak rowniez dyskursywizacja komunikacji, w tym artystycznej, sktania do
rewizji wczeéniejszych ustaleny, poszerzenia i/lub zmiany pola obserwacij,
uwzgledniajacej szereg probleméw dla onomasty badajgcego literature waz-
nych. Mozna wéréd nich wymienié na przyklad: zmiane rozumienia pojecia
tekstu literackiego jako wynik poststrukturalistycznego przelomu w naukach
o literaturze, problem interpretatora nazw, kwestie funkcji nazw w literatu-
rze itp. (Sarnowska-Giefing 2007). Zmiany dotyczg zreszta nie tylko subdy-
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scypliny onomastyki, jaka jest nazewnictwo literackie, problem jest zdecydo-
wanie szerszy i obejmuje znaczng czes¢ kontekstow i obszaréw badawczych
propriow (Mrézek 2007).

Szczegblne miejsce we wspodlczesnej literaturze zajmujg teksty repre-
zentujace kulture popularng, r6znie ujmowang i definiowang, opartg na bo-
gactwie konwengji, kodéw i estetyk. Na skutek postmodernistycznych prze-
wartoSciowan teksty te zajmuja dzi$§ poczesne miejsce w hierarchii nauko-
wych przedmiotéw zainteresowania humanistow. Nie wdajac sie w szcze-
goétowe rozwazania oraz majgc $wiadomosé pewnej trywializacji problemu,
mozna przyjaé¢ za Stownikiem literatury popularnej, iz literatura popularna
to ,Dziedzina twoérczosci literackiej, obejmujgca utwory przeznaczone dla
szerokiego kregu czytelnikéw i nastawione na realizacje ich potrzeb oso-
bowosciowych, na dostarczenie im rozrywki i silnym przezy¢ emocjonal-
nych” (Zabski 1997: 212). Literatura popularna jest pod wzgledem gatunko-
wym pojmowana jako spéjna, wyrazista pod wzgledem zastosowanych po-
etyk, rozpoznawalna? (Tamze, 214). Badacze podkreslajg rowniez specyficzny
ksztalt genologiczny piSmiennictwa popularnego. Pod wzgledem repertuaru
gatunkow bazuje ono przede wszystkim na powiesci i opowiadaniu (ewentu-
alnie noweli), a decydujacym pozostaje kryterium tematyczne (np. powies¢
obyczajowa) lub estetyczne (np. horror). Nalezy pamietaé, ze problem jest
zlozony i nie sposéb poruszy¢ wszystkich jego aspektéw. Utwory nalezgce
do uniwersum kultury popularnej potwierdzaja jej wielowymiarowos¢ oraz
polifonie, ale tez oparcie na wspdlnocie kulturowo-jezykowej jej uczestni-
kéw i odbiorcow. Znajduje tu potwierdzenie wiele cech kultury popularnej?
wyodrebnianych przez badaczy, zeby wymieni¢ tylko niektére z nich, jak:
ludycznoéé, szeroki zasieg, odwolania do potocznosci, gra konwencjami, in-
tertekstualnosé¢, kliszowos¢, kontrast, hiperbola i in. (por. np.: Strinati 1998,
Fiske 2010, Stasiuk-Krajewska 2011). Zwraca uwage bardzo zréznicowana
refleksja nad dynamika poje¢ kultury wysokiej i popularnej (niskiej, maso-
wej), kontekstualizowana metodologicznie, ale réwniez zalezna od osobowo-
Sci uczonego, jego przekonan dotyczacych zasadnosci prowadzenia danego
rodzaju dociekan i formulowania tez wyjsciowych (Lichariski 2005, Puzynina
2005, Symotiuk 2005, Carrol 2011)4.

1 O problemie odbiorcy literatury popularnej por. Gemra 2005.

2 Analogicznie w filmoznawstwie produkcje popularng okreéla sie ogélnym mianem ,kina
gatunkéw” (Zabski 1997: 214).

3 O spotecznym, antropologicznym i innych wymiarach kultury popularnej por.: Drozdo-
wicz, Bernasiewicz, red., 2010; Cybal-Michalska, Wierzba, red., 2012.

4 Podobne zalozenia przyjmuje w innym miejscu; por. Rejter 2014.
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Andrzej Pilipiuk (ur. 1974) jest autorem literatury fantastycznej o bardzo
zréznicowanej tematyce. Do najbardziej znanych jego utworéw naleza cykl
o Jakubie Wedrowyczu oraz trylogia po$wiecona kuzynkom Kruszewskim.
Jest pisarzem niezwykle ptodnym i docenianym, zaréwno przez krytyke, jak
i czytelnikéw, o czym $wiadczy np. fakt, iz w 2002 roku zostat wyrézniony
prestizowa nagroda literackg im. Jakuba A. Zajdla przyznawang za najlepszy
utwor z dziedziny fantastyki. W dorobku Pilipiuka znajduja si¢ réwniez dwa
dzieta prozatorskie — Wampir z M-3 (2011) oraz Wampir z MO (2013) — two-
rzace swoistg dylogie o tematyce wampirycznej, ktorej akcje autor umiescit
w czasach schytkowego PRL-u. Wiasnie te utwory stanowig podstawe mate-
riatowg obserwacji poczynionych w niniejszym opracowaniu. Struktura cyklu
jest dos¢ luzna, przyjmuje wladciwie forme zbioru opowiadan potaczonych
ze sobg postaciami kilkorga bohateréw, przy czym w wypadku pierwszej
czesci mozna mowic¢ o wiekszej spdjnosci tematycznej.

Wybrane do analizy teksty mozna by przyporzadkowa¢ do literatury
fantastycznej jako dos¢ szerokiego obszaru piSmiennictwa obejmujacego
basn, science fiction, horror i fantasy (Lem 1996°). Obu dzietom Pilipiuka
najblizej do horroru, cho¢ jest to z pewnoscig horror z elementami humo-
rystycznymi, autor bowiem tworzy swoje opowiesci, bawigc sie konwen-
cjami, zonglujac cechami gatunkowymi, kreujac rzeczywistos¢ wielowymia-
rowq, oparta na licznych sprzecznosciach i rozmaitych rozwigzaniach este-
tycznych. Najwyrazistszymi cechami horroru sa obecne u Pilipiuka elementy
nadprzyrodzone, przede wszystkim postaci, gléwnie wampiry, ale tez wil-
kotaki i zombie — wraz z zestawem cech stereotypowo im przypisywanych,
takich jak np. nieSmiertelnos¢, odzywianie sie ludzka krwia, zmiennopo-
staciowos$¢, brak odbicia w lustrze i in. Dodatkowo pojawiaja sie rekwizyty
znane z tradycyjnych opowieéci wampirycznych: cmentarz, gréb, trumna, osi-
kowy kotek, czosnek, srebrna amunicja, lustro® itd. Fabuta dylogii Pilipiuka
jest fragmentaryczna, pojawia sie w niej jednak kilka postaci spinajgcych cykl.
Sa to: Malgorzata Brona — nastolatka, ktéra w wyniku niespelnionej mitosci
do szkolnego kolegi popelnia samobdjstwo, po czym budzi si¢ w rodzinnym
grobowcu na warszawskich Powazkach jako wampirka, Marek — wampir, §lu-
sarz w jednej z warszawskich fabryk, Igor — wampir, robotnik, kolega Marka

5 Por. tez Caillois 1967. Wyznaczniki literatury fantastycznej sa rézne, badacze formutuja
rozmaite koncepcje dotyczace pi$miennictwa tego typu. Por. np.: Zabski, red., 1997; Niewia-
domski, Smuszkiewicz 1999; Trebicki 2007; Le$ 2008; Has-Tokarz 2010; Majkowski 2013. For-
mulowane spostrzezenia i wnioski dowodzg zlozonosci problemu oraz niejednorodnosci ga-
tunkowej wspoélczesnej literatury, takze popularnej, do ktérej znaczaca czeé¢ fantastyki bywa
zaliczana.

6 O cechach i atrybutach wampira w dziejach kultury por. Janion 2008: 144-155.
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z pracy’, zwolennik marksizmu i leninizmu, Greg — wilkotak, zakochany
w Malgorzacie Bronie, major Wieche¢ — oficer Stuzby Bezpieczeristwa, pra-
cownik Wydziatu Z powotanego do spraw bytéw bionekrotycznych®, Radek
Brona — brat Malgorzaty, konfident, wspétpracownik Urzedu Bezpieczeristwa
i in. Ich perypetie sg niezwykle dynamiczne i wielowatkowe, przede wszyst-
kim polegaja na radzeniu sobie w obcym im $wiecie ludzi (tzw. cieptych)
oraz borykaniu si¢ z socjalistyczng wladzg. Przedstawione watki fabularne,
wyraznie nacechowane komizmem, stuza w duzym stopniu obnazeniu absur-
déw minionego ustroju spoteczno-politycznego, jak réwniez dotykajg wcigz
aktualnych uprzedzen i stereotypéw dotyczacych Innego, symbolizowanego
w prozie Pilipiuka przez istoty nadprzyrodzone, objete licznymi kulturo-
wymi tabu.

Moim zalozeniem jest opis i — przede wszystkim — interpretacja nazw
wlasnych (gléwnie antroponiméw, toponiméw, chrematoniméw) wystepuja-
cych w wybranej prozie ze szczegélnym uwzglednieniem problematyki ich
bogactwa, zréznicowania oraz funkgji, jakie pelnig w analizowanych tekstach.
Specyfika kreowanego przez Pilipiuka $wiata powoduje, ze w analizowanych
utworach pojawiajq sie nazwy z réznych rejestréw onimicznych, stanowig one
ponadto dowdd funkcjonowania w popularnej prozie fantastycznej hetero-
genicznych kodéw kulturowych. Obserwujgac nazwy wtasne obecne w cyklu
wampirycznym, trudno wskazaé jednoznacznie nurt przez nie reprezento-
wany. Z pewnoécia mozna zauwazy¢ przyklady mieszczace sie¢ w nurcie
groteskowo-ludycznym czy fantastyczno-basniowym, niemniej da sie wska-
zaé takze przyklady reprezentujace inne konwencje onomastycznoliterackie’.

Znaczaca cze$¢ badanego materiatu stanowig nazwy autentyczne wy-
stepujagce w funkcji lokalizacji czasowo-przestrzennej. Oto przyktady: Le-
nin (WM3, 33)1, Gierek (WM3, 88), Powgzki (WM3, 13), kosciot Swigtego Ka-
rola Boromeusza (WM3, 13), Zoliborz (WM3, 14), Wista (WM3, 40), Szmulki
(WM3, 166) — potoczna nazwa Szmulowizny, osiedla na warszawskiej Pra-
dze Péinoc, ul. Folwarczna, ul. Kaweczyriska (WM3, 177), Powisle, Mokotéw
(WMO, 170), Agrykola (WMO, 213), Park Praski (WM3, 40), Praga (dziel-
nica Warszawy) (WMO, 8), ul. Cyryla i Metodego (WMO, 8), bazar Rozyc-
kiego (WMO, 123) // Rézyc (WMO, 51), PZPR (WM3, 15), ORMO (WM3, 36),

7 Malgorzata, Marek i Igor sg sublokatorami, zajmujg wspélnie mieszkanie na ul. Kaweczyn-
skiej, na warszawskiej Pradze.

8 Bytami bionekrotycznymi nazywa Pilipiuk wszelkie istoty nadprzyrodzone wystepujace
w jego cyklu, tzn. wampiry, wilkotaki i zombie.

O nurtach nazewniczych w literaturze por. Kosyl 1998.

10 Po skrécie zrédla podaje numer strony, z ktérej pochodzi przywotany przyktad.
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ZOMO (WM3, 96), MO (WM3, 96), ,Glos Ameryki”, Hermaszewski (WM3, 204),
Solidarnosé (WMO, 70), radio Wolna Europa (WM3, 9), Brezniew (WM3, 174),
,Trybuna Ludu” (WM3, 194), ,, Swiat Miodych” (WM3, 204), zaktady , Pollena”
(WMO, 12), Uktad Warszawski (WMO, 160). Nazwy te reprezentujg rézne typu
onimoéw, sg wéréd nich antroponimy, toponimy (gtéwnie urbanonimy War-
szawy), chrematonimy (w tym ideonimy), a takze akronimy o charakterze
socjoideonimicznym. Nalezy zwréci¢ uwage na nazwy szczegdlnie czesto
pojawiajace sie w poddanych obserwagji tekstach, przyktadem jest bazar Ré-
zyckiego i nierzadko wystepujacy jego allonim RézZyc. Jest to wazne miejsce
w cyklu wampirycznym Pilipiuka, na targowisku bowiem czesto pojawiajg
sie bohaterowie w celu rozwigzania powaznych niejednokrotnie probleméw.
Bazar Rézyckiego to w pewnym sensie centrum $wiata, spotykajg sie tutaj
zaréwno przedstawiciele wladzy (milicjanci, ubecy), jak i istoty nadprzy-
rodzone (wampiry, wilkotaki, zombie), ale tez inni, ,neutralni” bohatero-
wie (handlarze, cinkciarze, klienci). Przytoczone przyklady tworza czytelng
,mape” spacjalno-temporalng, ktéra pomaga w uswiadomieniu czytelnika,
ze trafit do Warszawy czaséw PRL-u. Ten okres jest u Pilipiuka obecny przede
wszystkim w jego fazie koricowej (lata osiemdziesigte XX wieku), w tym cza-
sie bowiem toczy sie akcja wiekszosci analizowanej przeze mnie prozy.

Czesto mozna spotkaé onimy, reprezentujace rézne kody kulturowe,
ktére wspoitworza kontekst historyczny fabuly, np.:

— Bulgaria? - W oczach chiopaka blysneto zainteresowanie. — Mozna tam
zawiez¢ walizke kreméw Nivea, spyli¢ po dolarze za sztuke i kupi¢ zegarki
elektroniczne albo... [...]

— Widziale$ moja nowa bluzke? — Wyeksponowata dekolt, podstawiajac mu
piersi pod sam nos. — Niemiecka, z Peweksu (WM3, 7);

Wreszcie na honorowym miejscu przyszpilita zdjecie Limahla, a ponizej usta-
wila najwiekszy znicz. (WM3, 24);

— Nie. Tylko tak sie zastanawiatam, czemu to wszystko takie czerwonawe?
- Bo to zloto dukatowe. Przemyt z ZSRR - wyjasnil. — Ruscy dodajag do
stopu wiecej miedzi, stad troche inny kolor (WM3, 53-54);

— Ze czego$ nie ma w sklepie, to nie znaczy jeszcze, ze nie produkujemy —
zauwazyl trzezwo Dziadek.

— W Peweksie jest — podsunela dziewczyna. — Nie wiem, czy czarny ani czy
zawsze, ale w ,Filipince” byt kiedy$ artykul o szyciu (WM3, 83);

Co wiesz na temat Czarnej Wolgi? — zapytal Igor (WM3, 174);

- Kto w dzisiejszych czasach nosi bluzke z Depeche Mode? — Wydela po-
gardliwie wargi. — Albo to. - Wskazata cekiny naszyte na zadku minispédniczki
(WM3, 195);
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Do tego sportowe obuwie ze znaczkiem skaczacej pumy na cholewkach i dum-
nym napisem , Adidas”.

— Zaopatrzenie jak w niezlym Pewexie odziezowym — mruknat pod nosem
Radek (WMO, 51).

Repertuar nazw jest bardzo bogaty i zréznicowany, onimy odsylaja zazwyczaj
do problemu, rzec by mozna nawet — peerelowskiego toposu — dobrobytu,
zasobnos$ci materialnej. Peweks, krem Nivea, Adidas, Depeche Mode, Limahl to
swoiste nazwy-symbole konotujgce takie wartosci, jak luksus, dostatek, za-
dowolenie z zycia, wszystkie bowiem odsylajg do $wiata Zachodu, oglada-
nego wowczas gléwnie przez pryzmat znanych marek i artystow muzyki pop
skupiajacych w sobie tesknote za lepszym, bogatym swiatem. Warto odnoto-
wac element ironii zawarty w przedostatnim cytacie, gdzie pomylone zostaly
dwie marki produkujace obuwie i odziez sportowqg — Puma i Adidas. Opisano
tu towary dostepne na bazarze Rézyckiego, ktére, jak wiadomo, na ogét da-
lekie byly od oryginatéw. Obecnoé¢ chrematoniméw ponadto potwierdza ich
rosnace znaczenie we wspotczesnej kulturze (Biolik, Duma, red. 2011), takze
literaturze (Kesikowa 2011; Nowacki 2011)'". Pilipiuk zdaje si¢ schlebia¢ zwo-
lennikom konsumeryzmu, poddawanego na Zachodzie od kilkudziesieciu
lat, a w Polsce od niedawna znaczacej krytyce (Baudrillard 2006; Klein 2004).
Odwotuje sie do gustow przecietnego uczestnika kultury kapitalistycznej, ale
przede wszystkim do pamieci zaszlej epoki kojarzonej z niedostatkiem, go-
spodarczym i konsumenckim zacofaniem. Jako komplementarne natomiast
w zacytowanych fragmentach wystepuja onimy zwigzane z rzeczywisto$cig
polska okresu PRL-u oraz innych paristw bloku sowieckiego (Bufgaria, ZSRR,
Ruscy, Czarna Wotga, , Filipinka”).

W prozie Pilipiuka pojawiajg sie réwniez nazwy nieautentyczne inspi-
rowane warunkami spoteczno-politycznymi PRL-u, np.: Wydzial Z Urzedu
Bezpieczeristwa (WM3, 105) (powolany do walki z zabobonami), Depar-
tament Emerytur Trudnych ZUS (WM3, 115) (obstugujacy m.in. wampiry
jako istoty nieSmiertelne), agent W-871 (WM3, 123), Towarzysz Pierwszy
(WMO, 6). Podobne onimy, przez odwotania do specyficznej urzedowo-par-
tyjnej nowomowy, takze wspoéttworza kontekst historyczny przedstawionych
tresci.

Swiat peerelowskiej Polski uzupetniony jest w analizowanej prozie rze-
czywisto$cig fantastyczng, SciSlej: wampiryczng. To drugi wazny, komplemen-
tarny, $wiat. Sygnalizuja go m.in. nazwy wtasne. Oto przyktady:

1 Por tez: Marciniak 2012; Cybal-Michalska, Wierzba, red. 2012.
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- Gdy bylem mlody, wampiry potrafily robi¢ rzeczy dzi$ zapomniane. Prze-
chodzily przez Sciany, niezaleznie od wieku nie baly sie¢ storica. Tylko zanim
mnie tego wszystkiego nauczono, przyszli ci dranie od Ko$ciuszki ze swoimi
kosami postawionymi na sztorc. — Hrabia wzdrygnat sie na samo wspomnienie.
— Zaraz potem sytuacja ulegla dalszemu pogorszeniu. To na calym $wiecie byt
ciezki okres. Ukazata si¢ ksigzka Polidoriego ,Wampir”. Cieplym otworzyly sie
oczy (WM3, 35);

,Evil Dead” juz widziala. ,Medium” i ,Widziadlo” tez puszczali w tele-
wizji.

- ,Carmilla” — odczytata podpis na sgsiednim pudetku. Ciekawe, o czym to.
Skoro i tak mam wagary, deszcz pada, to réwnie dobrze mogg film poogladac
(WM3, 71);

- ,Necronomicon” po rosyjsku? — zdumiata si¢ dziewczyna. - Czy to za-
dziata? (WM3, 199);

Zombiak pad! na kolana. Major, przelamujgc obrzydzenie, potozyl mu dlon
na ramieniu.

— W uznaniu zaslug, za wzorowe wykonanie pierwszego zadania od dzi$
nosicie pseudonim TW ,Frankenstein”.

- Ku chwale Ojczyzny, obywatelu majorze. — Martwiak, cho¢ wiedzial, ze
zrobil ubecje w trabe, poczul co$ na ksztalt dumy z nadania nowego pseudo-
nimu.

— Mozecie juz i8¢, Zenek. — Major siegnat po radiotelefon. — A jutro weZcie
sobie wolne. W koricu to wasze $wieto.

— Jakie $wieto? — nie zrozumial technik.

— Wesolego Halloween! — zarechotal ubek (WMO, 36);

Mys$my dla was zalatwili kubek samego ksiecia Vlada Palownika, bezcenng reli-
kwie wampirzego rodu, a w zamian zainkasowali$my raptem dwiescie dolaréw
(WMO, 75-76);

— Trzeba skréci¢ wizyte do absolutnego minimum, Zzeby nie zdgzyta rozejrzeé
sie po katach! Zrobimy to metodg na Van Helsinga — przerwat jej Igor. — Siedzi-
cie sobie, pijecie herbatke, to znaczy pijecie z sarenki, a tu nagle w wieczornej
ciszy rozlegajg sie ciezkie kroki, pobrzekiwanie srebrnego taricucha i upiorne
skrzypienie skérzanego ptaszcza (WMO, 124).

Pilipiuk przywotuje onimy jednoznacznie sygnalizujgce kod kulturowy wam-
piryzmu (Palidori, , Wampir”, ,Necronomicon”, Vlad Palownik, Van Helsing), cza-
sami sytuujac je w humorystycznym kontekscie (TW , Frankenstein” i jego
Swieto Halloween). Pojawienie sie¢ kluczowych postaci pop kultury, a takze
waznych dla wampirologii dziet, tak autentycznych (,Wampir”), jak fikcyj-
nych, mitycznych (,Necronomicon”) pomaga stworzy¢ stosunkowo wierng,
w znaczeniu zwigzkéw z tradycja, rzeczywisto$¢ wyraznie i silnie obecng
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w kulturze od stuleci. Pojawiaja si¢ takze nazwy w charakterze rekwizytow
dopelniajacych wampiryczng rzeczywistos¢: tytuly filméw o tematyce wam-
pirycznej ,Evil Dead”, ,Medium”, ,Widziadlo”, ,,Carmilla” oraz antroponim
Kosciuszko, ktéry postuzyt jako dowéd nieSmiertelnodci wampiréw — jeden
z bohateréw Pilipiuka zyt juz w czasach Insurekcji 1794 r. Obecnosé kodu
wampirycznego odnotowaé nalezy takze u innych twércéw polskiej litera-
tury fantastycznej, np. u Andrzeja Sapkowskiego, cho¢by w Chrzcie ognia,
co dowodzi ciaglej zywotnosci tego aspektu literackich swiatow 2.

W analizowanym cyklu prozatorskim wyrazna jest tendencja do two-
rzenia $wiata (Swiatéw) na zasadzie dystansu, ironii, humoru wreszcie.
Samo zestawienie rzeczywistosci PRL-u z fantastyczng rzeczywistoscig wam-
piréw i innych bytéw bionekrotycznych, jak je nazywa autor, budzi usémiech
i sytuuje cykl Pilipiuka w obszarze literatury na poly satyrycznej. Sygna-
tem takiej konwencji sa takze antroponimy znaczgce nazywajace bohate-
réow literackich: Matgorzata Brona'® (po przeksztalceniu sie¢ w wampirke hra-
bina Bronowska), Radek Brona — brat Malgorzaty, konfident, wspétpracownik
Urzedu Bezpieczenistwa, hrabia Prut jeden z wampiréw, major Wieche¢ — ne-
gatywna postaé, oficer Stuzby Bezpieczenistwa, TW , Frankenstein” — zom-
bie zwerbowany przez SB, Zlotozebna Krélowa — wazna persona na bazarze
Roézyckiego i in. Efekt humorystyczny osiggnieto gléwnie za sprawa uzy-
cia niewyszukanych pod wzgledem semantycznym nazwisk odapelatyw-
nych wystepujacych nierzadko w zestawieniu z nazwami godnosci, zawo-
doéw i tytuléw przywodzacych na mysl wyzsze struktury spoleczne. Za-
biegi te koncentruja uwage na funkcji ekspresywnej oniméw analizowa-
nej prozy.

Waznym zagadnieniem w procesie interpretacji nazw wilasnych w wy-
branych do analizy utworach jest ich charakter intertekstualny. Przyjmuje
szerokie ujecie intertekstualnosci'¥, obejmujacej nie tylko relacje tekstu do in-
nego tekstu, architekstu, gatunku, ale réwniez konwencji czy tez nawet rze-
czywisto$ci pozajezykowej. Cze$¢ przykladéw swiadczacych o funkgji inter-
teksualnej oniméw pojawilo sie juz wczesniej przy okazji charakterystyki wy-
znacznikéw rzeczywistosci fantastycznej (wampirycznej) jako jednej z dwu
kluczowych dla cyklu Pilipiuka. Warto jednak przyjrze¢ si¢ takze innym przy-
ktadom. Ciekawy przypadek stanowig onimy nawigzujgce do postaci kultury
popularnej czaséw PRL-u:

12 Por. chocby swoistg antologie wampiryzmu w monografii Marii Janion (2008).

13 Nie podaje lokalizacji w tekécie, poniewaz wiekszoé¢ z tych postaci pojawia sie wielokrot-
nie na kartach analizowanej prozy.

14 Nt. intertekstualnosci por. np. Nycz 1995; Gajda 2010.
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— Nie takie rzeczy juz na nim konfiskowaliémy. Ech, Brona — westchnat ubek
z politowaniem. — Wy po prostu nie wiecie, jaka kniejg ludzka jest ten cholerny
Rézyc! A ilu ludzi tam straciliémy! Samych najlepszych! Zbik, Borewicz, Sowa...
Tam wiasnie przeszli na ciemng strone mocy. Za byle plik dolaréw, za nowiut-
kie oficerki czy zegarek elektroniczny socjalistyczng ojczyzne sprzedawali... Psa
Cywila tez jaka$ swolocz otruta. Dali mu bydlaki okrawek takiej szynki, ze
z miejsca mézg mu wyprato (WMO, 161).

Swoistg cigglos¢ konceptualng $wiata przedstawionego stanowig nazwy bo-
hateréw peerelowskich seriali (07, zglos sig, Kapitan Sowa na tropie, Przygody
psa Cywila) i komiksu (Kapitan Zbik). Postaci te byty odwazne i wierne socja-
listycznemu panstwu, stanowily wazny, bo pozytywny element wizerunku
6wczesnej wladzy. Pilipiuk jednak sugeruje, Ze na skutek ulegania pokusom
materialnym kultury zachodniej zeszli na manowce i okazali si¢ zdrajcami.
Ten oryginalny zabieg polega na przywolaniu znanych powszechnie oniméw,
ale takze przewarto$ciowaniu cech ich nosicieli.

W badanej prozie zwracajag uwage przyklady nawigzan intertekstual-
nych do odleglych epok, budujacych fantastyczny kontekst opowiesci. Tak
jest w wypadku opowiadania Kaplan z pierwszej czesci cyklu, w ktérym po-
jawiaja sie postaci reprezentujace czasy starozytnego Egiptu. Kaptan Hefi,
a wlasciwie jego mumia, znajdujgca si¢ w warszawskim Muzeum Narodo-
wym, zostaje obudzona na skutek wypowiedzenia zaklecia. Wywoluje to sze-
reg perypetii i nieoczekiwanych zwrotéw akcji, a w zwigzku z tym w tekscie
pojawiaja si¢ nazwy wlasne zwigzane z kulturg starozytnego Egiptu:

— Gdzie ja jestem? — mruknat, rozgladajac sie wokét. — To chyba nie jest sad
Ozyrysa... Zatem kto§ mnie przywrécil do zycia. Wybila godzina zemsty na
Rzymianach! [...]

— A niech mnie! — westchnal, obmacujac tafle. — Szklo! Jaka przejrzystos¢!
Jakie rozmiary. — Wrecz nie mégt uwierzy¢ w to, co widzi. — Talent srebra, co
najmniej... — oszacowat warto$¢ skarbu. — A gdyby po cichu spyli¢ Fenicjanom...
Bylaby kasa na remont dachu $wiatyni i na nowy rydwan dla arcykaptana, i dla
mnie tez oczywiscie co$ by skapneto. [...]

Biadat przez chwile, a potem sie otrzasnal.

— Dobra, wez sie w garsé, Hefi — przykazat sobie. — Jeste$ przywoédca wiel-
kiego spisku. Najlepszym konspiratorem w historii Egiptu. Poradzisz sobie z ta-
kimi drobiazgami. [...]

Osmy z kolei klucz pasowat. Kaptan, znalazlszy sie w czytelni, zapalit $wia-
tto. Omiétt wzrokiem pétki.

— Biblioteka Aleksandryjska to to nie jest. — Skrzywit sie. — Ale c6z, daro-
wanemu skarabeuszowi nie zaglada sie w zuwaczki...

Postawit na stole posazek Bastet i oddat mu poklon.

— O pani - zaintonowal — wiem, Ze nie jeste§ boginiag madrosci, a nawet
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troche jakby wrecz przeciwnie, ale pragne odnalezé ma ukochana, wesprzyj
mnie zatem...

Bogini udzielita mu wsparcia. [...]

Kartkowat kolejne monografie, coraz bardziej wkurzony, az w jednej nieocze-
kiwanie trafit na kilka stron reprodukcji papiruséw.

— No, nareszcie co$ w ludzkim jezyku! — ucieszyt sie.

Niestety, jedyna wzmianka na jego temat byla zarazem obszerna krytyka
stosowanych w $wigtyni Bastet metod ograniczania poglowia $wietych kotéw.

— Co oni tu o mnie powypisywali — zirytowat sie, czytajac. — Palanty ze $wia-
tyni Tota, co nie odrézniajg kastracji od sterylizacji, a uduszenia od zarzniecia!
Parszywi paszkwilanci, za gars¢ sestercji gotowi calowa¢ Rzymian po tytkach!
(WM3, 126-127, 145-147).

Onimy zwigzane z kulturg starozytnego Egiptu i innych kultur antycznych
sg w wiekszosci autentyczne (Ozyrys, Rzymianie, Fenicjanie, Egipt, Bastet, Bi-
blioteka Aleksandryjska), rzadko znieksztalcone (Swigtynia Tota zamiast Thota)
lub fikcyjne (kaptan Hefi). Stanowig kontrast dla nazw wyznaczajacych kon-
tekst PRL-u i rzeczywistosci fantastycznej wampiréw, a wlasciwie sg ich uzu-
pelnieniem, tworzgc charakterystyczng dla cyklu Pilipiuka kakofonie oni-
miczng. Dochodzi do pomieszania konwencji i estetyk, warto zaznaczy¢,
ze w opowiadaniu Kaplan wystepuje tez bardzo wiele nazw wiasciwych
dla Polski lat osiemdziesigtych ubieglego stulecia oraz dla éwczesnej i dzi-
siejszej Warszawy (np.: PZPR (WM3, 130), most Poniatowskiego (WM3, 130),
Skra (WM3, 132), warszawska Praga (WM3, 135), Solidarnos¢ (WM3, 135), ko-
éciot Swigtego Floriana (WNM3, 140), Stuzba Bezpieczeristwa (WM3, 142), ZOMO
(WM3, 143), Szmulki (WM3, 166)). Dodatkowo nalezy odnotowaé osobliwe
cechy idiolektu egipskiego kaptana. Hefi posluguje sie wspoétczesnym jezy-
kiem potocznym, $§wiadczy o tym leksyka: spyli¢, kasa ‘pienigdze’, skapngc,
palanty, ekslamacja: a niech mnie!, strawestowane przystowie Darowanemu ska-
rabeuszowi nie zaglgda si¢ w Zuwaczki — por.: Darowanemu koniowi nie zaglgda sie
w zeby, co wywoluje efekt komiczny w zestawieniu z cechami, jakie czytelnik
stereotypowo przypisalby bohaterowi wywodzacemu sie ze starozytnosci.
Fantastyczny wymiar poddanej obserwacji prozy pogtebiajg takze, procz
odniesient do odlegtej przesztosci, zabiegi o charakterze prospektywnym, po-
legajace na odwotaniach do przysztosci. W opowiadaniu Gos¢ z Ameryki czy-
telnik poznaje losy wampira zza oceanu, ktéry po przylocie do Polski zo-
staje zwabiony przez funkcjonariuszy SB w celu pozyskania metalicznego
pyltu z jego ciata, by pézniej wykorzysta¢ 6w pyt do produkcji papieru Scier-
nego, ktéry w okresie PRL-u byl towarem deficytowym. Sprowadzony do
siedziby Wydziatu Z (od wyrazu ‘zabobon’) Urzedu Bezpieczeristwa wam-
pir zostaje zawieszony za rece pod sufitem i obity trzepaczka do dywanoéw,
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wskutek czego formuje si¢ pod nim kupka srebrzystego pytu. Goscia jednak
pOzniej przechwytuja byty bionekrotyczne, ktére majg negatywny stosunek
do niego, poniewaz jest wampirem wegetarianinem' (tzn. spija krew jedynie
zwierzat), czym — zdaniem warszawskich wampiréw — powoduje zachwianie
rownowagi ekologicznej i sprowadza zagrozenie na rzadkie gatunki fauny.
Wykorzystujac zaklecie, polscy pobratymcy prébujg zamieni¢ nielubianego
wampira w stado nietoperzy, jednak plan tylko czeéciowo sie udaje i wsku-
tek bledu Amerykanin zamienia si¢ w chmare stonki ziemniaczanej. Uczest-
nik wspoélczesnej kultury popularnej, zwlaszcza ten zainteresowany modng
od kilku lat tematyka wampiryczng, rozpozna w postaci amerykariskiego
wampira posta¢ z zekranizowanego powiedciowego cyklu Zmierzch Stephe-
nie Meyer z 2005-2008 r., opowiadajacego o przygodach nastolatki Belli Swan
i Edwarda Cullena (wampira). Cechy gtéwnego meskiego bohatera (i catego
wampirzego rodu) przedstawione w amerykarnskim pierwowzorze (specy-
ficzny wegetarianizm, srebrzysty polysk skéry) odpowiadaja tym opisanym
u Pilipiuka, dodatkowo powigzania intertekstualne umacnia imie i nazwisko,
w polskim tekscie bohater nazywa si¢ Eduard Coollen i to on przysyta do
Polski Adalbertusa Coollena, czlonka swego rodu, jak sie okazalo, polskiego
pochodzenia. Informacja o zamianie Adalbertusa w rdj stonki ziemniaczanej
przywodzi za$ na mysl jedng z najbardziej absurdalnych sensacji propagandy
stalinowskiej, wedlug ktérej w 1950 r. samoloty amerykanskie miaty zrzuci¢
do Battyku ogromne ilosci szkodnika, a ten wypelzt na brzeg i spowodo-
wal liczne ktopoty w polskim rolnictwie. Tekst opowiadania zawiera liczne
interesujgce onimy:

— Slyszalem, ze Coollenowie prébowali kiedy$ dobieraé sie do kréw wypa-
sanych w Brokeback Mountain — powiedzial Igor. — Ale wpadli w zasadzke
farmeréw. [...] (WMO, 44);

— Pan Adalbertus Coollen? — zapytal major, siadajac na blacie biurka. — Alias
Wojciech Kulas?

- Tak, to ja, czym moge stuzyé¢ — gos¢ méwit po polsku, ale juz z silnym
,/hamerykariskim” akcentem (WMO, 62);

Radek pokrecit korbka, linka naprezyla sie, adidasy oderwatly sie od betonu
i Adalbertus zawist na skutych nadgarstkach. Major, uzywajac brzytwy, zrecznie
pozbawil jefica odzienia.

W ostatniej chwili ulitowal sie i zostawil wiezniowi slipki ozdobione portre-
tem Myszki Miki (WMO, 65);

15 O przewartosciowaniach tozsamosci wampirze obecnych we wspotczesnych tekstach kul-
tury popularnej por. Kita 2014.
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— Twéj kraj moze si¢ upomina¢ do woli — zarechotal major. — Nasz wydziat
jest tak Scisle tajny, ze oficjalnie w ogdle nie istnieje. — Lepiej zacznij $piewac.
Dla wlasnego dobra...

— Ale co mam wys$piewacé? — Adalbertus popatrzyt na nich pétprzytomnie.
— Jestem kierowca $mieciarki w miasteczku Forks. Nie mam kontaktéw wéréd
Polonii amerykariskiej ani dostepu do zadnych tajemnic rzagdu USA (WMO, 67);

Ale ten kryzys to wina waszego przekletego Reagana! (WMO, 70);

— Tak, wiem — machnat reka Marek. — Eduard i jego teorie o bzykaniu ta-
bedzi. Tez sobie wybraliécie wodza. Nie dos¢, ze glupi klusownik, to jeszcze
z inklinacjami do zoofilii.

— Z tymi tabedziami to pewne nieporozumienie — baknal gos¢. — Bella...

— Znaczy sie zaczat nadawac im imiona? To mi wyglada na powazny zwigzek
— szydzil hrabia bez litoci (WMO, 75).

Wybrane fragmenty opowiadania zawierajg rézne typy nazw wiasnych. Sg
wséréd nich onimy dotyczace ogélnie Stanéw Zjednoczonych Ameryki P61-
nocnej (USA, Reagan), ale takze te, ktére odsyltaja do sagi Zmierzch (Forks
— miejsce akcji cyklu, Bella — gtéwna bohaterka, Eduard Coollen — aluzja do
Edwarda Cullena, gtléwnego bohatera) oraz innych tekstow kultury (Myszka
Miki — jedna z kultowych postaci filméw animowanych Walta Disneya, Bro-
keback Mountain — aluzja do tytutu Tajemnica Brokeback Mountain, gltoénego
filmu Anga Lee z 2005 r. wedlug opowiadania E. Annie Proulx z 1997 r.).
Dodatkowo pojawia si¢ nazwa Polonia amerykariska, ktéra jest jednym z licz-
nych polskich akcentéw obecnych w opowiadaniu. Interesujace jest, ze cze-
Sciowo wykorzystane onimy dotycza fenomendw, ktére pojawily sie dopiero
w wieku XXI, diugo po okresie, w ktérym toczy sie akcja opowiadan Pi-
lipiuka. Z jednej strony umacnia to fantastyczny wymiar tej prozy, jej bez-
czasowos¢, z drugiej za$ — poglebia jej nacechowanie humorystyczne. Ko-
mizm objawia si¢ takZze na mniejszych odcinkach tekstu i czesto wynika
z zastosowanego onomastykonu. Warto przyjrze¢ sie blizej dwu z powy-
zej zacytowanych fragmentéw, w ktérych efekt humorystyczny jest szczegol-
nie wyrazny. USmiech budzi zestawienie antroponiméw Adalbertus Coollen
i Wojciech Kulas. Ich funkcja ekspresywna wynika z uzycia lacifiskiej i pol-
skiej formy imienia oraz odwolania do fonetycznego podobienistwa anglo-
i polskojezycznej postaci nazwiska. Zabawa slowem widoczna jest takze
we fragmencie ostatnim, w ktérym pojawia si¢ sugestia o utrzymywaniu
przez Eduarda stosunkéw seksualnych z tabedziami. Ukryto tu aluzje do
nazwiska Belli, ukochanej Eduarda, ktérej nazwisko w cyklu Meyer brzmi
Swan (ang. ‘tabedz’). Akcja opowiadania Gos¢ z Ameryki toczy sie¢ w War-
szawie, wéréd polskich bohateréw wampirycznego cyklu, zatem wyrazisty
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efekt stylistyczny zostaje osiggniety dzieki uzyciu licznych oniméw niena-
wigzujacych do kultury amerykanskiej, np. urbanoniméw stolicy Polski (plac
Komuny Paryskiej, WMO, 46, Zoliborz, WMO, 46, Powgzki, WMO, 48, bazar Ro-
zyckiego, WMO, 50 // Rézyc, WMO, 51, ul. Targowa, WMO, 51, ul. Kaweczyiika,
WMO, 58) oraz antroponiméw okreélajacych bohateréw Pilipiuka i inne
postaci (Watesa, Moczulski, Korwin-Mikke, WMO, 40, Igor, WMO, 44, Prut,
WMO, 60, Hrabia Xawery, Radek, WMO, 73, Gosia, Marek, Dziadek Weteran,
WMO, 79), a takze nazw reprezentujacych inne typy onimiczne (,Chrosimy
Przyrode Ojczystg” — tytul czasopisma, WMO, 46, Wolna Europa, WMO, 51,
PRL, WMO, 63, Jablonex, WMO, 66, Solidarnos¢, WMO, 70, Pewex, WMO, 71).
Kontrastowe zestawienie oniméw pochodzacych z réznych kregéw kulturo-
wych, rozmaite, widoczne w nich nawigzania intertekstualne, buduja oso-
bliwy $wiat fantastycznej opowiedci o polskich bytach bionekrotycznych,
uwiklanych w bogate i zlozone relacje, wolne od ograniczeni czasowo-prze-
strzennych.

*
* *

Obserwacja onomastykonu zawartego w wampirycznym cyklu A. Pili-
piuka skfania do sformutowania kilku wnioskéw:

1. Koncepcja $wiata przedstawionego opiera si¢ na zderzeniu dwu rze-
czywisto$ci: peerelowskiej Polski, gtéwnie Warszawy, oraz konwencjonal-
nego, znanego z wielowiekowej tradycji, rozpowszechnionej przez kulture
popularng, Swiata bytéow nadprzyrodzonych, przede wszystkim wampiréw.
Stuza temu m.in. uzyte nazwy wlasne odsylajace do tych dwu, biegunowo
réznych pod wzgledem poetyki i estetyki kodéw kulturowych.

2. Spoteczno-kulturowy kontekst Polski okresu PRL-u przedstawiony
zostal dzieki autentycznym nazwom wiasnym (toponimom, antroponimom
i chrematonimom), z ktérych wiele opatrzonych jest wyrazistymi konotacjami
(bazar Rozyckiego, warszawska Praga, ,Glos Ameryki”, Brezniew i in.).

3. Tradycja wampiryzmu obecna jest m.in. przez wykorzystane onimy
zwigzane z popularnym, ponadkulturowym jej aspektem (np. Van Helsing,
Vlad Palownik). W badanej prozie mamy jednak do czynienia z licznymi prze-
warto$ciowaniami, przekroczeniem kulturowych ram wampirycznego kodu,
ktéry bardzo czesto zostaje tu pozbawiony elementéw grozy, wrecz przeciw-
nie — stuzy wywotaniu efektu komizmu'®.

16 Wampir byl niezwykle ztozong i niejednoznaczng postacig, czemu stuzy jego wielowiekowa
obecnos$é¢ w kulturze (Janion 2008), nie budzit jednak raczej usmiechu.
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4. Niezwykle wyrazista grupe stanowig nazwy wiasne o funkgji intertek-
stualnej, odwotujace sie do réznych kodéw kulturowych (m.in. kultura po-
pularna PRL-u, kultura popularna Zachodu, historia starozytna). Tak bogate
i zréznicowane Zrédla wplywaja na wrazenie pewnej onimicznej kakofonii,
ktéra pelni tu funkcje przede wszystkim fantastyczno-basniowa, ale réwniez
komiczng (satyryczno-ludyczng).

5. Znaczaca wigkszo$¢ nazw wlasnych wystepuje w dialogach, ktére sta-
nowig podstawowe tworzywo struktury tekstu analizowanej prozy. Onimy
pojawiaja sie w wypowiedziach bohateréw, zwraca uwage swoboda i natu-
ralnos¢ ich uzycia, co stanowi o specyfice aspektu pragmatycznego onoma-
stykonu.

6. Wazny w analizach oniméw jest kontekst ich wystepowania, wptywa
on bowiem na interpretacje nazw, ktére czesto dopiero osadzone w struk-
turze tekstowej (zdania, akapitu, danego opowiadania, ale i catego cyklu)
zyskuja wymiar stylistyczny i /lub estetyczny (np. odstaniajg swéj komiczny
potencjat).

7. Wymiar onomastycznostylistyczny analizowanej prozy wymaga od
czytelnika aktywnosci interpretacyjnej, ktéra z kolei musi by¢ oparta na sto-
sownej erudycji. Bez znajomosci realiéw Polski okresu PRL-u, historii staro-
zytnej czy wielu tekstow kultury pochodzacych z réznych kregéw i rejestrow
nie sposéb odczytaé potencjat i intencje zawarta w utworze, jak tez odtwo-
rzy¢ liczne zabawy konwencjami, umacniajgce specyficzny dla Pilipiuka spo-
s6b budowania §wiatéw fantastycznych. Potwierdza to postulowang od lat
przez badaczy konieczno$¢ uwzglednienia perspektywy odbiorcy w kontak-
cie z onomastykonem tekstéw literackich (np. Cie$likowa 1993, Sarnowska-
-Giefing 2007).

8. Literatura najnowsza — wlgczajagc w to literature popularng — jako
polifoniczna, czesto ponad- i pozagatunkowa, wymyka sie jednoznacznym
klasyfikacjom i czesto trudno ja przyporzadkowac¢ do jednego nurtu nazew-
niczego.

Zrédla
WM3 - Pilipiuk A., Wampir z M3, Lublin 2011 (e-book).
WMO - Pilipiuk A., Wampir z MO, Lublin 2013 (e-book).
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Polish People’s Republic vampire Marek from Praga in Warsaw
Arm-in-arm with egyptian goddess Bastet.
Proper names in Andrzej Pilipiuk’s prose

Summary

The aim of the article is to describe the types and functions of proper names
in the vampire series of Andrzej Pilipiuk’s prose. The observations made in the
study are aimed to reveal two parallel realities which are co-created by proper
names. There are the reality of the Polish People’s Republic and the fantastic world
represented mostly by “bionecrotic” creatures, the protagonists of the analyzed
prose (vampires, werewolves, zombies). One should emphasize that the intertextual
aspect of the proper names is important, too, because the names get in various
and diverse relations with other texts of culture. The analysis made in the article
proves the high importance of the context, both textual and culture ones, in literature
onomastics research. Furthermore, the observations confirm significant complexity,
specific polyphony of the popular literature. Important is the reader, too, constituting
one of the links of the proper names functioning in the world of literature.

Key words: literary onomastics, stylistics, popular literature, vampires, Andrzej
Pilipiuk

Stowa-klucze: onomastyka literacka, stylistyka, literatura popularna, wampiry, An-
drzej Pilipiuk



