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W swoim artykule chciatabym pokazag, ,jak w obrebie tekstu artystycz-
nego ksztaltuje sie szczeg6lna warto$¢ semantyczna stowa i jaki jest jej zwig-
zek ze znaczeniem utrwalonym w jezykowej konwencji” (Filar 2001: 277).
Zwroéce uwage na to, w jaki sposéb kategorie gramatyczne wplywajg na
interpretacje tekstu artystycznego, a takze, czy istnieje zwigzek miedzy po-
etyka a gramatyka!. Analizie zostang poddane wyrazenia i konstrukcje me-
taforyczne? wyekscerpowane z tekstéw poety, zawierajace w swej strukturze
leksem tong¢, ktéry nalezy do zywiotu wody.

Nalezy zauwazy¢, iz zywiol wody w utworach Adama Asnyka® domi-
nuje nad innymi zywiotami. Opisujac wode, poeta wykorzystuje stownictwo
stuzace do zobrazowania akwenéw stodkowodnych oraz sporadycznie mor-
skich. Ukazane przez tworce elementy leksykalne o charakterze akwatycz-
nym obejmuja leksemy: potok, jezioro, staw, ocean, fala, piana, deszcz, kropla,

1 E. Tabakowska stwierdza, ze ,analiza gramatyczna lezy u podstaw eksplikacji sensow
utworu. [...] Gramatyka stuzy symbolizacji tresci, gwarantujgc jednoznaczno$é¢ symboli na
poziomie regul czy tez — jak powiedzialby kognitywista — schematéw. Natomiast na pozio-
mie konkretnych uszczegélowieri tych schematéw wartosé symbolu staje sie sumg semantyki
gramatycznej i leksykalnej, a ostateczny ksztalt nadaje mu interpretacja literacka” (Tabakow-
ska 2001: 182). T. Skubalanka zauwaza ponadto, ze ,trzeba mie¢ jednak na uwadze znaczna
konwencjonalizacje struktur gramatycznych” (Skubalanka 2001: 83).

2 W artykule wykorzystuje réwniez metafory pietrowe. Jednak bedg one traktowane w spo-
s6b uproszczony. Zaréwno tematy, jak i modyfikatory zostang poddane analizie semantycznej
catosciowo, mimo iz moglyby stanowi¢ odrebne metafory.

3 Z. Mocarska-Tycowa podkresla, iz ,woda w $wiecie wyobrazni Asnyka jest substancjalng
nicoscig, poprzez ktéra wyraza sie ludzka rozpacz samotnosci, znikomosci i niemoznosci oca-
lenia w pulsujagcym kosmosie natury” (Mocarska-Tycowa 2005: 161).
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mgla oraz tongé, topi¢, plyngé. Metafory, ktére w swojej strukturze zawierajg
wyrazy nalezace do tego pola semantycznego, charakteryzujg sie ogromnym
bogactwem symboli, odwotuja sie do doswiadczerr kulturowych czytelnika
i ksztaltujg szczeg6lng atmosfere wypowiedzi liryczne;.

Jak juz wspomniatam, sprébuje pokazag, jakie formy koniugacyjne przyj-
muje czasownik tongé w tekstach poety i jak te formy modyfikuja znacze-
nie leksemu w kontekscie calej struktury*. Elzbieta Tabakowska zauwaza,
iz ,analiza gramatyczna (jako podtyp analizy jezykoznawczej w szerszym
znaczeniu) obejmuje srodki ,jezykowe” w odréznieniu od , poetyckich” (Ta-
bakowska 2001: 179). Ponadto, ,wiersz buduje sie¢ takze ze zwyklej grama-
tyki, powstaje on za pomocy fleksji, stowotworstwa i sktadni” (Tabakowska
2001: 188). Warto sie zastanowi¢ zatem, jak struktury gramatyczne presupo-
nujg zawarty w tekscie komunikat i jakie znaczenie ma zastosowanie form
osobowych badz bezosobowych, aspektu dokonanego lub niedokonanego,
liczby pojedynczej czy mnogie;.

Formy osobowe i nieosobowe

W konstrukcjach metaforycznych wyekscerpowanych z tekstéw poety
uwidocznia si¢ semantyczna warto$¢ kategorii gramatycznych. Niebagatelng
role odgrywaja formy osobowe i nieosobowe, w jakich wystepuje analizo-
wany czasownik, poniewaz wprowadzone kategorie gramatyczne modyfi-
kuja znaczenie leksemu w kontekscie calej struktury. Kategoria fleksyjna
czasownikéw jest prymarnie uzalezniona od podmiotu zdania. W anali-
zowanych konstrukcjach pojawiaja sie formy osobowe, ktére personalizujg
podmiot wypowiedzi oraz wplywajg na klimat i nastr6j obrazowania poetyc-
kiego. Zastosowana forma rodzajowa identyfikuje ponadto ple¢ i pozwala
mysle¢ o bohaterze zdarzenia jako o zakochanym mezczyZnie, np.:

Siedzial sam przy niej, Zrenicq spragniona
Tongl w jej oczach (PZ 193).

Analiza metafor pokazuje, Ze leksem tongé, jezeli wystepuje w formie

osobowej, presuponuje liczne odniesienia symboliczne. Przyjrzyjmy sie kolej-

4 Kreacje poetyckie mogg wigzaé sie z modyfikacjg cech wyraziscie osadzonych w obra-
zie jezykowym, mogg tez poszerza¢ semantyczny obraz stowa, korzystajac otwartosci modelu
semantycznego, wzbogacajac go o nowe elementy. Interesujace jest Sledzenie réznych mozli-
wosci wykorzystywania cech utrwalonych w jezyku, poczynajac od realizacji $cisle wiernych
jednostkom systemowym, poprzez konteksty ksztaltujace obraz mniej konwencjonalny, az po
wypowiedzi nawigzujgce do modelu utrwalonego w jezyku w sposéb odlegly i bardzo zindy-
widualizowany” (Filar 2001: 286).
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nemu przykladowi. Zastosowanie pierwszej osoby liczby pojedynczej wska-
zuje na osobisty charakter przezy¢. Znaczeniowa warto$¢ calej konstrukeji
metaforycznej nasuwa skojarzenia z utratg zycia. Tongé — to zanurzac sie, zna-
lez¢ sie pod powierzchnig, ktéra stwarza nie zawsze przyjazne srodowisko®.
Jednak na tle catego kontekstu czasownik jest waloryzowany pozytywnie
i zyskuje nowg wartoé¢. Stuzy wyrazeniu i podkresleniu sily uczué. Nie bez
znaczenia wydaje si¢ zastosowanie czasownika w aspekcie niedokonanym,
ktory podkreéla trwanie zjawiska, jego dtugoterminowy przebieg, powtarzal-
noé¢ i nieskorficzono$é. W ten sposéb poeta kreuje subtelng wizje rodzacego
sie uczucia, np.:

A wiec w jej oczach pelnych tesknoty
Tongtem” wzrokiem... (PZ 53).

Czasownik fong¢ wystepuje réwniez w formach imiestowowych, np.:

Tak marzac o kwiatach i tongec w marzeniach,
Oparla na reku swg gtowe (PZ 161).

Imiestéw tongc ujawnia zatem stan duchowy bohatera lirycznego, wyeks-
ponowany, a w zasadzie uhiperbolizowany przez cigg wyrazowy, w ktérym
na pierwszy plan wysuwajg sie stowa konotujace nierealno$¢, nierzeczywi-
stos¢, imaginacje: marzyc i marzenie.

W kolejnym przykladzie bezokolicznik fongé pelni funkcje dopelnienia
przy orzeczeniu, ktére wystepuje w trybie przypuszczajagcym, np.:

[Chciatabym — dop. A. ].]
Wyzej i dalej,

Tongé w lazurze,

W powietrznej fali (PZ 210).

Zastosowanie bezokolicznika przy trybie warunkowym oddziatuje silnie
ekspresywnie. W ten sposéb nadawca ustosunkowuje si¢ do treSci wypowie-

5 USJPD notuje tongé w znaczeniu: 1) ‘traci¢ zycie przez pograzanie sie w wodzie’; 2) ‘po-
graza¢ sie w wodzie’; ‘opadac’; ’i¢ na dno’; 3) ‘zaglebiaé si¢ w czym$’; ‘zapadaé si¢ w co$’
(USJPD 2003: 84).

6 ,Przy wyborze konkretnego czasownika nadawca decyduje o tym, jak przedstawi odbiorcy
opisywang sytuacje: gdy uzna, ze dla odbiorcy istotna jest informacja o samej akcji, wyborem
czasownika niedokonanego zasygnalizuje czynno$¢, ktéra trwata, trwa lub bedzie trwala; jezeli
chce zwréci¢ uwage odbiorcy na rezultat akcji lub na zmiang stanu, nowa sytuacje, ktdra
zaistniata lub zaistnieje, postuzy si¢ czasownikiem dokonanym. Dzieki kategorii aspektu mozna
jezykowo wyrazi¢ stosunek momentu méwienia (tworzenia tekstu przez nadawce) do momentu
zakoniczenia opisywanej przez nadawce w tekscie czynnosci” (Gruszczynski, Bralczyk 2002: 21).

7, Poeci poczatku wieku czesto konceptualizujg uczucia jako ptyn, lecz bez okreslenia po-

staci, w jakiej sie objawiaja, bo plyn jest amorficzny” (Loewe 2001: 168).



246 Agnieszka Juszkiewicz

dzi. Wyraza hipotetyczne pragnienie, aby w okreslonych warunkach mégt
nastgpi¢ pozadany stan rzeczy. Chcialby osiggnaé co$ niemozliwego w sensie
dostownym, czyli porusza¢ si¢ w nieograniczonej, pieknej przestrzeni. Ztu-
dzenie ruchu i przemieszczania sie poteguja przysiowki wyzej i dalej oraz rze-
czownik fala. Leksem tongé zyskuje tu nowg warto$¢ znaczeniowa, pozwala
na wyrazenie emocji definiowanych rzeczownikiem o pozytywnej konotacji.
Lazur wypelnia przestrzefi wyznaczong przez przystowki wyzej i dalej, co
obok powietrznej fali nadaje tej przestrzeni glebie i okreslong dynamike. Fala
symbolizuje ruch, ale tez nadaje statyczno$¢ podmiotowi lirycznemu, ktéry
tonie w lazurze zalany powietrzng falg. Przemieszczanie si¢ w tej przestrzeni
nie jest istotne — wazny i cenny jest tylko czas tonigcia w lazurze. Tak skon-
struowana rzeczywisto$¢ oznacza plaszczyzne duchowgq i zwigzane z tym
przezycia mistyczne. Wymiar ten ewokuje leksem lazurs$, ktory, tak jak barwa
niebieska i blekit, jest atrybutem $ci$le zwigzanym z niebem w kontekscie
transcendentalnym.

Temporalizacja

W kolejnej czesci artykutu chcialabym sie przyjrzeé, jakg wartos¢é seman-
tyczng moze mie¢ zastosowanie analizowanego leksemu w okre$lonym czasie
gramatycznym. Anna Pajdzifiska zauwaza, ze ,czasy gramatyczne w swych
funkcjach prymarnych oddajg jedng z konceptualizacji czasu —jako linii. Linia
ta dzieli sie na terazniejszo$¢, przesztos¢ i przyszioéé, przy czym punktem
odniesienia jest moment méwienia” (Pajdziriska 2001:249). Okre$lenie czasu,
w ktérym zaszlo, zajdzie lub zachodzi zdarzenie stuzy charakterystyce i oce-
nie ukazanej rzeczywisto$ci. Na przyklfad, czas teraZniejszy wskazuje na zda-
rzenia minione, uobecnione w chwili méwienia, co pozwala ujawni¢ pewna
cykliczno$¢ czynnoéci i ich pozaczasowos¢. Uwidocznia sie to w kolejnej
strukturze:

Czulem, Ze nic nas juz nie przedziela,
Ze toniem® razem w marzen blekicie (PZ 55).

8 Barwa lazurowa jest odcieniem barwy niebieskiej, ale jest bardziej intensywna. Niebo cza-
sem jest lazurowe, np. ,Wszystko to si¢ dzieje na tle wspanialej architektonicznej scenerii [...]:
na tle przejrzystego, lazurowego nieba weneckiego (Witz s. 140)” (Ampel-Rudolf 1994: 97-99).

9 ,Dobér koricéwek osobowych przedstawiat sie w szczegétach odmiennie od wspétcze-
snego, tak np. obocznie wystepowaly czesciej formy 1. os. 1. m. z -my i -m (idziemy /idziem),
przy czym tych ostatnich uzywano gléwnie w mowie potocznej i w poezji” (Skubalan-
ka 1997: 231).
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Za pomocy kategorii czasu i osoby podmiot liryczny podkresla wspdlne
trwanie w pieknej rzeczywistosci i tym samym czasie. Te zalezno$¢ dodat-
kowo akcentuje wyraz razem. Pragnieniu towarzyszy cheé¢ zanurzenia sie
w marzen blekicie'®, ktore staje si¢ diagnozg tesknoty nadawcy do bycia w rze-
czywisto$ci o okreslonych walorach emocjonalnych i estetycznych oraz wy-
jatkowego trwania w tej dynamicznej przestrzeni.

Czas przeszly pozwala odnies¢ minione zdarzenia do czasu aktualnego
i w ten sposéb zostaje wyrazony stosunek nadawcy do opisywanych zda-
rzen, np.:

Meki wygnania, tesknoty sieroctwa
Tonely w wielkim mistycznym zachwycie (PZ 546).

W przytoczonym fragmencie pod wplywem kontekstu zmienia sie na-
cechowanie emocjonalne leksemu tongé. Podmiot méwigcy ukazuje smutna,
tragiczng rzeczywisto$¢ w nowym, pozytywnym wymiarze. Decyduje o tym
cale otoczenie leksykalne, poniewaz wyrazy mistyka, oczarowanie wnoszg po-
zytywne wartoSciowanie.

Kategoria aspektu

Silny fadunek znaczeniowy maja struktury, w ktérych pojawia sie opozy-
cja aspektowa, §cisle powigzana z kategorig czasu gramatycznego. Czasow-
niki dokonane moga wystepowac¢ w czasie przeszlym i przyszlym, dlatego
presuponujg czynno$ci oraz stany, ktére powstaly w przesziosci lub zaist-
niejg w przysztosci. , Uzycie w tekscie czasownika dokonanego sygnalizuje
odbiorcy, ze nadawca opisuje sytuacje, ktéra sie skoriczyta przed momentem
tworzenia tekstu, albo sytuacje, ktéra sie skoniczy po nim” (Gruszczynski,
Bralczyk 2002: 36). Przyjmuje sie, ze zazwyczaj charakter nacechowany emo-
cjonalnie i znaczeniowo ma czasownik dokonany.

Kategorie aspektu i czasu zostaly wykorzystane w tekstach poety w spo-
s6b celowy i przemyslany. Adam Asnyk stosuje czasownik dokonany, by pod-
kresli¢, ze pewne zjawiska sg nieodwracalne i zakoniczone lub powstang one
w przyszlosci. Aspekt spelnia réwniez wazng funkgje stylistyczng, poniewaz
czynno$¢ wyrazona czasownikiem dokonanym dynamizuje i wzmaga na-

10 Pozytywne konotacje leksemu fongé dodatkowo wzmacnia rzeczownik blekit. Barwa ble-
kitna, dzieki formalnym i semantycznym zwigzkom z niebem oznacza, m.in., doskonalos¢,
milos¢, szczescie, dobro (Tokarski 1995: 135-140).
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piecie opisywanej sytuacji''. W przytoczonym fragmencie silnie ekspresyw-
nie i sugestywnie oddziatuje réwniez czasownik modalny musi, ktéry wyraza
oceneg i stosunek podmiotu wypowiadajacego sie do tresci wypowiedzi, np.:

I melancholii fagodnej zastona

Spadia na dziwng narcyzéw urode,

Co nie znalazltszy nic dla siebie w zyciu,

We wilasnym musi'? utongé odbiciu (PZ 167).

W tekstach Asnyka pojawiaja sie struktury, w ktérych czasownik
w aspekcie dokonanym intensyfikuje'® niekorzystne procesy. Zastosowany
aspekt podkresla tez gwattownosé czynnosci, ktéra sie dokona, a nowa sytu-
acja i pewne zjawiska beda juz zakoniczone. Uzycie w funkcji agensa zaimka
osobowego powoduje, ze oprécz kategorii czasu i aspektu wazng role od-
grywa kategoria osoby'. Zaimek wy moze wskazywaé¢ bowiem wewnatrz-
tekstowego adresata. W ten sposéb podmiot liryczny silnie oddziatuje na
czytelnia, poniewaz okre$lona czynnoé¢ odnosi si¢ do odbiorcy, a nadawca
przewiduje zdarzenia, ktére maja nastapi¢. Uwidocznia si¢ to w przytoczonej
konstrukeji. Cata wypowiedZ ma charakter apokaliptycznej wizji, co dodat-
kowo podkreslaja wyrazy wielki i ocean. Wprowadzone sktadniki leksykalne
niewatpliwie ujawniajg emocje autora, np.:

Wy utoniecie w wielkim oceanie,
Skad wschodzi, dokad znéw powracaé spieszy
Wszelkie dusz ludzkich anielskie $witania (PZ 390).

11" Na $wiadome i przemyslane stosowanie czasownikéw dokonanych i niedokonanych w opo-
wiadaniu Gloria victis E. Orzeszkowej zwraca uwage U. Sokélska. Zauwaza, ze ,w opisach sta-
tycznych, przedstawiajgcych pewien stan rzeczy lub czynnos¢ ciggla Orzeszkowa stosuje formy
niedokonane. [...] W opisach dynamicznych, przy zmieniajgcej sie akcji, przy szybko naste-
pujacych czynnosciach lub przy opisie gwaltownych uczu¢ pisarka postuguje sie najczesciej
czasownikami dokonanymi” (Sokélska 2010: 187-188).

12 Jest to czasownik modalny ,wyrazajacy stosunek méwiacego (nadawcy tekstu) do tego,
o czym méwi (tresci komunikatu). Nadawca tekstu moze np. traktowaé zdarzenie, ktére opi-
suje, jako prawdziwe, mozliwe, konieczne, watpliwe, pewne. Dlatego modalnymi nazywa si¢
zaréwno czasowniki wyrazajgce wole nadawcy, jak i stopiefi pewnosci co do tresci tekstu
oraz przekonanie o mozliwosci czy potrzebie zaistnienia jakiej$ sytuacji” (Gruszczyriski, Bral-
czyk 2002: 37-38).

13 Proces intensyfikacji jakiej$ cechy w jezyku moze by¢ realizowany za pomocg wyklad-
nikéw formalnych i leksykalnych. Intensyfikowa¢ mozna przede wszystkim cechy wyrazane
formalnie w pewnej grupie przymiotnikéw i przystéwkéw. (...) Dzieje si¢ to w relacji do innych
cech — komparatywnie, przez poréwnanie. Wiadomo tez, ze stopniowalne moze takze by¢ na-
tezenie akcji w formie opisowej, jak i za pomocg synonimicznych wyktadnikéw leksykalnych”
(Skubalanka 2002: 77).

14 Kategoria osoby stuzy rozpoznaniu wykonawcy czynnosci, o ktorej w zdaniu, przez od-

niesienie go do nadawcy lub odbiorcy tekstu” (Gruszczyniski, Bralczyk 2002: 169).
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Niekiedy podmiot identyfikuje sie¢ z ogétem lub ze srodowiskiem, w kto-
rym zyje. Te zalezno$¢ ujawnia okreslona kategoria osoby. Wydaje sie, ze za-
stosowana forma osoby nie jest przypadkowa. My — to podkre$lenie i uwy-
puklenie $wiadomosci przemijania i zapomnienia, ktéra dotyka wszystkich
ludzi®. Lacznos¢ nadawcy ze zbiorowoscig sugeruje réwniez zaimek nasza.
Sens tej struktury zostaje wzmocniony za pomoca lekseméw: niepamigé, oblok,
grom, wstyd, np.:

Lecz nim utoniem w niepamieci fali
Przed okiem ludzi skryci w obtok czarny,
Niech ich piesni nasza gromem wstydu spali (PZ 165).

Zastosowanie aspektu dokonanego oraz czasu przeszlego wskazuje na
zakoniczenie pewnych proceséw i zjawisk. Formy: utoneta, zatoneta stuza pod-
kresleniu dychotomii przezy¢ minionych i obecnych. To ukazanie z pewnej
perspektywy doswiadczen, ktére byly postrzegane jako szczesliwe, dobre,
ale ten stan ulegl zmianie. W ten sposéb ja liryczne ujawnia dramatyczne
procesy, ktére doprowadzily do powstania nowej, zmienionej sytuacji. Sens
calej konstrukcji zostaje wzmocniony przez kontekstowe zestawienie leksemu
tong¢ z wyrazeniami typu: piekielny wir, nocna cisza. To wszystko, co byto do-
bre, mite i szlachetne stanowi zatem przeszios¢, a czas przyszly jawi sie jako
historia niejasna i niepewna, np.:

Wtedy pekly struny w mojej lirze,

Struny serca, co tak dzwieczne byly,

I w piekielnym utongta wirze

Przeszlo$¢, pelna stodyczy i sity (PZ 553).

Przeszloé¢ cala, jasna, zywa
Zatoneta w nocna cisze (PZ 655).

W metaforach Adama Asnyka ujawnia si¢ ogromna rola kontekstu po-
etyckiego'®. W kolejnym przyktadzie obserwujemy, Ze nacechowanie seman-
tyczne leksemu tongc¢ zostaje zwielokrotnione za pomocg wyrazéw wystepek
i katuza, konotujacych wartoéci negatywne. Niebagatelng role w uaktywnie-
niu pejoratywnych emocji odgrywa czasownik w trybie rozkazujacym zo-
stawcie. Forma, w ktérej nadawca zwraca si¢ bezposrednio do odbiory, czyli

15 Formy czasownikowe 1. 0s. 1. mn. odnoszg sie do grupy wykonawcéw czynnosci, w ktérej

znajduje si¢ nadawca tekstu (my = ja + inni)” (Gruszczyriski, Bralczyk 2002: 169).

16 Na ogromna role kontekstu w tekstach poety zwracajg uwage autorki artykutu Modelowanie
znaczenia w tekscie poetyckim, czyli o konceptualizacji przesziosci w liryce Adama Asnyka. Zauwazaja,
iz przesztos¢ ,[...] moze Iaczy¢ sie z traumatycznymi wspomnieniami [...]” lub ,[...] z radosng
i szcze$liwg retrospekcjg oraz tesknotg za utraconym rajem” (Sokélska, Juszkiewicz 2013: 325).
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2. os. . mn., pozwala nie tylko na wyrazenie woli nadawcy, ale ukierun-
kowuje uwage czytelnika na ukazang rzeczywistos¢V. Jest to bardzo suge-
stywna i ekspresywna refleksja nad $wiatem, w ktérym funkcjonuje pod-
miot wypowiadajacy sie. Wprawdzie w ostatnim wersie nastepuje zlagodze-
nie wypowiedzi i jedynie zapowiedZ sytuacji, ktéra ma zaistnie¢, niemniej
jednak perspektywa interpretacyjna zostaje w wyrazisty sposéb odbiorcy na-
rzucona, np.:

Zostawcie zgraje, co balwanom stuzy,
Za zlotem dazy, za rozkosza goni,
Sama utonie w wystepku katuzy (PZ 782).

Czasownik utongé pozwala na percepcje poje¢ abstrakcyjnych jako sub-
stancji's. Abstrakty w ten sposéb ulegaja konkretyzacji i mozemy postrzega¢
je za pomocg zmystéw. Poeta do zobrazowania pojecia niesprecyzowanego
modlitwa wprowadza czasownik w aspekcie dokonanym zatongé, by uwypu-
kli¢ w ten sposéb niepozadane aspekty wskazywanego zjawiska. Zastoso-
wanie czasownika dokonanego pokazuje, ze nastapil pewien proces, ktéry
wywolal rozczarowanie, niemoc utrate wiary i wszelkiej nadziei nie tylko
przez jednostke. Wprowadzenie trzeciej osoby i liczby mnogiej stuzy zobiek-
tywizowaniu opisywanych stanéw. Odczucia te trudno jednak identyfikowa¢
z podmiotem wypowiedzi, np.:

Te utonely [modlitwy — dop. A.J.] w fali zycia glucho (PZ 199).

Aspekt dokonany w wierszach poety stuzy niekiedy wyrazeniu wiary
i nadziei w odrodzenie, w nowg, lepsza przyszios¢. Mozemy to zaobser-
wowaé w kolejnym cytowanym przykladzie. W pewnym sensie negatywna
rzeczywisto$¢ dokonata sie, co sygnalizuje czasownik w czasie przeszlym
zatongé oraz przymiotnik krwioZerczy, ale nie jest to stan trwaly. W wersie
wczedniejszym pojawia sie bowiem partykuta nie, ktéra petni wazng funkcje
semantyczng. Zmienia nacechowanie znaczeniowe czasownika w aspekcie
dokonanym i ostatecznie sens calej metafory — to sugestywna i wyrazista
apoteoza ludzkosci, wiara w jej przemiane i odrodzenie, np.:

17 ,Iryb rozkazujacy, wartoé¢ kategorii trybu, ktéra stuzy do wyrazenia woli nadawcy tekstu,
aby zaszla jaka$ sytuacja, ktérq uwaza za pozadang [...]”. ,Przy uzyciu tego trybu nadawca
moze wyraza¢ réwniez swoje pozwolenie na dziatania wykonywane lub zamierzone przez
odbiorce [...]” (Gruszczyriski, Bralczyk 2002: 294).

18 Rozumienie do§wiadczen w kategoriach rzeczy i substancji pozwala nam wyrézniaé frag-
menty tych doswiadczeri i traktowac je jako odrebne rzeczy lub substancje jednolitego rodzaju”
(Lakoff, Jonhson 1988: 48).

19 Temat dziejéw ludzkosci i fascynacja zbiorowoscia stanowi wazny nurt w twérczosci poety
(Mocarska-Tycowa 2005: 66-68).
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Duch ludzki wszak nie na wieki
W krwiozerczych zatongt snach (PZ 594).

,Podstawowym znaczeniem aspektu niedokonanego jest natomiast zna-
czenie kursywne: uwaga uczestnikéw aktu mowy zostaje zogniskowana na
samej akcji (samym stanie), a stan koricowy jest jedynie implikowany” (Paj-
dziriska 2001: 250). W ten sposéb podmiot méwigcy ukazuje dlugoterminowy
przebieg i trwanie czynnosci i standw. Jezeli zostaje natozony czas terazniej-
szy, wskazuje na zdarzenia odbywajgce si¢ w chwili méwienia. Warto za-
stanowic sie, co oznaczaja zaprzeczenia nie ma, nie jestem i czemu one stuza
w przytoczonej nizej metaforze. Niewatpliwe, czasowniki w 1. os. 1. poj. ujaw-
niajg ja liryczne i w ten sposéb wypowiedz przybiera charakter subiektywny.
Zaprzeczenia i formy czasu terazniejszego wskazujg, ze osoba méwigca za-
tracita poczucie wlasnego istnienia. Zanikanie wiasnej osobowosci wynika
z sily uczué i ich trwania w czasie i przestrzeni. Dzigki temu konstrukcja
sktadniowo-semantyczna: w tobie tong, zostaje zmodyfikowana treSciowo i na
tle calego kontekstu czasownik tong¢ jest wartoéciowany pozytywnie. Wyra-
zenie przyimkowe w tobie ewokuje nowy, kreatywny spos6b nie tylko zobra-
zowania uczué, ale pozwala podmiotowi na nowo odnalezé egzystencjalny
sens i istnienie. Paradoksalne, mozna odzyska¢ wlasng tozsamos¢ w innej
osobie, np.:

Nie ma juz dla mnie czasu, przestrzeni,
Tylko sie zorza wieczna promieni,
Nie jestem — lecz w Tobie tong? (PZ 48).

W tekstach Adama Asnyka pojecia abstrakcyjne, takie jak: mifos¢, prze-
sztos¢, radosé, sen, dzieki czasownikowi fongé zostaja zaktywizowane i zma-
terializowane?'. W sensie literalnym fong¢é moze co$, co ma okreslong forme
i strukture. Przykladowo, abstrakt sen w zestawieniu z leksemem tongé po-
zwala na sugestywne wyobrazenie powolnego, tagodnego momentu przebu-
dzenia sie. Wyraznie aspekt niedokonany stuzy pokazaniu, iz ten stan jest
dtugotrwaly, rozlozony w czasie i nie jest wazny efekt korficowy, np.:

20 1. Loewe, analizujgc jezyk modernistycznych tekstéw, zauwaza, ze ,poeci poczatku wieku
czesto konceptualizujg uczucia jako plyn, lecz bez okreslenia postaci, w jakiej sie objawiajg,
bo plyn jest amorficzny”. Ponadto ,poetyckie kolokacje, ujmujgce uczucia w kategoriach
PLYNU, w szczeg6lnosci WODY, wyrazaja ekstremalnie spotegowane dekadenckie stany zalu,
tesknoty, rozpaczy, smutku” (Loewe 2001: 168).

2L Traktowanie poje¢ abstrakcyjnych w kategoriach antropologicznych i animizacyjnych nie
tylko wzmacnia walory emocjonalne i stylistyczne wypowiedzi, ale réwniez unaocznia i ma-
terializuje skomplikowane procesy oraz oderwane pojecia, sprzyja konkretyzacji i dynamiza-
¢ji nieuchwytnego percepcyjnie procesu, przede wszystkim wprowadza dodatkowe, pozawer-
balne sensy [...]” (Sokdlska, Juszkiewicz 2013: 317).
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[...] senne malowidta
Powoli tong w mrok (PZ 458).

Jezeli w funkcji podmiotu pojawiajg si¢ leksemy nazywajgce elementy
natury lub zjawiska przyrodnicze, czasownik tongé stuzy prezentacji krajo-
brazu. Wazne wydaje sie zastosowanie aspektu niedokonanego, ktéry pod-
kresla dominacje przyrody, jej wielko$¢, cigglo$¢ i nieprzemijalnosé. Gory,
lasy na ogét poeta ukazuje z pozycji czlowieka — wedrowca, obserwatora,
ktory widzi krajobraz z rozleglej perspektywy. Czasownik niedokonany tongé
hiperbolizuje ten stan, stuzy podkres$leniu, Ze to niezmienny i nienaruszalny
aspekt zwizualizowanej w ten sposéb rzeczywisto$ci, np.:

gory, co tong w niebie (PZ 109);

I coraz bardziej tonglty w mgle szarej
Ciemnych granitéw poszarpane strzepy (PZ 281);

W dole lasy skryte w cieniu
Tong jeszcze w mgle perfowej (PZ 443).

Czasowniki niedokonane w opisach przyrody typu: sptywac, tongé, pie-
trzy¢ sie dynamizujg i poteguja opisywane zjawisko w kolejnej strukturze,
ktére zdaje sie nasila¢ z kazdg chwilg, np.:

A blask splywa wcigz goretszy,
Coraz glebiej oko tonie,
Cudownosci $wiat sie pietrzy (PZ 443).

W cytowanej konstrukcji mozna dostrzec synestezyjng zaleznos¢ lekse-
moéw zwigzanych z opozycyjnymi zywiotami: ognia — blask i gorgcy oraz wody
— splywac, tongé. Jednoczeénie zauwazalna staje si¢ przestrzenn o wertykalnej
osi, ktorej jezykowymi wyznacznikami sg przystéwek gleboko i czasownik
pietrzy¢ sie. Oko tonie, czyli jest pochloniete obserwacja trwajacego i narasta-
jacego zjawiska o cudownym, pozytywnym wymiarze.

*
* *

Przytoczone konstrukcje z leksemem tongé dowodza, ze ,,analiza grama-
tyczna lezy u podstaw eksplikacji senséw utworu” a koherencja gramatyki
i semantyki stuzy petniejszemu odczytaniu warstwy symbolicznej tekstu, jest
,suma semantyki gramatycznej i leksykalnej” (Tabakowska 2001: 182). Wpro-
wadzenie réznych kategorii gramatycznych w tekstach poety jest zatem ce-
lowe i przemyslane. Dzigki temu podmiot méwiacy subiektywizuje i war-
tosciuje $wiat, ujawnia wlasne uczucia oraz wyraza sw¢j stosunek do ludzi
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i rzeczywistosci. Niekiedy tez identyfikuje si¢ ze zbiorowoscig, w szczeg6l-
nosci, gdy mowi o uniwersalnych warto$ciach lub doswiadczeniach ogétu
ludzi. Stluzy temu zastosowana kategoria osoby i liczby. Silnie ekspresyw-
nie oddzialujg struktury, w ktérych leksem tongé wystepuje w 2. os. 1. mn.
w aspekcie dokonanym. W ten sposéb poeta kieruje swojag wypowiedz do
adresata i nawigzuje swoistg interakcje z odbiorcy. Zastosowanie czasownika
w aspekcie dokonanym pelni wazng funkcje stylistyczng. Czasowniki typu
utongé, zatongé stuza ekspresywizacji tekstu, poniewaz czesto wskazujg na
czynnoéci i stany, ktére prowadza do powstania nowych form, sytuacji oraz
sugeruja nastepstwo nieuniknionych zdarzen i ich nieodwracalno$¢. Silne na-
cechowanie emocjonalne wykazuja metafory, w ktérych pojawiajg sie formy
modalne typu: musi utongé, niech zatonie. Twérca w ten sposéb wypowiada
sie na temat zdarzen minionych i aktualnych.

Warto podkredli¢, ze nacechowanie semantyczne analizowanego lek-
semu zmienia si¢ pod wplywem elementéw leksykalnych wchodzacych
w sklad metafor. Czasownik fongé zyskuje woéwczas nowg warto$¢ znacze-
niowgq i pozwala petniej odzwierciedli¢ glebie i nieprzemijalnos¢ uczué, prze-
mijanie pokolert ze swoimi ideami, kres i nieodwracalnoé¢ sytuacji i uczud.
Leksem tongé faczy niekiedy pojecia kojarzone z przeciwstawnymi uczuciami.
Zastosowane kategorie czasu wzmacniajag wypowiedZ podmiotu lirycznego
i stuzg badz to zaakcentowaniu trwania okre$lonego stanu w czasie, badZ wy-
razeniu wiary w przemiane smutnej rzeczywisto$ci i nadejécia nowej, lepszej
przysztosci. Potwierdza to teze ,iz tekst artystyczny moze by¢ postrzegany
jako niepowtarzalna, unikatowa kreacja” (Filar: 2001: 277), a wszystkie skfad-
niki stanowig okreslong warto$¢ semantyczna.
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Semantic-grammatical creation of lexem tongé
in Adam Asnyk’s texts

Summary

This article is devoted to the characterisation of the inflectional forms of the
lexeme tongé¢ (‘to drown’) in A. Asnyk’s poetry. The paper discusses how this forms
modify the meaning of this lexeme in the context of the whole structure. The analysis
shows that this lexeme imposes a variety of grammatical categories in a purposeful
and carefully planned way. The forms used allow for more precise and deeper
reading of the symbolic layer of the text. It proves that all grammatical elements have
a significant semantic value and the artistic text becomes a unique and unrepeatable
creation.
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