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Pojecie definicji artystycznej (nazywanej tez przez niektérych definicjg
poetycka) pojawia sie w ostatnich latach przede wszystkim (cho¢ nie wytacz-
nie) w pracach z zakresu semantyki tekstu artystycznego w zwigzku z rekon-
strukcjg i opisem szczegdlnych, indywidualnych kategoryzacji w utworach
poetyckich.

Jednakze dotychczasowe propozycje opisu tego kluczowego pojecia
i préby jego zdefiniowania pokazujg, ze definicja poetycka jest pojeciem bar-
dzo rozciggliwym. Nie zostato tez ono dotychczas w pelni sprecyzowane'.
Wigze sie to m.in. z tym, Ze i sam termin definicja nie jest w nauce jednakowo
rozumiany?.

Ryszard Tokarski (1987: 161) uznaje definicje poetycka ,za pewien typ
«réwnania znaczeniowego», w ktérym czlon objasniajacy musi by¢ uprzed-
nio poddany interpretacji semantycznej, by dopiero w jej efekcie mozna
bylo cokolwiek orzec o elemencie definiowanym”. Badacz zauwaza réw-
niez, ze definicja poetycka eksponuje w definiensie sktadniki czgstkowe de-
finiendum, niekiedy okazjonalne, natomiast ksztalttem swym nawigzuje do
konstrukcji metaforycznych, apozycji lub peryfraz (Tokarski, 1990: 121).
Na podobne cechy zwraca tez uwage Anna Pajdziniska, ktéra podkresdla,
ze definicje poetyckie sga konstrukcjami metaforycznymi i tylko formalnie
przypominajg definicje (Pajdzifiska 1993: 221). W literaturze przedmiotu

! Jolanta Chojak w artykule Kilka pytan o definicje poetyckq przytacza i omawia sposoby uj-
mowania tego pojecia przez réznych autoré6w (Chojak 2010: 125-126).

2 Piotr Krzyzanowski, omawiajac r6zne rodzaje definicji w lingwistyce, zauwaza, ze termi-
nem definicja obejmuje sie wyrazenia o bardzo réznorodnej postaci (Krzyzanowski 1993: 398).
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przyjmuje sie tez powszechnie, Ze wprowadzenie w tekécie przez danego
twoérce konstrukgji syntaktycznej o ksztalcie definicji jest zabiegiem meta-
tekstowym.

Prébe wyznaczenia granic pojecia definicji poetyckiej podjal Tomasz Kor-
pysz, ktéry okreslat ja jako ,heterogeniczng pod wzgledem strukturalnym
klase wyrazen, ktérych podstawowgq funkcjg jest poddanie wybranego ele-
mentu subiektywnej, kontekstowej interpretacji i wyodrebnienia jego z jakie-
go$ punktu widzenia najwazniejszych cech” (Korpysz 2006: 78)3.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage, iz badacze literatury od dawna
opisywali stosowany przez pisarzy zabieg ustalania ekwiwalencji znaczenio-
wej. Zjawisko to byto nazywane przez niektérych synonimia poetycka, przez
innych peryfrazg oboczng czy apozycja poréwnawcza. Niezaleznie od tego
pojecie definicji poetyckiej (artystycznej) wydaje sie z réznych wzgledéw przy-
datne. Na przyktad wiele peryfraz ma w jezyku charakter ustabilizowany,
natomiast struktury okreslane jako definicje poetyckie eksponuja najczesciej
swoiste, indywidualne, okazjonalne cechy obiektu czy zjawiska. Jak zauwaza
Anna Pajdziniska, ujmujg one przedmiot przez pryzmat wlasciwosci innego
przedmiotu, ukazujac czesto nowe, nie wykorzystane w jezyku sposoby ka-
tegoryzowania (Pajdzifiska 1993: 235).

Rodzi sie jednak pytanie, gdzie szuka¢ podstawowych wyznacznikéw
odrézniajacych z jednej strony definicje poetycka od definicji naukowej i po-
tocznej, a z drugiej strony — od innych wyrazen jezykowych niebedgcych
definicjami.

Jak wiadomo, definicje naukowe podlegajg okreslonym restrykcjom po-
prawnoséciowym. Definicje poetyckie nie spelniajg warunkéw definicji kla-
sycznej, sg z punktu widzenia logiki bledne, nie dazg do obiektywizmu, sg
subiektywne i arbitralne. Te zauwazalng réznice niektérzy badacze starajg
sie uwypukli¢ nazwowo, dodajac okreslenia typu: quasi definicja, specyficzna
definicja itp.

Definicje poetyckie nie spelniajg takze kryteriow definicji potocznych,
ktére (wedlug zatozen formutowanych przez badaczy lingwistyki kulturo-
wej) maja odzwierciedla¢ utrwalony w jezyku obraz $wiata, czyli sposéb
kategoryzowania rzeczywistoéci wlasciwy danej spotecznosci etniczne;j.

Dyskusyjna jest kwestia, ktére cechy danej struktury $wiadcza o tym,
ze mamy do czynienia z definicja poetycka. Sadze, Ze mozna przyjaé, tak
jak to robi Tomasz Korpysz, ze od innych wyrazer jezykowych definicje

3 Zob. tez tego autora publikacje ksigzkowa poswiecona definicjom w poezji C. K. Norwida
(Korpysz 2009) oraz artykuly zajmujgce si¢ wybranymi problemami zwigzanymi z definicjami
poetyckimi (Korpysz 2001, 2006, 2007).
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poetyckie wyréznia ich funkcja. Stuzg bowiem one ustalaniu znaczerr wy-
razen (Korpysz 2001: 336). Oczywiste jest, ze sg to indywidualne, autor-
skie propozycje definiowania wybranych obiektéw, wazne w kontekscie da-
nego utworu.

W niniejszym artykule do zaprezentowania interesujgcej mnie problema-
tyki wybralam utwory Jana Twardowskiego. Wyjéciowo wazng sprawg byto
ustalenie, jakie pojecia sa najczesciej przez poete definiowane, poniewaz zwy-
kle w postaci definicji eksponowane bywaja w skondensowanej postaci tresci
istotne dla wymowy danego wiersza.

Skoncentrowalam sie na dwéch podstawowych kwestiach:

1) Jaki ksztalt jezykowy przybieraja definicje poetyckie;
2) Jaka peinig one role w utworze.
Jolanta Chojak proponuje wyrézni¢ dwie klasy definicji poetyckich:
— takie, ktére majg posta¢ zdaniowa
— takie, ktére majg posta¢ apozycji lub konstrukeji wigcznych (Cho-
jak 2010).

W analizowanych przeze mnie utworach najczesciej pojawiaja sie defini-
cje poetyckie w formie tréjcztonowych konstrukcji syntaktycznych: definien-
dum, spéjka (funktor — najczesciej o postaci wyrazen to, to jest, to znaczy lub
mys$lnika) i definiens. 1 takie struktury s przede wszystkim przedmiotem
mojej uwagi.

W wierszach Twardowskiego definicje poetyckie powigzane sa najcze-
Sciej z refleksja na temat waznych spraw egzystencjalnych: $mierci, wiary,
uczué, stanéw psychicznych (takich jak np. rozpacz, samotnos¢). Definicje
poetyckie muszg by¢ interpretowane w kontekscie calego utworu, gdyz do-
piero na takim tle mozna odczytac sens zaréwno definiendum, jak i definiensa*.

Na poczatek przytocze krétki liryk zatytutowany ostatnia (sk, 6) w catosci
zlozony z definicji:

Wiara — to ufno$¢ na zawsze wiec jedna
nadzieja — to czas bez pozegnan

milo$¢é pierwsza — zupemnie jak ciele

bo patrzy w niebo

by zobaczy¢ ziemie

milo$¢ ostatnia — to przeczucie piekna.

4 R. Tokarski, omawiajac zagadnienia zwigzane z opisem znaczenia stowa w tekscie poetyc-
kim na przykladzie stowa chmura, zauwaza, ze w wypadku stosowania przez poete definicji
poetyckiej wazne jest rozpatrywanie konstrukcji, w ktérych stowo to wystepuje zaréwno jako
definiendum, jak i jako czeé¢ definiensa (Tokarski 1990: 121).
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Jak tatwo zauwazy¢, wiersz ten nawigzuje do znanej triady: wiara, na-
dzieja, mitos¢, ktérg wyeksponowat i opisat $w. Pawet w swoim Liscie do Ko-
ryntian, nazywanym Hymnem o mitosci (I Kor., 13, 1-13)°. W utworze kazdy
z tych cztonéw zostal opisany przez poete w indywidualny sposéb. W stow-
nikach ufnos¢ najczesciej definiowana jest przez wiare. Ufnos¢ z wiersza, scha-
rakteryzowana jako na zawsze, jedyna, oznacza catkowite, pelne zaufanie do
Boga. Ufnos¢ nie jest wiec tozsama z wiarg, ale stanowi jedng z najistotniej-
szych jej cech.

Nastepnym czlonem podlegajagcym zdefiniowaniu jest nadzieja. Znacze-
nie tego slowa wigze sie z ‘czym$ spodziewanym w przyszlosci’. Dlatego
nadzieja kategoryzowana jest tutaj jako ‘czas’ i to czas szczegdlny. Stowo
pozegnanie zawiera ceche konotacyjng ‘przerwanie kontaktu’. Czas bez poze-
ghan oznacza, ze ‘to, co oczekiwane, co nastgpi w przysztosci, bedzie trwate’.
W wierszu struktura definicji wiary i nadziei jest identyczna: definiendum z de-
finiensem taczy spodjka to wraz z myslnikiem. Natomiast trzeci czlon znanej
triady zostal podzielony na dwie cze$ci: mifos¢ pierwsza oraz mifos¢ ostatnia.
Charakterystyka milosci pierwszej wytamuje sie z jednolitego uksztaltowania
sktadniowego wtasciwego dwém poprzednim definicjom. Zdanie definicyjne
zostalo rozbudowane (obejmuje trzy wersy) i ma charakter poréwnawczy.
Czlon zupetnie jak ciele odnosi¢ si¢ moze do stanu zakochania z konotacjami
‘niedojrzatosci’. Wersy: bo patrzy w niebo/ by zobaczy¢ ziemie moga by¢ rozu-
miane dwojako, gdyz stowo niebo z pozytywnym komponentem wartosciu-
jacym wprowadza dodatnig waloryzacje tej mitosci (méwimy przeciez: byé/
czuc sig jak w niebie), ale tez patrzenie w niebo moze oznacza¢ ‘oderwanie od
rzeczywisto$ci” (ktérg reprezentuje tu stowo ziemia). Wers koricowy stanowi
puente utworu: milos¢ ostatnia — to przeczucie pigkna. Zostal on w czesci po-
przedniej oddzielony spacjg, co w powigzaniu z tytulem wiersza: ostatnia
wskazuje na wazno$¢ tej wlasnie mitosci. Definiens mowi o pieknie niezna-
nym, zaledwie przeczuwanym, mozna wiec sadzi¢, ze w ten sposéb zostala
scharakteryzowana mitos¢ Boga.

W innych utworach definicje wiary takze wskazuja na waznos¢ po-
stawy ufnosci, zawierzenia Bogu. Na przyklad w wierszu zZaden aniol nie
pomogt (tid, 251), méwigcym o Chrystusie umierajgcym na krzyzu, znajdu-
jemy taka definicje:

Wierzy¢ to znaczy ufaé kiedy cudéw nie ma
cud chce jak najlepiej a utrudnia wiare

5 Zob. I List $w. Pawla do Koryntian, Biblia Tysigclecia, Poznari 1971, s. 1302.
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Takze tutaj wiara kategoryzowana jest poprzez ufnos¢ bezgraniczng, ponie-
waz nic tej wiary nie utatwia. Poeta poddaje w watpliwo$¢ przypuszczenie,
iz cud méglby poméc cztowiekowi w wierze. W utworze chodzi o cud ura-
towania Chrystusa od $mierci na krzyzu. Stwierdzenie, ze cud [...] utrudnia
wiare, wzmacnia mys$l zawarta w definiensie, iz wiara musi polegac¢ na ufnosci.
Chcialoby sie powiedzie¢: na ufnos$ci wbrew wszystkiemu.

Zwigzek wiary z ufnoscig znajdujemy takze w utworze jakby Go nie by-
fo (nppn, 202):

wierzy¢ — to znaczy nawet si¢ nie pytac
jak dlugo jeszcze mamy ié¢ po ciemku

W tej definicji o charakterze zaprzeczonym definiens jest metaforycznym
ujeciem postawy calkowitej ufnosci, gdyz i$¢ po ciemku, znaczy tu ‘nic nie
widzac’. Idacy po ciemku musi polega¢ na kim$, komu ufa. Mamy tu tez do
czynienia z dwiema nakladajagcymi si¢ na siebie metaforami pojeciowymi:
ZYCIE TO DROGA i WIDZIEC TO WIEDZIEC. Wiara polegajaca na zaufaniu
nie musi zaklada¢ wiedzy.

Zagadnienie opozycyjnosci wiary i wiedzy pojawia sie tez w innych
wierszach. W utworze o wierze (nppn 153) definicja o charakterze perswazyj-
nym typu: ,prawdziwe A jest to B” zostala rozbudowana i wkomponowana
w strukture wiersza, w ktérym przeciwstawione sg dwa rodzaje wiary. Li-
ryk méwi o konieczno$ci utraty jednego rodzaju wiary (nazywam ja tu wiarg
nieprawdziwg), po to,

zeby odnalez¢ te jedyng

[...]

te ktora jest po prostu

spotkaniem po ciemku

kiedy niepewno$¢ staje sie pewnoscig
prawdziwg wiare, bo catkiem nie do wiary.

Z tej charakterystyki mozemy zrekonstruowac¢ podwdjng definicje wiary
prawdziwej:

prawdziwa wiara jest spotkaniem po ciemku
prawdziwa wiara [jest; dop. — J. K.-D.] catkiem nie do wiary

Do wiary, ktérg trzeba utraci¢, zastosowane zostaly okreSlenia: na-
deta, urzedowa, zadzierajgca nosa. Majg one negatywny znak wartosci. Prze-
ciwienstwem takiej wiary (okreslitam jg jako nieprawdziwa) jest wiara praw-
dziwa, ktéra z kolei wydaje sie niemozliwoscig. Uzyty tutaj frazeologizm
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nie do wiary, czyli ‘taki, ze trudno w to uwierzy¢’ jest gra miedzy zna-
czeniem odnoszgcym sie do wiary religijnej a utartym znaczeniem potocz-
nym (co$ jest nie do wiary), w ktérym zawarty jest tez element znacze-
niowy ‘zdziwienia’. Pozytywna waloryzacje wiary wnosi réwniez wyraze-
nie jedyna Iaczace sensy: ‘tylko ta’ i ‘najlepsza.” I takq wiare trzeba odna-
lezé. W czasownik odnalezé wpisany jest dodatni komponent wartosciujacy.
Natomiast traci¢, w ktérego strukture znaczeniowsa jest wpisane wartosScio-
wanie ujemne, zyskuje w tym kontekScie waloryzacje pozytywna. Trzeba
bowiem traci¢ to co gorsze (wiare nieprawdziwg), aby zyska¢ to, co lepsze
(wiare prawdziwg).

Wiara prawdziwa zdefiniowana zostala takze jako spotkanie po ciemku. Jest
to spotkanie z Bogiem, ktéremu si¢ ufa. W tym utworze, podobnie jak w po-
przednim, wyrazenie po ciemku zawiera konotacyjng ceche ‘nic nie widzie¢’
W znaczeniu ‘nic nie wiedzie¢’. Wiara prawdziwa wiaze sie z zaufaniem, a nie
z wiedzg, i dzieki temu taka wiara daje pewno$¢, co wyrazone zostalo w pa-
radoksalnym sformutowaniu: niepewnoéé¢ staje sie pewnoscig.

Ciekawe sg réwniez u Twardowskiego kategoryzacje mitoéci. W wierszu
o nieobecnych (nppn, 130), méwigcym o bliskoéci miedzy osobg Zyjaca a tymi,
ktérych juz na tym $wiecie nie ma, znajdujemy nastepujacy ciag definicyjny:

nakrywata do stotu [...]
wiedzac ze zmeczenie jest przynajmniej potowa mitosci,
ze kocha¢ to nie znaczy i$¢ swg wlasng droga

W jednym wersie pojecie mitosci nalezy do definiensa, wigzacego zmeczenie
z miloscig, gdyz zostal wyodrebniony rodzaj takiego zmeczenia, ktére wy-
nika z dbalosci o potrzeby najblizszych. To nakierowanie na potrzeby innych
jest wyrazem mitoéci do nich. Z kolei w wersie nastepnym zdefiniowana
zostata mitos¢. Wers ten przynosi objasnienie sensu milosci, ale nie wprost,
tylko w postaci perswazyjnej definicji zaprzeczonej: Kochaé to nie znaczy is¢
swg wtasng drogg (podkresdlenie moje). Z wyjadnienia, czym mitoé¢ nie jest,
wnioskujemy, czym ona moze by¢. Czyli mozemy powiedzie¢, ze kochaé to
znaczy ‘i$¢ droga nie wlasng. W kontekscie tego utworu droga ‘nie wta-
sna’ to nie droga ‘indywidualna’, tylko droga ‘wspélna’. Chodzi oczywiscie
o wspdlnote z najblizszymi. Ten sposéb definiowania mifosci wpisuje sie réw-
niez w metafore Zycia jako drogi.

Inaczej kategoryzowana jest mitos¢ w wierszu wszystko co dawne
(nppn, 237). Definicja ta brzmi: mifos¢ to samotnosé co tgczy najblizszych. Tak
wiec samotnosé wystapita tu w pozycji definiensa. Utwér opisuje przesztosé,
jest wspominaniem domu rodzinnego i 0s6b, ktérych juz nie ma. Samotnosc,
czyli bycie samemu (fizycznie) jest réwnoczesnie fgcznoscig z najblizszymi.
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Z kolei w innych wierszu samotnos¢ staje sie¢ pojeciem definiowanym.

samotno$¢ — to droga do Boga
najkrécej prosta szczesliwa
nareszcie nikt nie przeszkadza
sobg nie zakrywa.

Tak wiec samotnos¢ jest droga zycia, ktérego cel stanowi Bég. Takie ujecie
samotnosci koresponduje z refleksja o niej zawartg w innych utworach®.

W poezji Twardowskiego wielokrotnemu definiowaniu podlega takze
$mierc. W wierszu nie bdj sig (sr, 66) czytamy: Smier¢ to ciekawostka Ze
trzeba iS¢ dalej, natomiast w utworze powieszony pomylony (sk, 46) znaj-
dujemy taka definicje: $mier¢ to nie dziura tylko Zycie dalej (podkreslenia
moje).

W obu przykladach stowo dalej informuje, ze ta sama czynnos¢ odby-
wala sie juz wczesniej. Czasownik i$¢ w tym kontekscie odsyta do metafo-
rycznej drogi Zycia, wyprowadzajacej takze poza $mieré, ktorej ranga i groza
zostaly umniejszone przez specyficzne genus proximum — ciekawostka, czyli ‘ja-
ki$ szczeg6tl, mato wazny drobiazg o osobliwym charakterze’. Wazniejsze jest
bowiem owo dalej, nie sama $mier¢.

W drugim przykladzie wystepuje definicja zaprzeczona. Smier¢ nie jest
brakiem, nicoscig (dziura oznacza ‘brak czego$’). Natomiast czym Smier¢ jest,
moéwi drugi czlon definicji.

Waznymi komponentami $wiata poetyckiego Twardowskiego sa charak-
terystyki Boga i czlowieka. I cho¢ w wierszach pojawiaja sie liczne kategory-
zacje Boga, to wyjatkowo niewiele z nich przybiera ksztatt definicji. Wynika
to z ujawnianego na rézne sposoby i w wielu utworach przekonania o nie-
mozliwosci poznania przez cztowieka istoty Boga.

Jedng z definicji Boga znajdujemy w utworze trzeba (nppn, 340), méwig-
cym o tym, w co jest czlowiekowi trudno uwierzy¢, a najtrudniej w to, ze
Bag to jednosc bez cierpienia. Mozemy tu widzie¢ odniesienie do prawdy wiary
o jednym Bogu w trzech osobach. To jednos¢ w postaci doskonalej, co wyraza
okreslenie — bez cierpienia.

A oto jeszcze jeden interesujacy przyktad. W zakoniczeniu wiersza noc
(nppn, 319) czytamy:

® W poezji Twardowskiego samotnos¢ wigze sie z innymi uczuciami, tak pozytywnymi, jak
i negatywnymi. Ukazywana jest jako warto$¢ instrumentalna, nie absolutna. Negatywna ocena
samotnosci ulega przewartoéciowaniu wtedy, gdy jest sposobem realizowania wartosci innych,
hierarchicznie sytuowanych wyzej. Samotnoéc¢ ze wzgledu na Boga ma warto$¢ najwyzsza (zob.
na ten temat Kowalewska-Dabrowska 2008).
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[...] wiara stale chce pyta¢
lecz gardlo wysycha

jesli Bog jest milczeniem
zamilczeé potrzeba

W tym fragmencie spéjnik jesli nie wprowadza zdania warunkowego,
lecz ma znaczenie przyczynowe i odpowiada sensowi stfowa poniewaz. Stwier-
dzenie: Bég jest milczeniem, to co$ wiecej niz Bog milczy, gdyz treé¢ pre-
dykatu milcze¢ (wielokrotnie w utworach Twardowskiego przypisywanego
Bogu w relacji z cztowiekiem) w ten sposéb zostaje zintensyfikowana. Bdg
jest milczeniem, to znaczy ‘jest tajemnica, jest niepoznawalny, wiec cztowiek,
ktéry chce wiedzie¢ (w wierszu zostato to ujete w postaci: wiara stale chce
pytac), powinien zamilczeé, czyli ‘o nic nie pyta¢’. Powinny stang¢ naprzeciw
siebie dwa milczenia: milczenie Niepoznawalnego i milczenie wobec Nie-
poznawalnego”.

Utwory méwiace o Bogu najczesciej opowiadaja tez o czlowieku, ktory
jest presupozycyjnie charakteryzowany przez zaprzeczenie lub odwrotnos¢
atrybutéw Boga. Niektore z tych charakterystyk przybierajg ksztatt definicji.
I tak na przyktad wiersz dziekczynny (xxx, nppn, 87), opisujacy Boga jako
niepoznawalnego (nie miescisz si¢ w naszej glowie, ktéra jest za logiczna), koticzy
taka oto definicja ludzi: tylko my — oczytani analfabeci/ chlapiemy jezykiem. W ten
spos6b wyrazona zostala dezaprobata usilnego dazenia ludzi do zglebienia
tajemnicy Boga. A w innym wierszu (co zginelo nppn, 236) puenta brzmi
nastepujaco: tylko cztowiek stale Ci si¢ gubi/ urodzony dezerter. Tu z kolei krytyce
zostal poddany sposéb zachowania czlowieka. Cztowiek jest dezerterem wobec
Boga, czyli przed Nim ucieka.

Czas na krétkie podsumowanie. Zdaje sobie sprawe, ze material zebrany
z utworéw jednego poety nie daje podstaw do zbyt daleko idgcych uogol-
niefi. Wiele kwestii teoretycznych wymaga jeszcze namystu i dalszych roz-
strzygnie¢. Na przyklad, czy nalezy zalicza¢ do definicji poetyckich takie kon-
strukcje, w ktérych wyrazenie definiowane ma referencje okreslong. Jolanta
Chojak dowodzi, ze nie, cho¢ w niektérych pracach sa one uwzgledniane®.

W artykule przyjelam pewne ograniczenia w wyodrebnianiu definicji
poetyckich. W swoich rozwazaniach nie wszystkie konstrukcje syntaktyczne
majace strukture definicji bratam pod uwage. Wazne dla mnie byto to, jakie
wyrazenia znajduja sie¢ w pozycji definiendum. W gre nie wchodzily bowiem
nazwy wlasne ani wyrazenia z referencja okreslong. Nie poddawalam tez

7 Zagadnienie milczenia (Boga wobec czlowieka i cztowieka wobec Boga) byto przedmiotem
moich szczegétowych analiz w odrebnej publikacji (Kowalewska-Dgbrowska 2002).
8 Zob. na ten temat uwagi J. Chojak w cytowanym wczegniej artykule.
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analizie przyktadéw, w ktérych nastgpita zmiana szyku (definiens na pierw-
szym miejscu, definiendum — na drugim). Takie struktury uwzglednia na przy-
ktad Tomasz Korpysz, a z kolei Jolanta Chojak je kwestionuje.

Definicje poetyckie w utworach Jana Twardowskiego sg jednym z istot-
nych komponentéw obrazu Swiata kreowanego przez tego poete. Wskazuja
na wazno$¢ wyodrebnianych i poddawanych charakterystyce obiektow ze
wzgledu na przyjety punkt widzenia. Jest to punkt widzenia czlowieka
wiary. Pod wzgledem formalnym definicje poetyckie Twardowskiego maja
przede wszystkim postaé konstrukcji zdaniowych. Ustalajg one zwigzek mie-
dzy definiendum a definiensem. Ciekawe jest tez to, ze to samo pojecie moze
wystapi¢ zaréwno w jednej, jak i w drugiej funkcji. Tak jest na przykiad z po-
jeciem samotnosci. W jednym utworze pojawia sie definicja: mitos¢ to samotnos¢
co tgczy najblizszych, a w innym — samotnos¢ to droga do Boga.

W wielu definicjach nie odnajdujemy odniesienia do genus proximum,
czasami jego pozycje zajmujg pojecia zaskakujgce, nietypowe (jak np. smieré
to ciekawostka) badz takie, ktorych zakres nie jest wcale szerszy. Specyfika
definicji poetyckich jest tez to, ze miejsce differentiae specificae zajmujg kon-
strukcje zdaniowe.

Aby uzna¢ zalozong przez autora funkcje wyjasniajacq definiensa, musi
on by¢ uprzednio semantycznie zinterpretowany ze wzgledu na znaczenie
intencjonalne utworu.

W poréwnaniu z obserwacjami innych badaczy (na przyklad Anny Paj-
dzinskiej) w utworach Jana Twardowskiego nie zaobserwowalam tendencji
do wyrézniania szczegdlnych obiektéw niewyodrebnianych w definicjach po-
tocznych czy naukowych. W tej poezji przedmiotem indywidualnych ekspli-
kacji sa pojecia majace swoje potoczne i naukowe definicje. Natomiast wazne
okazalo si¢ odczytanie proponowanej przez poete wizji wyodrebnionego po-
przez definicje przedmiotu czy zjawiska.
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The place and role of artistic definition in a poetic text
(as exemplified by the poetry of Jan Twardowski)

Summary

The artistic (or poetic) definition is one of the components of the world created
by the author. It is usually in the formal shape of syntactic structure, typical of
definitions, however, it does not meet the requirements of classic or colloquial
definition. The artistic definition is subjective in as much as it is a personal suggestion
of the author how to define an object or a phenomenon in a particular text.

The aim of my study was to establish the linguistic form and the function of
poetic definitions in the poems by Jan Twardowski. The analysis, which has been
carried out from this angle, provokes some general reflections:

1. In the poetry by Jan Twardowski we can frequently see the poetic definitions
in the form of three-piece structures: definiendum, linking device (function words
such as is, which is, which means or a dash) as well as definiens;

2. The meaning of both definiendum and definiens needs to be interpreted in the
context of whole poem;
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3. In many definitions there is no reference to genus proximum or it is untypical,
surprising;

4. In the poems by Twardowski the poetic definitions are usually related to the
fundamental issues, important to human existence: faith, death, emotions (love),
mental states (despair, loneliness);

5. The poetical definitions in the poems by Jan Twardowski are one of the
important components of the created world. They indicate the importance of the
distinguished as well as characterized objects and phenomena from the viewpoint
of a man of faith.

Key words: artistic definition, semantic equivalence, categorisation, Twardowski

Stowa-klucze: definicja artystyczna, ekwiwalencja znaczeniowa, kategoryzacja, Twar-
dowski



