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Funkgja stylistyczna nazw barw
w poemacie W Szwajcarii Juliusza Stowackiego

Bardzo waznym elementem obrazowania w utworze literackim jest
barwa. Umiejetne kreowanie i modelowanie $wiata przedstawionego za po-
moca barwy sprawia, ze niektérych pisarzy okreéla sie jako wybitnych kolo-
rystéw. Czy Juliusz Stowacki byt kolorysta w tym rozumieniu, czy poemat
W Szwajcarii nalezatoby zaliczy¢ do tekstow interesujacych pod wzgledem
,barwnoéci”? Istotne z punktu widzenia badawczego jest przede wszystkim
ustalenie, do czego odnosza si¢ nazwy barw wystepujace w utworze, jakie
sg pod tym wzgledem preferencje i sklonnosci pisarza. Celem moich roz-
wazan jest wyeksponowanie tych waloréw stylistycznych nazw barw, ktére
w szczegblny sposéb wplywajg na ksztalt artystyczny i semantyczny utworu.
Przede wszystkim chcialabym pokazac¢ bogactwo semantyczne i funkcjonalne
nazw barw.

Juz na wstepie chce podkresli¢, ze leksyka zwigzana z barwg odnosi sie
do pewnej grupy obiektéw, ktére tworzg $wiat przedstawiony. Daje sie tu
zauwazy¢ pewne prawidiowosci w budowaniu $wiata przedstawionego.

1. Swiat ludzi

W badanym materiale wazng role odgrywa kolorystyczna charaktery-
styka postaci. Mamy przede wszystkim do czynienia z typowym dla roman-
tycznej poetyki ukazaniem kobiety w perspektywie idealizacyjnej. Opis jej
wygladu utrzymany jest w tonacji pastelowej i pelnej $wiatfa, catkowita za$
gloryfikacja kochanki, ktéra powstaje z teczy i z potoku piany, nastepuje dzieki
utrwalonym w kulturze europejskiej wizjom narodzin Wenus — bogini piek-
nodci. Stad szczegdlng uwage zwraca Sciste powigzanie bohaterki poematu



222 Paulina Potoczek

z zywiolem wody. Czyste Zrédta Rodanu, wyplywajace z lodowca wzmac-
niajg symbolike czystosci i niewinnosci kochanki: , Byta ona jeziora bigkitnego
panig”. Pozytywne warto$ci sg podkreslone, dzigki hiperbolizacji leksyki wy-
wolujacej okreslone asocjacje: ,w krysztale jeziora spostrzegla na licu swoim
przezroczystszg biatos¢”, ,Sercem bijaca, brylantowg w oczach”. Autor Swiadomie
intensyfikuje pozytywne konotacje w obrazie kobiety, wprowadzajac okre-
Slenia eksponujace duzy udzial $wiatla, np.: przezroczysty ‘przepuszczajacy
promienie $wietlne, przejrzysty” (SJPD 1958-69: t. I-XI), krysztatowy ‘czysty,
przezroczysty, przejrzysty’ (SJPD 1958-69: t. I-XI), brylantowy ‘majacy duza
wartosé, bedacy bez skazy’ (SJPSzym 1988). Kolorystyczny efekt blyszcze-
nia jest wzmocniony poprzez polaczenie nazwy barwy z blaskiem ksiezyca:
W ksiezyca blasku biala”. Blask ksiezyca roz$wietla ciato kobiety, podkreslajac
jej fizyczne piekno i doskonatos¢. Jej cialo okreslane jest mianem alabastru:
.1 jeszcze rece skrzyzowane kiadta / Na alabastry widne”. Kolor alabastrowy
symbolizuje doskonaloé¢, zwykle konkretyzowang jako doskonato$¢ w sensie
estetycznym, a wiec konotacje piekna (Tokarski 1995: 69). Wyraznie mamy
tu do czynienia z hiperbolizacjg pozytywnych wartosci, dzieki potaczeniom
leksykalnym, jak cho¢by alabastry widne. Blask, jasno$¢ wzmocnione sg w tym
wypadku, dzieki zastosowaniu wartosciujgcego dodatnio leksemu widny ‘pe-
fen storica, dobrze o$wietlony”’ (SJPD 1958-69: t. I-XI). Konotacje doskonatosci
uaktywniajg sie w postaci dotykowo-wizualnych aspektéw, uruchomionych
za pomocg zmystu dotyku i wzroku. Atrybut jasnosci podkreslajg jeszcze
inne polaczenia leksykalne: , rozwidniona zrennicg z blgkitu”. Konotacje dosko-
naltosci, czystosci taczace sie z okreSleniem rozwidniony ‘widny, rozjasniony,
rozéwietlony” (SJPD 1958-69: t. I-XI) wzmocnione sg poprzez towarzyszaca
leksyke nacechowang pozytywnie: zrennica z blekitu. Blekit kojarzony tutaj
z jasnym, czystym spojrzeniem jest wartoscig idealng, konotujacg boska do-
skonalos¢. Kategoria boskosci uwidoczniona jest w poréwnaniach kochanki
do aniota: ,O nie méw ty tak aniofom niebieska”, ,Czyli w nig wstapil caty
aniot ztoty”. Sa to polaczenia semantycznie czytelnie si¢ motywujace i zara-
zem w tym kontekscie wewnetrznie sp6jne. Barwa niebieska i zlota aktywizuje
w tym kontekscie boska doskonaloé¢. Zioto i niebieski — dwie wartosci idealne
i dwie barwy te idealy konotujace (Tokarski 1995: 21).

Bohaterka poematu jest przedstawiona jako , goér nadalpejskich $niezysta
dziewica”. Snieg jako wzorzec bieli stwarza jakoé¢ najdoskonalszg, najblizsza
ideatu. Hiperbolizacja pozytywnych wartosci taczacych sie z przymiotnikiem
$niezysta nastepuje poprzez swoistg symetrie wartosciujacg zachodzacg mie-
dzy nazwa barwy a towarzyszaca jej leksyka pozytywnie nacechowang ($nie-
zysta dziewica). Podobne konotacje ma tutaj poréwnanie kobiety do tabedzia,
rozy, lilii. Charakterystyczne sg prototypowe referencje, spetniajgce warunek
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zgodnosci konotacji nazwy obiektu i konotacji nazwy barwy: biel //tabedz,
biel //r6za, biel //lilia. Sa to kultowo utrwalone wzorce bieli symbolizujace nie
tylko dziewiczg czysto$¢, lecz takze doskonalosé, piekno, krélewskosé. Li-
lia bywa rozumiana jako symbol plodnosci, ale takze jest znakiem Matki
Boskiej. Z jednej strony symbolizuje anielstwo, z drugiej treSci zmystowe,
erotyczne (Libera 2001: 216). Z rozmystem wprowadzona leksyka podkresla-
jaca piekno kobiecego ciala w zestawieniu z kwiatem, w konsekwencji daje
niezwykle zmystowy, urzekajacy swoistym pieknem i plastycznoscig obraz:
A tam za tobg, niedaleka / [...] Lilija jedna, cala jasna w bieli / [...] Wi-
dzac was obie takie biafe, w parze / MySslatem, ze $pigc o aniolach marze”.
Semantyczny obraz barwy biafej z podobnymi konotacjami czystosci, dosko-
nafodci, delikatnosci, piekna zwigzany jest z barwa rézowg: ,Jak biata réza,
kiedy sie rozwija, / Réz pokazuje z piersi odemknietej”. Barwa réZowa sym-
bolizuje tagodng erotyke, zmystowy urok, ktéry towarzyszy mitosci (Tokarski
1995: 135-136). W stosunku do czerwonego jest kolorem o wiekszej swietli-
stosci, a mniejszym nasyceniu. U Stowackiego barwa réZowa kojarzona jest
z pieknem kobiecego ciala: ,,Réz pokazuje z piersi odemknietej”, ,Alem ja
w usta rézane calowal”, ,Kiedy od stonica rézane ma lice”. Ze sferg zmysto-
wosci zwigzana jest rowniez barwa czerwona. Czerwony ma tutaj znaczenie
erotyczne, wigzane z rumiericem: ,, Jak ten rumieniec bez wstydu i grzechu /
Co sie na twarzy urodzit z uSmiechu”. Z barwa czerwong laczy sie réwniez
slownictwo nazywajace stany emocjonalne o zabarwieniu erotycznym, kono-
tujace z reguly negatywne emocje: ,I zastal z twarzg ognistq przy twarzy”,
,1 drze — i znéw mie ogarng plomienie”, ,,Plongta wonna jak kadzidto mirry /
I widaé bylo, ze nie wiedzac plonie”. Wystepujace w roli intensyfikatoréw
elementy leksykalne: ognisty, ptomienny, ptongé pelnig tu wyraznie funkcje
ekspresywna.

Istotne dla obrazowania ukochanej jest $wiadomie zastosowane przez
poete kontrastowe zestawienie barwy pastelowej, petnej $wiatla i potysku,
konotujacej pozytywne wartosci z leksyka o asocjacjach negatywnych: blady,
ciefi, ciemny: ,Smutniejsza, cichsza i bielsza i bladsza / W glebszych sie¢ co-
raz zanurzala cieniach”. Wyraznie mamy tutaj do czynienia z intensyfikacjq
koloru dzigki celowo wprowadzonemu stopniowaniu okresleri leksykalnych:
smutniejsza, cichsza, bielsza, bladsza, glebsze.

Wazng funkcje w konceptualizowaniu negatywnych emocji odgrywa
w poemacie przymiotnik blady, za pomoca ktérego pisarz odwotuje sie do
sfery doznani o negatywnych wartoéciach emocjonalnych: ,I wstaje blady,
przez okno wyzieram”, ,Bo sie lekalem, ze jak widmo blade”. Prototypowe
referencje zostajg tutaj w szczegdlny sposéb uaktywnione dzieki zgodnosci
nazwy obiektu widmo i konotacji okreslenia blady.
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2. Krajobraz i zjawiska atmosferyczne

Stowacki przedstawil w poemacie niezréwnany pod wzgledem poetyc-
kiego piekna obraz alpejskiej krainy, ktéra urzeka niezwykla plastycznoscia.
Arkadyjska przestrzenn poematu konceptualizowana jest gtéwnie za pomoca
barwy biekitnej, przywolujacej prototypowe skojarzenia z wodg. Dlatego tez
z reguly biekit odpowiada stereotypowym wyobrazeniom zwigzanym z po-
strzeganiem niekt6rych elementéw krajobrazu, np. jezioro bigkitne, blekitniejsze
wody, blekitny 16d. Tego typu zestandaryzowane potaczenia wnosza badz po-
zytywne, badz neutralne konotacje, wigza sie ze stypizowanym jezykowym
obrazem $wiata. Do rzadkosci naleza polaczenia, w ktérych barwa niebie-
ska taczy sie z leksemem zastosowanym w metaforycznym znaczeniu lub
wyrazem wnoszacym w polszczyZnie ogélnej negatywne emocje: ,[...] Para
mu z nozdrza srebrzystego dymi / A Rodan z paszczy bigkitnej ucieka”. Dzieki
przemyslanej dysharmonii barwnej, tzn. kontrastowemu zestawieniu barwy
bigkitnej i srebrnej, konotujgcej wartosci pozytywne ze stownictwem o asocja-
¢jach negatywnych: nozdrze, paszcza, autor poteguje nieodlaczny w tradycji
romantycznej nastrdj grozy i tajemniczoSci.

Niezwykla intensyfikacje opisu osigga poeta dzieki kumulacji leksyki
podkreslajacej czystos¢ i przezroczysto$¢ wody. Istotnym elementem obra-
zowania wody czystej i przezroczystej jest doszukiwanie si¢ podobieristwa
miedzy wodg a innymi elementami krajobrazu przezroczystymi lub potyskli-
wymi (Sokoélska 2006: 116): krysztatowe Sciany, krysztatowe lody, krysztatowe pa-
tace, krysztat jeziora, kaskady krysztatu, nozdrza srebrzyste, mgly srebrzyste, jasnos¢
szafirowym szlakiem, czyste nimfy, blaski rozmaite. Owa potyskliwosé¢ aktywizo-
wana jest dzieki kumulacji elementéw leksykalnych, tj.: jasnosé, czystosé, blask,
krysztat, srebro. krysztal jeziora, czyste nimfy. Hiperbolizacja pozytywnych ko-
notacji Iaczacych sie z tymi okresleniami nastepuje poprzez swoistg symetrie
zachodzaca miedzy okresleniem barwy a towarzyszacg jej leksyka pozytyw-
nie nacechowang: krysztat jeziora, czyste nimfy.

Nieodlgcznym sktadnikiem szwajcarskiego krajobrazu jest w poemacie
tecza. Plastyczne piekno tego zjawiska polega na tym, ze stuzy jako tlo,
na ktérym pojawiaja si¢ idylliczne zjawiska: biale jagnie, golgh i dziewczyna.
Dzigki temu obraz teczy w poemacie jest bardzo swietlisty i lekki (Przybo$
1959: 284). Znaczacym $rodkiem poetyckiego przekazu stajg sie polaczenia
wyrazowe eksponujace wielobarwnos¢ teczy: ,,pod jasnej teczy réznofarbnej
bramga”, , Gdzie sie w teczowe ubiera kolory”. Niezwykle malarski obraz po-
eta osigga dzieki wprowadzeniu ukonkretniajgcej metaforyki: ,Igraty tecze
w blaski rozmaite” i ukonkretniajacej: ,,Ale na niebie byta z teczy brama”. Kon-
kretyzacja polega na przypisaniu abstraktom cech konkretnych. Oznacza to,
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Ze przy temacie wyrazonym rzeczownikiem abstrakcyjnym wystepuje ukon-
kretniajgcy modyfikator odnoszacy sie do jakiego$ obiektu $wiata przedsta-
wionego (Sokoélska 2005: 347). Dzieki tak przemys$lanym Srodkom artystycz-
nego wyrazu, barwa zdaje sie poruszaé, migotaé. Krajobraz osigga swoista
samodzielno$¢, staje sie zgodnie z romantyczng tradycja — wspoétuczestni-
kiem opisywanych zdarzen. Stanowi tlo dla rozgrywajacych sie wydarzen,
ale przede wszystkim jest najbardziej aktywnym i fascynujagcym skiadnikiem
Swiata przedstawionego (Sokolska 2006: 111). Staje sie to mozliwe dzieki
animizacjom i antropomorfizacjom czynigcym ptaki, kwiaty i inne elementy
Swiata przyrody podobnymi do ludzi badz innych istot zywych (Skubalanka
1997: 131): ,[...] gotgh, co wody zapragnie, jakby sie blaskiem pochwali¢ umysl-
nie, / Przez tecze szybko przeleci i blysnie [...], Snieg przybiega az do stop czlo-
wieka [...], sarny zlote zakochujg si¢ w kobiecie (...), Jungfrau w teczowe ubiera sig
kolory [...], Rodan z paszczy biekitnej ucieka [...], biata r6za 16z pokazuje z piersi
odemknietej [...], lilija cata jasna w bieli oczekiwata az wyjdziesz z kapieli [...],
tecza na mgtach srebrzystych cata sig rozwiesza”. Istotnym elementem tego ob-
razowania jest barwa, ktéra wystepuje jako czynnik intensyfikujacy nature.
Nazwom odnoszacym sie do $wiata barw towarzyszg inne elementy leksy-
kalne realnie zwigzane ze $§wiatem ludzkim, konotujgce pozytywne emocje.
Ten jasny alpejski pejzaz malowany do tej pory pastelowa barwg, zostaje
w pewnym momencie przekreslony ciemng kreska: ,W cieniu sosen szalet si¢
oku wydawat jak trumna [...], 0gréd z wiszen jak cmentarz ponury, wokét nadto
byto cyprysowej woni [...], byta grota posepna i ciemna [...], trwoga w ciemnosci
tajemna [...], pod motylem pochowane réze, / Spod czarnej gazy patrzaly cieka-
wie”. Osig konstrukcyjng przytoczonego fragmentu jest spietrzenie leksyki
wywolujacej skojarzenia ze smutkiem, zatobg i cierpieniem: cmentarz ponury,
ciemno$é tajemna, pochowane réze, grota posepna i ciemna, czarna gaza. Zaska-
kujace jest wprowadzenie w kraine rézowych $niegéw i blekitnych jezior
barwy czarnej: ,Jeziora czarne, glazy sniegi, chmury”. Barwa czarna symbolizuje
tutaj lek, niepokdj, jest atrybutem $mierci. Pejzaz alpejski nie jest juz tylko
ogrodem mitosnej sielanki, ale odczuwamy tu pewng ,,ponuro$¢” krajobrazu,
ktérg zdradzajg rézne plastyczne sygnaly o negatywnych konotacjach.

3. Kosmos

Szwajcarski pejzaz malowany jest lazurem niebios: ,I gdzie§ w niebieskie
uniosty lazury”. Wlasciwe niebu konotacje ‘doskonatosci’, ‘szczedcia’ prze-
noszone sa na barwe niebieskg i blgkitng, semantycznie motywowane przez
niebo: , Lecz tylko rzucié¢ bigkity i leci¢”. Emocjonalno-obrazowy efekt wzmoc-
niony jest w poemacie dzieki kumulowaniu leksyki, odwotujacej sie do sko-
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jarzen zwigzanych z jasnym, czystym niebem: ,Niebios bigkitnych przezroczy-
stos¢ szklanna”. Prototypowe referencje zwigzane z barwgq biekitng w szcze-
golny sposéb sa tutaj uaktywnione dzieki swoistej harmonii warto$ciujacej,
zachodzacej miedzy elementami leksykalnymi: przezroczystos¢ szklanna. Oba
leksemy uzyte w metaforycznym znaczeniu wplywajg na niezwykla plastycz-
noé¢ obrazu. Barwa, dzieki wzmocnieniu jej przez tego typu okreslenia, na-
biera jeszcze bardziej wyrazistego charakteru.

Romantyzm kultywowat kolor biekitny, bylo to konsekwencja czci dla
idealizmu. Niebieski byl wéwczas kolorem wtérnym w stosunku do blekit-
nego, mial w sobie co$ egzotycznego, jako pochodzacy od nieba, ktére jest
synonimem raju oznaczat tyle, co rajski, nadziemski (Skwarczyniska 1932: 281).
Stad u Stowackiego pojawiajq sie niebieskie szranki czy niebieskie gwiazdy. Uzy-
cie epitetu niebieski konotuje w tym wypadku owa zaziemskos¢, jest gtéwnie
korelatorem warto$ci ekspresywnych, nie barwy.

Zwiazanej z niebem sferze sakralnej przypisane zostaja barwy o jedno-
znacznych konotacjach. Zgodnie z tg zasadg autor wprowadza prototypowe
okreslenia dnia i nocy. Noc ciemna wywoluje negatywne emocje. W trady-
¢ji romantycznej kojarzona jest ze $miercig i zbrodnia: ,I ksiezycowe korony
w noc ciemng”. Nieodlgcznym sktadnikiem ciemnej nocy w romantycznej prze-
strzeni jest ksiezyc. Negatywne znaczenie ksigzycowej nocy zostaje w poemacie
zltagodzone poprzez zestawienie ksigzyca z bigkitem: ,Krazek ksigzyca tongcy
w blekicie”. Blekit w tym wypadku odnosi sie¢ do nieba nocnego lub wieczor-
nego, a wiec pozbawionego cechy jasnosci (Tokarski 1995: 116). Inaczej jest
w wypadku, kiedy blask ksigzyca konotuje zdecydowanie negatywne emocije:
+Miejsce, gdzie ksigzyc przyjdzie az pod tawe / Idac po fali... zaszelesci ztotem” .
Odbicie w potyskliwej tafli wody $wiatta ksiezyca stwarza niezwykle malar-
ski obraz, ktéry zdaje sie ,szeledci¢ ztotem”. Odpowiednio dobrane srodki
wyrazu, sprawiaja, ze barwa staje si¢ elementem uaktywnienia obrazu. Cza-
sowniki typu szelesci¢ wzmacniajg emocjonalno-zmystowy efekt obrazowania.

Dzierh — przeciwstawiony nocy — sprzyja rozwojowi ogélnej konotacji
dobra, ktére w metaforyzowanych kontekstach frazeologicznych przyjmo-
waé moze rézne pozytywne wartoéci (Tokarski 1995: 64-67), np. jasny: dzieri
alabastrowy. Kolor alabastrowy, o ktérym pisalam wczeéniej, zazwyczaj koja-
rzony jest z kobiecym pieknem. Stowacki swiadomie wprowadza tutaj epitet
alabastrowy, uzyskujac w ten sposéb niezwyklg intensyfikacje opisu ukocha-
nej, ktéra to wilasnie obielit dzieri alabastrowy. NateZzenie barwy jest w tym
fragmencie, wzmocnione dzieki przemyslanym strukturom stowotwoérczym,
tj. obieli¢, ktére aktywizujg skojarzenia z niewinnoscig i czystoscia.

Cechy jasnoéci i blasku sg réwniez eksponowane w znaczeniu wyrazu
storice: ,Ta jasnos¢ storica stworzona promieniem”. Storice jest jednostka o bardzo



Funkgja stylistyczna nazw barw w poemacie W Szwajcarii Juliusza Stowackiego 227

bogatych i zdominowanych przez pozytywne wartosciowanie konotacjach
semantycznych, przypisywanych barwie zfotej: ,Gdzie si¢ w teczowe ubiera
kolory / Jungfrau i sforice ztote ma pod sobg”. Zloto jest symbolem boskosci,
doskonatosci, duchowego bogactwa, symbolem nieba, wiecznosci, stad po-
faczenie zlote slorice. Szczegblng uwage zwraca niezwykle obrazowe poréw-
nanie: , Slorice czerwone jak krew o zachodzie”. Czerwone storice kojarzone jest
ze storicem wschodzacym, badzZ czesciej zachodzgcym. Storice wschodzace,
zapowiadajgce nastanie dnia, wigZe si¢ z ogélnie pozytywnym warto$ciowa-
niem kategorii jasny, cieply. Czerwieni aktualizowataby woéwczas pozytywne
konotacje zycia, ciepta. Zachodzace storice oznacza natomiast kres czegos,
kres jasnosci i dnia, po ktérym nastepuje noc. Dlatego czerwieri aktywizuje
w tym wypadku negatywne konotacje potegowane poprzez odniesienie do
krwi: czerwone jak krew (Tokarski 1995: 91-92).

Whnioski

W poemacie Stowackiego barwa odgrywa niezwykly role. Istotne
z punktu widzenia badawczego jest iloSciowe zestawienie uzy¢ nazw zwigza-
nych z polem barwnym. Chcialabym to zilustrowaé za pomoca tabeli, w kt6-
rej zostaly wyszczegdlnione pola semantyczne zwigzane z barwami, a takze
z gra $wiatla i cienia.

Tabela 1. Zestawienie p6l semantycznych zwigzanych z barwami

Liczb Liczba % uzvyci
Nazwa pola oklrcezél:ﬁ wystapieft Liczbfi danel;?:frljvy
semantycznego Nazwa barw poszcze- | Poszcze- | WYSEpien | v giosunka
zwigzanego y golnych | 8Olnych \nazw barw| g4, innych
z barwa barw okreslent barw
barw
blekit 7
POLE blekitniejszy 1
SEMANTYCZNE blekitny 9 0
ZWIAZANE |/~ 6 1 4 158%
Z BARW,
BLEKITNI}X niebieski 5
szafirowy 1
alabastrowy 1
POLE biafos¢ 2
SEMANTYCZNE bialy 12
ZWIAZANE .
ZBARWA |l 7 X Y 12
BIALA bielszy 1
obielié 1
$niezyste 1
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Liczba Liczba ) % uzycia
sel\rlfazlrr}?csr?éago okreslenn | Wystapien Ll(t:bei . | danej b};rwy
Zwigzanego Nazwa barwy poszcze- pqslzczi— wys %E 1€ | w stosunku
z barwa golnych golnych | nazw barw| - 4o jnnych
barw okreslen barw
barw
czerwony 2
koral 1
krew 1
POLE krwawy 1
SEMANTYCZNE |ogier 1
ZWIAZANE :
z B%RWA ognisty 12 ! 18 11,8%
CZERWONA piekielny 1
piekto 2
plomienie 1
ptonaé 2
rozpalony 1
rumieniec 4
POLE
SEMANTYCZNE |srebrzysty 3
ZWIAZANE  |ksiezycowy 3 1 8 5,3%
Z BARWA ksiezyc 4
SREBRNA
POLE
SEMANTYCZNE 1 1
ZWIAZANE | Zoto 2 6 3,9%
Z BARWA  |Zloty 5
ZLOTA
POLE 3
SEMANTYCZNE |rozany 2
ZWIAZANE |rézowy 3 2 5 3,3%
ZBARWA  |rez )
ROZOWA
POLE
SEMANTYCZNE
ZWIAZANE  |czarny 1 4 4 2,6%
Z BARWA
CZARNA
POLE
SEMANTYCZNE
ZWIAZANE  |szary 1 1 1 0,7%
Z BARWA
SZARA
POLE
SEMANTYCZNE | ,.
ZWIAZANE réznobarwny 1
Z LEKSYKA |tecza 3 11 13 8,6%
NAZYWAJACA |teczowy 1
ZJAWISKA
WIELOBARWNE
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Liczba Liczba . % uzycia
semaniyineso ol | wysapie| | Licks | dang oy
zZwigzanego Nazwa barwy poszcze- péln h naZw%‘t}))arw w stpsunku
z barwa golnych gk }i , do innych
barw oxreslen barw
barw

blask 3
btyskawica 1
blysnaé 1
btyszczacy 1
brylantowy 2
czysty 2
jasnosé 3
jasny 10
krysztat 2

POLE swiatto|krysztalowy 19 4 41 27,0%
Z GRA promiert 3
SWIATLA prze$wiecony 1
I CIENIA przezroczystosé 1
przezroczystszy 1
rozpromieniony 1
rozwidniony 1
Swieci¢ 1
zaswiecié 1

cien |V 2 4 7 4,6%
cier 3

. bladszy 1 .

nne .\ dy 2 5 6 3,9%

61 152 100%

Jak wynika z przedstawionego wyzej zestawienia, przestrzeni poematu
zdominowana jest barwg bigkitng. ,Caly poemat zanurzony jest w biekicie,
w blekicie topig si¢ wszystkie zdarzenia i pejzaze poematu — od oczu uko-
chanej, przez blekity i szafiry jezior, blekitne lodowce do lazuréw niebios”
(Przybo$ 1959: 293). Stosunkowo wysoka pozycje wsréd nazw barw zajmuje
pole semantyczne zwigzane z barwg bialg: alabastrowy, biatosé, biaty, biel, biel-
szy, obieli¢, sniezysty. Elementy leksykalne wchodzace w krag pola barwy
biatej, pomimo duzej czestotliwosci jej wystepowania, nie zadziwiajg szcze-
g06lng réznorodnoscia. Uwage zwracajg tu jedynie struktury stowotwoércze, za
pomoca ktérych stopniowane jest natezenie tego samego tonu barwy, np. od-
przymiotnikowy czasownik przedrostkowy: o-bieli¢ czy okreslenia z przyrost-
kiem -ysty, np. sniezysty.

W badanym materiale zdumiewa zaskakujaco duza frekwencja nazw
zwigzanych z gra Swiatla i cienia. Analiza stownictwa zdaje si¢ wskazywag, iz
mamy do czynienia z tonacja jasna i $wietlistaq. Mozemy wyrdzni¢ tu nastepu-
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jaca leksyke: blask, blyskawica, blysng¢, jasny, promienny, promieri, przeswiecony,
rozpromieniony, rozwidniony, Swiecié, zaswieci¢. Wazna role pelni okreslenie ja-
sny jako modyfikator intensywnosci barw chromatycznych. Mozna przypi-
sa¢ go do réznych pdl barwnych, np. jasny ‘jasnobtekitny” ,do nieba jasnym
wzlatywata okiem”, jasny ‘ztocisty” ,ta jasnos¢ slorica stworzona promieniem”,
jasna ‘biel” lilija jedna, cata jasna w bieli”. Pisarz oddaje r6zne natezenie lub
stopniowanie tego samego tonu barwy za pomoca odpowiednio dobranych
struktur stowotwoérczych. Wzmocnienie intensywnosci barwy uzyskiwana
jest za pomocg typowych sposobéw, tj. droga stopniowania wzglednego: biel-
szy, bladszy, blekitniejszy, przezroczystszy, za pomocg przedrostkéw: rozpalony,
rozpromieniony, rozwidniony, przeswiecony, odprzymiotnikowych czasownikéw
przedrostkowych: o-bieli¢, rzeczownikéw z formantem -0$¢ w miejsce struktur
przymiotnikowych: bialos¢, przezroczystosé, jasnoéé, a takze w sposéb bardziej
zindywidualizowany, np. przez dodanie cztonéw leksykalnych, tj.: coraz, gteb-
szych, predsza, nagle, wigkszy, Zywszy, np. ,Zywszy ust koral i wigksza omdlatos¢”,
W glebszych sie coraz zanurzata cieniach”, ,1 predsza fala biatosci na tonie”. Nie-
ktore leksemy uzywane przez Stowackiego w roli intensyfikatoréw nasycenia
barwy wyrazZnie stuzg podkresleniu ekspresji: promienny, ptomienny, piekielny,
ognisty. Do oslabienia intensywnosci barwy zasadniczej poeta uzywa typo-
wych sposobéw stowotworczych, np. przyrostkow -ysty: srebrzysty, sniezysty.

Chciatabym w tym miejscu zwrdci¢ uwage na to, iz w poemacie nie
ma wyraznie zarysowanej granicy miedzy $wiatlem i cieniem. Mamy tutaj
do czynienia raczej z przejSciem dos¢ tagodnym: Swiatlo stopniowo prze-
chodzi w cien, a cienn w $wiatlo. WyraZnie jednak przewaza leksyka wcho-
dzaca w zakres pola semantycznego zwigzanego ze $wiatlem konotujacej
pozytywne wartosci emocjonalne nad leksyka o asocjacjach negatywnych,
przypisywanych barwie ciemnej.

Na szczegdlng uwage w badanym materiale zastuguja pewne barwy,
ktérych uzycie w formie podstawowej jest stosunkowo niewielkie, ale za-
skakujaca jest liczba elementéw leksykalnych wchodzacych w krag pola se-
mantycznego zwigzanego z tymi barwami. Najbardziej zr6znicowana pod
tym wzgledem jest grupa lekseméw zaliczanych do pola barwy czerwonej:
koral, krew, krwawa, piekielne, piekto, ptomieni, ptongé, poZar, rozpalony, rumieniec,
ogier, ognisty. Wymienione elementy leksykalne wystepuja tu nie tylko w roli
intensyfikatoréw nasycenia barwy, ale przede wszystkim petnig funkcje emo-
tywng, odzwierciedlajag emocje i uczucia. Dzigeki temu poemat Stowackiego
nabiera ekspresywnie nacechowanej wartosci stylistyczno-jezykowe;.

Na zakoniczenie pragne podkresli¢, iz stopien nasycenia tekstu nazwami
zwigzanymi z polem semantycznym barwa — kolor, zar6wno w znaczeniu
konkretnym, jak i metaforycznym wydaje sie imponujacy. Niezwykle pla-
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styczne érodki materialu stownego, a takze umiejetne ich wykorzystywanie
w utworze decydujg o nieprzecietnych walorach poematu Stowackiego.
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The stylistic function of names of colours
in Juliusz Stowacki’s poem In Switzerland

Summary

The present article is an attempt to discuss the stylistic and expressive function
of names of colours in Juliusz Stowacki’s poem In Switzerland. It focuses on the
frequencies of the names of colours used in the poem, discusses their referents, and
analyses the poet’s preferences with respect to the use of certain names of colours.
The aim of the analysis is to identify the stylistic properties of those names of colours
which particularly contribute to the artistic and semantic makeup of the poem.



