Elzbieta Sekowska

Uniwersytet Warszawski

Leksykalno-stowotwoércze srodki obrazowania
w esejach o sztuce

W polskiej refleksji nad esejem podziat tematyczny nie jest powszechnie
przyijety (por. przedstawienie pogladéw na ten temat: Sendyka 2006: 171), jed-
nak stosuje to okreslenie ze wzgledu na przedmiot moich rozwazan. Analizie
zostang poddane eseje Joanny Pollakéwny zebrane w tomach Glina i swiatto
(1999) oraz Weneckie tesknoty (2003). Na ksigzke Glina i swiatfo sktada sie 10 ese-
jow i szkicow o malarzach od wieku XV po XX. Natomiast zawartos$¢ drugiej
z nich tak przedstawia sama autorka:

Na ksigzke te zlozylo si¢ siedem esejéw o malarstwie, ktére powstawalo w osobli-
wym czasie i w osobliwym miejscu: w porze rozkwitajgcego renesansu w Wenecji
i w obszarze jej oddzialywania — w Veneto. Nigdy, ani przedtem, ani potem,
sztuka malarska nie zaznata takiego przyptywu $wiezosci w odczuwaniu koloru,
intensywnosci mysli, takiego ukierunkowanego porywu, ktérego nie umiatam
nazwac inaczej niz tesknotg (Pollakéwna 2003: 5).

Poréwnawczo siegam do esejéw Zbigniewa Herberta zebranych w pracy
Martwa natura z wedzidtem (1998). Eseje J. Pollakéwny, traktujac o malarzach
i ich dzietach, s jednoczesdnie zapisem pradéw intelektualnych epoki, roz-
wazan literackich i poetyckich, filozofii i religii, miejsca malarstwa i malarza
w danej epoce. Temu szerokiemu spojrzeniu na epoke stuzy dygresyjnos¢,
asocjacyjnos¢, nielinearnoé¢ —badaczka prowadzi czytelnika za swoim trybem
myslenia, wcigga go w sposéb odkrywania senséw, prowadzi z nim rozmowe,
tworzy wspdélny $wiat rozmyslan, np.:

Tego rozdymienia, tego lekkiego zafarbowania kolorem materii powietrza nie

Zna — czy moze nie pragnie wprowadzi¢ w swoja sztuke? — Giambellino.
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Chyba raczej nie pragnie, bo przeciez potrafi tak wiele [...]” (Pollakéwna
1999: 56);

Wiec bedzie teraz o jednym z malujgcych najpiekniej: o Cimie da Conegliano
(Pollakéwna 1999: 57);

A jednak majg chyba racje ci, ktérzy w tym , pejzazu z postaciami” wyczuwa-
ja obecnos¢ ukrytej mysli. Nim jedng z préb jej rozszyfrowania przedstawie —
wpatrzymy sie¢ w obraz (Pollakéwna 1999: 65);

Dlaczego jednak, odszedlszy od obrazéw, przygladam sie, poprzez zebrane
przez badaczy dokumenty, ludziom sprzed pieciu wiekéw, ktorzy te obrazy
zamawiali i kontemplowali? Bo dziela te, ich myslowe wnetrze, czar ich ducho-

wej emanacji, majg swoje zZrédlo w umystowosci tych ludzi, w ich duchowych
potrzebach (Pollakéwna 1999: 69);

Siegnawszy do owego zaadoptowanego przez weneckich humanistéw jezyka
znakéw, sprébujmy, postepujac jeszcze przez chwile Sladem Salvatore Settisa,
odczytywac sens Burzy [...]. Czyz nie pojmujemy teraz tragicznej zadumy mto-
dzieniczego Adama [...] (Pollakéwna 1999: 73).

Przytoczone fragmenty ilustrujg typ konstrukeji tekstu eseistycznego,
sposéb, w jaki autorka prezentuje poglady, watpliwosci; jakimi Srodkami
jezykowymi osigga dialogicznos¢, bezposrednios¢ kontaktu (pytania do
czytelnika, ,my” inkluzywne), jak utrzymuje uwage czytelnika i logike
wywodu.

Struktura esejow jest kunsztowna, ale podporzagdkowana gléwnemu
tematowi. Przywotywane poglady, postacie historyczne, tlo stuzg gléwnej
strategii, a mianowicie pokazaniu my$lenia, refleksji, kontemplacji, ,,emociji
intelektualnej” (okreélenie zaczerpniete z: Sendyka 2006: 177).

W celu ukazania konstrukeji eseju zatrzymam sie dtuzej przy tekscie
,Swiatfo i miara” o malarstwie Vermeera (Pollakéwna 1999: 181-195). Esej
rozpoczyna sie zdaniem wykrzyknikowym: ,Ta obfito$¢ malarstwa XVII-
-wiecznej Holandii!” (Pollakéwna 1999: 181). Po krétkim rysie tematycznym
autorka przechodzi do repertuaru malarskiego Johannesa Vermeera. Przedsta-
wia trzy kompozycje ,,w typie historienstukken”: ,/Te obrazy, na italianizujacy
spos6b modelowane $wiatlocieniem, nie s podobne do p6Zniejszych. Ale juz
w nich objawia sie przedziwnie spokojna harmonia, ton wyciszonego zasta-
nowienia” (Pollakéwna 1999: 182). Nastepnie przechodzi do opiséw obrazéw
dojrzatego Vermeera: Dziewczyna czytajgca list przy otwartym oknie; Mleczarka;
Dziewczyna z kieliszkiem wina. W tym miejscu eseistka dopuszcza do glosu
interpretacje innych badaczy:

W XIX wieku zachwycano si¢ jego wiernoscig wobec natury. Baczni historycy
sztuki naszego czasu dostrzegli jednak, ze przede wszystkim wierny byt swo-
jej wyliczonej kompozycji. To wyliczenie, matematyczna klarownos¢ sprawia,
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ze jego wizje, czyste i powietrzne, jak dowdd nie do obalenia skanduja sie naszym
oczom (Pollakéwna 1999: 185).

Po tym odwotaniu poznajemy obrazy, w ktérych ,,matematyczna miara”
Vermeera osiggneta doskonalosd¢: Lekcja muzyki, Kobieta z wagg; po czym na-
stepuje bezposredni kontakt z czytelnikiem:

Czy popelnimy btad, doszukujac sie w tym brunatno-pomrocznym z odrobing
szafiru, cudownie uspokojonym obrazie pochwaly wywazonej miary?
Mysli, ze najwyzsza miara jest sprawq Boga? (Pollakéwna 1999: 187).

Ta mysl prowadzi autorke do zarysowania tta intelektualnego XVII wie-
ku: do Kartezjusza, Barucha Spinozy, Galileusza, do optykéw holenderskich,
ktérzy skonstruowali lunete, do ,,szacunku dla jasnej mysli i wyostrzonego
przez wiedze patrzenia” (188). Znalazla tu tez miejsce krétka polemika z Her-
bertem, ktéry w ksigzce Martwa natura z wedzidlem przytoczyt rzekomy list
Vermeera do przyjaciela o niszczycielskich skutkach nauk $cistych. Autorka
otwiera akapit zdaniem:

Oto6z takiego listu rzeczywisty Vermeer napisa¢ by nie moégt” (Pollakéwna
1999: 188).

[lustracja stosowania przez malarza zasad perspektywy, zachowania
wlasciwych proporcji, trafnego rozlozenia Swiatta i napiec¢ koloru sg obrazy:
Geograf; Astronom; Widok Delft, nastepnie ,studia koloréw: etiudy w niebie-
skosci i etiudy w Z6tci™

I wreszcie to tajemnicze studium, w ktérym najbardziej wyraziécie objawia sie

natura geniuszu Vermeera — natchniona i $cista. To Pani stojgca przy wirginale
(Pollakéwna 1999: 193).

Krotki akapit poswieca badaczka interpretacji obrazu Kupidyna, umiesz-
czonego na omawianym obrazie. Kaze jednak czytelnikowi zastanowic sie
nad jego sensem, watpigc w ustalenia badaczy. Esej koricza rozwazania o dwu
obrazach: Alegorii wiary i Pani siedzqcej przy wirginale. I znowu autorka dzieli sie
refleksjg z czytelnikiem:

[to] w owym dziwnym i jednak pieknym dziele dostrzegamy cos, co intryguje
i porusza: jest to jedyny obraz Vermeera przedstawiajgcy wieczor (Pollakéwna
2003: 195).

Celowo wybrano ten esej, aby przedstawic¢ sposéb konstrukcji tekstu —
jest krotki, ale zawiera najwazniejsze elementy, ktére mozna odkryé w twoér-
czoéci Pollakéwny: erudycyjnos¢, intertekstualnosé, konfrontacje przywo-
tywanych pogladéw, nawigzywanie kontaktu z czytelnikiem i elementy
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kunsztu literackiego (Sendyka 2006: 173)". Te ostatnie s jednym z warunkéw
realizacji gatunku, rozstrzygaja o jego walorach literackich (Sendyka 2006:
179-180).

Kunszt literacki obejmuje miedzy innymi Srodki jezykowe. W literaturze
krytycznej zwracano uwage na estetyczng organizacje tekstu, na specyfike
stylu eseistycznego, na nature pisarstwa eseistycznego, w ktérym zestawiano
cechy tworzace antytezy: abstrakcja — zmystowos¢; pojecie — metafora; po-
etycki — rzeczowy (Witkowska 1982: 104). Alicja Witkowska, odnoszac sie do
réznych stanowisk metodologicznych w stylistyce i braku modelu stylistycz-
nego eseju, dochodzi do wniosku: , Esej jako gatunek, dzieki wieloci celow
i zainteresowan tematycznych, okaze si¢ interesujgcym melanzem stylow
funkcjonalnych i stylu artystycznego” (ibidem 1982: 105).

Jakimi srodkami jezykowymi realizuje cele esejéw o malarstwie J. Polla-
kéwna: jakich dokonuje wyboréw z repertuaru z géry danego, a jakie elementy
stanowig jej indywidualng ekspresje twércza — odpowiedzi na te pytania
poszukam w analizowanych tekstach.

W konstrukgcji esejéw, jak pokazano wyzej, wystepuja dygresje, elementy
opowiadania, odwotania do konkretnych faktéw — dominuje w nich funkcja
informacyjna, rzeczowa i jej podporzadkowany jest jezyk i styl wypowiedzi.
Eseistka wprowadza czytelnika w §wiat, ktory dalej bedzie poddany warto-
Sciowaniu, interpretacji, refleksji intelektualnej i estetycznej:

Ci mlodzi uzdolnieni malarsko chtopcy przybywali na ogét z matych wsi i mia-
steczek pobudowanych na pagérkach Veneto. Rozpoczawszy nauke u prowincjo-
nalnych malarzy, tu, w Dominancie, doskonalili swa sztuke, terminujac w jednej
z pracowni renomowanych mistrzéw [...] (Pollakéwna 2003: 47);

podaje informacje specjalistyczne:

Ta malomoéwna, powsciggliwa czutosé Giambellina odmieni catkowicie sta-
ry typ obrazu oltarzowego, zwany Sacra Conversazione. Wbrew nazwie [...]
zgrupowani zazwyczaj po obu stronach tronu Marii z Dziecigtkiem, nie tylko
nie mieli sobie nic do powiedzenia, ale wzajemnie si¢ ignorowali (ibidem: 50);

dalej rysuje tto historyczne:

Ci mlodzi skupiali si¢ wokét paru ognisk, paru osrodkéw arystokratycznych
i humanistycznych, podlegajacych wspdélnemu porywowi entuzjazmu, namigtnej
ciekawos$ci wobec coraz glebiej poznawanej kultury antyku, tajemnic profetyzmu
i astrologii. Wsp6lna tez byta szarpigca tesknota za mitycznym Zlotym Wiekiem

! Wnikliwg analize eseju na przykladzie tekstu Z. Herberta Il Duonio przeprowadzita Edyta
Banikowska (2003: 169-220).
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[...]. Zycie umystowe byto burzliwe i geste od stapiajacych sie ze sobg wielokul-
turowych osadéw [...] (ibidem: 52);

wplata oméwienia dziet literackich, ktére mialy wptyw na malarzy:

Asolanie to rozpisany na glosy poetycko-moralistyczny traktat o mitosci: jeden
z licznych w owym czasie, 1aczacy subtelnymi ni¢émi milo$¢ ziemska z miloscig
boska, ktérej odbiciem jest piekno. Ten wyrafinowany dyskurs miedzy trzema
mlodzieficami [...] toczy sie w ogrodach Asolo [...] (ibidem: 54).

Te i dalsze elementy opracowania tematu, jakim jest malarstwo wenec-
kie na przetomie XV/XVI wieku, wprowadzaja odbiorce w klimat epoki
i przygotowuja do interpretacji obrazéw. Cytowane fragmenty reprezentuja
rozne style: artystyczny, naukowy, publicystyczny. Odwotujac sie do podzia-
tu Wojciecha Glowali, mozemy powiedzie¢, ze przytoczonym sekwencjom
wladciwa jest , prezentacja bezposrednia, wtasciwa przede wszystkim wy-
ktadowi naukowemu” (za: Witkowska 1982: 104), chociaz dostrzegamy juz
w nich obecno$¢ struktur obrazowych, przypisywanych prezentacji poéredniej
o dominujacej funkgcji estetycznej.

Wartosci artystyczne obrazéw poznajemy przez wnikliwg refleksje po-
znawcza. Jezyk malarstwa przektada eseistka na jezyk stéw, stosujac ré6zno-
rodne érodki obrazowania. Pierwszy typ struktur, ktére sa no$nikiem inter-
pretacji, to formacje na -0$¢, ktére stuzg nominalizacji zdania, powoduja
ujako$ciowienie adjektivu: szczuplos¢ twarzy; puszystos¢ drzewnych koron; go-
rzysta powabno$¢ zielonawego pejzazu; drzgcy w powietrznosci pejzaz; tagodnosé
porannego Swiatla; stonecznoscig nabrzmiate powietrze; zielonkawa brunatnoscé
pejzazu; delikatna, ciepta brunatnosé; gradacja zlocistych brunatnosci; porastajgc
bujnoscig drzew; urwistos¢ skat; przezroczystosé powietrza; zielonkawa granatowosé
pekajgcego blyskawicq nieba; niebieskos¢ gor; rozlegta, jasniejgca daleko$é; krajobrazy
powotywane do widzialnodci; zielone rozleglosci ziemskiego globu; lisciasta zielonosc;
blados¢ nieba; pertowosé nieba, morza i g0r; przezroczystos¢ kielicha; czerniawosé
cieni; chtodna Swietlistos¢; chlodna niebieskawosc; rozlegtosé nieba; wyciszony chor
rozmaitych niebieskosci.

Wymienione formacje tworzone sg seryjnie wedlug modelu stowo-
tworczego zywotnego w polszczyznie, umozliwiajg neologizmowi funkcjono-
wanie w zdaniu w roli wyrazu okreslanego [chlodna swietlistos¢] badZ przydaw-
ki w Dopetniaczu [gradacja brunatnosci], badZ nominalizujg wypowiedzenie
[rozlegta, jasniejgca dalekosé]. Metaforyczne potaczenia z tematem w Dopetnia-
czu konkretyzujg abstrakty i umozliwiajg zmystowa percepcje zjawisk. Walor
przenosny uzyskuja w niespotykanych potaczeniach: drzgcy w powietrznosci
pejzaz; stonecznoscig nabrzmiate powietrze; zielone rozlegtosci ziemskiego globu;
choér niebieskosci. O kreatywnosci jezykowej w odniesieniu do wymienionych
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struktur raczej nie mozna méwi¢ (s tworzone seryjnie); ich funkcja ekspre-
sywna faczy sie z frekwencja w tekstach, dzigki czemu stajg si¢ znamieniem
stylu autorki?.

Kolejne struktury to czasowniki odprzymiotnikowe na -eé lub -i¢ o zna-
czeniu ‘stawania sie jakim$’, np.: szarzejg wysokie gory; chlodniejgcy i bledngcy
blekit; gestniejgcy cieri; niebieszczeje od cienia; niebieszczejgce wzgdrza; ciemnieje
formacija skalna; brunatnieje krajobraz; drzewo kedzierzawigce sie drobnym listowiem;
szaro granatowiejgcy w oddali taricuch gor. Autorka realizuje jedng z mozliwosci
sfowotworczych polszczyzny —regularnie tworzy czasowniki odprzymiotni-
kowe na -e¢ i -i¢. O poetyckosci niektérych §wiadcza dopiero kolokacje, w kt6-
rych wystepuja: drzewo kedzierzawigce sie listowiem; granatowiejgcy taricuch gor.

Kolejnym érodkiem stowotwoérczym sa niespotykane w polszczyZnie ogél-
ne zlozenia: [Swiat|bardziej falisto-trawiasto-drzewny; lisciasto-wilgotna przestrzen;
powietrzno-teskny pejzaz; leSno-tgkowe gorskie przestrzenie; Swietlno-cienista prze-
strze; sfodko-gorzki emblemat mitosci; Swietlisto-powietrzna przestrzen; w cudow-
nym, nocno-igkowym Swiecie; rajsko-senna kraina; owadzio-ptasie skrzydia; ludzko-
-ziemskie spotkanie z Chrystusem. Jak widaé, wyrazy zlozone stuza precyzyjnemu,
poetyckiemu oddaniu przestrzeni i nastroju opisywanego obrazu; podkreslaja
cechy $wiata stworzonego przez malarza i atmosfere wykreowang kolorem.

Moéwieniu do doznaniach budzonych przez dziela malarskie stuza meta-
fory synestezyjne, polegajace na przypisywaniu wrazen pochodzacych z jed-
nego zmystu zmystowi innemu?®, por.: chtodny potysk barw; ciepla brunatnosc;
ostre swiatlo; ostry stoneczny blask; cieply potmrok; ostra biel; chtodna niebieskawos¢;
chlodna jasnosé; chtodny blask. Wrazenia wzrokowe budzone przez barwy sg
opisywane przez wyrazy odnoszace sie do zmystu dotyku®.

Leksykalnym $rodkiem stylistycznym stosowanym w esejach Pollakéwny
s oryginalne epitety: chfodniejgcy i bledngcy blekit; obloczne niebo; gestniejgcy ciers;
oddychajgcy powietrzem pejzaz; glebokie cienie; spokdj oliwkowej zieleni; przemozne,
skupione swiatto; czujne swiatlo. Ich funkcja jest uwypuklenie cech przestrzeni,
kolorystyki, odczu¢ budzonych przez obrazy.

Srodkiem z pogranicza leksyki i sktadni jest postugiwanie sie przez au-
torke konstrukcjami z imiestowem wymodelowany, modelowany i czasownikiem
modelowac; zwraca uwage ich duza frekwencja; por.: postacie [...] plastycznie
wymodelowane Swiatlocieniem; twarz wymodelowana cieniem; szczupla, miekko

2 Jak pisza autorzy Stylistyki polskiej: , Pigtno indywidualne i poetyckoéé neologizméw tego
rodzaju [na -05¢] polegaja bardzo czesto nie tyle na ich ksztalcie stowotwérczym, ile na sposobie
operowania nimi [...]” (Kurkowska, Skorupka 2001: 84).

3 Por. Swigtek 1998: 103-105.

% Na synestezyjnos¢ tego typu u Stefana Zeromskiego zwraca m.in. uwage S. Cygan (2009:
334-335).
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modelowana twarz; swiatlfo modeluje szczuplosé twarzy; skéra mocnym swiattem
wymodelowanej twarzy; obrazy modelowane swiatlocieniem; zlotym Swiattem mode-
lowanej tagodnej twarzy; modeluje je z pracowitq wyrazistoscig; stara si¢ modelowaé
postacie harmonijnie. Rzadziej w podobnym znaczeniu wystepuja inne czasow-
niki i ich formy: dfori wyrzeZbiona czerniawoscig cieni; sSwiattem wypolerowana
twarz; ostrym Swiattem wyioniona twarz; Swiatlocieniem wyioniona twarz; postaé
[...] wkresla sig stanowczo i delikatnie miedzy prostokqty granatowych krzeset.

Widag¢, ze wszystkie te formy stuzg precyzji opisu — przelozeniu jezyka
malarstwa na jezyk stéw, dokonaniu przekiadu intersemiotycznego.

Osobnym zagadnieniem jest warto$ciowanie techniki malarskiej, spraw-
nosci warsztatowej, kolorystyki, kompozycji obrazu. Wartoéciowania es-
tetycznego dokonuje autorka dzieki wyrazom prymarnie warto$ciujacym,
do ktérych zaliczam: spokojna harmonia; majestat prostoty; rajsko-senna kraina;
boski tad; mistrz mroku i swiatta; splendor potyskéw; genialny malarz; mistrzostwo
Vermeera; swietlisty refleks jego geniuszu. Warto$¢ odczuciowq okreslajg wy-
razy: wdzigk, cudowny. Innym sposobem jest ukazywanie przezywania tych
warto$ci poprzez stosowanie wyrazéw o réznej intensywnosci: krystalicznie
precyzyjne obrazy; matematyczna klarownos$é; najdelikatniejsze modulacje koloru;
absolutny zmyst kompozycji; powsciggliwsze zaznaczenie obecnosci; starannie cyze-
lowane szczegoly; najsubtelniejsza gradacja tonéw; subtelny kontrapunkt; zachwy-
cajgcy obraz peten spokoju i czaru. WartoSciujace pozytywnie sg tez metafory:
listkami drzew zahaftowany biekit; drzewo kedzierzawigce sie drobnym listowiem;
mzenie koloru; [drzewo] mzqgce liS¢mi na tle nieba; Swiatto zrasza blaskiem. Uzyte
przenosnie wyrazy konotujg delikatno$¢, kunsztownosé¢ wykonania, artyzm
malarza.

Wartosci estetyczne, ktérych centrum stanowi pickno, jezykowo sa wy-
razone réznymi jednostkami; najczeéciej wyrazy stanowia synonimy pigkna
i mistrzostwo wykonania; przewazajq jednostki o konotacjach pozytywnie
wartosciujacych nad stownictwem prymarnie wartosciujgcym®.

Waznym sktadnikiem stownictwa w esejach o sztuce jest leksyka kolory-
styczna. Z wczesniejszej prezentacji wynika, ze autorka wykorzystuje rézne
mozliwosci jezykowe w celu przekazania informacji o kolorze (por. rzeczowni-
ki z formantem -08¢, np. niebieskos¢, czarniawos¢; czasowniki na -eé, np. ciemnie,
brunatnie¢, granatowie¢). Oprécz tych nalezy wymienié inne sposoby, a sg to:

* rzeczowniki: biel, blekit, czerwiers;
* przymiotniki: bialy, czerwony, Zétty, szary, ztoty, ztocisty, granatowy, platy-
nowy, wisniowy, szafirowy;

5 Przy klasyfikacji srodkéw wartoéciujgcych korzystatam z ksigzki Jadwigi Puzyniny Jezyk
wartosci (1992).
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* przymiotniki ztozone (sktadajace si¢ z nazwy koloru podstawowego +
nazwy odcienia lub z dwu nazw odcieni): stalowoszary, niebieskoszary,
czerwonordzawy, brunatnopertowy, ciemnogranatowy, ciemnozielony, ofowiano-
biaty, olowianosrebrzysty;

przymiotniki z sufiksem -awy, oznaczajacym ostabienie cechy koloru, np.
Sinoczerwonawy, szaroczerwonawy, roéZowawy, niebieskuwobiaiy, zielonkawy,
Zéltawy, ztotawy, czerwonawo-kasztanowy;

oslabienie natezenia wlasciwosci wskazujg tez konstrukcje: jasnoszafirowy,
bladoczerwony, jasna czerwieri, ciepla cielistos¢, ciepta brunatnosé, wyciszona
czerwien, z lekka zrudzialy;

duze natezenie wlasciwosci oddaja struktury: ciemny karmin, $wiezozielony,
gleboka zieleri, wisniowa czerwieri, karminowa czerwien, gleboki lazur, rdzawa
czerwien®. Swoiste dla esejow J. Pollakéwny jest wystepowanie opisowych
nazw barw typu: kolor wiedngcej rézy, w kolorze kosci stoniowej, kolor réZowej
malwy, lidciasta zielono$¢, niebieskoscig przetamana biel, (suknia) koloru malwy,
stare zloto, platynowe Swiatto wschodow. Rzadziej wystepuje tworzenie nazw
barw od obiektéw, np. bursztynowe (Swiatto), herbaciane i brunatne (tony),
attasowo (potyskujgcy stréj), rteciowo biate.

Wymienione sposoby stuzg zilustrowaniu gradacji barw, przedstawieniu
»alchemii barwnej weneckiego malarstwa”; petniag funkcje zaréwno impre-
sywng, jak i ekspresywna.

W analizowanych esejach wystepuje przewaga elementéw stylu arty-
stycznego nad innymi stylami — wymienione sposoby obrazowania , przydaja
tekstowi splendoru $cisle poetyckiego” (Witkowska 1982: 104). Wybory kon-
kretnych struktur jezykowych dostosowanych do realizacji funkcji informa-
cyjnej oraz ekspresywno-warto$ciujacej s3 uwarunkowane gatunkowo, ale
sg tez rezultatem indywidualnosci jezykowej autorki. Te czynniki pozwalajg
moéwié o idiostylu (Kudra 2006: 211).

Czy jest to cecha réwniez esejow innych autoréw piszacych o malarstwie?
Aby poréwnac sposob realizacji gatunku, sieggam do tomu Martwa natura
z wedzidtem Zbigniewa Herberta (Wroctaw 1998). Szkice w nim zawarte sa
poéwiecone malarstwu holenderskiemu, ktérego poeta byt wielkim znawca
i mifoénikiem. W analizie esejéw postaram si¢ uwzgledni¢ giéwne elementy
refleksji oraz warstwe jezykowa wypowiedzi.

Piszac o malarstwie Gerarda Dou, poeta stwierdza: ,Ciepty, nieco stod-
kawy koloryt, mistrzowska gra $wiatla, nieskazitelny, precyzyjny rysunek

® Przy formalizacji koloréw korzystatam z pracy Mirostawy Ampel-Rudolf (1994).
7 Proponowany przez autora przywotanego artykutu termin idiolektostyl uwazam za zbedny
(por. Kudra 2006: 216).
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[...] zjednaty mu wielbicieli, takze poza granicami Holandii” (MNW: 35); na
podobne szczegdly zwraca uwage, omawiajgc malarstwo Terborcha: , Rysu-
nek postaci wylaniajacych sie z mroku jest nieodmiennie precyzyjny, ude-
rzenia pedzla krétkie, prowadzenie reki powsciggliwe, powolne, delikatne,
bez rozlewnosci, zatartych konturéw; préba opowiedzenia Swiata w tonacji
czarno-pertowo-szarej” (MNW: 75).

O kompozycji pisze réwniez przy portrecie Heleny der Schalke Terborcha:
.Z prawej, zgietej w tokciu reki zwisa na czarnej wstazce koszyk lamowany
czernig; i wladnie ten koszyk, odchylony do tytu, niweczy statyczne, prosto-
padte osie kompozycji: wirowanie, ruch, niepokéj” (MNW: 78).

Precyzja jest takze jednym z wyznacznikéw dzieta Torrentiusa: ,Swia-
tlo obrazu jest osobliwe — zimne, okrutne, chcialoby sie rzec, kliniczne. Jego
zroédlo znajduje sie poza malarska sceng. Waski snop jasnosci okresla figu-
ry z geometryczng precyzja, ale nie penetruje glebi, zatrzymuje sie przed
gladka, twarda jak bazalt czarng $ciang tta” (MNW: 111). Dalej poeta okresla
kompozycje Martwej natury z wedzidtem stowami: prosta, ascetyczna (MNW:
112). W obrazie Jana van Goyena kompozycje okresla jako ,prosta jak akord”
(MNW: 22)8. Poza kompozycja przedmiotem uwagi jest kolorystyka; podkresla
u Goyena monochromatyczno$é ,,z dominantg bistru, sepii, cigzkiej zieleni”
(MNW: 20): ,[Goyen] przedkladal zawsze waska palete pokrewnych koloréw
nad budowanie obrazu z wielu kontrastéw, i w tym sensie pozostat do korica
malarzem monochromatycznym” (MNW: 21). Na podobne cechy zwracat
uwage, opisujac portrety Terborcha: ,Dazyt do niemal skrajnego ograniczenia
srodkéw malarskich, zastepowat gre kolorystyczng szeroka gama szarosci,
forme budowat zwartg, statyczng” (MNW: 79).

Pochodng patrzenia na obrazy pod katem harmonii sa stosowane nazwy
barw. U Herberta rzadko wystepuja nazwy koloréw z sufiksem -08¢: szarosé
(nieba), (katuze) jasnosci; czesciej postuguje sie przymiotnikami ztozonymi okre-
Slajagcymi odcienie: ceglastobrgzowy, pertowoszary, szaroczarny, pertowopopielaty,
biatobrgzowy; natezenie koloru nazywaja wyrazenia o znaczeniu dostownym
i przeno$nym: zgaszony brqz; Swietlista Z61¢; matowa czerwien; ciemna zieleri; ra-
dosna biel; Zatobna czer; gleboki, soczysty brgz.

8 Podkreslanie przez Z. Herberta w refleksji nad malarstwem cech kompozycji, precyzji
rysunku, a takze ograniczeri gamy barwnej jest wigzane z jego umitowaniem klasycyzmu, dzie-
dzictwa mysli pitagorejskiej: , Autor Pana Cogito zdecydowanie preferuje dzieta cechujace sie
spojnoscia, okreslonoscia, zwartoscig, logika wewnetrzng, integracja wszystkich elementéw
uktadu, a przede wszystkim geometrycznym porzadkiem kompozycji. Geometria bowiem,
bedac dziedzing niezalezng, absolutng i ponadczasowsq, gwarantuje te same wartosci przed-
miotowi, w ktérym zaistnieje. Jej abstrakcyjnos¢ zostaje w dziele sztuki skonkretyzowana,
a tym samym przedmiot zostaje usytuowany na granicy dwoéch wymiaréw, asymilujac ich
wplywy” (Siemaszko 2000: 54, 56, 58).
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Cechg charakterystyczng wypowiedzi sg: — metafory z wykorzystaniem
sfownictwa muzycznego: kompozycja prosta jak akord; tonacja obrazu; tonacja
czarno-pertowo-szara; wirtuozeria kolorystyczna; szlachetna w tonie kolorysty-
ka; gama szarosci; koncert kolorystycznego majsterstwa; — a takze oryginalne
poréwnania ukonkretniajace: cienki jak swit szpady kotnierzyk; gtowa chtopca
o gestych, rudych wlosach, ktére jak futrzany kotpak spadajg mu na czolo; zastona
tozka z [...] kotarg, spadajgcg prostopadle jak kurtyna; twarda jak bazalt czarna
Sciana tla.

Dzieki ksigzce Magdaleny Sniedziewskiej Siedemnastowieczne malarstwo
holenderskie w literaturze polskiej po 1918 roku (Torun 2014) poznajemy prace
Z.Herberta nad ksztattem wypowiedzi o obrazach; badaczka miedzy innymi
pokazuje kolejne wersje szkicu o Avercampie i Pejzazu zimowym ze $lizgawkg
(ibidem: 360-366). Poeta stworzyt r6zne wersje literackiego przedstawienia
Avercampa, koncentrujac sie za kazdym razem na innych motywach: , Tym,
co taczy wszystkie ekfrazy, jest poszukiwanie metaforycznej formuty, po-
zwalajacej ewokowac tajemnice dzieta, w ktérej jednoczesnie wazny bytby
ikonograficzny szczeg6l” (ibidem: 363). Poréwnywany fragment brzmi osta-
tecznie nastepujgco:

Po lewej stronie istny batagan form: uciety ramg fragment domu z dtugim, spa-
dzistym jak czapka na uszy dachem, obrosniety niechlujnymi przybudéwkami.
Przylega do niego browar bursztynowo cieply, z zaciekami czerwieni, roztozysty,
twor raczej piekarza niz architekta, malowany z wyrazng predylekcja do asy-
metrii, browar — rzeklbys$ — stojacy deba, bo linia szczytowa budowli prowadzi
do nieba (DSvK: 46; za: Sniedziewska 2014: 365).

Nawet szkicowe poréwnanie esejow Pollakéwny i Herberta pokazuje
zasadniczg réznice miedzy ich pisarstwem w sferze jezyka; u Pollakéwny
jest to réznorodnoéc¢ zastosowanych srodkéw jezykowych (formacji na -0$¢,
ktére niosa zmiane budowy zdania; czasownikéw na -eé, informujacych o ‘sta-
waniu si¢ jakim$’; wyrazna predylekcja do form powstatych od czasownika
modelowac); u Herberta mamy do czynienia z lekturg obrazu wyrazong je-
zykiem zdyscyplinowanego opisu, z rzadka okraszonego metaforg, poete
interesuje kazdy szczegot: topografia, stroje, barwy: ,[...] mial wrecz obsesyj-
ng potrzebe precyzyjnego okreélania i zapamietywania prawdziwych barw
oryginatéw holenderskich dziet ogladanych w muzeach” (Snied ziewska 2014:
391). Tej ostatniej cechy nie mozna odmoéwié¢ réwniez Pollakéwnie, o czym
$wiadczg przywolane nazwy barw z jej tekstéw.

Tym, co niewatpliwie faczy obydwoje autoréw, jest emocjonalny stosunek
do opisywanych dziet, ale jest to emocja podporzadkowana intelektowi, reflek-
sji. Omawianym esejom przypisatabym cechy wypowiedzi kreatywnych w ro-
zumieniu Renaty Grzegorczykowej: ,Wszelkie teksty refleksyjne, filozoficzne,
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ktérych celem jest dotarcie do glebszych prawd o $wiecie, nie dajacych sie uja¢
za pomocg jezyka dyskursywnego, a jedynie przez oméwienia i metafory, maja
cechy podobne do poezji” (ibidem 1995: 22). Kazdy z eseistow postuguje sie
takim zespotem Srodkéw jezykowych, ktére w jego zamierzeniu najlepiej
oddaja temat, nastréj, przezycie i ocene dzieta malarskiego. Srodki te charak-
teryzuja osobowos¢ piszacego, co pozwala méwié o reprezentowanych przez
nich idiostylach.
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Lexical-morphological means of depiction in the essays on art
Summary

Study of essays on art serves not only understanding of reflection and inter-
pretation of a work of painting, but also of an author’s idiolect. The analysis of selected
texts by Joanna Pollakéwna and Zbigniew Herbert is aimed at the latter purpose.
The article presents a genre composition of an essay on the above-mentioned topic,
as well as linguistic means of aesthetic evaluation, namely: morphological formations,
metaphors, epithets, names of colours. It has been shown how the presence and/or
the accumulation of selected linguistic structures determines the author’s idiolect,
and illustrates differences in the style of an essay on painting.

Key words: essay, painting, Herbert, Pollakéwna, morphological formation, metaphor,
epithet, name of a colour

Stowa-klucze: esej, malarstwo, Herbert, Pollakéwna, formacja stowotworcza,
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