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Idiostyl a metafora pojeciowa

W niniejszym tek$cie podejmuje prébe uchwycenia relacji miedzy idio-
stylem a metaforg pojeciows (i jej wyktadnikami jezykowymi). Przedmiotem
glebszego namystu czynie tu metafore pojmowang jako zjawisko charakte-
rystyczne dla ludzkiego myslenia, strukturyzujace doswiadczenia czlowie-
ka i biorgce udzialt w procesach rozumienia (zob. Johnson 1992: 350). Tak
sprofilowane pojecie metafory chciatabym pokaza¢ jako swoistg wtasnos¢
wspotkonstytuujacg indywidualny styl pisarza.

Szczegdtowe rozwazania, ktérych celem jest ukazanie zaleznosci miedzy
metaforg a idiostylem, koncentruja sie¢ wokét nastepujacych probleméw:

* rola metafory pojeciowej w tkance semantycznej tekstu oraz struktu-
rze stylistycznej (za R. Langackerem przyjmuje, Ze znaczenie obejmuje
zaréwno tres¢ pojeciowa wyrazen, jak i sposéb obrazowania tej tresci
(1995: 68-69)),

+ funkcja metafory pojeciowej w organizacji wiedzy i w strategiach nar-
racyjnych utworu,

+ wplyw metafory pojeciowej na charakterystyke wypowiedzi artystyczne;j.
Oméwienie przedstawionej wyzej problematyki wymaga kilku stéw ko-

mentarza dotyczacego terminologii stosowanej w moim opracowaniu, a écislej:
sposobu rozumienia terminéw idiostyl i metafora, ktére sg réznie ujmowane
w opisach lingwistycznych. Na potrzeby niniejszego szkicu przyjmuje de-
finicje idiostylu zaproponowang przez A.Kozlowska, wedlug ktérej jest to
»splot wszystkich wtasnosci, jakie mozna zaobserwowac w jednostkowych
wypowiedziach okreslonego typu” (2013: 48). A. Kozlowska dodaje, ze ,roz-
maicie sprofilowane funkcjonalnie idiostyle, czyli indywidualne sposoby
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ksztattowania okreslonego typu tekstow” (2013: 44) tworzg idiolekt, przez
ktéry badaczka rozumie ,,caloé¢ kompetencji jezykowo-komunikacyjnej jed-
nostki w ciggu calego jej zycia” (2013: 47).

Z kolei terminu metafora uzywam w znaczeniu szerszym, obejmujacym
swoim zakresem metafore wlasciwg, metonimie i metaftonimie!. Podobne
ujecie tej kwestii wystepuje w wielu pracach kognitywistycznych.

Wydaje sie, ze problem metafory pojeciowej rozpatrywanej w kontek-
Scie idiostylu jest interesujagcym zagadnieniem, gdyz pozwala Sledzi¢ ztozo-
ng relacje, tworzaca triade: umyst cztowieka, w ktérym zachodzg procesy
konceptualizacyjne —jezykowe realizacje mechanizméw mentalnych, naj-
cze$ciej ujawniajacych sie w skonwencjonalizowanej metaforyce potocznej —
przenosnie jezyka literackiego. Wedlug kognitywistéw, podstawa przenosni
w stylu artystycznym tkwi w potocznych konceptualizacjach metaforycznych
(Lakoff, Turner 1989: 67-72). Lakoff, obok konwencjonalnych metafor poje-
ciowych, wyodrebnia charakterystyczne dla poezji metafory okazjonalne
(one-shot metaphors), ktére nazywa obrazowymi (image-metaphors). W tego ro-
dzaju metaforach domenami Zrédlowymi sa konwencjonalne obrazy mentalne
(conventional mentalimages). Wedlug amerykarnskiego badacza, wskazanymi
wyzej typami projekcji metaforycznych rzadza te same zasady, a zachodza
one w systemie pojeciowym, nie za$ na poziomie jezyka. Lakoff zaznacza,
ze u podloza zaré6wno metafor pojeciowych, jak i metafor obrazowych leza
schematy wyobrazeniowe?, zachowywane w odwzorowaniach metaforycz-
nych (Lakoff 1990: 65-68; 1993: 229-231). Stad tez i standardowa metafora
potoczna, i przeno$nia artystyczna mogg by¢ jezykowymi manifestacjami tej
samej metafory pojeciowej. Kognitywisci uwazaja takze, ze metafory literackie
sg zwykle rozszerzeniami konwencjonalnych projekcji pojeciowych, stad tez
badania nad utarta metaforyka otwierajg perspektywe dociekan nad lepszym
zrozumieniem mechanizméw powstawania nowych metafor (Lakoff, Turner
1989: 67-72, 214).

W swietle powyzszych ustalefi mozna zalozy¢, Ze obecnosé modeli
metaforycznych i sposéb ich realizacji w tekstach, a takze stopieri nasycenia
nimi utworu literackiego znamionuja wlasciwy konkretnej jednostce sposéb
wyrazenia danej tredci, a co za tym idzie s3 wyznacznikami indywidual-
nego uksztaltowania wypowiedzi artystycznej. Istotne dla opisu warstwy

! L. Goosens metaftonimig nazywa przypadek naktadania sie na siebie metafory i metonimii
(1990: 323-340).

2 Schematy wyobrazeniowe, jeden ze sposob6w reprezentacji doswiadczenia, wylaniajg sie
bezposrednio z doswiadczenia i pelnig wazng funkcje w procesie mySlowym: organizuja na-
sze doswiadczenie na poziomie przedpojeciowym, ich strukture wykorzystuja pojecia stabo
zarysowane w doswiadczeniu oraz bardziej skomplikowane.
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stylistycznej tekstu wydaje sie zaréwno rozpoznanie, jakich metafor poje-
ciowych autor uzywa, jak tez stwierdzenie, czy ich wykladnikami sg utarte,
dobrze zadomowione w jezyku wyrazenia, niewiele méwigce o stylistycznym
i jezykowym kunszcie pisarza, czy tez konkretyzacje modelu sg twérczymi,
innowacyjnymi rozszerzeniami potocznych konceptualizacji, bedgcymi ozna-
kg artyzmu stowa.

Dla zilustrowania zasygnalizowanych tu probleméw wybratam grupe
wyrazen metaforycznych, ktérych domene docelowg stanowi miasto, wy-
stepujacych w cyklu reportazy literackich R. Kapus$ciniskiego Heban?®. Nalezy
zaznaczy¢, ze moim zaloZzeniem nie jest caloéciowy opis sposobéw kreacji
przestrzeni miejskiej we wskazanych tekstach. Daze raczej do zaprezentowa-
nia roli réznych metafor pojeciowych w tworzeniu charakterystyki afrykan-
skiego miasta, by pokaza¢, ze sposéb odzwierciedlenia w jezyku proceséw
konceptualizacyjnych, zachodzacych w umysle czlowieka, mozna uznac za
jedna z cech charakteryzujacych technike pisarskg autora Hebanu.

Problem metafory pojeciowej i jej realizacji tekstowych rozpatrywanych
w kontekscie wiasnosci indywidualnego stylu pisarza i implikowanej przez
6w styl jednostkowej wizji Swiata nie zostal podjety w monografii A. Wy-
sockiej (2016), poswieconej wybranym osobliwo$ciom stylistycznym repor-
tazy R. Kapusciniskiego. Warto jednak blizej przyjrze¢ si¢ temu zagadnieniu
z perspektywy badan nad idiostylem, poniewaz wybér domeny Zrédlowej,
majacej przeciez wplyw na sposéb widzenia i portretowania swiata, w tym
wypadku — miasta, przez autora ma charakter indywidualny, podmiotowy.
Wydaje sig, Ze ten szczegdlny rodzaj obrazowania, ujawniajacy wszakze jedno-
stkowe do$wiadczenia sensoryczne, emocjonalne i poznawcze rzutujace na
profile poje¢ w tekscie, mozna uznac za jeden z elementéw warsztatu arty-
stycznego autora.

Wybér miasta jako domeny docelowej nie jest przypadkowy, jest ono
wazne dla czlowieka ze wzgledoéw bytowych, spotecznych, kulturowych itp.
Mogtoby sie wydawag, ze miasto jest dos¢ wyraZznie zarysowane w naszym
doswiadczeniu, ale po glebszym namysle okazuje sig, Ze nie jest tatwo jedno-
znacznie je zdefiniowa¢, o czym przekonujg autorzy Slownika pojec¢ wspétcze-
snych (1999: 341). Miasto, pojecie ztozone, a przez to trudne do uchwycenia, to
nie tylko okreslona przestrzen, ale i zamieszkujacy ja ludzie, a takze pewna
klasa zwigzkéw miedzy czlowiekiem a ta przestrzenia (por. SPW 1999: 341).
Tego typu pojecia, a wiec zlozone i trudne do zdefiniowania, a takze poje-
cia abstrakcyjne sg rozumiane i dodwiadczane w terminach innych poje¢,
prostszych, bardziej znajomych i konkretnych (zob. Lakoff 1993: 205). Ponadto

3 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Warszawa 2013.
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sg one zazwyczaj objasniane za pomocg wielu odmiennych domen Zrédto-
wych, ktére pozwalajg uwydatni¢ rézne ich aspekty, odmiennie je hierarchi-
zowad, tworzac wariantowe wyobrazenia (zob. Piekarczyk 2013: 9-10).

Jednym ze sposobéw konceptualizacji miasta w reportazach Kapuscin-
skiego jest metaforyczna reifikacja. Nadanie miastu struktury RZECZY —ma-
terialnego, fizycznego obiektu — pozwala autorowi wydoby¢ te wtasciwosci,
ktére percypowane sa przede wszystkim zmystem wzroku, czyli rozmiar,
ksztatt, kolor itp. Dzieje sie¢ tak miedzy innymi w sytuacji metaforycznego
przeniesienia na miasto schematu POJEMNIKA, u podstaw ktérego lezy
»znane wszystkim doswiadczenie przestrzennego ograniczenia, zamkniecia,
ale — zamkniecia czasowego, bo dopuszczajacego ruch do srodka i ze srodka
pojemnika (Mackiewicz 1999: 75).

Metafora POJEMNIKA wydaje si¢ podstawowym modelem konceptual-
nym miasta, a jej jezykowe wyktadniki sg wykorzystywane w standardowych
deskrypcjach, przede wszystkim stuza do wyrazenia orientacji w — poza,
okreslajacej relacje przestrzenng bycia na terenie miasta badZ poza nim. Nie
spos6b moéwi¢ o miescie bez uzycia konkretyzacji tej metafory, stad tez obfita
ich reprezentacja w reportazach Kapusciniskiego, np.: do miasta (82 i inne),
od miasta (141), nad miastem (284), Miasto jest teraz puste (92); w calym miescie (113);
w miescie (147), w miastach (287), Poszlismy w glgb miasteczka (142) i wiele innych.

Wskazane wyzej jezykowe nosniki metafory POJEMNIKA sa neutral-
ne pod wzgledem stylistycznym, stanowig jednak punkt wyjscia twérczych
rozwinie¢ tych skonwencjonalizowanych konceptualizaciji, nadajgcych indy-
widualny rys stylowi Kapusciniskiego, np.:

Tworza go ludzie, dziesigtki milionéw ludzi, ktérzy opuscili wie$ i zapetnili
monstrualnie rozdete miasta, nie znajdujac w nich jednak okreslonego dla siebie
miejsca ni zajecia (147).

Miasto, ujete tu jako pojemnik z ograniczong przestrzeniag wewnetrzng
oraz tym, co na zewnetrz, majace okreslone rozmiary, jest kwantyfikowane
w terminach ilo$ci substancji, ktérg zawiera (zob. Lakoff, Johnson 1988: 53).
Substancja, wypelniajaca miasto-pojemnik, sg ludzie, ktérych niekontrolowa-
ny exodus ze wsi doprowadzit do przeludnienia. Kapusciniski ceche te oddat
za pomocg metaforycznego obrazu pojemnika o plastycznych Scianach, ktéry
od nadmiaru substancji-ludzi, rozpychajacych go od srodka, powiekszyt swojg
objetos¢. Rozdecie pojemnika dodatkowo podkresla tu przystéwek monstru-
alnie, ktory nie tylko przez skojarzenie, ale i stowotwoércze pokrewienstwo
z monstrum wzmacnia obrazowo$¢ przekazu. Cata fraza jest zwiezla, acz barw-
na i sugestywna konstrukcja semantyczng, dzieki ktérej reporter wyrazit trud-
na do wyobrazenia dla cztowieka Zachodu wilasciwos¢ afrykariskich miast.
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Problem przeludnienia jako charakterystyczng ceche miast Afryki
Kapusciriski prébuje uchwyci¢ réwniez poprzez nadanie miastu struktury
ORGANIZMU, np.:

chorych, monstrualnych miast (241);

(...) miast nowych, ktére nawet w krajach matych i stabo zaludnionych roz-
rosty sie monstrualnie, staly si¢ wielkimi molochami (286).

W dalszej czeéci tego fragmentu autor, odwolujac sie ponownie do meta-
fory POJEMNIKA oraz wykorzystujac metonimie, wyjasnia przyczyne opi-
sanego fenomenu afrykanskich metropolii:

To prawda, Ze na calym $wiecie miasta powiekszajg si¢ w przyspieszonym
tempie, jako ze ludzie wigza z nimi nadzieje na lzejsze i lfatwiejsze zycie, ale
w wypadku Afryki wystgpily czynniki dodatkowe, ktére jeszcze spotegowaly
owa hiperurbanizacje. (...) Miliony innych zaczely szuka¢ ratunku w miastach.
Miasta dawaly wieksza szanse przezycia, poniewaz tu rozdzielono pomoc za-
graniczna (...) (286-287).

Kapusciniski, postugujac si¢ metaforga POJEMNIKA, kreuje inne nieznane
Europejczykom wyobrazenie miasta:

Zywiot miasta wchlonat ich, stat sig ich jedynym $wiatem, juz nazajutrz nie
umieli si¢ z niego wydostac (123).

Tym razem pojemnik, wypetniony substancja-zywiolem (ludzkim), ktéra
wessata i zniewolita nowych przybyszéw, przybiera znamiona potrzasku, pu-
tapki bez wyjscia. Miasto jawi sie tu jako zamkniety pojemnik, w ktérym ruch
mozliwy jest tylko w jednym kierunku, do srodka. Ten obraz miasta wspiera
i uzupetnia takie jego wyobrazenie, w ktérym jest ono upersonifikowane?,
przedstawione w kategoriach ludzkich:

Miasto kusilo tez mirazem spokoju, nadziejg bezpieczenistwa. (...) Stabi, bez-
bronni uciekali do miast, liczac, ze dajg one wieksza szanse przezycia (287).

Z przywolanego fragmentu wytania si¢ wizja, w ktérej miasto, niczym
piekna kobieta, wabi i przycigga swoimi urokami mieszkaricow wsi.

Innym sposobem przedmiotowego wyobrazenia miasta jest ujecie go
w kategoriach rzeczy, sktadajacej sie z mniejszych rzeczy, np.:

Bo Dar es-Salaam, podobnie jak inne miasta tej czesci kontynentu, skfa-
da sie z trzech oddzielonych od siebie dzielnic (najczeéciej woda albo pasem
pustej ziemi) (42-43).

% Personifikacja jest szczeg6lnym rodzajem metafory ontologicznej (Lakoff, Johnson 1988:
56-57).
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Jest to doé¢ typowa metafora, ktérej wyktadniki jezykowe (miasto sktada sie
z dzielnic, dystryktow, ulic, zautkéw itp.) sa w powszechnym uzyciu. W Hebanie
odnajdujemy jednak i takie rozwiniecie modelu:

W czedciach, w glab Afryki przenoszono miasta, fabryki, urzadzenia kopaln,
elektrowni, szpitali (23).

W przywolanym cytacie miasta zostaty scharakteryzowane jako przed-
mioty, ktére mozna rozlozy¢ na czesci i przenies¢ w inne miejsce. Niecodzien-
na konkretyzacja, zamknieta w §wiezej i oryginalnej formie, pozwala lepiej
poja¢ osobliwos¢ miast Afryki.

Szczegoblnego charakteru reportazom Kapusciriskiego nadaje réwniez
subkategoryzacja metaforycznego modelu MIASTO TO RZECZ, a mianowicie
MIASTO TO DZIELO SZTUKI, np.:

Zanzibar: biata, kamienna, kunsztownie rzezbiona brosza starego, arabskiego
miasta, a dalej lasy palmy kokosowej, olbrzymie, rozgatezione drzewa gozdzi-
kowe i pola kukurydzy, pola kassawy, a to wszystko obramowane $wiecgcym
piaskiem plaz z wyzlobieniami seledynowych zatok, w ktérych kolysza sie flo-
tylle t6dek rybackich (85).

Autor poprzez uzycie innowacyjnej i obrazowej konkretyzacji uszczegé-
fowionego modelu metaforycznego oddat unikatowe piekno miasto, a jedno-
czes$nie uchwycit jego niepowtarzalny charakter (stara cze$¢ Zanzibaru nosi
nazwe Stone Town, do czego z pewnoScig nawigzuje przymiotnik kamienna).
Ten barwny i ekspresyjny obraz, wykreowany za pomoca jezykowych wykfad-
nikéw metafory MIASTO TO DZIELO SZTUKI, méwi wiecej o wspaniatosci
Zanzibaru niz najbardziej skrupulatna deskrypcja czy intelektualny wywoéd
Scisle relacjonujacy architektoniczne zalety miasta.

W innym fragmencie podstawe opisu stanowi metafora MIASTO TO
DZIELO PLASTYCZNE, ktérg autor wykorzystuje do wyeksponowania wa-
loréw estetycznych nadmorskiego Dakaru. Twérczym rozwinieciem ujecia
miasta w kategoriach dziela plastycznego sa literackie przenosnie, ktore, eks-
ponujac nadzwyczajng wrecz urode Dakaru, niejako podsumowuja i zamykaja
charakterystyke jego kolonialnej czesci:

Pociag jedzie najpierw skrajem dawnego kolonialnego Dakaru. Pigkne, nad-
morskie miasto, pastelowe, malownicze, polozone na cyplu wéréd plaz i taraséw,
troche przypominajace Neapol, troche willowe dzielnice Marsylii, kunsztowne
przedmiescia Barcelony. (...) Pocigg rozpedzajac sie coraz bardziej, mija to miasto-
-wystawe, miasto-enklawe, miasto-sen, (...) (285).

W dalszej partii tekstu autor opisuje Dakar nowy, pustynny, zasiedlony
przez uciekinieréw ze wsi, ktérzy przybyli do miasta i nie wiedza, co maja
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dalej robié. Ich jedynym celem jest przetrwac kolejny dzieni. Brzydota i nedza
tej czeSci Dakaru, zwlaszcza w zderzeniu z opisem zamknietym w metaforach
miasto-wystawa, miasto-enklawa, miasto-sen, zyskuja dodatkowq site oddziaty-
wania i ekspresje:

Co sig¢ stato? Widze, Ze bujne, kwieciste ogrody znikly zapadty sie pod ziemie,
a zaczela sie pustynia, ale pustynia zaludniona, petna szatasow i klitek, piaski,
na ktérych rozposciera sie dzielnica nedzy, chaotyczne rojowisko slumséw, ty-
powe, ponure bidonville okalajace wiekszos¢ miast Afryki (285).

Ten stylistyczny zabieg nie tylko stuzy deskrypcji Dakaru i uchwyceniu
jego dychotomicznej natury, ale ukazuje takze tragiczne losy afrykanskich
miast i ich mieszkanicéw, uwiktanych w geopolityczng gre wielkich tego
Swiata.

Problemy, z ktérymi mierzy sie mieszkaniec postkolonialnej Afryki, oraz
sam proces brzydniecia miast i utraty przez nie pierwotnego charakteru pro-
buje Kapusciriski uchwycic¢ takze za pomoca realizacji subkategoryzacji me-
tafory ORGANIZMU, czyli MIASTO TO ROSLINA:

W miescie sq dziesiatki tysiecy ludzi, ktérzy uciekli z buszu, nie majg dachu
nad glowg i czekajg, ze granat czy bomba rozwali jaki§ dom. Zaraz rzucajg sie
na takg zdobycz. Z materiatéw, ktére wyniosg, postawia sobie jakis szatas, bude
czy po prostu daszek chroniagcy przed stoficem i deszczem. Miasto, ktére, jak
mozna sadzié, od poczatku zbudowane bylo z prostych i niskich domoéw, teraz,
zastawione owa byle jak sklecong prowizorka, skarlalo jeszcze bardziej, nabrato
wygladu czegos doraznego i przypomina ob6z wedrowcéw (...) (247).

Ten fenomen afrykanskich miast Kapusciniski ukazuje réwniez, stosujac
metonimie MIASTO ZA BUDYNEK:

Cate miasta postawione bez jednej cegly, metalowego preta, metra kwadratowego
szyby (123).

Autor Hebanu wykorzystuje metonimie MIASTO ZA BUDYNEK, chcac
wydoby¢ inne charakterystyczne znamiona miast Afryki. Przykladowo w seg-
mencie tekstu:

(-..)najednym z tagodnych wzgérz, na ktérym roztozone jest to parterowe miasto-
-wies, ,najwieksza wies $wiata”, liczace péttora miliona mieszkancéw (108).

w nietypowy, acz wlasciwy sobie sposéb, odstania cechy architektury Ibada-
nu, w ktérym dominuje niska zabudowa. Miasto widziane z gory i z pewnego
oddalenia przypomina wielkg wie$, stad tez nieprzypadkowo pojawia sie tu
metafora najwigksza wies swiata, ktéra w obrazowy i jednoczeénie esencjonalny
sposob oddaje unikalny wyglad metropolii.
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Swoiste wlasnosci miast Afryki Kapuscinski uwypukla réwniez za pomo-
ca metafory ORGANIZMU, o ktérej byta juz mowa. Tu chciatabym przywotac¢
inny fragment:

To jakby rozmnozone, powielone miasteczko, ktére wypetzlo z buszu, z dzungli
i zatrzymalo sie nad brzegiem Zatoki Gwinejskiej (9),

w ktérym jezykowe wyktadniki modelu metaforycznego (rozmnozZone)
i jego subkategoryzacji MIASTO TO PLAZ/GAD (wypetzlo, zatrzymato sig),
Swiadczace o Swiezym spojrzeniu na miasto i nowatorskim jego ujeciu, buduja
zywy, plastyczny profil pojecia, wydobywaja te jego cechy, ktére zdaja sie
trudne badZ niemozliwe do wyrazenia w inny sposéb.

Przedstawione w tekscie metaforyczne sposoby ujmowania miasta to
tylko niektére z licznych przykltadéw zawartych na kartach Hebanu, poka-
zujacych mozliwosci, jakimi dysponuje autor podczas kreacji rzeczywistosci
w dziele literackim. Tylko od tworcy zalezy, jak je wykorzysta.

Modele metaforyczne sg nosnikami czastkowych obrazéw przestrzeni
miejskiej, tacznie tworzacych ogoélniejsza wizje afrykarnskiego miasta. Trzeba
zaznaczy¢, ze jest to wyobrazenie autorskie, na ktérym odcisniete jest pietno
osobistych do$wiadczeri, indywidualnego sposobu odczuwania i poznawania
Swiata. Wyktadniki metafor s niejako sygnaturg autora, we wlasciwy pisa-
rzowi sposéb ksztattuja wypowiedz artystyczng, sg jezykowym tworzywem,
za pomoca ktérego konstruuje on tekst literacki.

Metafory pojeciowe mozna wiec uznaé za ogélne schematy wyobrazenio-
we organizujace wiedze o mieScie. Kazda z nich inaczej profiluje obraz pojecia,
podswietla inne jego cechy. Uzycie wyrazenia, bedacego realizacja danego
modelu metaforycznego, uaktywnia caly model, co prowadzi do nalozenia na
miasto stosownej, wlasciwej modelowi siatki interpretacyjnej. Konkretyzacja
jezykowa jest wiec swoistym zapalnikiem, ktéry uruchamia czy tez otwiera
dostep do pakietu wiedzy, by myslenie o mieécie odbywato sie zgodnie ze
wzorcem utrwalonym w schemacie wyobrazeniowym.

Z kolei odpowiedni dobér metafor, fundowane na ich bazie nieskon-
wencjonalizowane subkategoryzacje (majace wyrazng motywacje i znajdu-
jace oparcie w modelu gtéwnym), stopieri nasycenie nimi tekstu, konkretne
ich realizacje tekstowe, bardziej lub mniej kreatywne, za ktérymi kryje sie
okreslony sposéb rozumienia i przedstawienia $wiata, mozna traktowac jako
wyznacznik indywidualnej techniki pisarskiej. Niesione przez wyrazenia
metaforyczne widzenie miasta jest bowiem efektem szczegélnej jego koncep-
tualizacji, odstania punkt widzenia twoércy, ktéry dazy do jak najwierniejszego
przekazania wiedzy o tym fragmencie rzeczywisto$ci. Autor eksponuje te
sktadniki budujgce obraz miasta, te jego wtasnosci, ktére z jego perspektywy
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sg interesujgce, warte tego, by o nich powiedzie¢ innym, czy najpelniej oddaja
koloryt afrykarnskich miast.

Sposéb przedstawiania miast Afryki za pomocg metafor pojeciowych 13-
czy sie z fundamentalnym dla Kapusciriskiego problemem niewyrazalnosci (por.
Horodecka 2010: 134) obcego $wiata, innej kultury. Pisarz, prébujac uprzystepnic
Swiatu specyfike afrykariskiego miasta, oswoic jego innos¢, postuguje sie oddzia-
tujagcymi na wyobraZnie obrazami, ktérych o$ konstrukcyjng stanowig metafory.
Odstaniajg one pojedyncze fragmenty, ktdére tgcznie tworza spdjng wizje.

W szerszym planie te barwne, plastyczne obrazy uatrakcyjniajg narra-
cje, zmieniajac jej rytm. Wplecione w erudycyjny, monotonny i trudniejszy
w lekturze wywod historiograficzny ozywiaja wypowiedz, natomiast wpro-
wadzone do zdynamizowanej opowiesci, np. o przewrotach politycznych
badzZ niebezpiecznych przygodach reportera, uspokajajg narracje. Ten nie-
jednostajny rytm, przeplatanie opiséw statycznych z bardziej zywiotowymi
podtrzymuje uwage czytelnika. Wydaje sie wiec, Ze obrazowanie za pomoca
metafor mozna uznac za jeden z elementéw strategii narracyjnej utworu.

Konkludujac: Kapusciniski do opisu §wiata wykorzystuje skonwencjo-
nalizowane modele metaforyczne, czytelne dla przecietnego uzytkownika
jezyka, a takze subkategoryzacje o mniejszym stopniu konwencjonalizacji.
Ich realizacje tekstowe sg natomiast jezykowaq kreacja, bazujacag wszakze na
standardowych schematach konceptualnych i z nich wyrastajacg, ale przede
wszystkim bedaca wyrazem jednostkowych skojarzeri i zindywidualizowanej
wyobrazni. Liczna obecno$¢ przenosni w reportazach Kapuscinskiego, ich
autorskie, tworcze konkretyzacje, semantyczne funkcje, pelnione w strukturze
tekstu literackiego, Swiadcza o niepowtarzalnym spojrzeniu autora na rzeczy-
wistoé¢, odzwierciedlonym w warstwie jezykowej. Na tej podstawie mozna
stwierdzi¢, ze w omawianych reportazach metafory wspéitworza swoisty
charakter wypowiedzi literackiej, wspétdecyduja o wyjatkowosci stylu autora.

Przedstawione analizy i wnioski, oparte na niewielkiej prébie materiato-
wej i dotyczace stylu jednego autora, zaledwie zarysowujg obszar badawczy,
ktéry wymaga dalszych penetracji naukowych. Niniejsze konkluzje powin-
no sie¢ zatem traktowac nie jako ostateczne rozstrzygniecia, lecz jako punkt
wyjscia do dalszych filologicznych eksploracji, ktére potwierdza lub sfalsy-
fikujg zawarte w artykule przypuszczenia.
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Idiostyle and a Conceptual Metaphor

Summary

The author attempts to capture the interrelation between idiostyle and a concep-
tual metaphor (and its linguistic exponents).

The subject of deeper consideration here is a metaphor understood as a pheno-
menon characteristic of human thinking, structuring human experience and parti-
cipating in the processes of understanding.

The concept of a metaphor profiled in this way is shown as a specific property
co-establishing individual style of a writer.

The material illustration for our theoretical considerations are conceptual meta-
phors of a city appearing in reportages by R. Kapuscinski.

Key words: reportage, R. Kapuscinski, conceptual metaphor, individual style of
a writer, city

Stowa-klucze: reportaz, R. Kapuscinski, metafora pojeciowa, indywidualny styl
pisarza, miasto



