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Uniwersytet w Bialymstoku

,Caly méj majatek: wianeczek i kosa”. Stereotyp wianka
w piesniach ludowych powiatu sokélskiego

Funkdja stroju jest wyrazem dazeti jego po-
siadacza. W funkcjach stroju jak w mikro-
kosmosie odzwierciedlajg sie estetyczne,
moralne i narodowe poglady jego posia-
daczy oraz intensywno$¢ tych pogladow
(Bogatyriew 1979: 220).

Analiza statystycznej struktury stownictwa pie$ni ludowej dowodzi, ze
wianek rozumiany gtéwnie jako ‘ozdoba glowy panny” jest jednym z dwu-
dziestu najczesciej pojawiajacych sie w tekstach rzeczownikéw (Bartmiriski
1977: 73-109). Duza popularno$¢ motywu wianka w folklorze pieSniowym
ma Scisty zwigzek z pelnionymi przez niego funkcjami symbolicznymi (zob.
Bracki 2008: 35). Zdaniem antropologéw wiankowi przypisywano magiczng,
ochronng moc, wynikajaca z kolistego ksztattu, dodatkowo wspomaganego
szczegOlnymi wlasciwosciami surowcéw, z ktérych byt wykonany (Kowalski
1996: 81-84). Ze wzgledu na apotropeiczne wtasciwosci towarzyszyt rytuatom
przejscia, jak chocby slubom czy pogrzebom. Wykorzystywany byt takze jako
narzedzie praktyk magicznych, czego przyktadem moze by¢ ludowy zwy-
czaj puszczania wiankéw na wode w Noc Swietojariskg (Kowalski 1996: 84;

! Wedtug USJP leksem wianek okresla przede wszystkim ‘niewielkie koto uplecione z kwia-
téw, galazek, lidci itp., stuzace zwykle jako ozdoba noszona przez dziewczeta na glowie’,
a ponadto: ‘pewna liczbe jednakowych lub podobnych przedmiotéw nanizanych na zawigzany
koliscie sznurek lub splecionych ze sobg), przen. ‘co$ o ksztalcie kota lub pétkola’, przestarz.
‘dziewictwo, niewinno$é, cnote’.
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Kopalifiski 1990: 458-459). Jednakze w powszechnej Swiadomosci owa pier-
wotna funkcja rekwizytu ulegta zatarciu, ustepujac miejsca funkcji informa-
cyjnej, bowiem jest on uznawany za najpopularniejszy, a zarazem najbardziej
uniwersalny kulturowo symbol niewinnosci i czystosci panieniskiej (Kopa-
lifiski 1990: 458; Kowalski 1996: 80; Wenklar 2010: 59).

Nie sposéb oprzeé sie wrazeniu, ze oczywisto$¢ semantyki wianka
mogla w pewnej mierze wplynaé na stosunkowo mate zainteresowanie
lingwistéw jego obrazem w polskim folklorze piesniowym. W wiekszosci
dotychczasowych opracowan pojecie wianka pojawiato sie jako element jezy-
kowego wizerunku dziewczat badZ jako przyklad tabu jezykowego?®. Intencja
niniejszego artykutu jest od$wiezenie powyzszej problematyki poprzez re-
konstrukcje dotychczas pomijanego przez jezykoznawcéw aksjologicznego
profilu stereotypu wianka utrwalonego w piesniach ludowych?. W chlopskiej
kulturze tradycyjnej wianek stanowi przede wszystkim noénik wartosci?, jak
bowiem pisat R. Tomicki: ,na poziomie werbalizowanej §wiadomosci spotecz-
nej zachowanie dziewictwa uwazano za warto$¢” (Tomicki 1977: 53)>. Celem
szczegotowym pracy bedzie ukazanie prawidlowosci rzadzacych jego kon-
ceptualizacjg, a takze jezykowych sposobé6w waloryzacji rekwizytu-symbolu.
Rekonstrukcja stereotypu wianka pozwoli na poszerzenie wiedzy o chtop-
skim systemie aksjonormatywnym, ktéry znaczaco wptynat na ksztatt wspot-
czesnej kultury narodowej¢, jak réwniez umozliwi wyciggniecie pewnych
ogolniejszych wnioskéw dotyczacych konceptualizacji warto$ci moralnych
w folklorze piesniowym. Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze zgodnie z zato-
zeniami etnolingwistyki wylaniajaca sie z tekstow wizja Swiata jest pewna

2 W tym miejscu na uwage zastugujg publikacje J. Bartminskiego, J. Jagietto, A. Krawczyk-
-Tyrpy oraz K. Wenklar, ktére zainspirowaly mnie do podjecia tematu (Bartminski 1974; Jagielto
1975: 38; Krawczyk-Tyrpa 2001; Wenklar 2010).

3 Definicje ,stereotypu” jako elementu jezykowego obrazu $wiata przyjmuje za J. Bartmiri-
skim, wedlug ktérego stanowi on potoczne wyobrazenie przedmiotéw badz zdarzen, obej-
mujace zaréwno ich charakterystyki opisowe, jak i oceny emocjonalne oraz warto$ciujace
(Bartminski 2007: 105). Pocigga to za sobg konieczno$¢ uwzglednienia w opisie uwarunkowan
pozajezykowych, zwlaszcza rozbudowanego zbioru wierzeri, niezbednego do wilasciwej inter-
pretacji literatury ludowej (zob. szerzej: Bartminski 1990: 126).

4 W pracy przyjmuje potoczne rozumienie ,wartosci” jako ‘czegos, co jest powszechnie
uznawane za dobre i pozadane’ (por. Puzynina 1993: 17-21; Bartmirski 2009: 133).

5 Majac na uwadze oralny charakter kultury chtopskiej, cennych informacji do badan nad
$wiatopogladem mieszkaricéw wsi dostarczajq teksty folkloru, ktére stanowily swoiste narze-
dzie ksztaltowania oraz podtrzymywania uznanych wzoréw postepowar i norm moralnych
(Krawczyk-Wasilewska 1979: 212).

® Jest to szczegolnie istotne w obliczu nastepujacych obecnie przemian $wiatopogladowych,
bowiem mozliwi pelniejsze zrozumienie wlasnej tozsamosci. Zdaniem filozofa C. Taylora
wspolczesnosé odcina si¢ od swoich Zrédef moralnych, znajdujac si¢ tym samym w stanie wy-
obcowania i rozproszenia (Taylor 2001: 70).
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interpretacjg rzeczywistosci, a nie jej rzeczywistym odbiciem. Utrwalone
w pie$niach wartosci majg charakter deklaratywny, zatem nie musza znaj-
dowac swojego odzwierciedlenia w realnym zyciu spotecznosci wiejskiej, co
wielokrotnie podkreslali badacze kultury chlopskiej (zob. szerzej: Tomicki
1977: 48, Wezowicz-Zidtkowska 1991: 40-43)".

Podstawe materialowg w prébie zarysowania postawionego problemu
stanowi¢ beda teksty pie$ni ludowych z terenu powiatu sokélskiego (woj.
podlaskie)®. Zostaly one wyekscerpowane ze Zrédet historycznych, przede
wszystkim zbioréw M. Federowskiego Lud bialoruski. Materialy do etnografii
stowiatiskiej zgromadzone w latach 1877-1905, t. V-VI, Piesni (1958-1960) oraz
J. Baudouina de Courtenay Piesni biatorusko-polskie z powiatu sokélskiego, guberni
grodzieniskiej (1892), a takze wspotczesnych — s to utwory zgromadzone pod-
czas eksploracji terenowych prowadzonych w latach 20092014 m.in. przez
autorke niniejszej publikacji’.

Wedtug Stownika etymologicznego A. Briicknera leksemy wieniec oraz wianek
wywodza si¢ od nieocalatego nigdzie *wian, urobionego od czasownika wic,
czyli ‘splatajac, robi¢, formowac co$, zwykle wieniec lub gniazdo” (USJP)™.
W wyekscerpowanym materiale oba rzeczowniki stosowane s3 wymiennie
jako eufemistyczne okreslenia dziewictwa oraz panieristwa (por. Gloger 1978:
430). Warto jednak nadmieni¢, ze w staropolszczyZnie erotyczna symbolika
rekwizytu funkcjonowala wytacznie w odniesieniu do pojecia ,wieniec”,
bowiem ,wianek” utozsamiany byt z aureolg, czyli w tradycji chrzescijariskiej
‘zlotym, Swietlistym krazkiem otaczajacym glowe swietych w niebie” (SStp).
W zZrédtach leksykograficznych z XIX i 1. potowy XX wieku ‘dziewictwo’
stanowilo juz staty komponent definicji obu rzeczownikéw (por. SL; SWil;

7 W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze figura wianka jest charakterystyczna dla stylu wyso-
kiego piesni ludowych i nie wystepuje w przyspiewkach (styl niski). Jak stusznie stwierdza
D. Wezowicz-Ziétkowska, moze to wynika¢ z odrebnosci gatunkowych wizji §wiata (por.
Wezowicz-Ziétkowska 1991: 84).

8 Specyfika zgromadzonych utworéw wynika z powszechnego wystepowania na tym obsza-
rze zjawiska dyglosji, polegajacego na postugiwaniu sie (w zaleznosci od sytuacji komunikacyj-
nej) lokalng odmiang polszczyzny lub gwarg bialoruska (Wojew6dzka 2012: 275-288). Niezbedne
tlumaczenia pies$ni zostang oparte w giéwnej mierze na wiedzy uzyskanej od informatoréw
oraz stownikach jezyka bialoruskiego, jak réwniez na wlasnej znajomosci gwary tego regionu.

¥ Wywiady etnograficzne zostaly przeprowadzone z najstarszymi mieszkaricami wsi z ob-
szaru powiatu sokélskiego. Z nagranych rozméw wyekscerpowano teksty pieéni, a nastgpnie
poddano je transliteracji, co byto podyktowane koniecznoscig zwiekszenia czytelnosci utworéw
oraz ujednolicenia zapisu w stosunku do zrédel historycznych. Inicjaty informatoréw wraz
znazwa miejscowosci, z ktérej pochodza zostaly podane przy kazdym przytaczanym utworze.

10 potwierdzajg to ustalenia W. Borysia (Borys 2005: 694).

1 Stownik staropolski pod red. S. Urbariczyka odnotowuje dwa znaczenia leksemu wieniec: 1. “uwi-
ta w ksztalcie kota plecionka z kwiatéw, galazek, lisci itp. stuzaca zwykle jako ozdoba glowy’;
‘wieniec jako symbol dziewictwa’, 2. ‘odszkodowanie ptacone wdowie za utracone dziewictwo'.
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SJPWar). Wspélcze$nie owo przenosne znaczenie przedmiotu zachowalo sie je-
dynie w definiensie pojecia ,,wianek” i jako przestarzate stopniowo wychodzi
z powszechnego uzycia (por. SJPDor; SJPSz; USJP; WSJP). W zgromadzonych
utworach leksem wianek bywa réwniez stosowany jako metonimiczne okre-
Slenie kobiety, co daje wyraz charakterystycznemu dla kultur europejskich
przekonaniu o niemal organicznym zwigzku odziezy z jej uzytkownikiem
(zob. Bogatyriew 1979: 224). Za egzemplifikacje postuzyc¢ tu moze nastepujacy
fragment, w ktérym rzeczownik Zona (gw. Zonka) zostat zastgpiony na zasadzie
pars pro toto wyrazeniem gw. wianok szlubiony (‘poslubiony wianek’):

Hej! Zadumau'?

Zahadau

Ni pad mysli zonku uziau.

Ni mnie z jeju pazyci,

Ni mnie z jeju nabyci.

Pajdu u wojsko stuzyci.

[...] ,,Ach, moj synie

Radzony!

Dzie twoj wianok szlubiony?”
Tam u wojsku

Pry patku: Hostra szabla pry baku!" (bis) (DA)

Ukazanie wianka jako konstytutywnego atrybutu panny postuzyfo swo-
istej personifikacji rekwizytu, a zarazem zabieg ten wskazuje na wysoka po-
zycje aksjologiczng przypisywang w srodowisku wiejskim czystosci przed-
matzenskiej (por. Wenklar 2010: 189).

Analiza materiatu dowodzi, ze wyraz wianek, gw. wianok wystepuje prze-
waznie w charakterystycznej dla ludowego stylu artystycznego formie de-
minutywnej, np.: wianeczek, wianuszek, gw. wianoczek (zob. szerzej: Bartminski
2001: 223-233). Formacje tego typu wskazujg na czuly stosunek oraz przy-
wigzanie podmiotu do$wiadczajgcego do rekwizytu, a co za tym idzie — do
symbolizowanych przez niego wartosci. Emocjonalng waloryzacje przedmiotu
intensyfikuje stosowanie licznych zwrotéw adresatywnych typu: , méj Ty wia-
neczku”, ,8lubny wiericu méj”, w ktérych uzycie zaimka dzierzawczego modj,
zgodnie z wartosciowaniem ukrytym w stereotypach jezykowych, eksponuje

12 W przytaczanych tekstach piesni zachowana zostata ich oryginalna pisownia, za§ wszystkie
wyréznienia pochodzg od autorki niniejszej publikacji.

13 Ttum. ‘Hej! Zadumal, powiedziat: Nie po mysli zone wziglem. Ani mi z nig pozy¢ [‘zy¢
w zwigzku malzeniskim’], ani mi sie z nig wzbogaci¢. P6jde do wojska stuzy¢. [...] ,, Ach, méj
synu rodzony! Gdzie tw6j wianek poslubiony?” Tam w wojsku, przy putku: ostra szabla przy
boku!".
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silne poczucie wiezi. Zabieg ten jest charakterystyczny dla obrzedowych pie-
$ni weselnych, czego ilustracja sa kolejne cytaty:

Oj, méj Ty wianeczku

Catly z r6z uwiany.

Bardziej mi go zal

Niz rodzonej mamy.

Bo z mamg rodzong

Nie bede mieszkala.

Tylko z Toba Jasiu,

Bom Ci S§lubowata. (JK, Sokétka)

O przesliczny bialy kwiecie,

Z ciebie druhna wianek plecie.

Z ciebie druhna wianek wila,

Do mej gléwki przypilifa.

Slubny wieficu méj.

O przesliczne wlosy moje,

Juz was wigcej nie przystroje.

I wianeczka nie uwije,

Swoja gléwke nisko schyle.

Zniknat wianek m¢j. (LG, Kamionka Stara)

W tym kontekscie nalezy réwniez zwrdéci¢ uwage na sformulowania
wprost badZ kontekstowo wyrazajace zal oraz smutek dziewczyny spowodo-
wane zmiang stanu cywilnego, jak chocby: schylic¢ nisko gtowe, ktére implikuje
pokore i ulegtos¢ wobec przyszlego meza'. Interesujagcym zabiegiem obrazowa-
nia warto$ci cnoty jest komparacja bardziej mi go [wiankal zal niz rodzonej mamy.
Nosi ona znamiona hiperboli, poniewaz ,, matka” jako stowo-klucz kultury tra-
dycyjnej jest pojeciem silnie naaksjologizowanym (Bartmiriski 2009: 151-166).
Zastosowanie przymiotnika rodzona, zgodnie z waloryzujagcym charakterem
opozycji , swéj” — ,,0obcy”, dodatkowo poteguje poczucie przywigzania postaci
do matki, a tym samym znaczaco podnosi wartos$¢ rekwizytu-symbolu. Pozy-
tywny obraz wianka jest ponadto modelowany za pomocg leksyki o jednoznacz-
nie dodatnich konotacjach, np.: réza, bialy, gtéwka, przystroic, przesliczny, Jasio.

“Wianek to skarb’

Wysoka ranga przypisywana w chlopskim §wiatopogladzie czystosci
przedmatzenskiej jest konceptualizowana przede wszystkim za pomoca

4 Zgodnie z obyczajem ludowym kobieta zamezna nie mogta nosi¢ wianka, zas podczas
oczepin ucinano jej warkocz, stanowigcy kolejny atrybut stanu panieriskiego (Gloger 1978: 430).
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metafory pojeciowej ‘wianek to skarb™®. Wymownymi przykladami jej kon-
kretyzacji s3 sformufowania typu: ,caly méj majatek: wianeczek i kosa” oraz
,uszystek twoj majatek — wieniec rué¢wiany”, ktére expressis verbis $wiadcza
o postrzeganiu dziewictwa jako fundamentalnego wyznacznika wartosci ko-
biety (por. Raszewska-Zurek 2011: 90). Funkcje eksplicytnie waloryzujaca petni
tu uzycie hiponimu majgtek, wskazujgcego na ‘co$ o duzej wartosci materialnej,
bogactwo’, ‘duza sume pieniedzy’ (USJP) lub ‘co$, co méwigcy uwaza za cenne
i wartosciowe’ (WSJP), a takze okresleri o charakterze intensyfikujacym: caty,
wszystek (gw. uszystek). Nalezy zaznaczy¢, ze zabieg ten pojawia sie wylacznie
w kontekscie relacji dziewczyna — kawaler. W ponizszym fragmencie na jej
mitosny charakter wskazuje uzycie czasownika czeka¢ (‘kochac’) oraz przy-

2 21

wolanie symboliki zieleni (zielony, ruciany), asocjujacej ‘mlodos¢’, ‘witalnosc’,

z 27 4 AT

‘plodnos¢” oraz ‘rodzacy sie mitos¢, bowiem w Sredniowieczu zielony element
stroju oznaczat zakochanie (zob. Tokarski 2004: 126-134). Oto on:

Co ty jest za pan

Co cie czekad® mam,

Oto uszystek twéj majatek —
Zielony zupan.

Co ty za pani,

Co gardzisz nami,

Oto uszystek tw6j majatek -
Wieniec ruéwiany.

Nad moim wiankiem
Organy grajo,

A na twoim, méj kochany,
Wrony grakajo. (ME t. V, 238, od Suchowoli, w. Zuchéw, Jaglowo)

Przytoczony fragment stanowi réwniez interesujacg egzemplifikacje spo-
sobu, w jaki ukazywana jest w literaturze ludowej wyzszo$¢ warto$ci moral-
nych nad dobrami materialnymi. W kulturze tradycyjnej ubiér traktowany
byt jako swoiste Zrédto informacji o jego uzytkowniku, np.: wieku, statusie
spoleczno-rodzinnym czy tez kondycji moralnej (Bogatyriew 1979: 206). Wy-
stepujacy w tekscie Zupan, stanowigcy typowy element meskiego stroju szla-
checkiego, moze zosta¢ zatem odczytany jako oznaka bogactwa oraz dostatku
(por. Bracki 2008: 33), za$ ruciany wieniec (gw. rucwiany wieniec) to klarowny
symbol dziewictwa, a zarazem surowosci obyczajéw (por. Wenklar 2010: 61).

15 Warto nadmienié, ze zdaniem A. Cegiely domena skarb jest charakterystyczna dla jezyko-
wego obrazu moralnoéci (Cegieta 2011: 53).

16" Ttum. ‘kocha¢’ [przypis M. E].

17 Wedtug definicji leksykograficznej zupan to ‘staropolski ubiér meski o kroju dtugiej sukni
zapinanej na haftki, guzy lub szamerowanej, ze stojagcym kotnierzykiem i waskimi rekawami,
noszony przez szlachte od XVI w. do okoto potowy XIX w." (USJP).
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Przeciwstawienie obu rekwizytéw postuzylo za podstawe waloryzujacej pa-
raleli organy grajo — wrony grakajo, bedacej realizacja schematu , harmonia” —
,dysharmonia”. W potocznej §wiadomosci odbiorcéw opozycja ta aktualizuje
sfere sacrum, bowiem gra organéw wywotluje wysoce pozytywne konotacje
‘blogostawienstwa, swietosci’, natomiast krakanie wrony wprowadza do opisu
negatywne asocjacje ‘émierci, nieszczeécia, sit nieczystych®. Skrajnie negatyw-
ng ocene bogactwa dopetnia zastosowanie czasownika gardzic, oznaczajacego
tyle, co ‘odrzucaé, odtracac co$ z pogarda; wyrzekac¢ sig, rezygnowac’ (USJP).

“Wianek to zloto’

Metaforyczne ujmowanie rekwizytu-symbolu jako warto$ci materialnej
znajduje odzwierciedlenie takZe na poziomie stereotypowych przydawek
leksemu wianek. W wyekscerpowanym materiale przewazajg potaczenia wy-
razowe odwolujace sie wprost do pojecia bedacego klarownym symbolem
bogactwa, a jednoczesnie symbolem godnosci oraz czystosci (Kopaliriski 1990:
495-498), np.: wianek ztocisty, gw. wianok zatatoj, wieniec ze ztota. Okreslenia tego
typu mogg wskazywac na material, z ktérego przedmiot zostal wykonany
badz odnosi¢ sie do jego zlotej barwy i potysku (por. SJPDor). W folklorze
pieSniowym pelniag one przede wszystkim funkcje waloryzujacg, bowiem
zgodnie z kulturowo utrwalonymi konotacjami cennego kruszcu wskazuja
na ‘co$ najlepszego w swoim rodzaju, idealnego, bardzo dobrego” (SP]Dor,
WSJP). Egzemplifikacja wykorzystania oméwionych kolokacji w tekscie jest
nastepujacy utwor:

Iz zza hor, hary jedu¢ Mazury.

Jedziet, jedziet Mazuroczek,

Wieziot, wieziot mnie wianoczek,

Wianok zalatoj, wianok zatatoj.

Stuku-stuk w okieneczko,

Wyjdzi, wyjdzi na kryleczko.

Daj kaniam wady, hej, daj kaniam wady". (NO, Pierozki)

18 Skrajnie negatywne konotacje wrony J. Szadura wyjasnia nastepujaco: ,Tak wiec to, ze
stereotypowa wrona jest czarna wynika z tego, ze faczy sie ona ze wszystkim, co dla cztowieka
jest zle: z diabtem, Smiercig, nieszczeéciem. Negatywny obraz wrony zwigzany jest z wiarg
w gej przynaleznosé do sfery ztego sacrum” (Szadura 1995a: 21).

¥ Ttum. “Zza gor, géry jadg Mazury [obcy’]. Jedzie, jedzie Mazureczek, wiezie, wiezie mi
wianeczek, wianek zloty, wianek zloty. Stuku-stuk w okieneczko, wyjdz, wyjdZ na ganeczek.
Daj koniom wody, daj koniom wody’. W tym miejscu nalezy wyjasni¢, ze na terenach dawnych
Kreséw we wsiach chiopskich §lubny wianek wykonywaty kolezanki pana mlodego, za$ pannie
miodej dostarczat go starszy druzba (zob. Kotyszko 1996).
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Przywotlanie figury zlota podkresla réwniez sakralizujacy charakter rek-
wizytu, poniewaz metal ten asocjuje ‘boskos¢” oraz ‘blogostawieristwo’ (por.
Tokarski 2004: 103). Posiadaczka ztotego wianka mogta by¢ zatem postrzega-
na jako stereotypowy nosiciel tychze cech. W kolejnym utworze zwigzek
atrybutu panienstwa ze sferg sacrum wyeksponowano ponadto za pomocg
paraleli zbudowanej w oparciu o motyw kota (ogon kolisty — wianek ztocisty),
symbolizujacego m.in. ‘boskos¢’, “petnie’ i ‘doskonatos¢’. Oto on:

Przylecial soké! na mej mamy dom

I usiadlszy na ganeczku, rozpuscit ogon.

A u sokola ogon kolisty,

A u mojej najmilszej wianek zlocisty. (JK, Sokétka)

Pojawiajacy sie w tekscie topos sokota, stanowigcy notabene symbol ko-
chanka, dodatkowo wprowadza do opisu konotacje ‘szlachetnosci’ oraz “piek-
na’ (por. Kopaliriski 1990: 394-395; Filip 2013: 143-144).

Niezwykle interesujgcym Srodkiem werbalizacji wysokiej wartosci panieri-
stwa jest przedstawianie wianka jako trofeum mezczyzny. W przytoczonym
ponizej utworze utrata dziewictwa zostala zobrazowana za pomoca motywu
zawieszenia zlotego wierica na grzywie konia. Stanowi to oczywiste nawigza-
nie do starozytnej tradycji wreczania wojownikowi wierica laurowego — znaku
zwyciestwa i stawy (Kopaliniski 1990: 458—459). Jednoczeénie nalezy zaznaczy¢,
ze w literaturze ludowej kori symbolizuje przede wszystkim pierwiastek meski
oraz pozadliwos¢, dlatego tez pojawiajace sie w pieéni klisze, takie jak chocby:
pojenie i wypasanie konia, nalezy odczytac jako metaforyczne okreslenia zaspoko-
jenia seksualnego (Bartmiriski 1974: 18-20; SLSJ: 119-144). Erotyczny charakter re-
lacji bohater6w uwydatnia ponadto uzycie czasownika namawiac®, ktéry w tym
kontekscie wskazuje na probe uwiedzenia kobiety. Oto omawiany fragment:

Hej, do koni warmi [?] Jasiu,

Do koni, do koni!

Hej, pojedziem pod ten gaik zielony.

Tam my swoje wrone koni

Napasiem, napasiem,

Pod tym gajem zielenierikim, pod lasem.
Tam my swoje wrone koni

Napoim, napoim,

Tam my sobie grzeczna dama naméwim.
[...] Hej, pojedziem do dziewczyny w nowy dwor!
Hej, uczepim koniczerika

Do plota, do plota,

20 Wedtug SJPDor namawiaé oznacza tyle, co ‘méwiac stara¢ sie naklonic¢ kogo do czegos’,
a takze pot. ‘umawia¢ sie, porozumiewac sie, zmawiac sie’.
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Oj, wyniesie dama wieniec ze zlota.

Hej, uczepim konikowi

Do grzywy, do grzywy,

Oj, bedzie ten wieniec $wiecil trzy mili. (MF, t. VI, 3702,
od Suchowoli)

Wysoka warto$¢ dziewictwa zostata wyeksponowana dzieki zastosowa-
niu zwrotu odwolujacego sie do doznan wzrokowych — swiecic trzy mili. Zwa-
zywszy na to, ze slorice stanowi odniesienie prototypowe barwy zlotej, przej-
muje ona zwigzane ze $wiattem dodatnie asocjacje, takie jak ‘nieskazitelnos¢,
‘doskonatos¢” czy ‘piekno’ (Tokarski 2004: 99-106). Pozytywng waloryzacje
wianka intensyfikuje sprecyzowanie odleglosci oddziatywania blasku, bowiem
liczba trzy symbolizuje m.in. sacrum, doskonaloé¢ i harmonie (Kopalifiski
1990: 432-435). Zabieg ten suponuje nieposzlakowang opinie panny, co explicite
obrazuje polaczenie wyrazowe grzeczna dama. Zastosowanie nacechowanego
ekspresywnie rzeczownika dama, okres$lajacego ‘kobiete nalezacq do wyzszego
stanu, wytworna i wyrézniajaca sie elegancjy’ (SJPDor), koresponduje z kono-
towanymi przez zloto ‘dostojefistwem’ oraz ‘szlachetnoscig’.

‘Wianek to $rodek platniczy’

W wyekscerpowanych utworach kobieca cnota przedstawiana jest w ka-
tegoriach wartosci stricte ekonomicznej. Swiadcza o tym liczne werbaliza-
cje wianka jako sui generis sSrodka platniczego. Sa one budowane gléwnie za
pomocy leksyki z pola semantycznego ‘finanse’, jak chocby: placié, zaplata,
majqgtek, talar, ztoto, srebro, a takze asocjujacego ubdstwo rzeczownika sierota
oraz zwrotu chodzi¢ boso®. Za przyklad zastosowania oméwionej metafory
postuzy¢ moze nastepujaca strofa:

Prewozniczek jedzie,

A Kasierika placze:

O méj mocny Boze,

Czem ja ci zaplace?

Nie mam ja talaréw,

Chodze zawsze bosa.

Caly méj majatek:

Wianeczek i kosa. (MF, t. VI, 3456, od Suchowoli,
w. Chodoréwka, Piatek)

2L Z relacji informatoréw wynika, ze obuwie postrzegane byto jako swoisty wyznacznik
zamozno$ci mieszkaricow wsi. Zwazywszy na wysoka cene, buty stanowily wytacznie element
odswietnego stroju.
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Obrazowanie wianka jako ekwiwalentu pieniedzy jest zabiegiem typowym
dla utworéw, ktérych fabule osnuto wokét motywu zaptaty mezczyznie za prze-
woz. Najczestszym tlem spotkan piesniowych kochankéw jest droga i rzeka,
bowiem miejsca te tacza sie w kulturze tradycyjnej z wyobrazeniami przemiany
Swiata oraz czlowieka (zob. szerzej: Stomma 1986: 162-163; Adamowski 1999).
W ponizszych fragmentach erotyczny wymiar przeprawy uwydatnia przywo-
tanie figury wody, symbolizujacej “Zyciodajng i zaptadniajaca site”. Oto one:

Przewiez mnie, przewiez mnie, przewozniku miody;,

A ja ci zaplace z tamtej strony wody.

Przewoznik jg przewiozl, musiata mu placi¢,

Za przew6z musiala wianuszek swéj stracié.

Stracila, stracila, gorzko zaptakata:

A zeby ja byla przewozu nie znata. (MC, Kolonia Woroniany)

Przewiez mnie, przewiez mnie, przewozniku miody.

A ja ci zaplace z tamtej strony wody.

Przewi6zt ja, przewiozl jg, nie miala czym placié.

Musiala dziewczyna swéj wianeczek stracié.

Wianeczek stracila, gorzko zaptakata:

Boze moj, Boze moj, Zebym kochania nie znata. (]S, Pawelki)

W jednym z wariantéw pieéni eufemistyczne znaczenie pojecia , przew6z”
zostalo wyeksplikowane za pomocg rzeczownika kochanie, bedacego synoni-
mem szeroko pojmowanej ,mitosci” — réwniez w jej fizykalnym aspekcie®.
Réwnoczednie nalezy zaznaczyd, ze przytoczone teksty stanowia realizacje
modelu mifo$ci wymuszonej (zob. szerzej: Wezowicz-Ziétkowska 1991: 183), na
co jednoznacznie wskazuje uzycie czasownika musiec, czyli “podlegac przymu-
sowi, ‘by¢ zniewolonym obowigzkiem” (SJPDor). Rozpacz kobiety spowodowa-
na utratg dziewictwa obrazuje biblijny frazeologizm gorzko zaptaka¢ oraz liczne
wykrzyknienia i powtdrzenia, przybierajgce posta¢ zakle¢, jak chocby: ,Boze
m¢j, zebym kochania nie znafa”, , zeby ja byta przewozu nie znata”. W tym kon-
tekscie na uwagg zastuguje kolejny utwér wykorzystujacy motyw przeprawy:

Gdzie, Kasiu, idziesz tak p6zno?
Bedzie ci drozeczka rézna.
Pogadajmy z sobo, ja ci dopomoge
Tej drozenki wedrowac.

Ty, Jasiu, jeste$ wielki pan,

22 Szerzej na ten temat zob. Kopaliniski 1995: 475-479; Mastowska 1999: 183-191.

23 W tym miejscu warto przywolac stowa J. Bartminskiego: ,Milos¢ opiewana przez lud przy
calej dos¢ bogatej oprawie psychologicznej jest zmyslowa. Zespolenie plciowe jest przewod-
nim motywem dzialania bohateréw, wokét niego kraza ich myéli, pragnienia, wspomnienia”
(Bartminski 1974: 18).
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Szukaj takiej, jak i sam.

Ja sierota nie mam srebra, zlota,

Czym za drézka zaptacié.

Ja twej zaptaty nie chce bra¢,

Bedziesz ze mno w karty graé.

' karty gra¢ nie umiem, tego nie rozumiem,
Nie do tego uczona.

Kiedy ty nie chcesz w karty gra¢,

Bedziesz ze mno nocka spac.

Kasia toze stata i rzewno ptakata:

A Boze mdj, Boze mg;!

Puéé mnie, Jasieriko, na chwila,

Niech ja n6zki pomyja,

To bede piekniejsza i przyozdobniejsza

Do lozenka twojego.

Stapita Kasia na grzedzik,

A z grzedzika na dunaj:

Panie Jezu Chryste,

Przenie$ ze mnie czysto

Przez ten dunaj gleboki! (MF, t. VI, 3439, od Suchowoli)

Jest to jedyny sposréd zgromadzonego materiatu tekst, w ktérym prze-
no$ne znaczenie utraty wianka wyrazono wprost zwrotem implikujacym akt
seksualny: bedziesz ze mng nocka spac®. Stanowi on ponadto wazng egzempli-
fikacje stereotypowego postrzegania roli kobiety w spoteczenistwie, o czym
Swiadczy wyrazenie nie do tego uczona. PieSniowa dziewczyna ulegata reifika-
cji, bowiem z punktu widzenia mezczyzny jej powinnoscig byto zapewnienie
mu szeroko pojmowanej rozrywki, czego dowodzg sformutowania: nie chcesz
w karty graé, [to] bedziesz ze mng nocka spac oraz nézki pomyja, to bede piekniejsza
i przyozdobniejsza do tozerika twojego. Deprecjonujace przyrownanie mifosci
fizycznej do gry w karty mimochodem ukazuje utrwalong w swiadomosci
mieszkanicow wsi meska rozwigzlosé, bowiem kontakty seksualne byty zare-
zerwowane wylacznie dla par zyjacych w zwigzkach malzeniskich. Badacze
kultury chlopskiej wielokrotnie podkreslali Scisty zwigzek nakazu czystosci
z wiarg katolicka (zob. Stomma 1986: 225; Kowalski 1996: 80), co zdaje sie
potwierdzaé czesto pojawiajaca si¢ w tym kontekscie leksyka biblijna, np.:
Bog, Jezus, Matka Boska®.

Niewinno$¢ paniefiska bywa przedstawiana w zgromadzonych pieSniach
jako towar o okreslonej wartosci materialnej. W przytoczonym ponizej utworze

2 Eufemizmy tego typu wynikajg z przekonania, ze do stosunkéw plciowych dochodzi
nag‘cze;éciej w 16zku (Krawczyk-Tyrpa 2001: 129).

B Jest to szczegolnie widoczne na przykltadzie utworéw poruszajacych kwestie nagrody za
dochowanie dziewictwa, co zostanie oméwione w dalszej czesci publikacji.



22 Magdalena Ancypo-Szeloch

wianek staje si¢ przedmiotem swoistej licytacji miedzy panng a kawalerem
starajacym sie o jej wzgledy. Intymny charakter relacji postaci zostat tu zwer-
balizowany za pomocg eufemistycznych wyrazen okreélajacych wspétzycie
seksualne (pozwolic¢ ku sobie, stracié¢ wianek) oraz rzeczownika choroba, funkcjo-
nujgcego w literaturze ludowej jako synonim cigzy. Oto omawiany tekst:

Dziewczyno, nie b(’)j ty sig, nie,

Jestem mtody lesnik, nic ci nie zrobie.

Mam ja zlote géry, ofiaruje Tobie,

Abys$ pozwolila na chwile ku sobie.

IdZ pan precz z tymi gérami,

Nie réb ze mi wstydu przed rodzicami.
Mam zloty pierscionek, ofiaruje Tobie,
Aby$ pozwolita na chwile ku sobie.

IdZ Pan precz, nie stoje o to,

Drozszy méj wianuszek niz twoje zloto.
Mam zloty zegarek, ofiaruje Tobie,

Aby$ pozwolita na chwile ku sobie.
Dziewczyna glosno krzykneta,

Zegarek zabrala, wianek stracita.

Bywaj dziewcze zdrowa, bys nie chorowata.
Ta zielong taczke dltugo pamietata.

Jedz Pan precz, zycze ci drogi,

Zebys$ se potamat rece i nogi. (SE, Ostréw Pid.)

Mimo ze w powyzszym kontekscie funkcje przelicznika pelni zloto, wy-
mienione rekwizyty posiadajg przede wszystkim istotne znaczenie przenosne.
Na niematerialny wymiar targu wskazuje wypowiedz dziewczyny: ,droz-
szy moj wianuszek niz twoje zloto”. Figure zlotego pierscionka nalezy zatem
odczytac jako obietnice zamazpojscia, natomiast zloty zegarek jako symbol
‘zamoznosci’, ‘luksusu’ oraz ‘dostatniego zycia’. Uwage przykuwa takze zmo-
dyfikowany frazeologizm obiecywaé zlote gory, méwiacy o ‘sktadaniu obietnic
bez pokrycia), a tym samym demaskujacy rzeczywiste, niegodziwe zamia-
ry kawalera. Chociaz do transakcji doszlo za porozumieniem stron, utrata
wianka zawsze wywotuje w kobiecie silne poczucie krzywdy. Dowodzi tego
zastosowanie wyrazen o negatywnym fadunku emocjonalnym, np.: zrobi¢
[komus] wstyd, glosno krzykngé, jecha¢ precz, polamac rece i nogi.

‘Wianek to obiekt pozadania’

Wianek ukazywany jest jako obiekt pozadania mezczyzn, a co za tym
idzie — przedmiot znajdujacy sie w stanie zagrozenia (por. Raszewska-Zurek
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2011: 97). O wysokiej pozycji aksjologicznej przypisywanej dziewictwu $wiad-
czg polaczenia leksemu wianek z czasownikowymi opisami relacji, np.: prosic
[o], darowaé, ukrasc, stracic¢, zwiesé [z]. Zwroty tego typu pelnig w folklorze role
eufemistycznych okresler aktu piciowego, a takze implikujg pewna wymierna
wartos¢ rekwizytu-symbolu. Za przyklad postuzy¢ moze nastepujacy utwor,
w ktérym erotyczny charakter relacji postaci uwydatnia przywotanie figur
wody oraz studni, symbolizujacych zaptadniajaca, zZyciodajna site” (por. Ko-
paliniski 1990: 477):

Kalina, malina, czerwona jagoda,

Stracita wianeczek dziewczynerika mloda,
Stracita, stracita, po woda idoncy,

I znalazt Jasieriko, z noclegu jadacy.
Kasiulerika pyta: , Kto wianeczek ukrad?”
- ,Jak ty woda brala, w studenerika upad.
Dostawaj, dostawaj prawo ronczko do dna;
Jezeli dostaniesz, bendziesz wianka godna.”
— ,Dostalam, dostatam, ale nie catego”
Cztery rumianeczki juz wypadly z niego.
Bodaj cie, Jasieriku, siwy kor nie nosit,

Jak ty do mnie jezdzil, o wianeczek prosil.”
-, Bylo nie stuchaci proszenia mojego,

Byto pilnowaci rozumu swojego.”

-,/ 0j, miata ja, miata rozumu nie mato,

Na jedna godzina rozumu nie stato®.” (JBC)

W przytoczonym fragmencie naruszenie niewinnosci panienskiej zostato
zobrazowane za pomocg sformutowania wypadly cztery rumianeczki, wskazuja-
cego na niekompletnoéc¢ przedmiotu. W swiadomosci odbiorcéw pies$ni rumia-
nek funkcjonuje jako symbol kobiecosci oraz skromnosci, a takze przywotuje
dodatnie konotacje zwigzane z biala barwa jego ptatkéw, jak chocby ‘dobro’,
‘doskonatos¢’, ‘czystos¢” czy “piekno’ (Tokarski 2004: 69-70). Istotne wydaje sie
zastosowanie motywu liczby cztery, ktéry moze zosta¢ odczytany jako meta-
fora zycia ludzkiego (Kopalifiski 1990: 55-57). W powyzszym kontekscie na
uwage zastuguje réwniez zwrot by¢ godnym wianka. Przymiotnik godny, czyli
‘wart czego$’, zawiera w swojej strukturze semantycznej komponent wysoce
pozytywnej waloryzacji¥, podkreslajac tym samym wysoka range rekwizytu
w tradycyjnym $wiatopogladzie. Warto nadmieni¢, ze przytoczony utwoér
stanowi kolejny przyklad stereotypowego postrzegania moralnosci seksualnej

26 Thum. ‘nie wystarczylo"

%7 Wedtug definicji leksykograficznych godny oznacza tyle, co ‘wart czegos lub kogos, zastu-
gujacy na cos; stosowny, odpowiedni, wiasciwy” (SJPDor, USJP). Szerzej o pojeciu ,,godnosci”
zob. Grzegorczykowa, Piotrowska 2011: 79-149.
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dziewczat oraz kawaleréw. Sformulowanie ,,byto pilnowaci rozumu swojego”
jednoznacznie $wiadczy o tym, ze odpowiedzialnoé¢ za utrate dziewictwa cig-
zyta wylacznie na kobiecie (por. Tomicki 1977: 53; Raszewska-Zurek 2011: 94)%.

‘Wianek to skarb, ktéry nalezy strzec’

Naturalnym nastepstwem obrazowania wianka jako przedmiotu znajdu-
jacego sie w stanie zagrozenia jest stosowanie metafory ‘wianek to skarb, ktéry
nalezy strzec’ (por. Raszewska-Zurek 2011: 92). Z analizy zgromadzonego
materialu wynika, ze na strazy moralnego postepowania panny stata przede
wszystkim jej najblizsza rodzina — matka i brat, znacznie rzadziej ojciec”. Za
przykiad postuzy¢ w tym miejscu mogg sformutowania typu: robi¢ wstyd przed
rodzicami®, nie dam wietica rutwianego, mam ja brata rodzonego oraz darowalabym
Ci [wianek], gdybym nie bata si¢ ojca. Role srodka wychowawczego petnity
w tym kontekscie powszechnie akceptowane kary cielesne. W ponizszej strofie
ich srogos¢ zostata wyeksponowana dzigki zastosowaniu przystéwka gorzej,
zawierajacego w swojej strukturze semantycznej komponent intensyfikujacy:

Przyszedt do niej Podolaniec,
Podolanko, daruj wieniec.

Ja bym Tobie darowala,

Zebym ojca si¢ nie bata.

Ni tak ojca, jako brata,

Bo brat bije gorzej tata. (DG, Minkowce)

Nieodlgcznymi elementami konceptualizacji wianka w pie$niach ludo-
wych sg pojecia kary za utrate dziewictwa oraz nagrody za jej dochowanie
do Slubu. W wyekscerpowanym materiale znaczaco przewazaja werbalizacje
konsekwengji, jakie pocigga za sobg wspoétzycie przed slubem. Znamienne jest
to, ze dotycza one gléwnie kobiet, co zostalo wielokrotnie zasygnalizowane
w niniejszej publikacji. Utrata cnoty poréwnywana jest najczesciej do niszcza-
cej dzialalnoci ognia, np.: zgorzed, spalic sig, skaka¢ w popiele, przepasé. Zywiot
ten wywotuje w §$wiadomosci odbiorcy wysoce negatywne asocjacje ‘zta’, ‘sit

28 Zagadnienie to zostanie oméwione w dalszej czeéci publikacji.

2 Zwazywszy na ograniczone rozmiary artykulu oraz bogata literature poswiecong stereo-
typom matki i brata w folklorze ten aspekt werbalizowania wysokiej wartosci ,wianka” zostanie
jedynie zasygnalizowany (zob. SLSJ 1980: 55-73; 159-199).

30 Mam ja zlote gory, ofiaruje Tobie,

Abys pozwolita na chwile ku sobie.
IdZ pan precz z tymi gérami,
Nie réb ze mi wstydu przed rodzicami. (SL, Ostréw Pid.)
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nieczystych’ oraz ‘piekla’, jak réwniez aktualizuje symbolike mifosng (Kopa-
lifiski 1990: 266-269). Zabieg ten jest charakterystyczny dla tekstéw osnutych
wokot paraleli sucha olszyna//leszczyna — mtoda dziewczyna, stanowigcej notabene
wyraz wlasciwego dla kultury tradycyjnej przekonania o niemal organicznym
zwigzku czlowieka z przyrodg. Oba krzewy, ze wzgledu na przypisywane im
magiczne wlasciwosci®!, stanowig w folklorze symbole kobiety (Kielak 2014).
W tym kontekscie okreslenie sucha, odnoszace si¢ na zasadzie analogii do pan-
ny, nalezy odczytac jako synonim dojrzatosci cielesnej. Za przyktad postuzyé
w tym miejscu moze fragment piesni, w ktérym erotyczny kontekst sytuacji
uwydatnia wyrazenie zwies¢ z wianka, bedgce synonimem uwiedzenia®. Oto on:

Sucha olszyna

U piecu zgorzata,
Mtoda dziewczyna
Marnie prapata®.
Sucha olszyna

U popielcu skacze,
Mtoda dziewczyna
Po wianku ptacze.
Sucha olszyna

U piecu spalona,
Mloda dziewczyna
Z wianka zwiedziona. (MF, t. VI, 3564, od Suchowoli i Janowa)

Pojawiajacy sie w teksScie popidt (popielec’®) stanowi powszechny symbol
$mierci, zniszczenia i grzechu, ale takze pokuty oraz oczyszczenia, na co
wskazuje motyw placzu, wyrazajacy zal oraz skruche uwiedzionej dziew-
czyny (por. Szadura 1995: 81). Niedochowanie czystosci panieniskiej jest zatem
poréwnywane w zgromadzonych piesniach do $mierci, lecz chodzi tu o jej
spoleczny wymiar. Zdaje si¢ to potwierdzac kolejny utwér wykorzystujgcym
paralele sucha leszczyna — mioda dziewczyna:

Jesieniko jedzie, Kasierika piele,

On do niej gada, ona sie $mieje.
Bylo nie rabac suchej leszczyny,
Byto nie kochaé¢ mlodej dziewczyny.
Sucha leszczyna u ogniu spalona,

31 Ze wzgledu na ich plennoéé przypisywano im moce ptodnosci, a takze wlasciwosci ochron-
ne, zwigzane z biblijnymi przypowie$ciami (zob. szerzej: Kielak 2014).

32 Wyrazenie to nasuwa nieodparte skojarzenie z frazeologizmem zwiesé [kogo$] na manowce
iw tym kontekscie moze wskazywaé réwniez na ‘demoralizacje’.

3 Ttum. ‘przepadta’.

34 Pojecie to moze odnosi¢ si¢ do ‘poswieconego popiotu’ lub popielnika, czyli ‘miejsca, w kt6-
rym zbiera sie popiél’ (por. SWil; SJPWar).
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Mloda dziewczyna z wianka zwiedziona.

Moja Kasieriko, naucz sie robi¢,

Bo cie nie weZmie zaden krélewicz.

Oj, wezmie, wezmie garbarczyk mlody.

Bedziesz ciggala skéry do wody,

Bedziesz narzekaé na swoje wrogi. (MF, t. VI, 3678, od Sucho-
woli, w. Poswietno i Kapciéwka)

Dziewictwo stanowifo warto$¢ nie tylko z perspektywy kochankéw, ale
calej spotecznosci wiejskiej, bowiem tylko panna o nieposzlakowanej opinii
miata szanse na dobre zamazpdjécie (Raszewska-Zurek 2011: 97; Czuchnow-
ska 1979). Pojawiajaca si¢ pieéni figura krdlewicza stanowi klarowny sym-
bol dostatniego, komfortowego zycia oraz wysokiego statusu spotecznego.
Poslubienie garbarza (garbarczyk) wigze sie za$ ze stereotypowo utrwalong
ciezka pracg fizyczng, czego dowodzg okreslenia czynnosci wykonywanych
ze znacznym trudem (ciggac, robi¢) oraz wyrazenie narzeka¢ na wrogi oznacza-
jace tyle, co ‘skarzy¢ sie, przeklina¢ swdj los’. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze
powtodrzenie oj, wezmie, weZmie [za zong] implikuje grozbe, ktéra dodatkowo
uwydatnia negatywny obraz malzeristwa z garbarzem. Réwnie interesujgcym
przyktadem konceptualizacji spolecznych konsekwencji utraty cnoty przed
Slubem jest ponizszy fragment piesni:

Podolanko, daj mi wieniec!
Nie dam wierica rutwianego,
Mam ja brata rodzonego.
Otruyj brata rodzonego,
Bedziesz miata mnie samego.
[...] Podolanko, ty poganko,
Strutas brata rodzonego,

To mnie meza nie ma czego.
Ach, ja biedna nieboraczka,
Wyjde sobie za zebraczka;
To on bedzie torbe nosic,

A ja bede chleba prosié. (ME, t. VI, 3779, sokélskie)

Panna postepujgca niemoralnie i niezgodnie z prawem Boskim, co eks-
ponuje uzycie lekseméw o negatywnym nacechowaniu poganka® oraz otruc,
podlegata wykluczeniu spofecznemu. Zostato to zobrazowane za pomoca
motywu zebraka oraz wyrazen prosic chleba, nosic torbg, ktére implikuja skrajna
biede i bezdomno$¢. Trudng sytuacje dziewczyny uwydatnia zastosowanie

% Wedtug definicji leksykograficznych pojecie to wskazuje na ‘wyznawce kultu religijnego
wielu bogéw; czlowieka wyznania niechrzeécijariskiego’, dawniej stanowito réowniez przezwi-
sko odnoszace sie do ‘hultaja, nicponia’ (por. SJPDor; WSJP).
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okreslenia o znamionach pleonazmu biedna nieboraczka, majacego na celu spo-
tegowanie w odbiorcy wspétczucia oraz litoci wobec postaci.

W $wiatopogladzie mieszkanicéow wsi wstrzemiezliwosé seksualna po-
siada wymiar sakralny (Piechnik 2010: 137). Jest to szczegdlnie widoczne na
przyktadzie motywu nagrody za dochowanie cnoty, charakterystycznego dla
piesni weselnych. W przytoczonym ponizej utworze wysoka warto$¢ przy-
pisywang cnocie eksponuje fizyczna obecnos¢ na slubie Boga, Matki Boskiej
oraz anioléw. Uzycie czasownika wianowaé czyli ‘dawac posag pannie mlodej’
(SJPDor) suponuje, ze Bég bedzie petnit role ojca panny mtodej podczas slubu.
Oto omawiany tekst:

Czternascie r6zyczek na kwitnacej rézy,

Czternascie anioly, czternascie anioty naszej Mlodej stuzy.
Jeden aniot niesie $wiece gorejaca.

Drugi aniof niesie, drugi aniof niesie ré6zyczke kwitnaca.
Trzeci aniot niesie mirtowy wianeczek.

Czwarty aniol niesie, czwarty aniot niesie zloty pier§cioneczek.
Pigty aniot niesie jedwabng chusteczke.

Szésty aniol niesie, szdsty aniol niesie bialg sukieneczke.
Si6dmy aniol niesie od Boga matzeristwo.

Osmy aniot niesie, 6smy aniol niesie i blogostawieristwo.
Dziewiaty, dziesiaty to przy niej zostaja.

A czterech anioléw, a czterech anioléw venicrator® graja.

A ktoéra panienka chlopcéw nie kochata,

To na jej weselu, to na jej weselu Matka Boska byla.

A ktoéra panienka chlopcéw nie lubila,

To na jej weselu, to na jej weselu sam Pan Bég wianuje. (LG,
Kamionka Stara)

Wysoka warto$¢ dziewictwa podkresla takze zastosowanie leksyki
o jednoznacznie dodatnich konotacjach: blogostawieristwo, stuzyc, bialy, réza,
kwitngcy, wianeczek, ztoty, jedwabny. Nagroda za moralne postepowanie pan-
ny jest matzeristwo, co ilustruje wers: siédmy aniol niesie od Boga matzernstwo,

Z 27

w ktérym liczba siedem symbolizuje ‘petni¢’ oraz ‘doskonatos¢”.

Podsumowanie

Piedni ludowe stanowity narzedzie ksztattowania oraz podtrzymywania
uznanych wzorcéw postepowari i norm moralnych (Krawczyk-Wasilewska

% Ttum. Hymn do Ducha Swigtego (z tac. Veni Creator Spiritus) wykonywany w Kosciele rzymsko-
katolickim m.in. podczas liturgii sakramentu matzenistwa.
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1979: 212). Ukazywanie wianka jako konstytutywnego atrybutu pieSniowej
panny $wiadczy o postrzeganiu dziewictwa jako fundamentalnego wyznacz-
nika wartosci kobiety (por. Wenklar 2010: 189; Raszewska-Zurek 2011: 90).

Dokonana rekonstrukcja aksjologicznego profilu stereotypu wianka
w folklorze piesniowym dowodzi, ze wysoka warto$¢ przypisywana w chiop-
skim $wiatopogladzie czystosci przedmatzeriskiej jest konceptualizowana
przede wszystkim za pomoca metafory pojeciowej ‘wianek to skarb’. Jest to
zgodne z ustaleniami A. Cegiety, wedtug ktérej domena ‘skarb” jest charak-
terystyczna dla jezykowego obrazu moralnosci (Cegieta 2011: 53). Wartos¢
dziewictwa ujmowana jest w pieSniach w kategoriach warto$ci ekonomicznej,
bowiem wianek ukazywany jest jako: ‘zloto’; ‘ekwiwalent pieniedzy’; ‘obiekt
pozadania’ oraz ‘co$ cennego, co nalezy strzec’.

Analiza ukazuje ponadto stereotypowe postrzeganie moralnosci kobiet
i mezczyzn. Gtéwna odpowiedzialno$¢ za dochowanie cnoty spoczywata na
kobiecie, bowiem to ona ponosifa ewentualne konsekwencje jej utraty. Jezy-
kowy obraz cnoty jest Scisle zwigzane z moralnoscig chrzescijariskg, co jest
szczegOlnie widoczne na przykladzie motywu nagrody za jego dochowanie
do 8lubu.
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‘All my wealth: a wreath and a plait’. The stereotype of wreath
in the folk songs from the Sokétka region

Summary

The article is devoted to the stereotype of wreath imbedded in folk songs of the
Sokoétka region (the Podlaskie province). In the traditional culture, the wreath is
a symbol of ‘virginity” and ‘maidenhood’ that is why the research was limited to the
axiological profile of this notion that has not been reconstructed yet. Not only was the
mechanism controlling its conceptualization analyzed in detail, but also the ways of
its valorizing were studied. This paper includes wide cultural connotations, which
are indispensable for proper comprehension of folk texts. This conducted analysis
confirms that a high axiological position of virginity is most frequently presented
as an economical value, which is indicated by the usage of a conceptual metaphor
‘a wreath is a treasure’.

Key words: wreath, virginity, value, folk songs, ethnolinguistics
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