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Maria Pawlikowska-Jasnorzewska nazywana ,Stowianska Safong” uczynita
przezycia milosne podstawowym, dominujagcym tematem swojej poezji. Nadal
uchodzi ona za mistrzynie poetyckiej miniatury opartej na jednej i gtéwnej meta-
forze. Jest w zwigzku z tym nie tylko odnowicielkg gatunku (po Kochanowskim
i Morsztynie), ale przede wszystkim jedng z najwybitniejszych postaci w nowo-
czesnej poezji polskiej. Wyznacznikiem owej poetyckiej perfekcji sg skojarzenia
i zwigzki wyrazowe pociagajace za sobg zaskakujace niekiedy konotacje. Zadziwia
przy tym lakonicznosé stylu i niebywata kondensacja tresci. Dzigki miniaturze
poetyckiej, aforystycznej formie i zwigzlosci stylowej poetka potrafi przekazac
najsubtelniejsze uczucia i wrazenia, zaskakuje przy tym dojrzatoscig uczuciowych
doznan i sugestywnoscig wyrazu artystycznego.

Cata jej tworczos¢ stanowi odzwierciedlenie dwu rewolucji, ktore w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym dokonaty si¢ w zyciu i $wiadomosci polskiej inteli-
gencji. Chodzi o rewolucje obyczajowa, przynoszaca w efekcie wyemancypowanie
kobiety, a takze swoista rewolucj¢ poetycka obfitujacg w réznorodnosé grup po-
etyckich. Poetka przejeta co prawda niektére cechy poetyki skamandrytéw (takie
jak: zywiotowosé, witalizm, proby odnowienia stowa), a mimo wszystko jej twér-
cz0$¢ na tle poezji miedzywojnia odznacza si¢ niepowtarzalnym klimatem. Utwo-
ry Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zaskakuja bowiem prowokacyjnie ujmowang te-
matykg i bezpruderyjnym spojrzeniem na sfere erotyki, ktora w oczywisty sposéb
kojarzy si¢ poetce z przyrods. Poszczegdlne wiersze cyklu poetyckiego ,, Pocatun-
ki” to w zasadzie plastyczne, miniaturowe poetyckie studia przyrody, gtéwnie ob-
razy wody'. Odnosi sie nieodparte wrazenie, ze woda, symbolizujaca podstawowe

! Woda - jak twierdzi A. Nawarecki — jest najsilniej eksponowanym zywiolem w twérczosci
Pawlikowskiej. Badacz podkresla, ze motyw wody pojawia si¢ w wielu mitosnych wierszach
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potrzeby zyciowe, ukazywana jest w badanym zbiorku w sposéb zdecydowanie
ukierunkowany: od tego, co cztowiekowi najblizsze, chocby kropli ogladanych
niemalze przez szkto powigkszajace, az do skali ,,makro”, gdzie woda jawi si¢ jako
sktadnik kosmosu, jeden z podstawowych elementéw w strukturze $wiata od nie-
bosktonu az do podziemi®.

Celem artykutu jest analiza stownictwa zwigzanego z kregiem semantycz-
nym wody oraz zbadanie lgczliwoici poszczegélnych lekseméw i ujawnienie
wszystkich, nie tylko nowatorskich, lecz réwniez skonwencjonalizowanych,
sktadnikow tekstu artystycznego. Chodzi przede wszystkim o analiz¢ elementéw
leksykalnych, ktére maja znamiona wartoSciowania oraz konotuja okreslone
emocje i wyobrazenia, a odwolujgc si¢ zaréwno do potocznej wiedzy o §wiecie, jak
tez pewnych symboli, kulturowych doswiadczen, wytwarzaja w tekscie swoistg
aure i najsilniej oddzialuja na czytelnika.

Teksty Pawlikowskiej w sposob szczegdlnie wyrazisty pokazujg zaréwno to,
co jest konwencjg jezykows, jak tez to, co jest twérczym — wyznaczanym jednak
regutami jezyka — przeksztatceniem tej konwencji’.

Juz na wstepie trzeba zauwazy¢, ze M.Pawlikowska-Jasnorzewska prezen-
tuje obrazy wody dzigki wykorzystaniu leksyki wywotujacej okreslone skojarzenia
i emocje. Mozna w zasadzie przyjaé, ze stownictwo to dzieli si¢ na trzy podstawo-
we grupy:

a)  slownictwo zwigzane realnie z polem semantycznym wody, zastosowane
przez poetke dla nazwania desygnatow akwatycznych;

b)  nieskonwencjonalizowane rozbudowane metafory o charakterze peryfraz;

c)  slownictwo realnie odnoszace si¢ do zywiotu wody stosowane przez poetke
do opisu innych zjawisk.

krakowskiej poetki i ze w zasadzie prawie wszystkie jej ,akwatyki” to erotyki; por. na ten te-
mat: A. Nawarecki, Akwatyki. Woda i przedmioty Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Rze-
czy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Katowice 1993, s. 99-115.

? Szerzej o jezykowym obrazie wody zob.: U. Majer-Baranowska, Woda — profile pojecia w polsz-
czyznie ludowej, [w:] O definicjach i definiowaniu, pod red. ]. Bartminiskiego i R. Tokarskiego,
Lublin 1993, s. 282.

? Por. szerzej na temat zaleznosci miedzy tekstem kreatywnym a potocznym: R.Tokarski, Prze-
szto$¢ i wspdlczesnosé w jezykowym obrazie $wiata. Metodologiczne pytania i propozycje, [w:] Prze-
sztosé w jezykowym obrazie Swiata, Lublin 1999, s. 10.
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1. Slownictwo realnie zwigzane z polem semantycznym wody wykorzystane
przez Pawlikowska-]a\snorzewske}4 dla zobrazowania akwenéw morskich
i stodkowodnych obejmuje nastepujace leksemy: fala, jezioro, katuza, krople,
morze, ocean, piana morska, sadzawka, staw, woda, zatoka. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze wyekscerpowane elementy leksykalne o charakterze akwa-
tycznym spetniaja w badanym zbiorku zréznicowana funkcje. Kolejnos¢
omawiania poszczegélnych zjawisk leksykalnych uwarunkowana jest za-
kresem i czestotliwoscig uzycia:

Woda

Rzeczownik woda przyjmuje w badanym zbiorku nadrzedng funkcje se-
mantyczng i wystepuje w znaczeniu 'rozpowszechnionej w przyrodzie bezbarwnej
— tylko teoretycznie — cieczy', jak tez w znaczeniu ‘zbiorowiska tej cieczy w przy-
rodzie (np.: morze, jezioro, rzeka, staw)'. Zwigzki wyrazowe z rzeczownikiem woda
oparte sg na konwencji realistycznej’ (np.: , Woda ma barwe mlodego, zieleniace-
go sie zyta®...” Marina 146), jak réwniez — konwencji metaforycznej, np. w posta-
ci metafory’ szklana woda, znanej juz w literaturze klasycystycznej i odwotujacej

* Cytowane w tym artykule przyklady pochodza z wydania: M. Pawlikowska-Jasnorzewska,
Poezje wybrane, t. I, Torun 1994.

5 Konwencja realistyczna to taka konwencja, w ktérej taczliwosé semantyczna wyrazow jest
ograniczona, a znaczenie wyrazéw definiowane zaréwno w potaczeniach, jak i oddzielnie pozo-
staje takie samo. Komunikowanie odbiorcy okreslonego znaczenia jest zgodne z jego wiedza
o $wiecie i uznawane za realnie mozliwe. Eaczliwos¢ wyrazéw w konwencji metaforycznej po-
zbawiona jest takich ograniczen. Realna wiedza odbiorcy o $wiecie sprawia, iz sens wyrazow
definiowany oddzielnie oraz sens wyrazéw w tych potaczeniach réznig si¢ od siebie wyraznie.
Potgczenie metaforyczne burzy okreslony porzadek $wiata, kfoci si¢ z realnymi doswiadcze-
niami i wyobrazeniami uzytkownika jezyka; szerzej na ten temat zob.: P. Wroéblewski, Struktu-
ra, typologia i frekwencja polskich metafor, Bialystok 1998, s. 18-27.

Fragment zaznaczony poprzez podkreslenie sugeruje, ze w badanym potaczeniu wyrazowym
tczliwosé wyrazéw opiera na konwenciji realistycznej i w zwigzku z tym calo$¢ nalezy interpre-
towac literalnie.

7 Metafora nazywamy polaczenie dwucztonowe, w ktérym jeden czton odbierany w konwencji
realistycznej nazywany jest tematem metafory, drugi za$ — odbierany w konwencji metaforycz-
nej nazywany jest modyfikatorem metafory. ,Modyfikator (...) jest wyrazonym powierzchnio-
wo cztonem metafory (jedno- lub wielowyrazowym), ktory decyduje o tym, ze cale potaczenie
wyrazowe jest odbierane jedynie w konwencji M. Modyfikator jest tym czlonem metafory, kto-
ry daje si¢ interpretowaé jedynie nieliteralnie. (...) modyfikator jest czlonem konstytutywnym
i obligatoryjnym metafory. Kazdy modyfikator tworzy nowa metafore; bez modyfikatora meta-
fora nie istnieje”; zob.: P. Wréblewski, Struktura..., s. 35.

W cytowanym wyzej polaczeniu cztonem interpretowanym w konwencji realistycznej,
awiec tematem metafory (T), jest woda, za$ cztonem interpretowanym w konwencji metafo-
rycznej, a wiec modyfikatorem (M), jest przymiotnik szklany.
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si¢ do pewnych stereotypowych wyobrazen®, np.: ,Ach, dlugo jeszcze poleze /w
szklanej wodzie, w sieci wodorostéw” Ofelia 161.

Morze i ocean

Morze i ocean wystepuja w badanych tekstach synonimicznie w znaczeniu
'rozlegtego obszaru stonych wod”. Stosunkowo duzg frekwencja odznacza sie rze-
czownik morze pojawiajacy si¢ w tym krétkim zbiorku w znaczeniu realnym az 19
razy, w tym az 3 razy w tytulach utworéw (Morze i niebo, Kobieta w morzu
i Zmierzch na morzu)*°

Postugujac si¢ strukturami o charakterze metaforycznym, poetka przypisuje
morzu dzialania sprawcze, ktére realnie taczg si¢ ze $wiatem ludzi. Personifikacje
przybieraja nastepujacy ksztalt: ,morze jest dzisiaj smutne. (...) Morze wzdycha
falami” Westchnienial38; , Morze wzbiera ponad krawedzie, /zagarnia j3 chci-
wym ruchem” Kobieta w morzu 142.

Morze przyjmuje niekiedy postaé abstraktu, staje si¢ symbolem okreslonych
uczué. Poetka méwi o tym, postugujac sie strukturg poréwnania'’, np.: ,Morze

jest jak moja tesknota” 12 Obrazek 141.

$ Stereotypem jest kojarzenie wody z materiatami przezroczystymi i blyszczacymi, np. ze
szktem.

° Por. definicje stownikowe: ocean: 'rozlegly obszar stonych wéd zajmujacy ponad 70% po-
wierzchni kuli ziemskiej, oblewajacy lady ze wszystkich stron'; morze: 'rozlegly obszar stonej
wody bedacy czeicig oceanu oddzielong pétwyspem, tancuchem wysp lub podwodnym pro-
giem, zwykle przylegajacy do kontynentu; takze wielkie jezioro o znacznym zasoleniu wod';
zob Uniwersalny stownik jezyka polskzego pod red. S.Dubisza, Warszawa 2003.

!0 Jest to zreszta najchetniej i najczesciej wykorzystywany przez poetke element leksykalny
o charakterze akwatycznym.

" Poréwnanie jest istotnym $rodkiem jezykowo-stylistycznym ksztaltujacym strukture utworu
literackiego. Umiejetnie zastosowane pelni funkcje zaréwno ekspresywna, jak i impresywna,
odbija postawe uczuciows autora i wywoluje okreslone reakcje u odbiorcy. Interpretowanie
przedstawionego zjawiska poprzez zestawienie go ze zjawiskiem innym znacznie ozywia wypo-
wiedz, wprowadza nowe, dodatkowe, czgsto nienazwane wprost fragmenty rzeczywistosci.
Z punktu widzenia semantyki poréwnaniem nazywamy dwucztonows konstrukcje sprzegnieta
wewngtrznie za pomocy elementow jak, jakby, jak gdyby, niby, tzw. comparatoréw [c]. Oba
czlony, ktére w literaturze przedmiotu okresla si¢ jako comparandum [Cd] i comparatum
[Ct], odznaczajg si¢ wspdlng cechg semantyczna, motywujaca poréwnanie i stanowiacy jego
podstawe, tzw. tertium comparationis [Tc]. Czlon poréwnania, wyrazony najczesciej za pomo-
cg czasownika, niekoniecznie werbalizowanego explicite, nosi nazwe relatora [R]; por. na ten
temat: Z.Leszczynski, Doswiadczenie tekstow sakralnych odbite w obiegowych poréwnaniach, [w:]
todzkie Studia Teologiczne, 1994, t. 111, s. 152; tenze, Nad poréwnaniami Mickiewicza, [w:] Mic-
kiewicz i Kresy, pod red. Z. Kurzowej i Z. Cygal-Krupowej, Krakéw 1999, s. 131-132; zob. tez:
Stownik terminéw literackich, pod red. Stawinskiego, Wroctaw—Warszawa-Krakéw— Gdarisk—
Lodz 1988.

12 Zastosowane tu wyodrebienie tekstu w postaci podkreslenia, wskazuje, ze oba czlony poréw-
nania — inaczej niz w metaforze — nalezy rozumie¢ dostownie. Cho¢ w literaturze przedmiotu
obie struktury (metafora i poréwnanie) sa niekiedy utozsamiane, to jednak nalezy, moim zda-
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Nazwa morze pojawia si¢ réwniez w kontekscie pewnych ekwiwalencji kul-
turowych, powszechnie znanych wyobrazen i skonwencjonalizowanych pierwot-
nych metafor, np.: ,W morzu placza syreny,/bo morze_jest gorzkie” Syreny133;
,Fale (...)/ szepca, by morza si¢ nie baé,/cho¢ jest jak polowa nieba:/ réwnie
pelne $mierci i niebieskie” Morze i niebo 134; ,zachodzi w morzu jak stonce, /
tylko z przeciwnej strony” Kobieta w morzu 14.

Do realnych wyobrazen i powszechnie znanych do$wiadczen odwotujg sig
struktury oparte na konwencji realistycznej, np.: ,szumigce morze” Wiersz ukra-
dziony 137; ,szum morza” Marina 146; ,Z okraglego siwego morza / wychodzi
nagi chlopiec” Talerz z Kopenhagi 140; ,,Na morzu wznosza si¢ fale” Marina 146;

»0groéd nad morzem pachnie groszkiem” Syreny 133; ,,Spadtes z ziemi jak gdyby
do morza/ w gorzkie i czarne bezkresy” Umarly 144.

Synonimem morza w ,,Pocatunkach”, zgodnie z rozpowszechniong w polsz-
czyznie ogélnej tendencja, jest ocean 3 Wyraziscie jawi sie to wierszu ,,Kobieta
w morzu”, gdzie oba wyrazy sa przez poetke stosowane zamiennie. W celu zilu-
strowania omawianego zjawiska mozna postuzy¢ si¢ nieskonwencjonalizowang
metaforg uosabiajaca: [kobieta; dop. U.S.] przekomarza si¢ z oceanem, /ktory
chcialby ja kochaé niezywa'*, Kobieta w morzu 142.

niem, zgodzi¢ sie z teza, Ze poréwnanie i metafora roznia si¢ zaréwno strukturg powierzchnio-
wa, jak i gleboka; por. szerzej na ten temat: A. Wierzbicka, Pordwnanie — gradacja — metafora,
,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 137-142. Warto tez przywota¢ wypowiedZ P. Wréblew-
skiego, ktory stoi na stanowisku, Ze najistotniejsza réznica miedzy mataforg a poréwnaniem
jest to, ze w poréwnaniu wszystkie jego czlony sktadowe odbierane s3 w konwencji R, za$
w metaforze temat odbierany jest w konwencji R, a modyfikator w konwencji M; zob. tenze:
Struktura...,s. 64-65.
'3 Synonimem morza w piesniach ludowych jest dunaj, jezioro, w polszczyznie ogélnej wyrazem
bliskoznacznym — ocean); por. Stownik stereotypow i symboli ludowych. Kosmos — ziemia, woda,
{waietrze, pod red. J. Bartminskiego, t.I, cz. II, Lublin 1999.

Przytoczony wyzej fragment odzwierciedla znane z tradycji ludowej postrzeganie wody
w dwojaki sposéb. Podobnie jak i inne zywioly, woda postrzegana jest jako dobroczynna (jawi
sie jako warunek do Zycia, ma moc oczyszczania i odnawiania, wigze si¢ z obrzadkiem rytual-
nym, $cisle wiaze si¢ ze sfera sakralng) i jednoczesnie niebezpieczny (woda niesie ze sobg sile
niszczaca, woda pozera, niszczy, unicestwia). W badanym materiale dwuistotowos¢ zywiotu
wody objawia sie na opozycji konotowanych znaczen: beztroska zabawa : mitos¢ : smieré. Tak
zaskakujacy efekt zostaje osiagniety dzieki przemyslanym proporcjom miedzy poszczegblnymi
kategoriami wyrazowymi. Stosunek czasownikéw do innych czg$ci mowy, cho¢ znacznie naru-
sza naturalne proporcje, idealnie harmonizuje z trescig wypowiedzi, ma silne uzasadnienie sty-
listyczne i ekspresywne. Czasownik przekomarzaé sig 'droczyé sig, zartowad' pelniacy funkcje
modyfikatora metafory czasownikowej przekomarzaé si¢ z oceanem przydaje calosci nieco wyci-
szenia, swoistej poufaloici i delikatnoéci. Morze jest réwnie grozne, potezne i niebezpieczne, co
taskawe i opiekuficze. Zwréémy choéby uwage na niepokojace prze$wiadczenie uaktywnione
poprzez metafore orzecznikowa z rozbudowanym orzecznikiem, ze morze jest pelne smierci,
z drugiej za$ strony wstuchajmy si¢ w kojace stowa, by morza si¢ nie bac:
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Fala

Rzeczownik fala wystepuje w badanych tekstach w znaczeniu 'wal wody,
wzniesienie wody powstajace wskutek ruchu czastek wody, wywotanego przez
dziatania wiatru''>. W, Pocatunkach” sporo jest znanych polszczyznie ogélnej po-
taczen, w ktérych — zgodnie z przyjeta konwencja — rzeczownikowi fala towarzy-
szg czasowniki nazywajace czynnoéci w naturze czgsto przypisywane wodzie (np.:
wyrzucié, opuscié, swieci¢ sig, wznosic si¢, gingc), np.: ,Jak skarb wyrzucony przez
fale,/ otoczona konturem blasku, / spoczywa rozparta wspaniale/ na migdalowym
piasku” Kobieta w morzu 143; ,,ryba opuszczona przez fale /jak serce moje przez
ciebie” Wybrzeze 132; ,Fale $wiecg si¢ jak szkietka czeskie / i szepca” Morze
iniebo 134; ,Jak pier§ wznosi sie fala i ginie za falg” Westchnienia 138; ,,Na mo-
rzu wznosza sie fale jak miliard ust do ksiezyca” Marina 146,

Jednak zbadanie owych, w znacznym stopniu skonwencjonalizowanych
polaczen, na tle szerszych kontekstéw juz wykazuje znaczaca innowacyjnosc.
Chodzi przede wszystkim o metafory, za pomocg ktérych fala, dzigki zastosowa-
niu odpowiednich modyfikatoréw, ukazywana jest jako cztowiek (,,Fale $wiecq si¢
jak szkietka czeskie /i szepea” Morze i niebo 134), przedmiot staty'” (,Lezy jak
w lozu/ Na fali oparta gtowe” Kobieta w morzu 142) albo abstrakt (,,Jak muszla
wpdtzanurzona/ w fal szmaragdowym obiegu,/ wsparta na smuklych ramio-
nach/ faluje lezac na brzegu” Kobieta w morzu 143).

Istotny element obrazowania stanowig tez poréwnania, w ktérych poprzez
ciggi pewnych skojarzen zwigzanych z poréwnywanymi przedmiotami, poetka
moéwi o zjawiskach wodnych, np.: ,Jak pier§ wznosi si¢ fala i ginie za falg” Wes-
tchnienia 138; ,,Na morzu wznosza sie fale jak miliard ust do ksiezyca” Marina 146.

Pojedyncze po$wiadczenia majg w badanym zbiorku rzeczowniki odnoszg-
ce si¢ do innych elementéw §wiata wodnego. Nazwy te wystepuja zaréwno w kon-
tekstach zmetaforyzowanych, jak i skonwecjonalizowanych, np.:

JEZIORO: ,,Chodzi w szalu czerwonym i zlotym./ Przeglada si¢ w owalu jeziora”

Jesienr 189.

KAEUZA: ,Widze cie, w futro wtulona,/ wahajacg sie nad katuzq” La precieuse 159.
KROPLE: ,otrzasa krople na dtoni” Kobieta w morzu 143.

~Fale $wieca si¢ jak szkielka czeskie

iszepcg, by morza si¢ nie bad,

choé jest jak potowa nieba:

réwnie pelne $émierci i niebieskie” Morze i niebo.
3 Zob. Uniwersalny stownik...
' ¥acznosé wody i nieba uaktywnia si¢ poprzez malarskie, iluzyjne ztaczenie wody i nieba,
czemu stuzy na przyklad poréwnanie, w ktérym element leksykalny fale speinia funkcje tzw.
comparandum, za§ comparatum to miliard ust do ksigzyca. Relator nie jest tu werbalizowany
explicite.
'"'odznaczajacy sie sztywnoscig postaci, nieciekly, nielotny'.
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PIANA, PIANA MORSKA: ,Zamieszana w_srebrzysta piang, / zamiatana szu-
miacy grzywa” Kobieta w morzu 142.
»Na koficu $wiata, nad morzem zwieszony $wit sie zieleni.../ I tylko czasem
drzewka mirtowe przez sen zaszemrzg stabo, / i w pianie morskiej bezsenna
Wenus przewrdci sig z boku na bok” Plaza w nocy 131'%,

SADZAWKA: ,,Nad sadzawkq oprawna w modre rozmaryny/ kleczatem, zapa-
trzony w mojg twarz mlodziencza” Narcyz 148.

STAW: ,,staw_przezroczy” 178.

ZATOKA: ,,Wylowites mnie z mego ptaczu/ jak syrene z gorzkiej zatoki” Eabedz 136;

2. Nieskonwencjonalizowane rozbudowane metafory o charakterze peryfraz.
Opisujac wode, poetka w niezwykle tworczy sposob korzysta z tradyciji lite-
rackiej. Idac $ladami swoich poprzednikéw, czesto oznacza zywiot wodny
nie za pomocg skonwencjonalizowanego wyrazu, ale wprowadza rozbudo-
wane metafory o charakterze peryfraz uwydatniajacych piekno, tajemni-
czo$¢ i niezwyklg potege natury, np.: ,gorzkie i czarne bezkresy” Umar-
ty 144; ,Jedwabne rybki (...)/ spadaja sennie daleko, az do dna czarnej
kapieli / (...) kfadg si¢ w ciemng kotyske (...) /i mate morskie koniki
$pia w czarnej glebokiej stajni” Marina 146; ,Glowonég zasnat
w ciemnosci” Marina 146.

Metaforyczng strukturg przybierajg réwniez okreslenia kropli wody oraz fali
morskiej: krople na dloni / }zy szcze$cia gorzkiej toni”'’ Kobieta w morzu
143; ,Zamieszana w srebrzystg piang, / zamiatana szumigca grzywa” Kobieta
w morzu 142; ,Ogréd nad morzem pachnie stodkim groszkiem, / na brzeg wy-
plywaja rozpienione treny”’, Syreny 133.

'8 Tres¢ realnoznaczeniowa konstytutywnych dla cytowanego fragmentu wyrazéw niesie za
soba okreslone konotacje, w pewnym sensie niejako niezaleznie od intencji nadawcy. Kompo-
nenty pozornie odlegle od probleméw wartosciowania, wnosza mimo wszystko element pozy-
tywnie oceniajacy. Chodzi tu przede wszystkim o nawigzania ogélnokulturowe uwzgledniajace
narodziny mitologicznej Wenus z piany morskiej (por. obraz Sandro Botticelli'ego), a w tym
kontekscie réwniez drzewa mirtowe, ktére mogg oznaczaé mlodosé, mitosé osoby nieobecnej,
milo$¢ dozgonng. Przyimek nad, przymiotnik bezdenny, wyrazenie na koricu swiata wyostrzaja
poczucie bezmiaru oraz wyraznie uwypuklaja 6w kosmiczny wymiar przestrzeni zawartej mie-
dzy woda a niebem. Wydaje si¢, iz owa ostro uwydatniajaca si¢ réznica migdzy dwoma poréw-
nywanymi zjawiskami, zestawianymi ze sobg zywiotami (wody i ziemi, wody i nieba oraz wody
i wiatru), jest istotnym sposobem interpretowania $wiata.

' P. Wréblewski metafory tego typu nazywa apozycyjnymi, uznajagc za konieczny warunek
zachowanie okreslonego szyku, tzn., ze modyfikator moze wystapi¢ wylacznie po temacie me-
tafory, a odwrécenie kolejnosci poszczegdlnych czlonéw metafory zmienia sens przenosni
w istotny sposob; zob. P. Wréblewski, Struktura...,s. 78).

%0 Swiat wody jest w cigglym ruchu, jest niestabilny, dynamiczny, czlowiek nie jest w stanie go
kontrolowa¢, a woda morska uosabia dynamike i moc. Tradycyjnie zwigzana z morzem jest
woda aktywna, niespokojna, bardzo wzburzona. Pawlikowska-Jasnorzewska, w celu uplastycz-
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Metafory zastosowane przez Pawlikowskg-Jasnorzewska dowodzg, ze $wiat
wody postrzegany jest relatywnie, ale w pierwszej kolejnosci owa relatywizacja ma
odniesienie do tego, co cztowiekowi najblizsze i najbardziej znane®'. Proces meta-
foryzacji opiera si¢ w tym miejscu na wspélnej dla nadawcy i odbiorcy znajomosci
jezyka 1 $wiata, znajomosci cech przedmiotéw denotowanych przez stowa, ich
funkcji, obiegowych sagdéw na ich temat, takze swoistym systemie wartosci i spo-
sobie postrzegania $wiata”’. Odczytanie znaczen przenosnych wypowiedzi opiera
si¢ bowiem w znacznej mierze na znaczeniach dostownych oraz wiedzy odbiorcy
o $wiecie, jego przekonaniach, do$wiadczeniu czy kompetencji jezykowej. Nie-
watpliwie metafory, ktérych elementem skladowym sg rzeczowniki i przymiotni-
ki nazywajace zjawiska i cechy odwotujace si¢ do naszego do§wiadczenia (kofyska,
stajnia, tzy, szczescie, grzywa, a takze gorzki, gleboki, czarny), ilustrujg przeobraze-
nia, jakim to samo stowo podlega w konkretnym tekscie, w jaki sposéb zmienia si¢

semantyczny obraz stowa w niestandardowym tekécie artystycznym®’.

3. Stownictwo realnie odnoszace si¢ do zywiotu wody stosowane przez poetke
do opisu innych zjawisk. Pawlikowska-Jasnorzewska cechy i czynnosci
przynalezne wodzie przypisuje innym elementom $wiata zewngtrznego,
np. konkretom (brzoza, kobieta, usta) lub abstraktom (blask, powietrze,
spojrzenie, tesknota, wiatr). Wykorzystuje w tym celu rzeczowniki fala,
ocean, a takze czasowniki falowa¢, kapa¢, rozlaé, ktére w badanych po-
taczeniach spelniaja funkcje modyfikatoréw metafor. Trzeba zauwazy¢, ze
znaczenie modyfikatora w istotny sposéb oddziatuje na wywotywane przez
metafore skojarzenia, sprawia, ze na przyktad pojecie abstrakcyjne mozemy
postrzega¢ w kategorii konkretu lub innego abstraktu, za$ materialne —

nienia opisu, niejako posrednio wprowadza obraz wiatru, ktérego akustycznym znakiem jest
szum, za$§ wizualnym — piana morska, ktéra w ,, Pocatunkach” pojawia si¢ wielokrotnie, najcze-
$ciej w niekonwencjonalnych metaforach, jak choéby w potaczeniu wyptywajq rozpienione treny
odwotujacym si¢ zaréwno do zmystu wzroku, jak 1 stuchu. Zastosowanie w tym fragmencie za-
diektywizowanego imiestowu przymiotnikowego rozpienione, a takze zwigzanego z polem se-
mantycznym wody czasownika niedokonanego wyplywajq, wprowadza szczegélng aure.
Otrzymujemy w ten sposéb niezwykle plastyczny, jakby zwolniony kadr filmowy, uzewnetrz-
niajacy niepokéj i bél, dzigki metaforycznemu zastosowaniu rzeczownika tren 'piesh zatobna,
utwor liryczny, piesn lub krétki utwér instrumentalny o nastroju powaznym, ktérego tematem
Est oplakiwanie czyje$ émierci'.

Por. D. Ostaszewska, E. Stawkowska, Procesy nazwotworcze a jezykowy obraz swiata (Na ma-
teriale Sredniowiecznej terminologii botanicznej w Stowniku Jana Stanki), [w:] Przesztosé..., s. 162.
2T, Dobrzynska, Metafora, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-todz 1984, s. 94.
 Por. uwagi na ten temat: R. Tokarski, Przeszfosé i wspdtczesnosé w jezykowym obrazie swiata.
Metodologiczne pytania i propozycje, [w:] Przesztos¢ w jezykowym obrazie $wiata, pod red.
A. Pajdzinskiej i P. Krzyzanowskiego, Lublin 1999, s. 10.
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w kategorii abstraktu lub innego konkretu®*. W badanym materiale mozna,
ze wzgledu na tendencje interpretacyjng, wskaza¢ dwa typy metafor: meta-
fory konkretne i metafory ukonkretniajgce.

FALA, OCEAN: , Usta twoje: ocean rézowy./ Spojrzenie: fala wzburzona” Por-
tret 135. Zastosowane przez poetke tzw. metafory apozycyjne” wskazuja
na nierozerwalny zwigzek §wiata ludzkiego i $wiata wody — i jak mozna za-
uwazy¢ — odbywa sie to nie tylko poprzez przypisanie zywiotowi wody wy-
miaru ludzkiego, ale takze dzieki wartosciowaniu $wiata ludzkiego za po-
mocg, stanowigcych swoisty wzorzec, nazw wodnych.

FALOWAC: , | kobieta; dop. U.S.] wsparta na smuktych ramionach / faluje lezac
na brzegu” Kobieta w morzu 143.

KAPAC: ,Z chmur kapia blaski” Na balkonie 168.

ROZLAC: ,i zaczyna mierzy¢ po cichu/ wielkie kofa te¢sknoty rozlane na wie-
trze®,, Nietoperz 157.

TONAC: »Czyta. Chwyta si¢ reka za szyje /1 dno traci, i w powietrzu tonie” List 183.

Nie ma watpliwosci, ze woda staje si¢ dla Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
waznym elementem postrzegania i interpretowania §wiata zewnetrznego. Poetka
za pomocy metaforycznie zastosowanych wyrazéw odnoszgcych sie do zjawisk
w naturze przypisywanych zywiolom dynamizuje obraz rzeczywistosci. Mozemy
tu méwié o pewnej systemowosci, dzigki ktérej aspekt jakiegos pojecia rozpatru-
jemy za pomocg innego poj(;ci327, a odbiorca zwraca uwage jedynie na wybrana,
zasygnalizowang przez nadawce i w szczegolny sposéb uwypuklong wiadciwosé
opisywanego zjawiska.

Rzeczownik wodotrysk stanowiacy integralng cz¢$¢ poréwnania musi by¢ —
inaczej niz w potaczeniu metaforycznym — interpretowany literalnie:
WODOTRYSK: ,,Brzozy sa jak ztote wodotryski” Pazdziernik 192.

* Mozemy w tym miejscu méwié¢ — odpowiednio — o metaforach ukonkretniajacych, metafo-
rach abstrakcyjnych, metaforach uabstrakeyjniajacych i metaforach konkretnych.

% S to takie metafory, ktorych istota jest bezspdjnikowos¢ oraz to, ze zaréwno modyfikator
(element zastosowany w konwencji M), jak i temat metafory (element zastosowany w konwen-
C]l R) stoja w tym samym przypadku; por. P.Wréblewski, Struktura...,s. 79.

% Jest to tzw. metafora pigtrowa, w ktérej temat kota tesknoty jest odrc;bnq metaforg rzeczowni-
kow3 o strukturze: kota (M) tgsknoty (T).

7 Por. tez: G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988, s. 32.
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I

Stownictwo opisujace wode spetnia w ,, Pocatunkach” istotng funkcje styli-
styczno-ekspresywna. Z rozmystem zastosowane polaczenia wyrazowe — zaréwno
skonwencjonalizowane, jak tez zindywidualizowane — stajg si¢ odbiciem okreslo-
nych aspektow zycia i w Scisty sposob laczg si¢ ze sferg fizjologiczno-zmystows
oraz intelektualno-emocjonalng cztowieka.

1.  Dzieki ukierunkowanym $rodkom ekspresji na pierwszy plan w badanym
materiale wysuwaja si¢ doznania zmystowe wywolywane przez wode. Przede
wszystkim poetka pokazuje, ze woda jako naturalny zywiot ma whasciwosci, kto-
rych bezposrednio mozemy doswiadczy¢ naszymi zmystami — mozemy jg widziec,
stysze¢, powachaé, posmakowac i dotknaé. Co wigcej, whasnie te atrybuty wody
wywotlujg okre§lone asocjacje, a poetce w wyrazisty sposob kojarzg sig ze sferg ero-
tyki. Pawlikowska przypisuje zywiotowi wody silne znamiona zmystowosci®® po-
przez wykorzystanie stownictwa nawigzujacego wprost lub posrednio do sfery
seksualnej. Chodzi tu przede wszystkim o metaforyczne polaczenia wyrazowe,
w ktérych przy tematach odnoszacych si¢ do zywiotu wody pojawiajg sie modyfi-
katory bedace nazwami czeéci ciata (np. usta, rece, ramiona®’) lub modyfikatory
stanowigce nazwy czynnosci realnie przypisywane ludziom (np. kochaé, zagar-
niaé chciwym ruchem).

Erotyczny klimat utworu uaktywnia si¢ w poréwnaniach lub metaforach
(w tym réwniez metaforach uosabiajacych), np.: leze¢ [w morzu; dop. U.S.] jak
w tozu, oddaé si¢ morzu, na fali oprze¢ glowe, falowac lezqc na brzegu, morze zagar-
nia chciwym ruchem, morze ma w objeciach, fala wznosi si¢ jak piers. Istotnym ele-
mentem eksponowania erotyzmu staja si¢ takze znane powszechnie ekwiwalencje
kulturowe, np. kojarzona z obrazem wody historia mitologicznej mitoici Labedzia
i Ledy® uaktywniona w wypowiedzi: ,,i s3 jak Leda z Labedziem,/okryci labedzim
puchem” Kobieta w morzu 143.
2. Poniewaz woda zbyt tatwo absorbuje inne komponenty, gtéwnie z ziemi, to

w naturze zazwyczaj nie wystepuje w czystej formie bez koloru, smaku i zapa-
chu®. Pawlikowska te wielka réznorodnosé kolorystyczng, smakows i zapachowa

28 Nalezy przy tym termin zmystowy rozumienie¢ nie tylko jako 'odnoszacy si¢ do zmystéw,
dzialajacy na zmysty — mechanizmy odbierania bodzcéw', ale réwniez zmystowy w znaczeniu
'zwigzany z doznaniami erotycznymi, podniecajacy, namietny'. Pawlikowska wyraziécie faczy
oba znaczenia, nadajac zmystowi dotyku, smaku i wzroku podtekst seksualny.
% A. Nawarecki podaje, ze rzeczownik ramiona znajduje si¢ na szczycie listy frekwencyjnej stownic-
twa wystepujacego w wierszach akwatycznych; zob. A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia...,s. 115.

? Chodzi gtéwnie o nawiazania do mitologicznej opowiesci o milosci Zeusa i corki Testiosa,
kréla Etolii (z tego zwiazku narodzili sie Polluks i Helena).
3! Estetyka czterech zywiotéw, pod red. K. Wikoszewskiej, Krakéw 2003, s. 77.
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wody wyzyskuje z malarskg umiejetnoscig. Mozna zauwazy¢, ze znaczacym, bar-
dzo plastycznym $rodkiem poetyckiego przekazu stajg si¢ potaczenia wyrazowe
imitujgce, eksponujgce potyskliwo$¢ wody oraz jej barwe. Doszukiwanie si¢ po-
dobienstwa miedzy czystg woda a innymi przedmiotami przezroczystymi lub po-
tyskliwymi opiera si¢ na przywolaniu przez poetke okreslonych skojarzen, gtéw-
nie poprzez wykorzystanie odpowiedniej leksyki. W cyklu poetyckim ,, Pocatunki”
istotnym elementem obrazowania wody czystej, przezroczystej i potyskliwej jest
wprowadzenie efektu lustra (por. przeglgdac si¢ w owalu jeziora) oraz doszukiwa-
nie sie podobiefistwa miedzy czysta wodg a innymi przedmiotami przezroczysty-
mi lub potyskliwymi (por. np. wyrazy oraz zwigzki wyrazowe zastosowane przez
poetke dla nazwania elementéw zwigzanych z woda: blask, krysztat, srebro, szkto,
szkietka czeskie, zwierciadto, szmaragd, staw przezroczy, kontur blasku, fale Swiecq
jak szkietka czeskie).

Réznorodnoéé kolorystyczng wody poetka ukazuje, odwolujac si¢ do na-
szego doswiadczenia, ale czesto czyni to w sposéb pozbawiony jakiejkolwiek sza-
blonowosci. Dos¢ typowe epitety okreslajace barwe wody (blady, rézowy, niebie-
ski, siwy, srebrzysty, szmaragdowy, czarny, liliowy, przezroczysty, przezroczy, zloty,
modry) wprowadzone do nowych kontekstow (np. czarna gl¢boka stajnia, fal
szmaragdowy obieg, liliowa pdtzatoba®®) nawigzuja co prawda do wrazen postrze-
ganych zmystem wzroku, lecz przede wszystkim odwotujg si¢ do wrazliwosci este-
tycznej odbiorcy oraz semantycznych uwarunkowan poszczegélnych barw, np.
barwa czarna jest symbolem zta, strachu, niebezpieczenistwa, tragedii, katastrofy;
liliowy jako kolor przesunigty ku czerni, nawigzuje do $mierci, choroby, symboli-
zuje smutek i chtéd®; barwa rézowa symbolizuje tagodng erotyke i zmystowy
urok, ktory towarzyszy mitosci itd.

Zdarza sie, ze poetka, eksponujgc swoje malarskie wyobrazenia, oznacza
barwe nie za pomocy typowych okreélen, lecz rozbudowanych peryfraz, ktére
w sposob poetycki uwydatniajg pigkno natury, np.: przymiotnikowi zielony od-
powiada w ,,Pocatunkach” rozbudowana figura stylistyczna barwa miodego, ziele-
niqcego si¢ zZyta.

Woda w twérczoéci Pawlikowskiej jest nieodtgcznym, naturalnym elemen-
tem krajobrazu. Trzeba przy tym wyraznie podkresli¢, ze caly tworczo$¢ Pawli-
kowskiej charakteryzuje swoista ,malarsko$¢”: rozmach typowy dla pejzazy
(w ,,Pocatunkach” gtéwnie marynistycznych), a takze kolorystyka w sugestywny
sposob oddzialujaca na wyobrazni¢. Kazdy z cytowanych wyzej fragmentow jest

32 SJPD notuje z tym samym przyktadem jako przen.; ,, Wybrzeze coraz bledsze/ w liliowej pdt-
zalobie/ i zaglowiec oparty na wietrze,/ jak ja na mysli o tobie” Zmierzch na morzu 145.

33 Jest to bez watpienia barwa pasywna, bierna i, jak twierdzi R.Tokarski, barwa dziatajaca na-
sennie; zob.: R. Tokarski, Semantyka barw we wspdlczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 160.
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w zasadzie malarskim dzietem sztuki pobudzajacym wyobrazni¢ w niezwykty spo-
s6b. Ow malarski sposéb widzenia $wiata, a takze umiejetnosé méwienia o uczu-
ciach za pomocg sugestywnych, zmyslowych obrazéw bez watpienia faczy¢ mozna
z rodzinnymi zwigzkami poetki, ktéra pochodzita z rodziny Kossakéw: byta
wnuczky Juliusza i cérkg — Wojciecha. Przez pewien czas uczgszczata nawet do
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Niezwykle obrazowe, intensywne pod
wzgledem kolorystycznym wydaja si¢ wiersze, w ktérych poetka odwotuje sig
chocby do widoku zachodzacego stonica, zestawiajgc barwy wyraznie skontrasto-
wane ze sobg pod wzgledem konotacyjnym, np. czarny i czerwony, siwy i ztoty, ro-
Zowy i liliowy.

Malarsko$¢ obrazéw wody zostaje wzmocniona poprzez wprowadzenie
réznorodnych metafor, gléwnie czasownikowych, rzeczownikowych i przymiot-
nikowych, dzigki ktérym aktywizuja si¢ nawet obiekty z reguly pozostajace
w spoczynku. Owa malarsko$¢ widoczna jest nawet wéwczas, gdy poetka ukazuje
wody stojgce kojarzone z bagnem i blotem, np. katuze czy sadzawkg, ktore sg sym-
bolem brudu, upadku moralnego i ponizenia. Zgromadzone przez poetke stow-
nictwo uaktywnia istotng antynomie, prowadzi do deprecjonowania efektu lustra
tak charakterystycznego dla wody czystej, przezroczystej i spokojnej. W wier-
szach Narcyz oraz La précieuse na pierwszy plan wysuwa si¢ zderzenie elementéow
stanowigcych specyficzne przeciwiefistwa estetyczne, np.: Narcyz i sadzawka albo
wykwintnisia, kobieta afektowana i katuza. Towarzysza temu obrazy natury wska-
zane za pomocg wyrazéw wnoszgcych pozytywne konotacje: niebieskich rozmary-
now, rozy czy matego pieska.

Waznym elementem obrazowania (obok barwy) staje si¢ smak. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze leksyka nazywajaca doznania smakowe jest bardzo skromna.
Zaskakiwa¢ moze jedynie wykorzystanie w tej funkcji przymiotnika gorzki,
w miejsce powszechnie stosowanego w odniesieniu do wody morskiej okreslenia —
stony. Pawlikowska korzysta tu zapewne ze znanego juz w $redniowieczu prze-
$wiadczenia, ze stonos¢ i gorycz wody morskiej nalezy uwazac za oznake jej nieczy-
stosci’®. Stownictwo oznaczajace odglosy wydawane przez wode jest jeszcze
skromniejsze i bardziej skonwencjonalizowane. Trudno tu nawet méwic o jakich-
kolwiek indywidualnych cechach, bo przeciez wyrazenia szum morza czy szumigce
morze nalezg do jezyka ogdlnego.

3. Konceptualizacja wody w ,,Pocatunkach” opiera si¢ gtéwnie na perspektywie
szerokiej, gdzie woda pojmowana jest przede wszystkim jako zywiol wypetniajacy
przestrzen od ziemi az do niebosktonu. Woda nierozerwalnie zwigzana jest z nie-
bem. Stownictwo wykorzystane przez Jasnorzewska wyraziscie owg jedno$¢ uwy-

*w. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001.
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pukla. Zwréémy chocby uwage na tytut jednej z poetyckich etiud — Morze i niebo.
Zdarza sig, ze poetka za po$rednictwem obrazu wody intensyfikuje nocne $wiatto
ksigzyca i gwiazd, nieodtacznych sktadnikéw nieba. Ich odbicie w potyskliwej tafli
wody stwarza niezwykle plastyczny obraz rzeczywistoéci, poteguje tajemnice,
ktéra poetka potrafi dodatkowo uwypukli¢ za pomocg odpowiedniego stownictwa
i metafor oraz poréwnan odwotujgcych si¢ do naszych doswiadczen wzrokowych
oraz powszechnie przyjetych wyobrazen (fale Swiecq jak szkietka czeskie, fale jak
miliard usta do ksigzyca). Nie ma tez watpliwosci, ze Pawlikowska postrzega wode
jako jeden z podstawowych elementéw $wiata oraz jako cze$é wszechswiata, ko-
smosu®’, o czym zaswiadczajg potaczenia typu: na kovicu $wiata, zawieszony nad
morzem Swit; gorzkie i czarne bezkresy, czy przymiotnik bezdenny stosowany przez
poetke na oznaczenie 'morskiej glebiny'.

Na szczegblng uwage zastuguje to, ze poetka z wielkg wrazliwoscig malar-
skg wykorzystuje oczywiste prze§wiadczenie, iz nie tylko na makro- ale i na mi-
kropoziomie ruchy wodnych czgsteczek sg nieregularne. To dlatego dziwnie za-
chowujg si¢ krople rosy pojawiajace si¢ na powierzchni substancji statej. Krople te
s3 w nieustannym ruchu, przeskakuja, wiruja*®, ale przez poetke nie zostajg na-
zwane wprost, tylko za pomocg réznorodnyh metafor, np. poprzez wprowadzenie
rozbudowanej metafory apozycyjnej: krople — tzy szczescia gorzkiej toni.

4. Wpyekscerpowane z badanego materiatu $rodki ekspresji poetyckiej wykazu-
ja jeszcze jeden interesujgcy aspekt postrzegania zywiotu wody przez poetke. Nie
ma watpliwosci, ze w ,,Pocatunkach” zbiorniki wodne bywaja utozsamiane lub
przynajmniej kojarzone z cztowiekiem® . Czasami woda sprawia wrazenie tagod-
nej, upersonifikowanej istoty. Morze zachowuje sie, czuje i ulega emocjom po-
dobnie jak czlowiek, a treéci takie implikuja przede wszystkim metafory, w kto-
rych przy rzeczownikach oznaczajacych zywiot wody pojawiajg si¢ wyrazy realnie
taczace si¢ z rzeczownikami osobowymi, np.: morze jest smutne, morze wzdycha
falami, a takze poréwnania, w ktérych zestawione sg zjawiska wodne i elementy
ciala ludzkiego, np. fale jak miliard ust do ksigzyca, fala wznosi si¢ jak piers. Istot-
nym sposobem animizacji jest — jak wynika z przeprowadzonej analizy — zastoso-
wanie czasownikéw nazywajacych widzenie, postrzeganie, oddychanie, a takze
odwotywanie si¢ do emocji ludzkich oraz intelektu.

35 U. Majer-Baranowska, Woda — profle..., s. 281.

3 Por. uwagi na temat ruchéw molekut wodnych: Estetyka..., s. 77.

%7 Odbywa si¢ to za pomocg metafor, w ktérych tematem jest rzeczownik odwotujacy sie do
pola semantycznego wody, za§ modyfikatorem — rzeczownik lub czasownik realnie konotujacy
rzeczowniki nazywajace ludzi.
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1.  Obraz zywiotu wody zawarty w cyklu poetyckim ,,Pocatunki” nawiazuje do
obrazu wody zawartego w jezyku ogdlnym, zwanego czasami obrazem naiwnym
badz potocznym, ,,uwzglednia zaréwno obiektywnie dane cechy rzeczywistosci,
jak tez kulturowe uwarunkowania rzadzace mysleniem i ocenami cztowieka™®.
Woda jako symbol chaosu, niestato$ci, zmiennosci, przeobrazenia, bezmiaru
mozliwoéci (uzdrowienia, zZrodta zycia, odrodzenia ducha i ciala); potegi, ptodno-
ici; niebezpieczenstwa, stanowi — obok ziemi — w tradycyjnych wierzeniach ko-
smologicznych wielu ludéw zywiot bierny, zenski, w przeciwiefistwie do dwéch
pozostatych (ognia i powietrza), ktore uznawane sg za ruchliwe i meskie®”.

2. Wprowadzane przez poetke obrazy powstajg dzigki percepcji zmystowe;.
Odbiorca ,, Pocatunkéw” odwotuje sie do swego bezposredniego, bardzo ztozonego
doswiadczenia wody i dzigki temu moze odbiera¢ ptyngce z tych niezwyktych po-
etyckich miniatur przestanie poetki. Przywotanie catego zespolu — danych nam
w dos$wiadczeniu — ré6znorodnych konotacji wody nie tylko oddziatuje na wszyst-
kie zmysty czytelnika, ale réwniez uaktywnia jego wrazliwo$¢ estetyczng.

3. Pod wzgledem malarskim woda stanowi chyba najbardziej ztozony i zréz-
nicowany zywiol, co poetka w mistrzowski sposéb wykorzystuje, odmalowujac
wielkie bogactwo estetyczne tkwigce w poszczegdlnych zjawiskach wodnych.
Ukazuje na przyklad wode stojaca i wodg ptyngca, wode zréznicowang pod
wzgledem kolorystycznym, takze bogatg konsystencje fluidang reprezentowana
przez rézne mieszaniny wody i powietrza, wody i ziemi oraz wody i ognia (np.
mgta, rosa, piana)*. Kazdy z tych obrazéw ma swéj zaséb elementéw sprzyjaja-
cych estetycznemu odbiorowi, kazdy z nich wywotuje odmienne uczucia i skoja-
rzenia intelektualne. Nie bez wpltywu pozostaje tu perfekcyjnie przez poetke za-
stosowane stownictwo oraz réznorodne zwigzki wyrazowe, zaréwno skonwencjo-
nalizowane, jak i noszgce na sobie pigtno indywidualizmu.

38 R. Tokarski, Stownictwo..., s. 347.
**W. Kopalinski, Stownik symboli....
*Szerzej na temat estetyki zywiotu wody zob: Estetyka..., s. 77.
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VOCABULARY REFERRING TO THE WATER ELEMENT
IN THE COLLECTION OF POEMS ,,POCAELUNKI” (,, KISSES”)
BY MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

Summary

The article attempted to analyze vocabulary connected with a semantic circle of
water in the collection of poems “Pocatunki” / “Kisses”/ by Maria Pawlikowska-Jasnorzew-
ska. The author paid attention to specific connections between individual words and re-
vealed not only innovative but also conventionalized elements of the artistic text. Besides,
lexical elements that indicate values and connote specific emotions and imaginations
which by referring to both popular knowledge of the world and certain symbols and cul-
tural experience create peculiar aura in the text and influence the reader to the greatest
extent were analyzed. Particular attention was paid to vocabulary realistically connected
with the water semantic field, applied by the poet to name aquatic designates; non-
conventionalized extended metaphors of periphrases nature; vocabulary realistically refer-
ring to the element of water applied by the poet to describe other phenomena.



