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,Czym jest dla mnie Afryka?”
Renesans harlemowski w poszukiwaniu tozsamosci

Ludno$¢ murzynska stanowila nieodiaczng czes¢ amerykanskiej rze-
czywisto$ci od poczatkéw XVII wieku, lecz bytowata na peryferiach gtow-
nego nurtu zycia spotecznego i kulturowego kraju. Na poczatku XX wieku
widoczne s3 oznaki budzacej si¢ Swiadomosci rasowej tej grupy, a wraz
z nig bujnie rozwijajacego sie zycia kulturalnego i artystycznego okresla-
nego mianem renesansu harlemowskiego. Ta jakosciowa transformacja byla
w znaczacej mierze skutkiem migracji Afroamerykanéw z rolniczego potu-
dnia Stanéw Zjednoczonych do przemystowych aglomeracji pétnocy. Wraz
ze zmiang miejsca zamieszkania tradycyjna spoteczno$é wiejska przeksztat-
cala sie w spoteczno$é wielkomiejska. Rozpoczat sie skomplikowany proces
integracji, a miejscem, gdzie przejawialo si¢ to najjaskrawiej, byta dzielnica
Nowego Jorku — Harlem.

Spoteczny i intelektualny ferment towarzyszacy procesom migracyjnym,
a szczegoblnie kulturotwoércza rola metropolii i aktywnosé Afroamerykanow
tej miary co William Edward Burghardt Du Bois, Alain Locke i Marcus Ga-
rvey, zaczal przycigga¢ do Harlemu mlodych ambitnych artystéw z innych
regionéw kraju, jak i z obszaru Karaibé6w. Dzielnica powoli stawala sie sym-
bolem formujacych sie nowatorskich idei zwigzanych z tzw. Nowym Murzy-
nem, a Harlem okrzyknieto ,Mekka” i , kulturows stolicg czarnej Ameryki”.

1 The New Negro. Voices of the Harlem Renaissance, red. A. Locke, New York 1992.
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Na scene wstepowalo drugie pokolenie wyrazajace si¢ nie tylko aktywno-
Scig polityczng, spoteczng czy intelektualng, lecz takze artystyczng. Poprzez
swoja dziatalnosé¢ i tworczos¢ czarni intelektualiéci i artySci przekonywali,
ze nie utracili swojej kulturowej tozsamosci w dominujacej kulturze bia-
tych, podkreélajac jednoczednie potrzebe dalszego jej poglebiania poprzez
poszukiwanie swoich afrykanskich korzeni. Stowa Arthura Schomburga, ze
~Amerykanski Murzyn musi najpierw odtworzy¢ swoja przesztos¢, aby two-
rzy¢ przyszlos¢”?, staly sie mottem wielu artystéw renesansu. Dlatego tez
nie zaskakuje fakt, ze wéréd bogatej spuscizny intelektualnej i posréd licz-
nych dziet, zaréwno literackich, jak i z dziedziny sztuk wizualnych, tematyka
zwigzana z rasg i jej historig jest silnie zaznaczona. Czarni intelektualisci i ar-
tysci zdawali sobie sprawe z glebokiej potrzeby zrewidowania swego miejsca
w rzeczywistosci amerykanskiej, co miato prowadzi¢ do intelektualnej i ar-
tystycznej integralnosci. Widzieli wielkg konieczno$¢ budowania tozsamosci
Nowego Murzyna, tozsamosci odmiennej od obowigzujacych w poprzednim
okresie stereotypowych, gléwnie negatywnych wyobrazeni. Byli przekonani,
ze pomimo do$wiadczanych przez wieki cierpien i utraty istotnych elemen-
tow skladowych pierwotnej kultury, Afroamerykanie nadal mogg szczyci¢ sie
niezwyklym bogactwem historii siegajacej znacznie dalej i glebiej niz tylko
amerykanskie doswiadczenia niewolnictwa, rasizmu i segregacji, a obejmu-
jacej takze zamierzchly przesztoé¢ afrykariska, historie bogata, z ktérej nalezy
by¢ dumnym i ktéra moze stanowi¢ fundament budowania nowej afroame-
rykanskiej tozsamosci.

W wierszu Heritage (Dziedzictwo) opublikowanym w debiutanckim to-
mie Colour (1925), Countee Cullen pyta: ,Czym jest dla mnie Afryka?”. Py-
tanie to bylo stawiane przez intelektualistow, dziataczy spotecznych i wielu
afroamerykarskich artystéw, stajac sie wazna metaforg nadajgca ton proce-
som ksztalttujgcym tozsamosé grupowsq i dzialaniom artystycznym. Pytanie
to bedzie tez watkiem scalajgcym omawiang tematyke w niniejszym arty-
kule. Przedledze w nim, z koniecznosci wyrywkowo, poszukiwania tozsamo-
Sci zaréwno etnicznej, jak i artystycznej w wybranych utworach literackich
renesansu harlemowskiego, w ktérych zaznaczaly sie koncepcje i zwigzki
z kontynentem przodkéw — Afryka. Jako uzupelnienie dyskusji przedsta-
wie takze kilka przykladéw afrykanskich inspiracji w sztukach wizualnych,
lecz z wielkim Zalem pomine calg sfere wplywow afrykanskich na muzyke
afroamerykarskg — poczawszy od pie$ni pracy, poprzez spirituals, gospel,

2 A.A. Schomburg, The Negro Digs Up His Past, w: The New Negro. Voices of the Harlem Re-
naissance, s. 231-37. Wszystkie przeklady, przy ktérych nie wskazano ttumacza, pochodza od
autora artykulu.
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blues, ragtime, thythm and blues, soul, jazz i wreszcie rap. A sg to wplywy
ogromne: ,call-and-response” [,zawotanie i odpowiedz”], synkopacja, im-
prowizacja i wplywy rytmiczne, aby wymieni¢ tylko kilka.

Jak wiec Afroamerykanie od kilku wiekéw zamieszkujacy kontynent
amerykanski wyobrazali sobie Afryke, kontynent, z ktérego pochodzili ich
przodkowie, obszar odlegly geograficznie i w konsekwengji odlgczenia od
pierwotnych Zrédet, obcy takze kulturowo? Historyk James Meriwether do-
strzega, ze popularne wyobrazenia Afryki ulegaly modyfikacjom pod wply-
wem zaréwno zmian zachodzacych na ,ciemnym kontynencie”, jak i w sa-
mych Stanach Zjednoczonych?®. Wedlug niego jedno jest pewne: XIX-wiecz-
ny obraz kontynentu byl w przewazajacej mierze negatywny i odzwiercie-
dlat zar6wno powszechne opinie i panujace stereotypy o Afryce jako o za-
cofanym i dzikimi kontynencie, co bylo tez odbiciem 6wczednie panuja-
cego eurocentrycznego podejécia do obcych kultur okreslanych jako , prymi-
tywne” i ,dzikie”. Pomimo tego Afryka nadal byta istotnym Zrédltem sym-
boliki i wyobrazen dla Afroamerykanéw, a religia stanowila wazng ostoje
dla pro-afrykariskich sentymentéw. Odniesienia w Starym Testamencie do
Egiptu i Etiopii (symbolicznie reprezentujacych Afryke) inspirowaly i dawaty
Afroamerykanom nadziej¢ oraz poczucie godnosci w nieludzkich czasach
niewolnictwa, a takze w latach p6zniejszych*. Do dzi$ liczne afroamerykan-
skie kongregacje noszg w swoich nazwach okreslenie , Etiopia”.

Na przetomie XIX i XX wieku wyobrazenia o Afryce i jej miejscu w bu-
dzeniu sie §wiadomosci rasowej i ksztattowaniu tozsamosci tej grupy ule-
galy stopniowym przeobrazeniom. Jeden z bodzcéw w tworzeniu bardziej
pozytywnych obrazéw stanowito ,zbiorowe zapotrzebowanie na bohateréw
i posiadanie ojczyzny”®. Przypomnijmy, ze byt to okres wzrostu idei two-
rzenia panstw narodowych i ruchéw nacjonalistycznych oraz odkry¢ geogra-
ficznych, a takze rozwijajacych sie badan archeologicznych i antropologicz-
nych. W rezultacie narastalo przekonanie, ze Afryka byta kolebky wielkich
cywilizacji i bogatych kultur, ktére mogg mie¢ takze swoéj wkilad w kulture
Afroamerykanéw i posrednio takze w gléwny nurt kultury amerykanskie;j.
Afryka odgrywata takze wazng role w ,,odbudowie szacunku do czarnej rasy
w oczach $wiata”®. Obraz Afryki, wedtug Michela Faitha musiat by¢ uprosz-

3 J.H. Meriwether, Proudly We Can Be Africans: Black Americans and Africa, 1935-1961, Chapel
Hill 2002.

4 E. Ullendorff, Ethiopia and the Bible, London 1989, s. 5-14.

5 ].S. Holloway, What is America To Me? Defining Black Life Through The Motherland, ,Reviews
in American History” 2002, vol. 31, issue 1, s. 96, 97.

6 The New Negro. Voices of the Harlem Renaissance, s. 14.
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czony, symboliczny i panafrykanski, taczacy elementy egipskie i zachodnio-
afrykanskie z powodu ubogiej wiedzy o kontynencie”. Dlatego tez etiopskie
i egipskie ,,0jczyzny” jawig si¢ jako symbole reprezentujgce czarny kontynent
jako catos¢.

Faith konkluduje, ze egipskie i etiopskie dziedzictwo bylo ,wyraznie
sfabrykowane”, ale wedlug niego odegrato istotng role w tworzeniu mitu
zalozycielskiego tej mniejszoSci poprzez symboliczne polaczenie ,nieprzy-
stajgcych do siebie sprzecznosci i wykluczajacych sie tozsamosci”®. , Afryka”
funkcjonowata wiec jako symbol i metafora odleglego kontynentu, jako nie-
ostry koncept i raczej jako fantazja niz autentyczny odnosnik do konkretnego
geograficznego obszaru i jego dziedzictwa kulturowego. Z tej perspektywy
zaré6wno elementy geograficzne, jak i kulturowe nieuchronnie ulegajg de-
formacji. W efekcie, jak zauwaza John Cullen Gruesser w Black on Black:
Twentieth-Century African American Writing about Africa (2000), etiopizm ,,0d-
nosi sie raczej do catego kontynentu afrykarskiego niz do ktérego$ z regio-
néw wschodniej Afryki””.

Mimo tych wyraznych sprzecznosci, Afryka i jej ,etiopskie” odniesienia
staly sie kluczowa metaforg dla artystow renesansu harlemowskiego. Jako
przyklad moze postuzy¢ rzezba z brazu Mety Fuller The Awakening of Ethio-
pia [Przebudzenie Etiopii] (1914), ktéra przedstawia stojaca kobiete w egip-
skim nakryciu gtowy, owinieta w bandaze mumii od bioder w dét i symboli-
zuje budzenie si¢ Afroamerykanéw po wiekach u$pienia. Nalezy zaznaczy¢,
ze motyw ,,przebudzenia” pojawia si¢ czesto w wizualnych pracach artystow
renesansul.

Dla wielu intelektualistow i dziataczy spolecznych, szczegélnie dla Mar-
cusa Garvey’a, Afryka nie byla ,sfabrykowang” ideg, jak twierdzi powyzej
cytowany Faith, lecz podstawowg ideologiczng kategorig, na bazie ktérej zbu-
dowat ideologie swego ruchu Back-to-Africa [Powrét do Afryki], a takze fi-
gurg retoryczng dominujacg w dyskursie jego przeméwieni i pism. Urodzony
na Jamajce, gdzie zaczynal swoja dzialalnoé¢ polityczng tworzac organiza-
cje UNIA (Universal Negro Improvement Association), wkrétce przenosi sie
do Harlemu i odnajduje tam ttumy pragnace stuchaé jego petnych pas;ji, prze-
pelnionych dumg z wlasnej rasy, przeméwieri, w ktérych glosit jej rychte

7 M. Faith, The Syncopated Africa: Constructions of Origins in the Harlem Renaissance (Literature,
Music, Visual Arts), w: Temples for Tomorrow. Looking Back at the Harlem Renaissance, red. G. Fabre,
M. Faith, Bloomington, 2001, s. 54.

8 Tamze, s. 57.

9 J.C. Gruesser, Black on Black: Twentieth-Century African American Writing about Africa, Le-
xington 2000, s. 1.
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wybawienie: ,BadZcie dumni ze swojej rasy tak jak Wasi praojcowie. Mamy
piekng historie ktéra zadziwimy $wiat” 0. Swoje idee rozpowszechniat takze
poprzez publikacje, gtéwnie w czasopismach swojej organizacji: dwutygo-
dnik , The Negro World” i dziennik , Negro Times” adresowane nie tylko do
Afroamerykanéw zamieszkatlych w Stanach Zjednoczonych, lecz takze do
Swiatowej diaspory czarnej rasy. Jak podsumowywala gazeta ,The Amster-
dam News” w 1927 roku, gdy z powodu naduzy¢ finansowych krétkotrwata
kariera Garvey’a zostala nagle przerwana wyrokiem skazujacym, a nastep-
nie wydaleniem ze Stanéw Zjednoczonych: ,[Garvey — dop. Z.G.] wzniecit
dume czarnej rasy. W $wiecie, w ktérym czarni sa pogardzani, on uczyt, aby
podziwiali i wystawiali wszystko co czarne [...]. Lgneli do niego, gdyz styszat
bicie ich serca”1.

W swojej autobiografii Dusk of Dawn [Zmierzch Switu] William Edward
Burghardt Du Bois, afroamerykarnski intelektualista i pisarz, podobnie jak Co-
untee Cullen zadaje pytanie: ,Czym jest dla mnie Afryka?”, w odpowiedzi na
ktoére przyznaje, ze jego zwigzki z Czarnym Kontynentem sg wyobrazeniami
i raczej wytworami intelektu:

Zyjac w otoczeniu mojej matki, wchtaniatem wzory kultury, ktére wcale nie byty
afrykanskie, lecz holenderskie i pochodzace z Nowej Anglii [...]. Moja afrykani-
ska tozsamos¢ byta sprawg mojej pézniejszej edukadiji [...]. Ale w duzej mierze
byla tez ksztaltowana przez moja osobowos¢ 2

Dla Langstona Hughesa Afryka i Ameryka byly ,nierowigzywalnymi
opozycjami” [, unsolvable oppositions”]. Czy mozliwe jest bycie réwnocze-
$nie Amerykaninem i Afroamerykaninem? Czy mozna pogodzi¢ ,Ja tez $pie-
wam Ameryke” z ,Ja jestem Murzynem”? Hughes mial wyrazny problem
Ze swoja tozsamoscig, czul sie¢ obco w obu rzeczywisto$ciach®. Zdawat sobie
sprawe, ze Afryka byla dla niego i jego wspodtbraci odlegtym ladem, a jed-
noczeénie miat §wiadomosé, ze petne uczestnictwo w Amerykariskim Snie
jest nieosiggalne. Fragment Afroamerykariski jest wyrazem tesknoty za dzie-

10 Philosophy and Opinions of Marcus Garvey, t. 1, red. AJ. Garvey, New York 1923, s. 7.

11 The Amsterdam News”, 30.11.1927, s. 20.

12 W.E.B. Du Bois, Dusk of Dawn. An Essay Toward an Autobiography of a Race Concept, Oxford
2007, s. 58.

13 Problematyka ,podwdjnej swiadomosci” (double consciousnes) i ,spolaryzowanych zobo-
wigzan” (polar commitments) byla rozwazana miedzy innymi przez Williama E.B DuBoisa i Paula
Gilroya.

4 R. Smith, Langston Hughes: Evolution of the Poetic Persona, w: The Harlem Renaissance
Re-Examined, red. V.A. Kramer and R.A. Russ, Troy 1997, s. 270.
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dzictwem, tozsamo$cia i wigzami spotecznymi?s. Podmiot liryczny (Hughes?)
czuje sie oddzielony od Afryki fizycznie i przestrzennie — kontynent jest od-
legly w sensie geograficznym, ale takze w sensie kulturowym i duchowym,
moze wiec by¢ doswiadczany jedynie ,poprzez jakas$ nieprzebrang mgle”
[,through some vast mist”]. Kontakt z Afryka jest w pewnym sensie odzy-
skiwany poprzez edukacje i muzyke, ale to tylko substytut, ktéry uniemoz-
liwia prawdziwg duchowg 1acznosé z ziemia przodkéw, a podmiot liryczny
doswiadcza historii jako tworu sztucznego i ograniczonego. Okazuje sie, ze
posiadana wiedza nie pozwala na odkodowanie elementéw afrykariskiej kul-
tury: ,Slysze te piesni / Nie rozumiem jej” [, There comes this song / I do not
understand”]. ,Ja” liryczne zdaje sobie sprawe, ze nie istnieje prosta metoda
odtworzenia zanikfej tozsamos$ci. Amerykanskie do$wiadczenie: wyrwanie
z pierwotnej spotecznosci, transport przez Atlantyk i lata niewolnictwa skut-
kujq alienacjg i bezpowrotnym odcieciem od kulturowych korzeni przodkéw.
Jak konkluduje Edward James Smethurst w The New Red Negro: The Lite-
rary Left and African American Poetry, 1930-1946: ,ogniwo taczace pomiedzy
Afrykanami i Afroamerykanami [...] zostalo zerwane [...] i nie moze juz by¢
odtworzone”®.

Wiersz Proem ze zbioru The Weary Blues (1926) przedstawia dylemat po-
jawiajacy sie w toczonych dyskusjach artystéw, ktérzy najpierw muszg za-
akceptowaé swojq tragiczng historie, aby moc czerpac¢ energie z glebokich
pokltadéw doswiadczeni swojej rasy:

Jestem Murzynem:
Czarnym jak czarna jest noc,
Czarnym jak czeluscie mojej Afryki.

Bytem niewolnikiem:
Cezar kazal mi my¢ swoje progi.
Czyscitem buty Waszyngtona.

Bytem robotnikiem:

Pod moimi rekami rosty piramidy.
Mieszatem zaprawe murarska

Na budynek Woolwortha.

15 Jeff Westover widzi obraz Afryki prezentowany przez Hughesa jako zamierzong fikcje
i psychologiczng kompensacje swojej alienacji. Uwaza, Ze jest on ,wyrazem utopijnej nadziei
na autentyczng jednoé¢ [czarnej — dop. Z.G.] diaspory” (,expression of a utopian hope for
genuine diasporan unity”) [J. Westover, Africa/America. Fragmentation and Diaspora in the Work
of Langston Hughes, ,Callaloo” 2002, Vol. 25 (4), s. 1234].

16 EJ. Smethurst, The New Red Negro: The Literary Left and African American Poetry, 1930-1946,
New York 1999, s. 98.
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Bylem $piewakiem:

Przez cala droge z Afryki do Georgii
Spiewatem piesni smutku.
Stworzylem ragtime.

Bytem ofiara:

Belgowie obcinali mi dfonie w Kongo.
Oni wcigz linczuja mnie w Missisipi.
Jestem Murzynem:

Czarnym jak czarna jest noc.
Czarnym jak czelu$cie mojej Afrykil’.

Hughes opisuje swoje osobiste poszukiwania Afryki takze w autobio-
graficznym Wielkim morzu (The Big Sea, 1940)'8, gdzie zdaje relacje z swojej
podrézy na Czarny Kontynent w 1923 roku, w czasie ktérej doswiadcza
Afryki bezposrednio . Pisze: , Bytem tylko amerykariskim Murzynem, ktéry
kochat aure Afryki i afrykariskie rytmy, lecz nie bytem Afryka. Bytem Chicago
i Kansas City i Broadwayem i Harlemem”?. Mozna zastanawiac sie¢, dlaczego
Hughes odczuwat brak autentycznego kulturowego zwigzku z Afryka. Od-
powiedzig wydaje sie jego ,,amerykarnskos¢”, ktéra odciela go od etnicznych
korzeni — , byt tylko amerykanskim Murzynem” [podkr. — Z.G.]. Kiedy kie-
ruje nastepujace stowa do Afrykanéw Zachodniego Wybrzeza: , Nasze pro-
blemy w Ameryce sa podobne do Waszych” i ,Ja tez jestem Murzynem”,
slyszy dos¢ sarkastyczng reakcje: ,Smiali sie tylko, kiwali glowami i mo-
wili: «Ty bialy czlowiek! Ty bialy czlowiek!»”. ,Miedziano-brgzowa skéra
i proste czarne wlosy” Hughesa w ich oczach charakteryzowaly ,bialego
czlowieka”?!. Kulturowo i rasowo byt ,,obcym” na Czarnym Ladzie?. Jeden
z Afrykanéw z plemienia Kru z Liberii tak to ujat:

17 L. Hughes, Murzyn, przel. A. Lizakowski, http: / www.zeszytypoetyckie.pl/poezja/56-lang
ston-hughes-1902-1967-prezentacja [dostep 19.05.2019].

18 Kilka lat po ukazaniu sie w Stanach Zjednoczonych autobiografia Hughesa The Big Sea
zostata opublikowana w Polsce pod tytutem Wielkie morze przez wydawnictwo Czytelnik (1949),
w tlumaczeniu Juliusza Kydryriskiego.

19 Hughes i Du Bois byli nielicznymi wéréd znanych literatéw i intelektualistow epoki, ktérzy
mieli mozliwoéé podrézowania i opisywania Afryki. Ciekawostkg moze by¢ fakt, ze Dubois pod
koniec swego dlugiego i aktywnego zycia opuscit Stany Zjednoczone na state i osiadt w Ghanie,
gdzie umart w 1963 roku.

20 L. Hughes, The Big Sea, New York 1940, s. 325.

2l Tamze s. 96.

22 Zaréwno w zyciu jak i w tworczosci Hughesa dylematy zwigzane z tozsamoscia i rasg sa
wszechobecne. Urodzony w mieszanym rasowo zwigzku i wychowany w §rodowisku ignoru-
jacym czarng kulture i tozsamo$¢ zmagal sie z tematem ,tragicznego Mulata” (tragic mulatto).
W pierwszym wersie wiersza Mulatto krzyczy: ,Jestem twoim synem, bialy cztowieku” (,I am
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Tutaj, powiedzial, na Zachodnim Wybrzezu, nie ma zbyt wielu kolorowych —
ludzi o mieszanej krwi — sg to obcy kolorowi, ktérzy przybywaja tutaj gléwnie
jako misjonarze, aby nas czego$ uczy¢ myslac, ze nic nie wiemy. Lub przybywaja
z Indii Zachodnich jako urzednicy i administratorzy kolonialnych rzadéw, aby
wprowadzaé¢ w zycie prawa biatego czlowieka. I dlatego Afrykanie nazywajq
ich wszystkich ,bialymi” 2.

Pomimo odepchniecia, ktérego doswiadczyt, Hughes utozsamial sie
z mieszkaricami Afryki i pisat o nich jako , my”, ,moi wspoétbracia”, a o kon-
tynencie — ,,nasz kontynent”, wlgczajac siebie jako pelnoprawnego potomka.
Czul sie czescig wielkiej czarnej diaspory — Czarnego Atlantyku, jak to okre-
$la Paul Gilroy*. W ciggu catej swojej kariery wielokrotnie udowadniat soli-
darnoé¢ z kontynentem przodkéw poprzez szeroka dziatalno$¢ wspierajaca
afrykanskie ruchy wyzwolericze i propagujac idee panafrykariskie?. Dawato
mu to poczucie przynaleznosci, dziedzictwa i dumy. We wczesnym wier-
szu Hughesa The Negro Speaks of Rivers (Murzyn moéwi o rzekach, 1926), de-
monstrujgcym jego nierozlgczng jednosé z Afryka, po raz kolejny slyszymy
whitmanowskie ,Ja”. Jak zauwaza Fahamisha Brown:

Hughes wymienia nazwy rzek zwigzanych z dziedzictwem afroamerykariskim,
aby przywota¢ mistyczne poczucie odwiecznej obecnosci przemawiajgcego ,ja”.
Od poczatkéw historii pisanej , Eufrat” poprzez swojg wielkos¢ imperium i cy-
wilizagji, ,Nil” ze swoimi piramidami; poprzez niewolnictwo i wolnos¢, ,Mis-
sissippi” — glos proklamuje jego obecnos¢ i wiedze?®.

Murzyn méwi o rzekach
Znam rzeki:
Znam rzeki odwieczne jak $wiat, starsze niz bieg ludzkiej krwi w Zytach
ludzi.

17

your son, white man!”). Szczegétowo o tym pisze Claudia Durst Johnson Race in the Poetry of
Langston Hughes wydana w 2013 roku.

2 L. Hughes, The Big Sea, s. 96.

24 Koncepcyjne ramy Czarnego Atlantyku zaprezentowane przez Paula Gilroya w The Black
Atlantic: Modernity and Double Consciousness (1993), geograficznie lokalizujg sie w tréjkacie po-
miedzy Pélnocng Ameryka, Afryka i Europa. Giéwny argument autora opiera sie na prze-
$wiadczeniu, ze Czarny Atlantyk odegral istotng role¢ w wymiarach zaréwno ekonomicznych
i kulturowych.

% Zaréwno dtugoletnia przyjazin z Prezydentem Nigerii Nnamdi Azikiwe, przedstawiona
w Obiwu, The Pan-African Brotherhood of Langston Hughes and Nnamdi Azikiwe (2007), jak
i liczne projekty wspierajgce (np. African-American Commitee for Gifts of Art And Literature
to Ghana), o ktérych dowiadujemy si¢ z wydanych w 2016 roku listéw Hughesa, s3 przyktadem
jego Scistych zwigzkéw z Afryka.

26 F. Brown, Performing the Word: African American Poetry as Vernacular Culture, New Brunswick,
N.J. 1999, s. 68.
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Moja dusza nabrata glebi takiej, jak glebia tych rzek.

Kapatem si¢ w Eufracie, gdy $wity byly mtode.

Stawialem szatas nad brzegiem Konga i jego szum kotysal mnie do snu.

Spogladatem na Nil i wznositem gérujace nad nim piramidy.

Styszatem Spiew Missisipi, gdy Abe Lincoln wyruszal do Nowego

Orleanu, i widzialem, jak jej blotnista pier§ o zachodzie przemienia si¢ cata
[w zloto.

Znam rzeki:

Odwieczne, mroczne rzeki.

Moja dusza nabrata glebi takiej, jak glebia tych rzek?.

Aaron Douglas, The Negro Speaks of Rivers (for Langston Hughes), 1941

Podobnie jak Hughes, wielu artystow renesansu harlemowskiego czer-
palo ozywczg energie — zaré6wno jako komponent tozsamosci jak i artystycz-
nej metaforyki — z bogactwa afrykanskich Zrédet: ,,romantycznej ojczyzny
czarnego Amerykanina”?. Takze Zora Neale Hurston mierzyta sie z podob-
nymi dylematami. Zaréwno jej szerokie badania antropologiczne nad czar-
nym folklorem?, jak tez powiesci i opowiadania byly wyrazem poszukiwania
tozsamosci rasowej, a tematyka afrykariska powracata w nich wielokrotnie.
Stawny fragment z powiesci Their Eyes Were Watching God [Ich oczy ogladaja

% L. Hughes, Murzyn méwi o rzekach, przel. S. Baraniczak, w: Od Walta Whitmana do Boba
Dylana. Antologia poezji amarykariskiej, przel. i oprac. S. Barariczak, Krakéw 1998, s. 140.

28 RK. Barksdale, Langston Hughes: The Poet and His Critics, Chicago 1977, s. 17.

2 Hurston prowadzila badania etnograficzne koncentrujace si¢ na lokalnych kulturach afry-
kanskiej diaspory [zob. J. Frydman, Zora Neale Hurston, Biographical Criticism, and African Dia-
sporic Vernacular Culture, ,Melus”, Vol. 34 (4), s. 99-11].
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Boga] (1937) przedstawia ojczyzne w kategoriach symbolicznych: ,Jezeli ni-
gdy Cie nie zobacze na Ziemi, spotkamy sie w Afryce” [, If I never see you
no’ mo’ on earth, Ah'll meet you in Africa”]*. Mimo ze Afryka ,jest tak
daleko”, miejsce to materializuje si¢ w wymiarze wyobrazeni, w konstrukcie
tak charakterystycznym dla afroamerykariskiego artysty.

Temat tozsamosci i dziedzictwa kulturowego jest wszechobecny w tak
zwanym harlemowskim numerze czasopisma ,The Survey Graphic” (Marth
1925) — pierwszym tak rozlegltym i popularnym opracowaniu tematyki afro-
amerykanskiej. W poszukiwaniu nowej tradycji w sztukach pieknych Alain
Locke, wydawca i sita napedowa numeru, zwraca si¢ ku Afryce jako Zrédle
inspiracji. W artykule The Art of the Ancestors [Sztuka przodkéw], ktéry zosta-
nie rozszerzony i wydany w antologii The New Negro [Nowy Murzyn] (1925)
pod tytutem The Legacy of the Ancestral Arts [Dziedzictwo sztuki przodkéw],
nie tylko omawia znaczenie sztuki afrykanskiej w rozwoju europejskiej sztuki
modernistycznej, lecz takze wyraza nadzieje, Ze sztuka ta stanie si¢ stymula-
torem ,,sztuk plastycznych” Afroamerykanéw i wprowadzi nowg, od dawna
oczekiwang estetyke.

The New Negro, zbiér opowiadan, wierszy, esejow i ilustracji jest kolej-
nym krokiem w tworzeniu sztuk plastycznych jako dziedziny w kulturze
afroamerykariskiej, ktéra do tej pory opierala si¢ gléwnie na przekazie ust-
nym. Locke podkreslal potrzebe tworzenia nowej tradycji opartej juz nie na
fantazjach egipsko-etiopskich, lecz na doglebnej etnograficznej analizie sztuki
zachodniej Afryki, skad w wiekszosci pochodzili niewolnicy transportowani
do Ameryki. W The New Negro po raz pierwszy zaprezentowano w tak repre-
zentatywnej formie fotografie przedstawiajace zachodnio-afrykarskie rzezby
i maski rytualne z kolekcji Fundacji Barnes, Muzeum Tervuren, Berlifiskiego
Muzeum Etnologicznego i Muzeum Frankfurtskiego. Pojawiajg si¢ one w ca-
lym tomie, ale gtéwnie w rozdziale The Negro Digs up his Past [Murzyn odko-
puje swojq przesztoséc], a takze ilustrujag wspomniany wyzej artykut The Le-
gacy of the Ancestral Arts. Sq to w wigkszosci fotografie, ktére poprzednio uka-
zaly sie¢ w The Survey Graphic, ale zamieszczone zostaly tez nowe, na przyktad
rzezba z Konga [s. 263] lub rzeZba z brazu z Beninu [s. 265], przedstawiajaca
glowe o wyraznych rysach negroidalnych udekorowang nakryciem glowy
i naszyjnikiem. Wedtug Hutchinsona dowodzi to odejscia od ,egzotycznego
prymitywizmu ktéry dominowat w kregach paryskich i nowojorskiego kregu
skupionego wokot Stieglitza”3'.

30" Z. N. Hurston, Their Eyes Were Watching God, Urbana 1976, s. 231.
31 G. Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, Cambridge Mass. 1997, s. 399.
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Odkrycie sztuki afrykanskiej przez artystéw afroamerykarskich za-
wdzieczalo wiele rosngcemu zainteresowaniu é§wiata artystycznego Europy
sztuka plemienng, szczegdlnie afrykarnska. Krytycy i awangardowi artysci
poszukiwali nowych form ekspresji. Braque i Picasso kolekcjonowali sztuke
afrykanska i byli pod silnym jej wplywem. Przykltadem moze by¢ obraz
,Panny z Avignon” (1907) Picassa, gdzie twarze kobiet sg inspirowane ma-
skami afrykanskimi.

W przypadku sztuki wizualnej Afroamerykanéw nie chodzito o prze-
mijajacag mode na afrykariskie motywy (np. maski umieszczane w martwych
naturach), lecz o dlugotrwate oddziatywanie ksztattujace estetyke przysziych
prac. Uznajac za mozliwe, Zze ,wrazliwy artystyczny umyst amerykarskiego
Murzyna stymulowany kulturowg dumg i ciekawoscig otrzyma od afrykan-
skiej sztuki gleboka i ozywcza inspiracje”?, Locke propagowat afrykarisko-
-amerykanska szkole sztuki wraz z jej niepowtarzalng estetyka: ,My po-
winniémy i musimy mie¢ szkole czarnej sztuki, lokalng i rasowo wyrazisty
tradycje”*. Jezeli afroamerykanski artysta podazy w kierunku nakre$lonym
przez Locke’a, bedzie zdolny stworzy¢ sztuke, ktéra przyniesie nowy wy-
miar Czarnej Ameryki i jej kulturowej tozsamosci, a tym samym stanie si¢
,artysta amerykanskiego zycia” [, artist of American life”]*. Jednak musi by¢
jednoczesnie Swiadomy niebezpieczeristw ,,amerykanizacji”:

gbra na drodze kazdej prawdziwej czarnej sztuki w Ameryce jest to dgzenie
wéréd naszej rasy do bycia bialym, pragnienie wlania rasowej indywidualno-
Sci do formy amerykanskiej standaryzacji, aby by¢ mniej czarnym, a bardziej
amerykanskim.

[,,the mountain in the way of any true Negro art in America — this urge within
the race toward whiteness, the desire to pour racial individuality into the mold
of American standardization, and to be as little Negro and as much American
as possible”]%.

Artystg, ktory ucielesnit aspiracje Locke’a i ktéry mierzyt sie z ostrzeze-
niami Hughesa byl Aaron Douglas — najbardziej uznany artysta renesansu
harlemowskiego. Zdawat sobie sprawe, ze jako czarny tworca jedynie idac
artystyczng drogg wytyczong przez teoretyczne zatozenia Locke’a moze osia-
gna¢ integralnos¢ i niezaleznos$¢ artystyczna.

32 A. Locke, The Legacy of Ancestral Arts, w: The New Negro. Voices of the Harlem Renaissance,
New York 1992, s. 256.

33 Tamze, s. 266.

34 Tamze, s. 258.

35 L. Hughes, The Negro Artist and the Racial Mountain, ,The Nation” 1926, Vol. 122, 23 June,
s. 663.
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Aaron Douglas The New Negro, Rebirth (s. 56) i Sahdji (s. 112)

Czarna ekspresja w sztuce, co wida¢ w pracach Douglasa, taczy w sobie
estetyke modernistyczng, odlegla od wiktorianiskich upodobar sztuki amery-
kanskiej tego okresu, z afrykanska sztuka plemienng. Jego ilustracje odzwier-
ciedlajg wplywy Art Déco i Art Nouveau, szczeg6lnie widoczne w motywach
graficznych.

Konkludujac, mozemy stwierdzi¢, ze twoérczos¢ Douglasa, Hughesa,
Hurston, a w pewnym sensie takze estetyczne i etniczne rozwazania Locke’a
oraz dziatalnoé¢ Garvey’a, podobnie jak wielu innych artystéw, intelektu-
alistow i dziataczy spolecznych tego okresu, czerpala inspiracje z Afryki,
budujac jednoczesénie elementy tozsamosci rasowej Nowego Murzyna. Mimo
ze w wielu przypadkach byta to wyimaginowana przestrzen, jednak symbo-
licznie oferowata poczucie przynaleznoéci, dziedzictwa i dumy. Osiggniecia
renesansu harlemowskiego w literaturze, sztukach wizualnych i muzyce staty
sie wzorem oraz inspiracja dla przysztych pokolen Afroamerykanéw, a takze
zwiastunem rodzacej si¢ afroamerykanskiej estetyki, ktéra w pelni rozkwi-
tta w latach 60. i 70. XX wieku. Réwniez idee polityczne zrodzone podczas
renesansu odbily si¢ silnym echem w calej czarnej diasporze poczawszy od
Karaibéw, gdzie rozwinat sie ruch rastafariariski wyrosty z idei Marcusa Ga-
rveya, poprzez fracuskojezyczng ,négritude” i ruchy panafrykanskie.
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Wracajac do postawionego przez Countee Cullena pytania i parafra-
zujac je: ,Czym byla Afryka dla czarnych twércéw renesansu harlemow-
skiego?”, mozemy odpowiedzie¢: byla jego sednem — odrodzeniem bogatej
afrykanskiej kultury w kontekscie amerykariskim. Czesto w spos6b abstrak-
cyjny i metaforyczny, Afryka weszta na trwate w kulturowy krwioobieg afro-
amerykarskiej mniejszosci i w szerszy krag kultury Ameryki i §wiata.
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“What is Africa to Me?”:
Harlem Renaissance Searches for Identity

Abstract

The article addresses the question of African inspirations in the works of
African-American artists. In the poem Heritage Countee Cullen asks: “What
is Africa to me?”. The question was also formulated by African-American
intellectuals, social activists, and artists, in particular those associated with
the Harlem Renaissance, becoming an important metaphor in formulating
racial and artistic identity. The article traces this quest in selected literary
works which echo the Dark Continent and supplements the discussion with
examples of visual arts from this period inspired by Africa.

Keywords: Harlem Renaissance, New Negro, African-American identity,
literature, visual arts



