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,Kilogramowa 1za” i ,nastrojowa kanapa”.
Emocje w przestrzeni komicznej
(Najmniejszego Teatru Swiata)

Zaréwno zagadnienie przestrzeni komicznej, jak i poddanego komicz-
nym deformacjom $wiata emocji nalezg bez watpienia do najmniej roz-
poznanych obszaréw wspoélczesnej refleksji humorologicznej. O ile zatem
nietypowy wyglad postaci oraz odbiegajacy od normy styl jej zachowan
traktowane sa jako jedne z najbardziej podstawowych zrédet $miesznosci,
o tyle wykazujacy podobne cechy kod przestrzenny, niejednokrotnie w réw-
nym stopniu eksponujacy gatunkowe cechy przedstawienia, czyli — w tym
wypadku - jego komediowy charakter, nie zyskat rangi odrebnego przed-
miotu badan, mimo wyraznych w ostatnich latach postepéw poetyki ,spa-
cjalnej”!. Tak zatem dostepna w katalogu bibliotecznym pod obiecujgcym
tytutem Przestrzern komiczna publikacja Karola Ferstera (pseud. Charlie)? to je-

1O popularnosci tej perspektywy badawczej $wiadczy caly szereg wydanych w ostatnich
latach publikacji, podejmujacych rézne aspekty przestrzennej organizacji ludzkiego (w tym —
artystycznego) doswiadczenia. Zob. np. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspot-
czesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014; Przestrzenne kody tekstow i narracyjne kody
przestrzenne, red. B. Zielifiski, Poznarn 2013; M. Hendrykowski, Proksemika. Studia z semiotyki
i antropologii kultury, Poznan 2016, by wymieni¢ tylko niektére, reprezentujgce odmienne jezyki
opisu, tytuly.

2 K. Perster (pseud. Charlie), Przestrzeii komiczna, Warszawa 1960. Mimo iz publikacja ta
nie pozostaje w zadnym zwigzku z wyznawanym przez Galczyniskiego typem humoru, warto
wspomnie¢ o dwoch faktach, wyznaczajacych pewne ,miejsca wspélne”: 1. Ferster, podob-
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dynie zbiér rysunkowych dowcipéw, eksploatujacych rézne miejsca znamio-
nujgce realistyczng wyobraznie autora: ,Jest tu ulica i sklep, mieszkanie
prywatne i biuro, zona i maz, szef i jego podwladny”3. Nawet jako ma-
terial badani pozycja ta nie otwiera wiec szerszych perspektyw, pozwala-
jacych uwzgledni¢ mniej konwencjonalne formy humoru. Jak pisze autor
wstepu, tom ,,obejmuje tematycznie satyre obyczajowa oraz dowcip sytu-
acyjny [...] Charlie wiekszos$¢ swych tematéw czerpie z bezposredniej obser-
wacji zycia, w najszerszym tego stowa znaczeniu”* Bardziej ekscentryczny
rodzaj humoru, postugujacego sie nieprzystajacg do potocznego obrazu rze-
czywistoéci estetyka, wymagal bedzie z pewnosciag uwzglednienia skompli-
kowanych regul poetyki, odksztaltcajacych oswojone, zbudowane na analo-
gii ,z zyciem” i naturg, modele postrzegania (jak w stynnej dylogii Lewisa
Carrolla, w ktorej ciggle ulegaja zmianie zasady proporcji czy przestrzen-
nej perspektywy). Sktania to do rewizji pogladu dos¢ rozpowszechnionego
wéréd teoretykéw komizmu, iz ,nigdy nie bedzie §mieszna otaczajgca nas
przyroda”s. Jesli uzna¢, iz ,Komicznos¢ jest to $miesznosé¢ w sztuce”, jak
trafnie rozpoznawat niemal sto lat temu awangardowy poeta Tadeusz Pe-
iper¢, ,sztuczno$¢” owa zmienia reguly postrzegania oraz, paradoksalnie,
ozywia to, co wydaje sie czeScia materii, pozbawionej jakiejkolwiek zna-
czeniowej intengji (czyste wytwory natury, rzeczy ,same w sobie”). Za nie-
zwykle inspirujacy uznaé¢ mozna w tym kontekscie zarysowany przez au-
tora Komizmu ekranowego projekt badan nad ,meblem komicznym”, uwol-
nionym w ten sposéb od funkcji biernej, nieuczestniczacej w przebiegu zda-
rzen i niewplywajacej na nie dekoracji. Zgodnie z przedstawiong w cyto-
wanym juz artykule koncepcja, ,meblem komicznym bedzie zawsze me-
bel ztosliwy, lub lepiej: ztoczynny, mebel powodujacy lub majacy powodo-
wacé przykroéci i katastrofy”” (jak chocby ,ludozerczy sekretarzyk” w jed-
nym ze skeczy Monty Pythona). Przeksztalcenie tla i wypelniajacego prze-

nie jak Galczyniski, byt przed wojng wspétpracownikiem satyryczno-humorystycznego pisma
,Wréble na dachu”, 2. Charlie ,Jest jednym z ojcéw znanej »przekrojowej« postaci — Augu-
sta Bec-Walskiego” [J. Waséniewski, wstep, s. XI], ktéra wspomniana jest réwniez w tekscie
Zielonej Gesi.

3 Tamze, s. XIL

4 Tamze, s. XI-XIL

5 W. Propp, O komizmie i $miechu, przet. PMLE. Knyz, Krakéw 2016. Autor odwotuje sie
nie tylko do sadu wyrazonego w stynnej pracy Bergsona Smiech. Esej o komizmie, lecz wskazuje
takze na podobne, wczesniejsze ustalenia Nikolaja Czernyszewskiego [zob. s. 31].

6T Peiper, Komizm ekranowy, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, oprac. S. Jaworski, Krakéw 1972,
s. 234 (pierwodruk: ,Zwrotnica” 1923, czerwiec).

7 Tamze, s. 235.
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strzert rekwizytu w aktywny dramaturgicznie skladnik utworu komedio-
wego wigze sie przy tym, co szczegOlnie istotne z punktu widzenia pod-
jetego tu tematu, z wyposazeniem ich w zdolno$¢ odczuwania, generujaca
Swiat osobliwie demonstrowanych, burzacych wszelkie schematy, emocji. Od-
wracajac te relacje rzec by mozna, iz emocje, wykorzystywane dla celéw
komediowych, unaoczniaé¢ si¢ mogg za pomoca przestrzennego, fizycznie
dostepnego ,nosnika”, w stosownym przerysowaniu oddajac opisany przez
Catherine A. Lutz paradoks:

Pojecie emocji niesie ze sobg nieco paradoksalny zwigzek z fizycznoscia.
Wpisujac sie w pierwszej kolejnosci w przenikajaca mysl zachodnig dychotomie
umyst—ciato, emocje s3 utozsamiane z fizycznym odczuciem, a ciato przeciw-
stawiane mysli, ktéra postrzegana jest jako czysto mentalna. To wyobrazenie
kulturowe jest dobrze widoczne w przewadze fizycznych obrazéw uzywanych
przy okazji méwienia o emocjach (zoladek podszedl mu do gardla, zzieleniata
z zazdrosci, mial nogi jak z waty, pienita si¢ ze ztosci)...5.

Bohater komiczny jako czlowiek ,zewnetrzny”® (istniejacy ,na ze-
wnatrz”, zatem pozbawiony duchowego wnetrza) w naturalny zatem sposéb
wydaje sie predestynowany do manifestowania fizycznych przejawéw emocji.
Potwierdza to zreszta uwaga Leona Dumonta, iz Smieszno$¢ nalezy do ,naj-
bardziej powierzchownych jakosci przedmiotéw” 1. Swiat komizmu zyskuje
tym samym atrakcyjne terytorium, ktére zdaje si¢ by¢ przestoniete czesto po-
wtarzang przez badaczy teza o nieemocjonalnym charakterze przedstawieri
komicznych'. Oba wyréznione tu aspekty przestrzenno-emocjonalnych rela-
¢ji wystepuja w tworczosci Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, stanowiac
niezwykle istotny wyznacznik tzw. niekonwencjonalnej odmiany humoru. Jej
programowg realizacjg miat by¢ Najmniejszy Teatr Swiata, w ktérym pada
znamienna deklaracja:

8 C.A. Lutz, Emocje, rozum i wyobcowanie. Emocje jako kategoria kulturowa, przel. J. Straczuk,
w: Emocje w kulturze, red. M. Rajtar i J. Straczuk, Warszawa 2012, s. 38.

° Kwestie te podejmuje w swoich pracach Michait Bachtin. Zob. M. Bachtin, Estetyka twérczo-
Sci stownej, przel. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 73 (rozdz. Bohater w przestrzeni) lub M. Bachtin,
Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 465: ,Czlowiek Rabelais’go
jest caly na zewnatrz” (rozdz. Czasoprzestrzeri Rabelais’go).

10 L. Dumont, Przyczyny $miechu, przet. M. Bokiniec, w: B. Dziemidok, O komizmie. Od Ary-
stotelesa do dzisiaj, antologie oprac. M. Bokiniec, Gdanisk 2011, s. 400.

11 Najbardziej znanym glosicielem tej tezy jest Henri Bergson, autor powiedzenia, iz ,[n]aj-
wigkszym [...] wrogiem $miechu jest wzruszenie” [zob. tegoz. Bergson, Smiech. Esej o komizmie,
przetl. S. Cichowicz, Krakéw 1977, s. 48.
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GZEGZOLKA
,Zielona Ge§” — rzecz nowa,
podiug nowych wzoréw,
zycze wigc Wam — nowego
poczucia humoru.

[Caly zespot w uroczystej chwili skladania
Swigtecznych zyczen czytelnikom Przekroju, s. 99]12

Rozwijana przez Galczyniskiego nowa kultura $miechu w duzej mie-
rze wyrastala z potrzeby przezwyciezenia uswieconych tradycjg romantyczng
narodowych kanonéw sztuki, utrwalajacych krepujace wyobraznie stereoty-
powe obrazy oraz emocjonalne ,natrectwa”'®. Dobitnie intencje t¢ wyrazat
jeden z ,zielonogesiowych” tytulow: Precz z sentymentalnym romantyzmem!.

Demontaz konwengji: pejzaz niesentymentalny

Obecno$¢ zbanalizowanych rekwizytéw, wywodzacych sie z sentymen-
talno-romantycznego imaginarium, potwierdza niewatpliwie intertekstualne
nastawienie prezentowanego w Teatrzyku humoru. Stowik i ksiezyc — atry-
buty sentymentalnego pejzazu, budujacego nastrdj sprzyjajacy czulosci i ta-
godnej melancholii — pojawiajg sie w tekscie Galczynskiego w wersji ironicz-
nej, wskazujacej na komiczng manipulacje. Stowik zatem robi swoje [Wieczér
sentymentalny, s. 92] i melodig stuzy z krzaku rézy [Rekord Gzegzotki, s. 394], ksie-
zyc za$ rozmarza [Wieczor sentymentalny, s. 93], a takze przybiera rodzima,
»staropolska” postaé [Wesele na Kurpiach, s. 71]. Zabawa literackg konwen-
¢ja nie ogranicza si¢ jednak do uzycia ironicznego cudzystowu. Humory-
styczny demontaz konwencji odbywa sie réwniez za pomoca chwytu uzwy-
czajnienia, ktéry pozbawia emocjonalnie sfunkcjonalizowane elementy senty-
mentalnego pejzazu symbolicznych znaczen. ,Uzwyczajniony” i pozbawiony
swej nastrojotwoérczej mocy ksiezyc odgarnia obloki z czota i usmiecha sie [Se-
renada Gzegzotki, s. 395], ale takze potraktowany zostaje jak zwykly sprzet
o$wietleniowy, ktérego Gzegzoétka uzywa niczym lampy naftowej i ,pod-

12 Wszystkie cytaty z Zielonej Gesi podaje za: K.1. Galczyriski, Zielona Ggs. Najmniejszy Teatr
Swiata, Warszawa 2015. Kursywa, zgodnie z oryginalem, wyréznione sa partie tekstu nalezace
do didaskaliow.

13 Okreslenia ,uczuciowe natrgctwo” uzywa Elzbieta Rybicka, wiazac je z ,nostalgicznym
przymusem”, odnoszacym si¢ do ,rodzimego «miejsca»” [E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri
i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 272].
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kreca” [Rekord Gzegzotki, s. 394]. W przypadku slowika podobnie dziata wi-
dok ,tzw. kompletu”, czyli krzaku rézy z dwudziestoma Spiewajgcymi stowikami
[tamze]. Efekt zwielokrotnienia oémiesza poetyckie konotacje: ptasi chor za-
powiada raczej hatadliwy tumult niz stuzacy wywotaniu wzruszenia kon-
cert sentymentalnego $piewaka. Nieprzypadkowo tez jedna z Zielonych Gesi
w calosci stanowi parodie wzorcowego utworu polskiego sentymentalizmu
— Laury i Filona Franciszka Karpinskiego'*. W latwej do zidentyfikowania
scenerii pierwowzoru (,,uméwiony jawor”, bér, za ktérym ,co$ klaszcze”)
rozgrywa sie zgota odmienny od wersji sielankowej dramat uczué. Ztowrogi
nastrdj narasta za sprawa upodmiotowionego i odgrywajacego role dramatis
personae CZEGOS TAM, ktére klaszcze za borem: najpierw coraz energiczniej,
potem w sposéb jak najbardziej nieprzyzwoity, wreszcie — jak cholera. Trywialne
rozwigzanie zagadki przynosi komentarz DOBRZE POINFORMOWANEGO
FACETA:

Lauro, daremnie patrzysz na zegar.
Filon nie przyjdzie. IdZ dalej.

A to klaskanie, co si¢ rozlega,

To zona go w gebe wali.

[Filon i Laura i dobrze poinformowany facet, s. 288]

Sentymentalna konwencja przestaje dzialaé: zerwane zostaja wiezi mie-
dzy plaszczyzng znakéw i towarzyszacych im pierwotnie emocji'®. Zamiast
niej pojawia si¢ nowy jezyk przestrzeni, ostentacyjnie niesymboliczny, do-
stowny i konkretny, niepozwalajacy zakorzenié¢ si¢ wyobrazni w sferze po-
zacielesnych odczu¢. Taki wladnie charakter wydaja sie mie¢ prowokacyjnie
pisane wielka literg ,Sala Dobrze Ogrzana”, ,Sala Cytrynowa” czy ,Spe-
¢jalna-Sala-do-Kichania”. Opisy scenerii rozgrywajacych sie wydarzer réw-
niez nie zawierajg cech charakterystycznych dla , pejzazu emocjonalnego”®.
Ich wladciwoscig jest wspomniana wczesniej trywialno$é, niezdolna staé sie
fundamentem emocjonalnych uniesien: Odpust w Gogolinie. Kietbasy kolyszq si¢
na wietrze [Trzy niewidome myszy, s. 64], Scena: przedstawia mieszkanie z central-

14 Jak pisze A. Kowalczykowa: ,Doskonalym przyktadem pejzazu sentymentalnego jest twor-
czoé¢ Franciszka Karpinskiego [...]” [A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Warszawa 1982,
s. 25].

15 Jak twierdzi William M. Reddy: ,Emoqje s prawdziwymi kotwicami $wiata znakéw”, czyli
~kazdemu znakowi towarzyszy uczucie” [W.M. Reddy, Przeciw konstruktywizmowi. Etnografia
historyczna emocji, w: Emocje w kulturze, s. 112].

16 Okreslenie to pojawia sie w cytowanej juz pracy Aliny Kowalczykowej Pejzaz romantyczny,
s. 26.
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nym ogrzewaniem [Potega stow, czyli Ostroznie z przekleristwami, s. 300], Scena
przedstawia letnig rezydencje prof. Bgczyriskiego z wodociggiem [...] Woda w wodo-
ciggu: letnia [Opinia prof. Bgczyriskiego o kobietach, s. 458], Scena: przedstawia
patelnie z pierozkami na tle ubogiej izdebki [Oszczedny tatus, czyli Pierozki z mie-
sem, s. 272]. Trywialno$¢ wchodzi réwniez w komiczny konflikt z bliskg ro-
mantyzmowi konwencjg wzniostodci, wyrazajacq najwyzszy diapazon wzru-
szenia. Tak jest w przypadku ,rapsodycznej chustki do nosa” czy ,szaty
rapsodycznej”, ktérg ,wdziewa” Franciszek, kiedy nie znajduje czystej pizamy
[Franciszek, czyli W szponach meteorologii, s. 121], dzwonéw obwieszczajacych
zwykle wielkg chwile dziejowg, ktére w ,,zielonogesiowym” wydaniu brzmig
mato dostojnie (, DZWONY Bum — buum tedeum!”) wprawione w ruch przez
pijany Choér Polakéw z radosci wywotanej naprawg dymiagcego piecyka [Dy-
migey piecyk, s. 95] czy podniostej idei metempsychozy, obecnej cho¢by w Ge-
nezis z Ducha Stowackiego', ktéra w ujeciu Galczyniskiego sprowadza sie
do tego, iz zgodnie z konwencja ,sztuki eschatologiczno-gastronomiczne;j”
Gzegzotka wciela sig w wieprza, wskakuje na rozzarzong patelni¢ i, biorgc pod
uwage uroczysty Dzient Urodzin Teatru, rozprowadza si¢ wsréd Publicznosci w po-
staci wybornych, urodzinowych kotletéw, zas Hermenegilda Kociubiniska wciela
si¢ bez trudu w kwaszong kapuste i rozklada si¢ na talerzach z kotletami [Metem-
psychoza, s. 345].

Osobng kategorie w Swiecie przedstawionym Zielonej Gesi tworzg pej-
zazowe ,cytaty” pochodzace z romantycznego repertuaru motywoéw patrio-
tycznych. Pelne takich nawigzan sg Jodly na gor szczycie, ktére nie tylko odwo-
tujg sie do uchodzacej za wyraz polskiej wrazliwosci twoérczosci Moniuszki
(stynna aria Jontka z Halki), lecz dodatkowo przywotuja skojarzenia z mi-
stycznym malarstwem pejzazowym Caspara Dawida Friedricha, autora ob-
razu Krzyz w gorach, zawierajagcego wymienione w tytule Teatrzyku sktadniki
krajobrazu, uwiklane w symbolike religijng's. Komiczna logika utworu Gat-
czynskiego burzy jednak patos, ktérym naznaczone byly podobne przedsta-
wienia romantycznej ikonografii. Jodly, niczym ,ztoczynne” meble w przy-
wolanych wczesniej rozwazaniach Peipera, szumig jak na zlo$é, denerwujac
Gzegzotke oraz zmuszajac go ostatecznie do wdrapania sie na szczyt gor
i ich Sciecia. Patos zwigzany z uczuciami patriotycznymi ulatnia sie jeszcze
bardziej, kiedy w sukurs $cietym jodtom przychodzi portret Moniuszki w de-
bowych ramach, ktory, spadajac ze Sciany, karze Smiertelnie §miatka Gzeg-
z6tke [Jodty na gor szczycie, s. 43—44]. Nieprzyjazny, cho¢ ,narodowy” krajo-

17" Zob. M. Tatara, hasto Metempsychoza, w: Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz,
A. Kowalczykowa, Wroclaw-Warszawa-Krakéw, 1991, s. 542.

18 Zob. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, s. 48-53.
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braz stanowi zatem zaprzeczenie emocjonalnych schematéw, ustanowionych
przez romantyczny paradygmat. Bunt nieozywionej materii, rezonujgcej do-
tad jedynie ludzkie uczucia, prowadzi do komediowego odwrdcenia rél oraz
dekonstrukcji uswieconego tradycja stereotypu.

Przestrzefi uwolniona od literackiej i narodowej symboliki staje sie
dla Gafczynskiego przedmiotem humorystycznej deformacji, prowadzacej
do ekscentrycznych, bliskich poetyce nonsensu efektéw. Tak wiec, wbrew
potocznym wyobrazeniom ,spacjalnym”, respektujacym zasady proporcji,
ograniczonej rozciggliwosci czy odlegtosci, na znajdujacej sie na scenie sza-
fie stojg, milczgc: Cieply Maciej, Sufler, Dziewczyna i Chér Starcéw [Ciepty Maciej,
s. 171], na niedomykajacej si¢ walizce Gzegzo6tki siadajg Tysigce Réznych Po-
staci, ktére ,, wytelefonowuje” uczynny Alojzy [Walizka, s. 378], przez ulice Zie-
lonogesiowg przejezdza Rower-Gigant-na-Dwa-Tysigce-Dzieci, skonstruowany przez
zacnego prof. Bgczyriskiego [Rower-Gigant, s. 390], Chér, komentujacy m.in. nie-
zrozumialstwo poezji, Spiewa na dachu samolotu [Komunikatywny mlodzieniec,
czyli Nie wszystko, co zrozumiate, to dobre, s. 242], za$ ,przez wszech§wiat” ma-
szeruje pochdéd Klubu Niedoprasowanych Spodni. Na czele orkiestra deta [Niedopra-
sowane spodnie, s. 311]. Niezwykloé¢ przestrzeni (w uzyskiwaniu tego efektu
uwzglednié¢ réwniez nalezy role humorystycznej onomastyki, ktérej przykta-
dem moga by¢ takie nazwy, jak Oberza ,Pod Ztotym Zotadkiem i Trzema
Strusiami” czy Oberza ,Pod Wyskubanymi Brwiami”), narzucajgca konwen-
¢je komediowa, wplywa réwniez na charakter towarzyszgcego mu ,emocjo-
nalnego pejzazu”, ktéry stuzyé ma wzmocnieniu komicznej niespodzianki.
,Nastrojowa” okazuje si¢ zatem na przyklad kanapa Hermenegildy [Tragedia
erotomana, s. 460], za$ niezawodnie dziatajgcym i niezwykle czulym barome-
trem uczué staje sie ,stynna kurtyna” Najmniejszego Teatru Swiata. To ona
wlasnie obdarzona zostaje zdolnoscig przezywania ,po ludzku”, z czego
wywigzuje sie nader gorliwie, zapadajac ,zlowieszczo”, ,majestatycznie”,
»Z uSmiechem”, ,uroczyscie”, ,dyskretnie”, ,w ekstaze”, opadajac , wsty-
dliwie”, ,z jekiem”, ,bez bélu” , spadajgc , optymistycznie”, ,ironicznie”,
,W zalobnych ramkach”, ,litosnie” czy , pogodnie jak wigilijny wieczér”. Ga-
dajaca (zdarza sie, ze wierszem) i igrajaca z kodem zachowar emocjonalnych
Kurtyna w istotny sposéb wzmaga poczucie dziwnosci przestrzeni Najmniej-
szego Teatru Swiata. Zielonogesiowe ,nowe poczucie humoru” najwyrazniej
wiec wymagatlo ofiary z emocjonalnego pejzazu, tworzacego scenerie ,,pol-
skiej, narodowej emocjonologii” .

19 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka, s. 272.
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Romantyczne kody emodji i strategie komicznej
deziluzji

Réwnie atrakcyjnym obiektem intertekstualnych zartéw Galczyriskiego
stala sie romantyczna ,szkota uczué”, stanowigca niewatpliwe Zrédto okre-
Slajgcych rodzimg ,emocjonologie”? stereotypéw. Jej filary zdajg sie two-
rzy¢ dwie przede wszystkim, $ciSle do siebie przystajace, jakosci: poetycz-
noé¢ oraz patos powigzany z wzniostodcig. Zwalczany przez autora Zielonej
Gesi ,sentymentalny romantyzm” w nich gléwnie znajdowat oparcie, jed-
nocze$nie — wlasnie za ich sprawg — wystawiajgc sie na realne ryzyko ba-
nalizacji oraz degradacji do poziomu emocjonalnego kiczu. Bedace nastep-
stwem tych proceséw obnizenie powagi w naturalny wiec sposéb otwie-
ralo droge przedstawieniom komicznym, z istoty swej burzacym wszelka
iluzje wzniostodci oraz sztucznos$é poetyckiej konwencji. Nieprzypadkowo
jedna z gléwnych postaci Najmniejszego Teatru, Hermenegilda Kociubin-
ska, to wiecznie mdlejaca poetka ,hermetyczno-sympatyczna”, ,przedsta-
wicielka polskiego »doloryzmu«”, ktéry, jak sugeruje nazwa, holduje pet-
nym smutku i tesknoty wzruszeniom. Modelowy przykiad ,dolorystycz-
nych” praktyk zawiera ,programowy” Teatrzyk Precz z sentymentalnym ro-
mantyzmem!:

HERMENEGILDA

(ukazuje sig w okienku w charakterze ,panienki z okienka”)

To ty, Karakuliambro? Niestety, zejé¢ do ciebie nie moge, bo musze by¢
smutna i marzgca.

KARAKULIAMBRO
(basem)
To fatalne. Bo ja réwniez nie moge p6jé¢ do ciebie, bo przewrécit mnie upojny
wiosenny wiatr i leze na jezdni. Mozemy wiec tylko tesknic.
(tesknig)
[Precz z sentymentalnym romantyzmem!, s. 249-250; podkr. M.T.]

Wydumany, narzucony przez sentymentalng konwencje kod emocjo-
nalnych zachowan zostaje tu sparodiowany, ukazany w calej $miesznosci
tkwiacej u jego podstaw uczuciowej ,umowy”. Hermenegilda powoluje sie
wszakze na ,nakaz” smutku, a obopdlna tesknota zastepuje realny kontakt

20 W odréznieniu od indywidualnego doswiadczenia emocji, ,emocjonologia” skupia sie
na opisie ,standardéw emocjonalnych” przyjetych w pewnej spolecznosci, wyznajacej okre-
Slone normy i wartosci. Zob. PN. Stearns, C. Zisowitz Stearns, Emocjonologia: objasnienie historii
emocji i standardéw emocjonalnych, przet. ]. Straczuk i M. Rajtar w: Emocje w kulturze, s. 143-179.
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majacych sie ku sobie bohateréw. Zamiast liryzmu pojawia si¢ komizm, be-
dacy, jak chce Bergson, wrogiem wszelkich wzruszen. Podobnie potrakto-
wany zostaje typowo romantyczny watek niezwyklej natury aktu poetyc-
kiego, wymagajacego udziatu natchnienia oraz wewnetrznego zaangazowa-
nia tworcy. Improwizujgca wzorem romantycznych poetéw Hermenegilda
tak bowiem ujmuje tajemnice swojej poezji:

Spoleczenistwo jak bazyliszek
patrzy na mnie, méwig¢ to tu wam,
a ja po prostu z kiszek

moje wiersze wypruwam.

[60-ty spektakl, s. 132]

Duchowe wnetrze zastgpione zostaje wnetrznoSciami, materia przejmuje
wladze nad ponadzmystowym wymiarem, tworzac idealne warunki dla wy-
stapienia efektu komicznego. Jak twierdzi bowiem Bergson, konfrontujac do-
Swiadczenie komizmu ze $wiatem tragedii:

poeta tragiczny unika starannie wszystkiego, co mogloby éciggna¢ nasza uwage
na materialne rysy jego bohateréw. Gdy tylko dojda troski cielesne do glosu, za-
raz mozna si¢ obawia¢ komicznych tonéw. Totez bohaterowie tragedii nie jedza,
nie pija, nie grzeja sie przy ogniu. A nawet, jedli to mozliwe, nie siadajg. Usigs¢
poérodku tyrady, toz byloby to przypomnieniem, Ze si¢ ma cialo! Napoleon,
ktéry czasem bywat dobrym psychologiem, zauwazyl, ze od samego siadania
tragedia przemienia sie¢ w komedie?!.

Swiadomoé¢ tej zasady zdaje sie zreszta stanowi¢ podstawe obrazowa-
nia stanéw emocjonalnych w Najmniejszym Teatrze Swiata. Wyeksponowa-
nie symbolicznych atrybutéw sentymentalno-romantycznego przezycia oraz
nadanie im odrebnego, autonomicznego, a zatem wtasciwego przedmiotom
statusu, staje sie zalazkiem wielu komicznych sytuacji oraz przejawem spe-
cyficznego humoru Galczynskiego. Przykladem mogg by¢ charakterystyczne
dla wyobrazni romantycznej i réwnoczesnie szczegélnie uprzywilejowane
w jezyku emocjonalnego kiczu 1zy i serce?. ,Lzawos¢”, stanowigca szcze-
golny znak rozpoznawczy sentymentalnej kultury uczuc¢?®, przybiera w wa-
riancie komicznym posta¢ materialng, wolng od jakichkolwiek konwencjo-

21 H. Bergson, Smiech, s. 93.

22 Jak pisze Véclav Cerny, ,krélestwem kréla wszystkich kiczéw jest krélestwo placzu”,
Toorba a osobnost 11, Praha, 1993, s. 331. Cyt. za: T. Kulka, Sztuka a kicz, przel. K. Dudzic i A. Wa-
nik, Wroctaw 2013, s. 94.

23 Zob.]. Zawadzka, hasto Sentymentalizm, w: Slownik literatury polskiej XIX wieku, s. 876-878.
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nalnych odniesieri. Symbolizujacy przywigzang do romantycznej formacji
Swiatopogladowej generacje Przedwojenny Putkownik roni zatem ,kilogra-
mowg 1ze”, ktérg ociera Osiolek Porfirion [Przedwojenny putkownik, s. 166],
za$ 1zy Starego Kretyna, uzyskujac samodzielny status wystepujacej w Te-
atrzyku postaci, zaczynajg si¢ kreci¢ z takg szybkoscig, ze dalsze wygtaszanie mo-
nologu [przez Starego Kretyna — dop. M.T.] okazuje si¢ niemozliwe [Gaweda
starego kretyna, s. 352]. W euforycznej wersji, prezentowanej przez sama Zie-
long Ge$, manifestacja wzruszenia zamienia si¢ w popis ekwilibrystyczny,
uwydatniony dodatkowo przez prawdziwie , cyrkowa” metafore, kiedy ty-
tulowa bohaterka uciera tzy radosci nogg zachwytu [Bal u prof. Bgczyriskiego,
s. 283]. Za komiczng profanacje popularnego romantycznego motywu moga
natomiast uchodzi¢ ,1zy czyste” przecedzane przez durszlak [Cztery piosenki
o przedmiotach codziennego uzytku, s. 356], podobne w swej obrazoburczej
funkgji do ,placzliwego” portretu Stowackiego, ktéry szlocha w koronkowg
chustke za pomocg smutnych oczu [Skarga Julka, s. 327], co do zludzenia przy-
pomina opis dzialania wprawionego w ruch mechanizmu?. Romantyczne
,krélestwo placzu”, stanowigce domene egzaltowanej wyobrazni, traci wiec
na scenie Teatrzyku swa powage, stajac sie jedynie rezerwuarem dla hu-
morystycznych konceptow. ,Lez rzeczka” wylewana przez Hermenegilde
Kociubifiskg w trakcie dzielenia si¢ wielkanocnym jajkiem z prof. Baczyn-
skim [Wesoly bankiet wielkanocny, s. 432], Aktor, ktéry powinien z roli ptakac,
ale kaszle — z powodu nieoperatywnego dzialania kaloryferéw [Kaloryfery, s. 445]
czy Lew, ktéry pod wplywem muzyki Orfeusza placze i do tego stopnia prze-
obraza si¢ moralnie, Ze zamiast pozera¢ niewinne stworzenia, opanowuje blyskawicz-
nie piekng sztuke krawieckq i szyje Orfeuszowi zimowe palto [Skutki gry Orfeusza,
s. 380] to przyklady wskazujace na réznorodnos¢ i intensywnosé¢ komicz-
nych nawigzan do kodu emocjonalnego, bedacego jednym z gtéwnych wy-
znacznikéw usankcjonowanej przez poetéw postawy romantycznej, wysmie-
wanej przez Galczyriskiego w ramach jego ,wojny z tatwym liryzmem”?.
Inny, réwnie istotny front owej wojny tworzyly zarty odwotujace sie¢ do mo-
tywu ,,czulego serca”, stale obecnego w romantycznym repertuarze. Row-
niez w tym przypadku humorystyczny efekt przynosi stylizacja na kicz, kto-
rej przykladem moze by¢ piesri wykonana przez Fryderyka Ucho, ,,miejsco-
wego Chopina”:

24 Zdaniem Bergsona ,mechaniczno$¢ przenikajgca zycie” to jeden z najczestszych sposobéw
wywolywania $miesznoéci [H. Bergson, Smiech, s. 115].

%5 Autorem tego jakze trafnego okreslenia jest Andrzej Drawicz. Zob. tegoz, Konstanty Ildefons
Gatczyriski, Warszawa 1972, s. 206.
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UCHO
(skromnie)
Muzyka wlasna. Stowa szwagra.
(gra rekami, pedatuje nogq i Spiewa basem)
Mam serce i noge.
W sercu smutki i sny.
Noga pedal naciska¢ moge.
Moje serce nacisnetas ty-y-y.
[Koncert w Czestochowie, s. 401]

Polaczenie sentymentalnych emocjonalnych stereotypéw (,smutne ser-
ce”) z tandetng, toporng metaforg, sprowadzajagca mitosny afekt do po-
ziomu prostej technicznej czynnosci nie tylko wywotuje wrazenie niesp6jno-
Sci, tkwigce u podstaw przedstawiern komicznych?, lecz rowniez prezentuje
typowe dla kiczu niedopasowanie?. Oparta na podobnej zasadzie roman-
tyczna idea ,pisania sercem” (udostowniona przywodzi na mysl dtugopis
w kiczowatej wersji walentynkowej) staje si¢ natomiast tematem , wszech-
Swiatowego przeboju” Mysikrolika, Spiewajacego sentymentalnie na melodie
tanga , Gdzie twoje serce i gdzie mitos¢ twa...”:

Serce poety,

ono pisze jak Mok.*,
ale niestety

czasem pisze ad hoc.
Zycie przemija,

od pisania boli szyja.
Serce poety

Jest jak stary szlaf rok.

* Mok — skrét od nazwiska Mokinandotrybolowicza, niestychanie
plodnego pisarza XVIII w. (Uw. autora)
[Mysikrolik, s. 180-181]

Zastosowane w ostatnim wersie obrazowanie nie przystaje do roman-
tycznego mitu poety. Spoza egzaltowanych formulek wyziera banal, o$mie-
szajacy sentymentalne teorie twérczosci. W teatrzyku Fatalny koniec ztej sztuki
strategia ta widoczna jest w sposobie przedstawienia Hermenegildy Kociu-
biriskiej, ktéra wczolguje si¢ na proscenium z lirg w reku, ze sztuczng palmg we

26 Zob. N. Carroll, Humor, przet. ]. Halbersztat, £.6dz 2018, szczegoblnie rozdz. Nowe spojrzenie
na teorig niespdjnosci, s. 58-63.

27 O ,zasadzie niedostosowania”, wigzacej sie z zastepowaniem tego ,co czyste, przez he-
terogeniczne” pisze Abraham Moles w klasycznej pracy Kicz czyli sztuka szczeScia. Studium
o psychologii kiczu, przel. A. Szczepanska i E. Wende, Warszawa 1978, s. 76.
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wlosach, z pustg glowq, z gorgcym sercem... [s. 313; podkr. M.T.]. Sztuka,
jak zapowiada tytul, koniczy sie ,fatalnie” — muza Hermenegildy nie znaj-
duje zrozumienia wéréd publicznosci, ktéra wiesza przepetniong blizej nie-
okreslonym uczuciem poetke. Serce jako atrybut romantycznego poety oka-
zuje si¢ wiec tylko konwencjonalnym gadzetem, a zwigzany z nim kod emo-
cjonalny traci swa dawna powage, stajac si¢ przedmiotem semiotycznego de-
montazu. Podniosty, uswiecony tradycja literackg symbol zasila $wiadomie
przywolywang przez Galczyriskiego poetyke kiczu, tym razem eksponujaca
»zasade synestezyjnej percepcji”? czy tez naruszajaca reguly logiki i dobrego
smaku, pretensjonalng metaforyke. W sercu Gzegz6tki gra zatem Moniuszko
[Zamyslony kelner, s. 156], za$ serce Dyrektora teatrzyku ,tka i tka” [Lament
tworcy, s. 298]; wzrok moze przeszy¢ serce [Zareczyny Gzegzotki, s. 54], serce
natomiast ,$ni¢ i ufa¢” [Das ewig Weibliche, s. 442]. Ostatecznie tez w warun-
kach demokratycznego umasowienia to, co byto przywilejem romantycznego
poety rozprzestrzenia sie, wprowadzajac efekt komicznej przesady (Serca
Ludzkie w Zamarzajgcym chlopczyku wystepuja jako gigantyczny podmiot
zbiorowy i masowo roztkliwiajg si¢ [s. 296]), badZ tez okazuje si¢ niezbed-
nym elementem nawet tak prozaicznej czynnosci, jak picie kawy, co uznaé
mozna za strywializowang wersje mysli zawartej w stynnym romantycznym
cytacie ,,Bez serc, bez ducha, to szkieletow ludy”? (bohater teatrzyku W szpo-
nach kofeiny, czyli Straszne skutki niedozwolonej operacji kaze usuna¢ sobie serce,
by méc, nie narazajgc zdrowia, oddawacé si¢ nalogowi picia kawy; niestety,
usuniecie organu powoduje, ze kawa traci smak, bo ,we wszystko trzeba
wkladac serce” [s. 27]). Oba przyktady dowodzg, iz komediowa dramaturgia
potrafi stworzy¢ szersze ramy dla zaistnienia zuzytego motywu, ozywiajac
go poprzez przeniesienie w wymiar fabularny, w ktérym zyskuje on zaska-
kujacg, dzialajacag wbrew wszelkim stereotypom postac.

Komiczna emocjonologia Galczyriskiego, przewrotnie odwotujaca sie
do romantycznych kodéw emocji, nie mogta réwniez poming¢ zalegajacych
w rodzimej kulturze poktadéw patosu, sprzezonego na ogét z narodowym,
patriotycznym obowigzkiem. W ,,zielonogesiowym” ujeciu pojawiajg sie za-
tem typowe dla tej formacji emocjonalnej ,skrypty”, w duzej mierze odwotu-
jace sie do wzorcéw literackich — takze w p6Zniejszej, neoromantycznej wer-
sji: Hymn. Defilada. Chopin [Dwéch Polakéw z firmy ,, Serwantes”, s. 174], Napiecie,
patologia i wyspiatiszczyzna [Zabawa w duchy, s. 260], Muzyka Chopina [Franci-
szek, czyli W szponach meteorologii, s. 121], ,,Oto patos. Oto chwila dziejowa”
[Trzy qwiazdki na niebie, s. 28], ,koturn, patos, rapsod, chér” [Trzy metry rury,

28 Zob. tamze, s. 79.
2 Poczatek Ody do mtodosci Mickiewicza.
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czyli Rapsod w Barbakanie, s. 176]. W humorystycznym entourage’n Najmniej-
szego Teatru Swiata podniosty nastréj bywa jednak zaklécany na wiele spo-
sobow pochodzacych z bogatego repertuaru chwytéw komediowych, ,roz-
brajajacych” powage za pomoca mechanizmu niespdjnosci. Niesp6jnosé ta
przejawia sie na réznych poziomach — od jezykowego po plaszczyzne in-
tertekstualnych odniesiert do narodowego kanonu, najsilniej utrwalajgcego
emocjonalne stereotypy. Tak wigec w ramach ekspiacji za sp6znienie Sp6z-
nialscy odprawiaja mistyczno-patriotyczny rytuat: Quovadisinski kladzie sie
na kanapie, recytuje mistyczne utwory Towiariskiego i oddaje si¢ z piskiem martyrolo-
gii, Wszyscy Spéznialscy za$ recytujg mistyczne utwory Towiariskiego, oddajg sie
masowej martyrologii i bolesnie tariczq [Straszny koniec SpéZnialskich, s. 331, 332],
ulegajac presji emocjonalnego obowigzku; Dymiacy Piecyk utyskuje, ze kiedy
»,dymem natretnym” dymi ,Polacy modlg sie i grajag Chopina” [Dymigcy pie-
cyk, s. 94]; prof. Baczynski Spiewa polifonicznie , Bogurodzicg”, mdleje i przezigbia
si¢ ostatecznie [Prof. Bgczyriski na Wyspach Brytyjskich, s. 179], a wzniosta my$l
z Mickiewiczowskich Dziadéw cz. IV sparodiowana zostaje przez Choér Zegar-
mistrzow: , Kto na ziemi nie miat Sciennego zegara, / ten go réwniez nie be-
dzie miat w niebie” [Dziwny krawiec, s. 325]. Komiczny dysonans burzy pod-
niosly nastréj, powodujac konsternacje patriotycznie usposobionej publiczno-
Sci, jak w przypadku Czlowieka z Glowa Jak Ogoérek, ktéry mégiby uchodzié
za groteskowq alegorie patronujacej ,nowemu poczuciu humoru” DziwnoSci:
A sumienie, prosze panstwa, czyli psychologia wewnetrzna, dreczy mnie,
prosze panstwa, dniem i nocg, bo ilez to, ilez popsutl patetycznych napie¢
moj groteskowy wyglad moim patetycznym rodakom!” [Czlowiek z glowq jak
ogorek, s. 274]. Cztowiek-ogérek postanawia ostatecznie zlozy¢ sie w ofierze,
by ratowaé naréd przed niszczycielskim dzialaniem $miechu: w najblizszej
restauracji otrzymuje gleboki talerz i przemienia si¢ w mizerig [s. 274]. Patetyczny
gest poswiecenia w imie wzniostych wartosci, nalezacy do rekwizytorni pol-
skich patriotycznych zachowarn, przekracza wiec cienka granice oddzielajaca
go od $miesznosci: forma i okolicznosci poniesionej ofiary kompromituja
wpisang w mitologie narodowgq ideg¢ wielkosci (znakomicie ilustruje ja frag-
ment monologu prof. Baczyniskiego: ,Bo na co nam krawcy? / (kicha) / Nam
chodzi o wielko$¢” / (kicha) — Prof. Bgczyriski na Wyspach Brytyjskich [s. 179]).

Dodac trzeba, iz takze istniejgce poza sferg narodowej mitologii sytuacje
emocjonalne poddane sa w ,zielonogesiowym” $wiecie nieprzewidywalnej
logice, budzacej skojarzenia z poetyka nonsensu. Morderstwa popelniane
z nudy [Potworny wujaszek], $mier¢ ,z glodu intelektualnego” [Poezja dro-
zeje], spadanie z drabinki ze wzruszenia [Piekielny Piotrus w niebie], $mier¢
z tesknoty, w czasie gdy ukochana udaje sie do sklepu po paréwki [On nie
doczekat si¢] to klasyczne przyklady charakterystycznej dla nonsensu zasady
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non sequitur, naruszajacej konwencjonalne relacje skutku i przyczyny. Non-
sens rodzi si¢ takze z udoslownienia okreslajgcych emocje wyrazen idio-
matycznych, czyli przeniesienia niedostownego, nieuchwytnego droga ,ob-
razowania” sensu w wymiar materialnej, widzialnej rzeczywistosci®®: prof.
Baczynski rozdziera szaty, ale ceruje je natychmiast [Hamlet, s. 182], Gzegzoétka
wyznaje ukochanej mitos¢ do grobowej deski, po czym Pracownik sceny wnosi
grobowg deske i wielkie czerwone serce [Zareczyny Gzegzotki, s. 56], Hrabina Her-
menegilda , daje usta” prof. Baczyniskiemu, ktory inkasuje usta i wsadza je do
stoja ze spirytusem [Imieniny prof. Bgczyriskiego, s. 90], Osiotek Porfirion za$
w dowdd uznania i podziwu dla [...] przedstawienia , Zielonej Gesi” pada plackiem,
ktéry nb. zostaje natychmiast zjedzony przez wedrujgcych za chlebem Anglikéw
i Francuzow [Metamorfoza biskupa Krasickiego, s. 252]. ,,Uprzestrzennienie” emo-
qji to niewatpliwie kolejny, podany w atrakcyjnej, komicznej formie przejaw
zmagan Galczynskiego z terrorem rodzimej kultury symbolicznej, uksztal-
towanej na romantycznych sentymentach. NajwyraZniej zdajac sobie sprawe,
iz, jak stusznie twierdzi Elzbieta Rybicka, ,Jezyk afektu w literaturze jest
przeciez najczeSciej retoryka kiczu emocjonalnego”?®, do czego w najwiek-
szym stopniu przyczynily sie wlasnie romantyczne wzorce odczuwania®,
przewrotnie doprowadzil go do granicy nonsensu, ktéry okazat sie funda-
mentem anonsowanego na scenie Najmniejszego Teatru Swiata ,NoOwego po-
czucia humoru”®.
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“A One-kilo Tear” and “a Mood Sofa”:
Emotions in the Comic Space
(of The Smallest Theater in the World)

Abstract

This article focuses on some typically Polish literary contexts funda-
mental for the intertextual humour of Zielona Ge¢s (The Green Goose, also
known as The Smallest Theater in the World) by K.I. Galczynski, a writer
who helped create a new culture of laughter in post-war Poland. Galczyniski
plays with the “sentimental romanticism” which perpetuated in native
readers’ imaginations certain characteristic, emotionally marked spatial
images, such as a landscape with a nightingale and the moon, as well
as related standards of feeling nowadays regarded as emotional kitsch,
seen in, for instance, banal lyricism represented by motifs of tears and
tender hearts.
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