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LARTYSTA JEST OBECNY”

PROBLEM TOZSAMOSCI
ARTYSTY NOWOCZESNEGO
[ PONOWOCZESNEGO

Stowa, ktére umiescitam w tytule wyktadu: Artysta jest obecny sa przy-
wotaniem retrospektywnej wystawy znanej serbskiej performerki Ma-
riny Abramovi¢. Wystawie, ktéra odbyta sie w 2010 roku w Museum of
Modern Art w Nowym Yorku, towarzyszyt nowy performance zatytu-
towany Artist is present. Dwa lata pdZniej ukazat sie film dokumentalny
Matthewu Akersa opowiadajacy historie tego zdarzenia. W performan-
sie z 2010 roku Abramowi¢ przez trzy miesigce, od marca do maja,
przebywata w jednej z sal muzealnych w statych godzinach otwarcia
budynku, czyli w sumie 900 godzin. Siedziata nieruchomo na krzesle,
naprzeciwko niej ustawione byto drugie krzesto oczekujace na jakas
osobe: kazdy mdgt przyjs$é, usiasc i siedzie¢ tak dtugo jak miat ocho-
te. Przychodzili zwykli, przypadkowi zwiedzajacy, byli tez celebryci
(Lady Gaga, Bjork, Sharon Stone), niespodziewanie pojawit sie daw-
ny partner zyciowy i artystyczny Abramovi¢, niemiecki artysta Ulay
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(byt to moment nasycony emocjami, na nieporuszonej dotad twarzy
artystki dostrzec mozna byto tzy). Z czasem przed muzeum zaczety sie
ustawiac kolejki ludzi pragnacych usigs$é na krzesle vis a vis performer-
ki. Przyciagata ich jej nieruchoma sylwetka, twarz pozbawiona aktor-
skiej ekspresji, a jednak wyjatkowo sugestywna, o wyrazistych rysach,
oczy skoncentrowane na patrzeniu, nie wyrazaniu. Nie zmieniajgc sie
fizycznie (w kolejnych miesigcach wystepowata tylko w réznych suk-
niach: w czerwonej, biatej i czarnej, o takim samym kroju), potrafita
swojg obecno$cig wywotac krancowo rézne reakcje widzéw: jedni pta-
kali, inni prébowali ja roz§mieszy¢, kto$ poprosit ja o reke, kto$ inny
oplut. A ona po prostu byta. Byta obecna. Byta az do bdlu. Od wielogo-
dzinnego siedzenia kregostup bolat ja tak bardzo, ze nie mogta wstawac
o wilasnych sitach, ale po codziennych masazach i kapielach powracata,
zeby znowu by¢ i czeka¢ na tych, ktérzy chcieli by¢ razem z nia, by¢
wobec niej, patrze¢ na nia i patrze¢ na siebie poprzez nia.

Ten performans Abramovi¢ uwazam za wyjatkowo wazne i znacza-
ce wydarzenie. Kaze ono przemysle¢ na nowo fundamentalng kwestie
wpisang w formute Artist is present dotyczacg legitymizacji i tozsamo$ci
artysty, a zatem tego, kim jest artysta?

TRZY PORTRETY

NOWOZYTNEGO ARTYSTY
(PRZYPOMNIENIE)

Takie pytanie warto umiesci¢ na tle, nawet bardzo schematycznie uje-
tej, tradycji dyskurséw podejmujacych te problematyke. Warto zatem
przypomnieé, jak w przesztosci rozwigzywano zagadke artysty, przede
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wszystkim genialnego tworcy. To dtuga historia, wiec ogranicze sie
tylko do naszkicowania trzech modeli artysty, ktore uksztattowaty sie
W nowozytno$ci.!

Antyk nie znat pojecia genialnego artysty, cho¢ wiele mysli poSwieco-
nych poetom u Platona, Arystotelesa czy Horacego wptyneto na p6z-
niejsze powstanie idei wyjatkowej jednostki twoérczej. Narodziny idei
geniusza przypadaja na czasy renesansu; rozwazania na ten temat zy-
skaty swoich ulubionych bohateréw: w zakresie sztuk plastycznych —
Leonarda da Vinci, a w literaturze — Williama Szekspira.

Leonardo to artysta i uczony zrazem, a wtasciwie odwrotnie, najpierw
uczony, a potem artysta. Sam nazwat sie pittore — anatomista (malarz
- znawca anatomii, przeprowadzit ponad trzydziesci sekcji ciat); jak
pisat Ervin Panofsky: , Leonardo postuzyt sie sztuka dla celéw anato-
mii” > W rysunkach ciat i organéw dzigki zastosowaniu perspektywy
bedacej, jak wiadomo, wynalazkiem renesansu, byt w stanie odda¢ ich
rzeczywisty wyglad. Wiedza zatem byta zasadniczym celem jego po-
czynan artystycznych. A zatem przyjmijmy, Ze model renesansowego
artysty to Artysta-Uczony, malarz i anatom, w sztuce stowa za$ to —
poeta doctus .

W wieku XVIII powstata teoria dwdch rodzajow geniuszu: naturalne-
go i ,,uksztattowanego”, a zatem tego, ktéry rodzi sie jako jednostka
wyjatkowa, i tego, ktéry dopiero moze nim zosta¢ w efekcie edukaciji,
wyksztatcenia. O naturalnych geniuszach powiadano, iz sg oni , cu-
dami rodzaju ludzkiego, ktérzy moca jedynie przyrodzonych talentéw

* Por. N.Heinich, By¢ artystq. Rzecz o przeksztaiceniach statusu malarzy i rzezbiarzy, przet.
L. Mazur, Warszawa 2007; A. Oseka, Mitologie artysty, Warszawa 1975.

> E.Panofsky, Studia z historii sztuki, wybrat, opracowat i postowiem opatrzyt J. Biatostocki,
Warszawa 1971, s. 169
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i bez pomocy sztuki i nauki stworzyli dzieta dajace rozkosz wspot-
czesnym i wzbudzajace podziw potomnych”, a o drugich — ,to, ci,
ktérzy uformowali swoéj umyst w oparciu o pewne prawidta i poddali
znakomito$é swych cech przyrodzonych poprawkom i rygorom, ja-
kie naktada sztuka”3. Z czasem ten pierwszy rodzaj geniusza, czyli
naturalny, zdominuje kulture XIX wieku i stat sie dominujacy w nur-
cie romantyzmu. Romantyczny genialny artysta to szczegdlny splot
tego, co Arcy-ludzkie, a zatem kwintesencja tego, co w éwczesnych
wyobrazeniach w pelni cztowiecze, z tym, co Nie-ludzkie. Bedzie
charakteryzowany jako cato$¢ ludzkich mozliwo$ci rozumu, uczucia,
wrazliwosci i wyobrazni. A réwnocze$nie stanie sie podejrzanie od-
mienny od czlowieka z jego naturalnymi ograniczeniami. Angielski
poeta Percy Shelley uwazat, iz:

poeta i cztowiek to dwie rézne natury; choc istniejq razem, mogq by¢
siebie wzajem nieswiadomi i niezdolni kierowa¢ nawzajem swymi
zdolno$ciami i staraniami.4

Artystabedzie przekraczat granice tego, comozliwe do pojecia, wkraczat
wyobraznig w sfery niedostepne, na przyktad Absolutu, trascendencji,
a takze szalenstwa, bedzie tamat reguty moralne, podejmowat ryzy-
ko obcowania ze Ztem. Bedzie wykraczat poza ustalone i powszechnie
aprobowane wymiary prawdy, dobra i piekna. Poza prawde, kierujac sie
tam, gdzie nie ma pewnosci poznania, gdzie przystoi raczej btagdzenie
niz pewny krok. Poza dobro, a wiec tam gdzie kusi grzech i zto, gdzie
fascynuje to, co zakazane. Poza piekno, czyli tam, gdzie krélujg brzy-
dota, wstret i przerazenie.

3 J.Addison, O dwdch rodzajach geniuszu, w: Spektator. Wybdr. przet. Z. Sinkowa, Wroctaw
1957, 8. 210.

4+ P.B.Shelley, Obrona Poezji, przet. ].Swierzowicz, Oborniki 1939, s.41.

PRELEKCGJE MISTRZOW | PRELEKACJA 11



Artysta romantyczny ma jeszcze jedna ceche, trafnie opisang przez
Johna Keatsa:

Co sie tyczy natury poety, nie jest on sobg: nie ma swojego ja — jest
wszystkim i niczym. Storice, Ksiezyc, morze, a takze mezczyzna i ko-
bieta podlegli impulsom — wszystko to jest otoczone aurq pewnej
niezmiennosci, ktorej brak poecie: on nie ma tozsamosci®.

Artysta ,,nie ma tozsamosci”? Co to znaczy w ustach romantyka? Wy-
jasnia to najlepiej figura aktor, ktérego celem jest zawsze doskonate
wecielanie sie w innego cztowieka. Artysta to ten, kto ma setki twarzy
i nie ma tak naprawde wtasnej, to Proteusz zmieniajacy swojg postac.
Zycie w ciggtej metamorfozie duszy i ciata, pozbawione tego, co state
i niezmienne, twardej stabilnej tozsamos$ci - to romantyczna charak-
terystyka artysty jako istoty Nie-ludzkiej. Trzeci typ artysty, ktory stat
sie istotnym kontekstem dla XX-wiecznych przemian, to moderni-
styczny artysta wyklety (artiste maudit). Jego prototypem w literaturze
jest francuski poeta i krytyk sztuki Charles Baudelaire, a w dziedzinie
malarstwa - Vincent Van Gogh®. Co jest najbardziej charakterystycz-
ne dla tej wersji genialnych artystéw? Ich mit rodzi sie w momencie,
gdy dobiega konica ich egzystencja: Baudelaire umiera w 1867, a Van
Gogh w 1890 roku. Nie dane im byto nawet jeden dzien chodzi¢ w au-
reoli stawy, ale kazdy dzien po $mierci przynosit ich dzietom rozgtos
i uznanie. ,,Zycie po zyciu” nowoczesnego geniusza jest, w tym mo-
delu, wtasciwym czasem jego obecnosci w kulturze. Dzis, w XXI wieku,
Baudelaire i Van Gogh w powszechnej §wiadomo$ci sa wybitnymi ar-
tystami europejskiej sztuki funkcjonujacymi zaréwno w obiegu akade-
mickim, jakikulturze popularnej. Literaturoznawcy wskazujg na autora

5 cyt.za W. H. Auden, Geniusz i apostot, w: tegoz, Reka farbiarza i inne eseje, Warszawa 1988,
S.323.
¢ Por. N. Heinich, La Gloire de Van Gogh. Essai d'antropologie de I'admiration, Minuit 1991.
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Kwiatéw zta jako prekursora europejskiego modernizmu; obrazy Van
Gogha w wersji oryginalnej bywaty bohaterami swiatowych aukcji,
windujac ceny do astronomicznych sum, a réwnoczesénie poprzez kopie
krélujg w komercyjnym designie.

W tym trzecim modelu nowoczesnego artysty zwiazek pomiedzy eg-
zystencja a tworczoscia jest szczegdlnie silny. ) Artysta wyklety” jest
okresleniem wykluczenia na réznych poziomach. W konkretnym przy-
padku francuskiego poety i holenderskiego malarza gtebokie poczucie
alienacji byto ich wspdélnym doswiadczeniem, stale towarzyszyta im
dojmujaca samotnos¢ i niemozno$¢ porozumienia z innymi, od naj-
blizszych krewnych poczynajac, na publicznosci i krytykach konczac;
cierpieli z powodu braku akceptacji w kregu rodzinnym, ale takze we
wspoélnocie artystow. Wykluczenie byto takze efektem choroby: Bau-
delaire zmagat sie cate zycie ze skutkami syfilisu, a Van Gogh walczy?t
z chorobg psychiczng. Status jednostki wykluczonej determinujacy
kondycje ludzka byt w mniemaniu modernistéw powotaniem artysty,
byt jego losem, przeznaczeniem. Jedynie taka egzystencja, wypelniona
samotno$cia, cierpieniem, btgkajaca sie na marginesach spotecznego
zycia, a rownocze$nie nastawiona buntowniczo wobec $wiata miesz-
czanskich regut, umozliwiata bycie artysta, a zatem tworzenie.

Podsumujmy: mamy zatem trzy typy artysty, ktore od wieku XVI do-

minuja w kulturze nowozytnej : renesansowy Artysta-Uczony, roman-
tyczny Nie-ludzki Geniusz i modernistyczny Artysta Wyklety.
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REWOLUCJA
AWANGARDY

Wréémy na chwile do perormansu z MoMA. Czy Abramovi¢ w czym-
kolwiek przypomina artystéw sprzed stuleci? Wydaje sig, ze nazywajgc
ja artystka, lokujemy ja jednak gdzie$ na przedtuzeniu tego licznego
i r6znorodnego pochodu tworcow sztuki. ZatrzymalisSmy sie w naszym
przegladzie na poczatku XX wieku. Co zaszto takiego w pierwszych de-
kadach XX wieku, zZe te zaproponowane trzy modele wydajg sie dzi$
anachroniczne ? Oczywiscie, to pojawienie sie na horyzoncie kultury
europejskiej Wielkiej Awangardy diametralnie odmienito dotychczaso-
wy paradygmat estetyczny, w tym takze status artysty.

Zasadnicza zmiana, jaka dokonata sie wowczas w koncepcji artysty,
jest konsekwencja re-definicji roli i znaczenia sztuki, a w szczegblno-
Sci artefaktu. Idea artysty funkcjonujaca w danej kulturze jest Scisle
zwigzana z tym, jak rozumiemy sztuke. Kulminacyjnym momentem
przemian, jakie zaszty w mys$leniu o sztuce nowozytnej, byta rewolucja
estetyczna w pierwszych dekadach XX wieku.

Przypomne jeden z faktéw w kulturze europejskiej, ktérego skutki dla
refleksji nad dzietem sztuki, a w konsekwencji takze artysty, okazaty
sie wyjatkowo istotne. Opowiem Panstwu o pewnym zdarzeniu, ktére
odnotowaty kroniki policyjne catej Europy; miato ono miejsce w 1911
roku. Rzecz dzieje sie w Paryzu, w najstynniejszym francuskim Mu-
zeum szczycacym sie wspaniatymi dzietami sztuki europejskiej. Pew-
nego poranka jeden z dyzurujacych pracownikéw Muzeum w Luwrze
z przerazeniem dostrzega, ze zniknat najstynniejszy obraz francuskiej
Swiatyni sztuki, czyli Mona Lisa Leonarda da Vinci. Po arcydziele wto-
skiego renesansu zostaty tylko cztery gwozdzie wbite w pusta Sciane.
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Ta kradziez rozpetata afere miedzynarodowg, w ktéra nota bene zamie-
szany byt jako jeden z podejrzanych znany poeta polskiego pochodzenia
Guillaume Apollinaire. Prawdziwy ztodziej zostat schwytany po dwoch
latach; okazat si¢ nim Wtoch Vincenzo Peruggia, ktéry ttumaczyt sie
ze swojego czynu pobudkami patriotycznymi: pragnat odzyskac stynny
portret wtoskiego mistrza dla Galerii Uffizi we Florencji.

Jednak znikniecie Mony Lisy zainicjowato takze afere innego rodzaju, kt6-
rej bohaterami nie stali sie policjanci i ztodziej, ale arcydzieta i artysci.
Znakomity historyk i krytyk sztuki Mieczystaw Porebski uznaje te
historie kradziezy Mony Lisy za symboliczny poczatek XX-wiecznej
rewolucji estetycznej’. Europa wydawata sie by¢ zmeczona kultem
Sztuki i rytuatami, jakie odbywano w jej Swigtyniach. Sztuka uwolnio-
na od jakichkolwiek zobowiazan spotecznych doskonale wpisywata sie
w mechanizmy rzadzace éwczesnym spoteczenstwem. Miejsce, jakie
zajmowaty muzea i teatry w kulturze mieszczanskiej pod koniec XIX
wieku, byto widomym znakiem mocnej stabilizacji i ustalonej hierar-
chii wartos$ci artystycznych, a takze skostnienia kulturowych prefe-
rencji i oczekiwan wobec sztuki. Kradziez wyjatkowo cennego obrazu
ukazata mozliwosci i szanse destabilizacji: na przyktad to, ze Paryz
moze zy¢ bez Leonarda a Leonardo bez Paryza. Pusta §ciana przypomi-
nata, jak cenne dla dtugich proceséw kulturowych moga by¢ rewolucje,
prowokowata, krzyczata o nowa sztuke i nowych artystow.

Przez prase przetoczyta sie ozywiona dyskusja na temat tego, czym sg
wybitne artefakty, kto decyduje o ich wyjatkowosci i czy rzeczywiscie
sg komus$ potrzebne. Same muzea, ktére przeciez zrodzit wiek XIX,
stuzyty demokratyzacji sztuki, bo umozliwiaty ogladanie cennych dziet
przez wszystkich zainteresowanych, ale z drugiej strony stwarzaty en-

7 M. Porebski, Granice wspdtczesnosci 1909-1925, Warszawa 1989.
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klawe sztuki wysokiej, wynosity na piedestat zamalowane farbg ptétna
zamieniajac je w przedmioty kultu.

Mozna zatem podejrzewac, iz proceder drobnego ztodziejaszka, ktd-
rego efektem byta pusta Sciana w Luwrze, odegrat podobna role jak
obrazoburcze manifesty futurystéw wzywajgce do zréwnania z ziemia
czcigodnych pomnikéw europejskiej kultury. Obydwa rodzaje dziatan
ujawnity potrzebe radykalnego przewarto$ciowania tradycji.

Awiec moze Arcydzieta sg niepotrzebne? A zatem artys$ci takze? Pytanie,
po co nam arty$ci i kim sa artysci, zostato woéwczas postawione na nowo.

Dzieto Leonarda stato sie medium dyskusji estetycznej w inny jeszcze
sposéb. Dorysowanie waséw nieszczesnej Monie Lisie przez Marcela
Duchampa — to znaczacy gest profanacji wykonany przez reprezen-
tanta radykalnych awangardzistéw. Tym, wydawatoby sie, swawolnym
czynem dadaista chciat pozbawi¢ sztuke dotychczasowych ztudzen
o wiecznych arcydzietach otoczonych powszechna aprobata i szacun-
kiem, ztudzen dotyczacych tego, ze jest ona wyjatkowa sfera rzeczy
waznych, pomnazajacych to wszystko, co na tym swiecie i w wymiarze
ludzkiej egzystencji ma wartos¢.

Georg Steiner, amerykanski badacz kultury, w swojej ksigzce Grama-
tyka tworzenia czyni Marcela Duchampa odpowiedzialnym nie tylko za
kariere dadaizmu, nie tylko za sukces europejskiej Wielkiej Awangardy,
ale za losy sztuki w XX wieku :

Czy byt po Leonardzie da Vinci artysta, sprawca bardziej inteligent-
ny od Duchampa? Ilekro¢ w muzeum czy galerii sztuki wspdtczesnej
widzimy cegty na podtodze, wypatroszone cieleta, zabtoconq posciel,
konopny worek zwieszajqcy sie z pogietych hakow czy tajno stonia
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rozprysniete na ptdtnie, tylekro¢ wkraczamy do krélestw Marcela
Duchampa. Kiedy konstrukcjonizm i dekonstrukcjonizm rozgrywa
swe blizniacze gry, trzymajq sie requt ustalonych przez Duchampa
(...). Object trouve, urynat zamieniony na fontanne, koto rowerowe
wirujqce na taborecie otrzymujq albo nie — w zaleznosci od przypad-
ku — jakis przewrotny tytut i sq podpisywane pseudonimem lub wta-
snym nazwiskiem autora. Jesli jakis pomyst moze wywotac trzesienie
ziemi, to konsekwencje sq sejsmiczne. Dowolny obiekt, najbardziej
nawet uzytkowy, codzienny i niezauwazalny, moze stac sie dzietem
sztuki, jesli tak sie go okresli i tak bedzie do niego podchodzito™.

Dziatania Duchampa i jego nasladowcéw odrzucajace caty system tra-
dycji estetycznej, a zatem sens i warto$é przedmiotu artystycznego
i podmiotu tworzenia, czyli artysty, otwierata drzwi do rzeczywistosci
kulturowej, w ktérej dzisiaj zyjemy.

ARTYSTA
ODNAWIA MAGIE
LOBECNOSCI”

Tutaj jeszcze raz wréce do performansu Abramovi¢, od ktérego zacze-
tam wyktad. Jest rzecza oczywista, ze zrddet jej spektaklu nalezy szu-
ka¢ na przedtuzeniu dziatan happeneréw i performerdw. Ale jest on tez
zasadniczo rézny od tych najbardziej typowych. Gtéwnym celem per-
formansoéw byt szok estetyczny, gwattowno$é¢, agresywno$¢ dziatan skie-
rowanych w strone widza, ktérego przede wszystkim nalezato zaskoczy¢,

8 G. Steiner, Gramatyki tworzenia, przet. J. Lozinski, Warszawa 2004, s. 288-9.
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pobudzi¢, wstrzasngé, wywotac¢ silng reakcje. Abramowi¢ odchodzi
od tego rodzaju poetyki, ktérg sama wspottworzyta w latach 70. miedzy
innymi w stynnym performansie Usta Tomasza®. Teraz prowokacja tkwi
w czy$ innym; tytut catego spektaklu przesuwa cigzar na sama obecnos¢
artysty. Jest to manifest powrotu do osobowej, bezposredniej obecno$ci
artysty w Swiecie. To mocna propozycja odejscie od formuty skrywania sie
artysty za bezosobowe formy stowa w literaturze, za przedmioty/rzeczy
w sztukach plastycznych/wizualnych, za nowe media w cyberkulturze.

Ta bezposrednios¢ jest nieco zwodnicza, wyczuwamy bowiem w tym
performansie takze uaktualnienie dobrze znanej konwencji. Abramovic¢
wpisata sie tutaj w forme portretu/autoportretu artysty. To doskona-
le znany sposéb wchodzenia w sfere artefaktu, przekraczania granicy
podmiot—przedmiot w procesie twérczym® . Unieruchomienie artystki
jest sugestig zatrzymania w czasie, petryfikacji charakterystycznej dla
rzezby czy portretu. Obcowanie z artystka przypomina kontemplacyjne
doswiadczenie: z odmiennosci reakcji wida¢ wyraznie, jak kazdy prze-
zywa chwile skupienia, koncentracji uwagi, uczu¢ i rozpoczyna uru-
chomianie wyobrazni, ktéra zamienia siedzgcg naprzeciw perfomerke
w idealng partnerke niemego dialogu. Abramovi¢ bedac ciagle soba,
nie udajac nikogo innego, a zatem zachowujac autentyczno$¢ i unika-
towo$¢ witasnej tozsamosci, aktualizuje aure obecnosci wobec kogo$/
innego, obecno$ci otwartej, zapraszajacej do wspétbycia. ,,Artysta jest
obecny” oznacza, iz tak jak arcydzieto, np. wiszacy na $cianie portret,
staje sie on przestrzenig niekonczacej sie rozmowy z kazdym, kto sig-

9 Zostal on szczegétowo opisany i zinterpretowany przez Erike Fischer-Lichte (Estetyka
performatywnosci, Krakow 2010).

10 Artysci w XX wieku postugiwali sie réznego rodzaju materia dalekg od konwencjonalnego
tworzywa i narzedzi. Uznali, ze takim medium moze by¢ takze ich wtasne ciato, ale nie w tra-
dycyjny sposéb w formie bycia aktorem, tancerzem, piesniarzem, ale poprzez przeksztatcanie
ciata az po jego destrukcje — okaleczenia, operacje plastyczne tatuaze — tak powstata dziedzina
sztuki zwana body-art lub carnal-art.
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dzie naprzeciw i podejmie trud ,,bycia z”. W czasie, gdy sztuka traci-
ta swa aure", arcydzieta stawaty sie zmeczone zachwytami, widzowie
znudzeni powtarzaniem rytuatu uwielbienia, artysta odnawia w naszej
kulturze magie obecnosci przypisywang wczesniej dzietom sztuki. Po-
stepujacy w XX wieku proces deestetyzacja sztuki wywotat nie tylko re-
akcje estetyzacji rzeczywistosci . Auratycznosc¢ staje sie udziatem tych,
ktorzy chca i potrafig by¢ jej medium, czyli wtasnie artystéw. Z jedna
istotna réznica: Abramovi¢ w tym, co zrobita, w przeciwienstwie do
Mony Lisy, nie marzy o byciu w wiecznosci. Performans miesci sie w tzw.
estetyce zdarzenia, tym zatem, co czerpie site perswazji i warto$c este-
tyczna ze swojej jednorazowosci, chwilowosci, zdarzeniowosci.

ARTYSTA
W CYFROWE] PRZESTRZENI
KULTURY MASOWE]

Niezaleznie od réznych interpretacji tego performansu, jedno jest
pewne: spektakl Abramovic¢ daje do myslenia. Przede wszystkim o tym,
jakich artystéw ma i jakich potrzebuje nasz wspdtczesny czas, rok 2017.

© Walter Benjamin, niemiecki filozof, historyk i teoretyk kultury, wprowadzit pojecie
yaury” w stynnym artykule Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, jaki ukazat sie w 1937
roku. Benjamin méwi o sztuce przedawangardowej jako sztuce auratycznej, a o sztuce awan-
gardowej jako pozbawionej aury. Pojecie aury oznacza tu takie jakosci, jak autentycznosé
dzieta, a zatem $cisty zwiazek dzieta z historycznym czasem i miejscem, w ktérym powstato,
unikatowos$¢ dzieta, a zatem jednostkowo$¢ i niepowtarzalno$¢, kult oryginatu (wyjatkowa
warto$¢ oryginatéw ujawniata si¢ w opozycji do kopii jako mniej warto$ciowych), i wreszcie
charakterystyczny dla dzieta auratycznego byt jego odbiér w kontemplacyjnym przezyciu es-
tetycznym. Dla Benjamina zanik auratycznosci byt przede wszystkim efektem kultury ma-
sowej, postepu technicznego i rozwoju takich sztuk jak fotografia i film, w ktérych opozycja
oryginal — kopia przestat istnie¢. Odejécie od wartosci kultowej (zrédtem sztuki byt wszak
rytuat) na rzecz wartosci ekspozycyjnej byto efektem postepu technicznego, ktéry umozliwit
narodziny kultury masowej.

PRELEKCGJE MISTRZOW | PRELEKACJA 11



Stwierdzenie, szczegdlnie mocno wyartykutowane w latach 60. przez
neoawangardziste Josepha Beysa, iz , kazdy z nas jest artysta”, przez
ostatnie pét wieku zyskato wyjatkowo mocne odniesienie przede
wszystkim w kulturze nowych mediow. Kreatywnos¢ stata sie do-
meng rzeczywistosci cyfrowej, przyktady mozna mnozy¢: literatura
internetowa, blogerzy modowi czy kulinarni, a takze §wiat gier kom-
puterowych i RPG, czyli gry fabularne i wiele innych form aktywno-
Sci w przestrzeni wirtualnej. Prawo identyfikowania sig z artysta moze
roéci¢ sobie kazdy, kto swoja dziatalno$¢ na réznych polach uznaje
za dostatecznie kreatywna. Kwestie statusu artysty mozna zatem za-
mkna¢ w ramy absolutnego relatywizmu i stwierdzi¢, ze kazde dziata-
nie tworcze za kazdym razem i od nowa kaze zdefiniowac jego podmiot,
to jest artyste.

Pozostajac jednak w kregu tych, ktdrzy w rubryce zawdd wpisaliby:
artysta, mozna wyodrebni¢ pewien wachlarz rél, ktére wynikajg z od-
miennych postaw wobec terroru cyberkultury. Biegunami tej szerokiej
gamy mozliwo$ci bytby z jednej strony artysta komercyjny / celebryta,
a z drugiej artysta -profesjonalista, a takze niekiedy artysta-Medrzec.
Wspdtczednie kazdy wypowiadajacy sie jako artysta trafia do prze-
strzeni medialnej, ktéra ma swoje prawa i wymagania. Obecnosé
artysty w nowych mediach wydaje sie dzis czym$ oczywistym, bo de-
terminujacym jego byt jako artysty. Nowa ksiazka, nowy film, nowa
ptyta bez promocyjnej akcji w reklamie, na bilbordach, w prasie nie
istniatyby w dzisiejszej kulturze, artysta bez spotkan autorskich, sesji
zdjeciowych, wywiadow, facesow, Instagraméw, tweetdw pozostat-
by w niebycie czterech $cian wtasnego pokoju. Obecnos¢ artysty we
wspotczesnej kulturze, to przede wszystkim obecnos¢ w mediach. Jest
to rodzaj zaleznosci, w ktory zostaje uwiktany kazdy cztowiek probuja-
cy swojg aktywnoscig twércza dzielic sie z innym.
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Radykalng odmiane artysty medialnego mozna okresli¢ mianem ar-
tysty komercyjnego. Chodzi o taki przypadek, gdy istnieje on juz nie
tylko w przestrzeni informacyjnej konstytuujacej sie wokoét jego twor-
czo$ci. Lecz o sytuacje, gdy sam staje sie marka wtaczajaca sie w proces
obrotu towarowego. Dotyczy to cho¢by aktoréw reklamujacych rézne
przedmioty i firmy, ale takze pisarzy stajacych sie twarzami imprez
kulturalnych, festiwali czy targéw literackich. Ten wymiar obecno$ci
artysty w $wiecie komercji ze wzgledow li tylko finansowych stat sie
czyms$ powszechnym i codziennym: firma L Oreal ma twarz Julii Ro-
berts, a rodzima Vistula sylwetke Daniela Olbrychskiego. Ba, artysci
sami zaktadajg firmy, dzielac swojg aktywnos$¢ miedzy sztuke i biznes.

Artysta-celebryta to przypadek odwrécenia proporcji pomiedzy upra-
wianiem zawodu artysty a obecnosciag w kulturze medialnej. W naszej
polskiej sytuacji dotyczy to przede wszystkim aktorow seriali telewi-
zyjnych czy uczestnikdéw przemystu rozrywkowego, ktoérzy zyskuja
niebywatg popularno$¢ dzieki tzw. bywaniu w §wiecie mediéw na pro-
mocjach, premierach, rautach, a takze programach telewizyjnych typu
reality show.

Trzeba wzig¢ pod uwage jeszcze wazniejsze zjawisko: media przestaty
juz dawno by¢ przekaznikami informacji; pojecie cyberkultury méwi
0 powstaniu nowego typu kultury posiadajacego wtasne mechanizmy,
reguty i cele. Chodzi zatem nie o zjawisko uzywania mediéw w upo-
wszechnianiu twoérczoéci, ale o kreowanie sztuki i artystow. Najbar-
dziej znaczacym i dynamicznym terenem jest tu showbiznes. Popularne
programy rozrywkowe typu , Idol” sa wstanie z dnia na dzien wykre-
owac artyste, ktory osigga Swiatowy sukces i popularno$é mierzony
liczba wejs¢, laikow, ale takze propozycjami nagran, wystepéw. Nikogo
w tym $wiecie nie interesuje stawa poSmiertna, ktérg cieszyt sie artysta
renesansowy czy modernistyczny, nikogo nie interesuje nieSmiertel-
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nos¢ w zadnej postaci. Wazne jest tu i teraz, w dodatku majgce bardzo
wymierny, materialny ekwiwalent.

Na drugim biegunie mozna umiesci¢ tych artystéw, ktérzy, podobnie
jak Abramovi¢, probuja wymykac sie sieci nowych mediéw, cho¢ czynia
to w odmienny sposéb.

Artysta-profesjonalista jest najlepiej rozpoznawalny, bo najpeiniej
przystajacy do tradycyjnych wzorcéw. Jesli na przyktad patrzymy na
uczestnikéw Konkursu Chopinowskiego, nie mamy watpliwosci, ze sa
wybitnymi artystami przede wszystkim dzieki niebywatemu kunszto-
wi gry na fortepianie. State doskonalenie warsztatu artystycznego jest
warunkiem ich obecno$ci w $wiecie sztuki. Ich status spoteczny nie
podlega watpliwosci: w rubryce zawdd bez wahania moga wpisac ,,ar-
tysta”. We wspoétczesnym zyciu literackim zdarzaja sie takze pisarze
zajmujacy sie tylko pisaniem, a ze robig to z sukcesem, wiec ich dzia-
talno$¢ moze na tym sie koncentrowac; dotyczy to Julii Hartwig, jak
i Katarzyny Bondy, Jerzego Pilcha, jak i Andrzeja Sapkowskiego. Cho-
ciaz zy¢ z literatury nie jest prostg sprawa, szczegélnie w takim kraju
jak Polska, w ktérym 70% spoteczenstwa nie czyta ksiazek...

Drugi typ jest zupelnie wyjatkowym zjawiskiem wspotczesnosci: to
artysta-Medrzec. Wydaje sie, ze we wspotczesnym Swiecie jak nigdy
przedtem wtasdnie artysta stat sie tym, ktéry wypowiada publicznie
sady o charakterze madro$ciowym. W XX wieku artysci odzyskali swoj
wlasny gtos: nie tylko przeprowadza sie z nimi wywiady, nagrywa au-
dycje, pisze monografie, ale takze drukuje ich korespondencje, eseje,
autobiografie, dzienniki ,wspomnienia. W rozmowach z nimi pyta sie
o rzeczy banalne i drobne, ale réwnie czesto zadaje pytania dotycza-
ce fundamentalnych probleméw egzystencji, pyta o rzeczy ostateczne,
zagadnienia moralne, a takze dotyczace wspotczesnych zjawisk kultu-
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rowych, politycznych, obyczajowych. Szczegdlnie dzigki telewizji, pra-
sie, filmowi, artysci, oczywiScie ci najwigkszego formatu, artykutuja
swoje poglady na spawy wazne dla kazdego myslacego cztowieka: taki
artystami byli i sg Czestaw Mitosz, Gustaw Holoubek, Andrzej Wajda,
Jerzy Stuhr, Anna Dymna. Ten niebywaty autorytet medrcéw, jaki zy-
skali artysci, jest niewatpliwie konsekwencja atrofii, zaniku gtosu i ran-
gi intelektualistéw i naukowcéw. Tego rodzaju postawa czesto taczy sie
we wspotczesnym Swiecie z postawa okre§lang niegdy$ mianem ,,za-
angazowane;j”. Zdezawuowanie i ostabienie roli inteligencji we wspot-
czesnym spoteczenstwie z jednej strony, z drugiej profesjonalizacja
i elitarnos¢ kregéw naukowych, np. filozoféw, otworzyty pole dla gtosu
artystow. Wyraziste poglady polityczne w sensie, w jakim tego stowa
uzywajq zaréwno niektdérzy estetycy (Jacques Ranciere), jak i polity-
cy (Zbigniew Brzezinski), tzn. polityka jako partycypacja w zarzadza-
niu i organizowaniu zycia wspélnotowego, uczynity z wielu artystow,
szczegoblnie aktordw, trybundw artykutujacych opinie spoteczne, ktére
tylko w ich ustach, z braku kompetentnych i przekonujacych politykow,
moga odpowiednio wybrzmie¢: przyktadem moga by¢ wypowiedzi Me-
ryl Streep i Roberta de Niro podczas ostatniej kampanii prezydenckiej
w Stanach Zjednoczonych. W tym dyskursie osobistej ekspresji powra-
cajg etyczne warto$ci uniwersalne, jak uczciwo$¢ i odpowiedzialno$é,
powracaja kategorie siegajace gtebiej niz chwilowa satysfakcja zmy-
stowa czy materialna i perspektywy szersze niz tu i teraz, wykraczajace
poza narcystyczne zaspokojenie zainteresowan samym soba.

Jesli przyjac, ze wspodtczesna kultura, ktérej jesteSmy uzytkownika-
mi i twércami, aktualizuje trzy podstawowe modele: kulture literac-
ka, kulture audiowizualng i cyberkulture, to wydaje sie, iz na naszych
oczach ulegaja one swoistej homogenizacji. Kultura literacka, to zna-
czy taka ,w ktorej literatura wyznacza gtéwny nurt, tworzy standardy
artystyczne i okres$la hierarchie wartosci, coraz chetniej zwraca sie ku
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zjawiskom intermedialnym, najczesciej mariazom stowa i obrazu. Kul-
tura przetomu XX i XXI wieku to czas tekstoobrazu (R. Sendyka), przy
czym, jak twierdza niektérzy, kultura audiowizualna pochtania obsza-
ry zdominowane niegdy$ przez stowo i tekst. Z kolei w cyberkulturze
procesy cyfryzacji prowadza do btyskawicznej kolonializacji wszelkich
form aktywnosci tworczej.

W pierwszej dekadzie XXI wieku taka diagnoza doprowadzita w re-
fleksji estetycznej do postawienia paradoksalnej, wydawatoby sie tezy
o wkroczeniu sztuki w epoke postmedialng. Rosalind Krauss, znakomi-
ta amerykanska historyczka sztuki, wprowadzita to pojecie wraz z su-
gestia, iz sztuka, jesli nie chce zosta¢ wchionieta przez wspétczesny
przemyst kulturowy, ponownie winna podda¢ refleksji to, co jest jej
istotg oraz wtasciwg praktyka, a nie koncentrowa¢ sie na strategiach
medialnych. Rzecz zatem nie w mnozeniu typologizacji sztuki i dzie-
leniu jej na cyfrowa, interaktywng, internetowg, wirtualng, ani tez np.
w zastgpieniu estetyki mediéw fizycznych przez estetyke software'u,
ale w zasadniczej zmianie akcentu, czyli przede wszystkim przeniesie-
niu go z mediéw na podmiot, czyli artyste. W ujeciu polskiego estetyka,
Grzegorza Dziamskiego, brzmi to tak:

To artysta wybierajqc media, decyduje o tym, co chce powiedziel.
Jednoczesnie w wyborze lub nawiqzaniu do okreslonego medium
wyraza sie stosunek artysty do konkretnych praktyk spotecznych (...),
do tego co niematerialne, co kulturowe, co decyduje o funkcjonowa-
niu danego medium w przestrzeni spotecznej.”

2 G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej, , Estetyka i Krytyka” 17/18.
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POWROT ARTYSTY
W REFLEKSII
WSPOECZESNE]
HUMANISTYKI

Wyodrebniona niegdy$ w ramach catej dyscypliny estetyka artystow
pozostawata raczej na marginesie zainteresowan nauk o sztuce w XX
wieku. Estetyka artystow byta postrzegana przede wszystkim jako
dyscyplina pomocnicza wobec innych estetyk : filozoficznej, este-
tyk zorientowanych naukowo i tych sterowanych ideologia. Stanowita
zaplecze materiatowe dla refleksji porzadkujacej i systematyzujacej,
opracowywata i analizowata teksty artystéw, traktujac je gtéwnie jako
zrédto wiedzy faktograficznej. Takie tradycyjne podejscie juz w dru-
giej potowie XX wieku przestato by¢ wystarczajace. Wida¢ to wyraznie
w charakterystycznej ewolucji pogladéw jednego z najwybitniejszych
polskich estetykéw, Stefana Morawskiego®. Poczatkowo uwazat on,
ze estetyka artystéw zmierza do:

wytuskania zatozZen teoretycznych, ktére w synkretycznym zestawieniu
pozwolityby okresli¢ gtwne rysy nowej estetyki artystycznej naszego
wieku oraz jej punkty styczne i rozbiezne z estetykq akademickq.*

Chodzito zatem o wykorzystanie tekstéw artystéw do sformutowania
badz okreslonej teorii estetycznej, badz zbudowania historii doktryn

3 Warto takze pamietaé, iz Wiadystaw Tatarkiewicz, ktéremu dyscyplina zawdziecza
rozréznienie estetyki implicite i eksplicite, w podsumowaniu swojej trzytomowej syntezy
stwierdzit, iz jego historia estetyki byta przede wszystkim historia ludzi, pisarzy i artystow
(por. W. Tatarkiewicz, Wstep do: Historia estetyki, t. 1, Wroctaw 1960, s. 14).

% S, Morawski, Gtéwne nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny, Warszawa 1992, s. 13.
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artystycznych. W postscriptum do kolejnego wydania Gtdwnych nurtéw
estetyki z 1989 roku autor wyznat, iz gdyby szedt za wtasnymi upodo-
baniami, napisatby historie estetykow, przede wszystkim , myslicieli
— wizjoneréw”, takich jak Bierdiajew, Bloch, Heidegger, Adorno, Ri-
coeur, Read, Maritain, Dewey. Ta wyrazona po latach predylekcja do
badania indywidualnosci, ,,samotnych jezdZcoéw” estetyki, stoi w opo-
zycji do wcezedniejszych metodologicznych preferencji. Stefan Mo-
rawski dodaje, ze gdyby miat drugi raz napisa¢ historyczng synteze
estetyki XX wieku, znacznie wiecej miejsca poswiecitby rozwazaniom
o0 estetyce artystéw: ,, To bowiem uwazam za zjawisko najdonioslejsze
z punktu widzenia dzisiejszych przemian kulturowych”. Mozna do-
mniemywa¢, iz ten kierunek byt jednym z niezrealizowanych juz przez
badacza projektéw przekraczania granic tradycyjnej estetyki.

Dzisiaj gtosy domagajace sie powrotu artysty jako istotnego przedmio-
tu badan dobiegaja z wielu stron.

Procesy estetyzacji zachodzace w kulturze ostatnich dekad interpreto-
wano zazwyczaj na przyktad tak jak w pracach Jean-Francois Lyotarda
i jego kontynuatoréw, poprzez wskazanie na sztuke jako sfere mode-
lowg wobec réznych obszaréw rzeczywistosci i egzystencji. Jednym
z istotnych watkéw tej refleksji byto zagadnienie artysty jako prefigu-
racji wspoétczesnych wzorcow kondycyjnych. Pytanie zatem, kim jest
artysta, okazywato sie pytaniem, ktérego pozytki wykraczaty daleko
poza sfere sztuki sensu stricto. Cata nowozytna tradycja kultury euro-
pejskiej dowodzi, iz historia koncepcji artysty jest rownoczesnie histo-
rig wyrazistych projektéw antropologicznych.

5 Tamze, s. 114.
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Antropologiczna perspektywa, z jakiej patrzymy na sztuke, odpowia-
da wspdtczesnej wrazliwosci. Pocigga nas bardziej cztowiek w jego
twoérczym wymiarze niz formalne analizy jego pracy, chociaz do tego
cztowieka przyprowadza nas zazwyczaj jego dzieto. Warto$é wiedzy
o cztowieku aktywnym, ,ja” sprawczym, jaka arty$ci wnosza do kul-
tury europejskiej, jest bezcenna. Naturalnym obszarem artykulacji
wszelkich poczynan twoérczych byt ksztattowany przez artystéw dys-
kurs tozsamos$ciowy. Analiza praktyk twérczych zyskuje w tym ujeciu
WYyZsza range poznawcza niz tradycyjna estetyka artefaktu.

Artysci stanowili bowiem grupe spoteczng obdarzona wyjatkowa sa-
moswiadomoscia, ktérej przedmiotem byto ,ja” w jego aktywnym,
sprawczym wariancie. Stosunek artysty do tego, co byto gléwnym
przedmiotem jego pasji i pragnien, czyli sztuki, byt zawsze osobisty
i Scisle zwigzany ze sferg do$wiadczen. Dzieto nie tylko czynit, ale cze-
sto poddawat poprzedzajgcemu, réwnoczesnemu lub postartefaktycz-
nemu opisowi. Praktyka refleksji nad przebiegiem procesu twérczego
jest w szczegblny sposéb przypisana wiasnie artystom. Artysci no-
wozytni stworzyli wtasng tradycje narracji tozsamosSciowej. Tradycja
zaktada pewng ciggtos¢ i jej przerywanie, stwarzanie konwencji i ich
przetamywanie, wynalazki nowych form i ich starzenie sie. Rozpie-
cie owej tradycji na siatkach historii wydaje sie zabiegiem mozliwym,
a wartos¢ wiedzy o cztowieku aktywnym, ,,ja” sprawczym, jaka artysci
wnosza do kultury europejskiej, jest bezcenna.

Prowadzenie tego rodzaju badan bytoby zatem przydatne w zrozumie-
niu historii kultury, ale takze otaczajacej nas rzeczywistosci. Wydaje
sie, ze wspotczesna kultura zaréwno w osobach jej uczestnikow, jak
i badaczy, jest szczegdlnie zainteresowana takimi jakoSciami jak kre-
atywnos¢ i inwencyjnos¢. Wzrosta ranga przekonania, ktére towarzy-
szyto humanizmowi od dawna, a w filozoficznej refleksji kondycyjnej

PRELEKCGJE MISTRZOW | PRELEKACJA 11

26



XX wieku, szczegdlnie w nurcie pragmatyzmu Deweya i neopragma-
tykow amerykanskich, nabrato duzego znaczenia, przekonania o ar-
tystycznym wymiarze ludzkiego do$wiadczenia. Watek artyzmu jako
niezbywalnego sktadnika ludzkiego dziatania wyraznie brzmi w kon-
cepcji formatowania Luigiego Pareysona:

Mozna powiedziec, ze cate nasze zycie duchowe jest w jakims sensie
sztukq. Na zadnym polu aktywnosci cztowiek nie moze zrobic nic, co nie
bytoby réwnoczesnie wymyslaniem sposobu robienia. Potrzebujemy
sztuki, Zeby zrobic cokolwiek i nic nie da sie zrobic dobrze bez sztuki. Nie
ma ludzkiego zajecia, w ktore nie bytaby wpisana sztuka, czyli zdolnos¢
wymyslania w trakcie oraz robienia wiedzqc jak. Bo nic sie nie uda, je-
sli robienie nie bedzie petne inwencji, oprocz produktywnosci, jesli nie

bedzie w nim proby i przedstawienia oprécz wykonania i realizacji'.

Wstep do stynnej The story of art jeden z najwiekszych dwudziesto-
wiecznych historykow sztuki, Ernst Gombrich, rozpoczat od stwier-
dzenia: ,,W rzeczy samej sztuka nie istnieje. Istniejg tylko artysci”. Czy
mozemy sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktérej historyk literatury swoja
opowies¢ o literaturze zacznie podobnie: w samej rzeczy literatura nie
istnieje; istnieja tylko pisarze?

W ciagu ostatnich dekad znaczaco wzrosto zainteresowanie réznymi
formami opowiesci o tworzeniu funkcjonujacymi poza literatura fik-
cjonalng korzystajaca z autotematycznych konwencji. Zaciekawienie
egzystencjalnymi kontekstami i mechanizmami twoérczosci wptyneto
na czytelniczy sukces literatury dokumentu osobistego (epistologra-
fii, autobiografii, diarystyki), ktérej autorami sg artysci. W skali euro-

6 Cennym zrédtem inspiracji dla przemyslenia historii nowoczesnej literatury jest Poetyka
doswiadczenia R. Nycza, w szczegdlnosci czes¢ trzecia , Problemy historii nowoczesnej litera-
tury” (Poetyka doswiadczenia. Teoria—nowoczesnosc—literatura, Warszawa 2012).
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pejskiej jest to ogromny i ré6znorodny materiat powiekszajacy sie wraz
z rozwojem kultury nowozytnej, stopniowo porzucajacej anonimowos¢
na rzecz indywidualizacji i personalizacji wypowiedzi — to teksty pi-
sarzy i malarzy, rzezbiarzy i architektéw, muzykow i kompozytorow,
aktorow i rezyseréw, fotografikow i filmowcow.

Przyjmujac perspektywe literaturoznawstwa sktonnego rozszerzyé
swoje terytorium o dokumenty osobiste oraz eseistyke, mozna zadac
pytanie, czy datoby sie obecne tam narracje autopoietyczne czytac
w porzadku historycznym, czy utozytyby sie w jakis§ wariant kulturowej
historii literatury, a zatem: czy i jak mozliwa jest historia historii two-
rzenia? Jak mozliwa jest historia zmieniajgcych sie koncepcji i praktyk
tworczych opowiedziana przez samych artystéw? 7 Historia, ktéra nie
bytaby wasko rozumianag historia literatury, historig muzyki, czy tez
historia idei. Nie bytaby tez historig estetyki, ta bowiem pisana przez
filozoféw wspoéttworzy obszar pytan, jakie zadaje filozofia, czesto
traktujac sztuke instrumentalnie 8.

Trudno sobie dzis$ wyobrazi¢ filozofie sztuki ograniczong tylko do ogla-
du samych artefaktéw bez wiedzy ptynacej z lektury tekstoéw artystéw.
Gdyby ocenzurowac klasyczne pozycje filozoficzne i wyja¢ z nich cyta-
ty z listow, esejow, notatek, wywiadow malarzy, pisarzy, rzezbiarzy,
okazatoby sie, jak wiele dyskurs filozoficzny (w tym takze literatu-
roznawczy) zawdziecza narracjom osobistym artystéow. Wielkie kon-
cepcje estetyczne powstate w XX i XXI wieku zrodzita nie tylko analiza

7O odnowienie relacji miedzy sztuka a filozofig apelowat m.in. W. Welsch, odwotujac sie przy
tym gtéwnie do potrzeb artystow (Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, thum. K. Guczalska,
red. naukowa K. Wilkoszewska, Krakow 2005). Na polskim gruncie postulaty zrealizowania pro-
jektu estetyki artystow padaty m.in. ze strony Wtadystawa Tatarkiewicza i Stefana Morawskiego.

8 Warto takze pamietad, iz Wiadystaw Tatarkiewicz, ktéremu dyscyplina zawdziecza roz-
réznienie estetyki implicite i eksplicite, w podsumowaniu swojej trzytomowej syntezy stwier-
dzit, iz jego historia estetyki byta przede wszystkim historia ludzi, pisarzy i artystéw.(por.
W.Tatarkiewicz,, Wstep do :Historia estetyki, t.1, Wroctaw 1960, s.14).

PRELEKCGJE MISTRZOW | PRELEKACJA 11

28



dziet, ale takze mysl i jezyk artystow, w jakim artykutowali siebie poza
swymi dzietami. Relacja pomiedzy dyskursami filozoficznym a teksta-
mi artystéw juz dawno przestata przypominac zwiazek, jaki tradycyj-
nie tgczyt studia naukowe i ,,materiaty Zrédtowe”, przeksztatcita sie
w peten napiecia intertekstualny agon.

Pozostaje otwarta kwestia, czy mozliwa bytaby w ramach historii hi-
storii tworzenia jako wariantu kulturowej historii literatury taka
emancypacja zagadnien, metod, dyskurséw, ktéra pozwolitaby na za-
kres$lenie wzglednie nowego, transdyscyplinarnego pola badawczego.
Sadze, ze warto potraktowac ten problem jako obiecujace wyzwanie
stojace przed humanistyka XXI wieku.

Zasadniczym punktem odniesienia estetyki antropologicznej jest es-
tetyka artystow pozostajaca raczej na marginesie zainteresowan
nauk o sztuce w XX wieku. Estetyka artystéw byta postrzegana przede
wszystkim jako dyscyplina pomocnicza wobec innych estetyk: filozo-
ficznej, estetyk zorientowanych naukowo i tych sterowanych ideologia.
Stanowita zaplecze materiatowe dla refleksji porzadkujacej i systema-
tyzujacej, opracowywata i analizowata teksty artystéw, traktujac je
gtéwnie jako zrédto wiedzy faktograficznej. Takie tradycyjne podejscie
juz w drugiej potowie XX wieku przestato by¢ wystarczajgce. Widac to
wyraznie w charakterystycznej ewolucji pogladéw jednego z najwybit-
niejszych polskich estetykdw, Stefana Morawskiego. Poczatkowo uwa-
zat on, ze estetyka artystow zmierza do:

wytuskania zatozZen teoretycznych, ktére w synkretycznym zestawieniu
pozwolityby okresli¢ gtwne rysy nowej estetyki artystycznej naszego
wieku oraz jej punkty styczne i rozbiezne z estetyka akademickq.”

19 S, Morawski, Gtéwne nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny, Warszawa 1992, s. 13.
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Chodzito zatem o wykorzystanie tekstéw artystéw do sformutowania
badz okreslonej teorii estetycznej badZ zbudowania historii doktryn
artystycznych. W postscriptum do kolejnego wydania Gtdwnych nurtow
estetyki z 1989 r. autor wyznat, iz gdyby szedt za wlasnymi upodoba-
niami, napisatby historie estetykéw, przede wszystkim , myslicieli —
wizjoneréw” takich jak Bierdiajew, Bloch, Heidegger, Adorno, Ricoeur,
Read, Maritain, Dewey. Ta wyrazona po latach predylekcja do badania
indywidualnoéci, ,,samotnych jezdZcéw” estetyki, stoi w opozycji do
weczesniejszych metodologicznych preferencji. Stefan Morawski do-
daje, ze gdyby miat drugi raz napisac historyczng synteze estetyki XX
wieku, znacznie wiecej miejsca poswiecitby rozwazaniom o estetyce
artystow: ,, To bowiem uwazam za zjawisko najdonioslejsze z punktu
widzenia dzisiejszych przemian kulturowych”2°. Mozna domniemy-
wac, iz ten kierunek byt jednym z niezrealizowanych juz przez badacza,
projektéw przekraczania granic tradycyjnej estetyki.

20 [bidem, s. 114
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PRELEKCJA
Profesor Magdaleny Popiel

Artysta jest obecny. Problem tozsamosci artysty nowoczesnego i po-
nowoczesnego to temat wyktadu, ktéry Profesor Magdalena Popiel
przygotowata i wygtosita 8 czerwca 2017 roku studentom kierunkéw
filologicznych oraz kulturoznawstwa Uniwersytetu w Biatymstoku, ale
tez licznie zgromadzonym uczniom i nauczycielom biatostockich szkét
$rednich. W auli Wydziatu Filologicznego zgromadzito sie przeszto stu
stuchaczy zainteresowanych problemem, wéréd obecnych byli bada-
cze literatury, jezykoznawcy, kulturoznawcy oraz mieszkancy miasta
zainteresowani szeroko zakreslong w tytule problematyka kultury,
sztuki oraz autora uwiktanego w proces przemian cywilizacyjnych,
a nawet politycznych czy ekonomicznych. W prelekcji Profesor Magda-
lena Popiel zaprezentowata trzy modele nowozytnego artysty, wska-
zujac korzenie nowoczesnej sztuki. Obecno$¢ artysty to pytanie o jego
role w dynamicznie zmieniajacym sie $wiecie, o $§wiadoma recepcje
jego twoérczosci oraz wptyw sztuki na ksztatt Swiata zmieniajgcego sie
za sprawa tych najwazniejszych, zakorzenionych w kanonie arcydziet.
Interesujaca narracje prelegentka uzupeinita o prezentacje bogatej
ikonografii. Interdyscyplinarny charakter prelekcji wzbudzit wielkie
zainteresowanie stuchaczy, ktdrzy po zakonczeniu wyktadu mieli po-
trzebe pogtebienia niektérych probleméw, zadali Profesor Popiel wiele
pytan, rozwijajac temat, ktéry okazat sie niezwykle aktualny i wazny
dla wspotczesnego humanisty.
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Wyktad prof. Magdaleny Popiel w Auli Wydziatu Folologicznego UwB
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Stuchacze wyktadu, 31 marca 2017 roku
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MAGDALENA POPIEL

prof. dr hab. Magdalena Popiel pracuje w Katedrze Antropologii Li-
teratury i Badan Kulturowych na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Zajmuje sig literatura i kulturg XIX i XX
wieku, teorig i historig powiesci oraz wtoska krytyka literacka. Autor-
ka ksiazek: Historia i metafora (1989), Oblicza wzniostosci. Estetyka po-
wiesci mtodopolskiej (1999), Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty
(2007, wyd. 2 poszerzone 2009), autorka rozdziatéw w dwdch tomach
Kulturowej teorii literatury (2006, 2012) pod red. R. Nycza. Byta redak-
torem naukowym serii ,,Biblioteka Narodowa” (Ossolineum), sekreta-
rzem redakcji serii ,,Biblioteka Polska” (Universitas), obecnie cztonek
redakcji ,,Przestrzeni Teorii”. Koordynatorka czesci projektu multi-
medialnego stownika Sensualnos¢ w kulturze polskiej, opracowata dwa
tomy BN Ziemia obiecana W.S. Reymonta i Zywe kamienie W. Berenta);
publikowata w , Tekstach Drugich”, ,,Pamietniku Literackim”, ,,Ruchu
Literackim”. Od 2012 r. peini funkcje prezesa Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Studiéw Polonistycznych. Jest cztonkiem Rady Naukowej
IBL PAN. Obecnie jest kierownikiem grantu ,,Swiatowa historia litera-
tury polskiej. Interpretacje”.
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MAGDALENA POPIEL, “ARTYSTA JEST OBECNY” PROBLEM TOZSAMOSCI
ARTYSTY NOWOCZESNEGO I PONOWOCZESNEGO (“THE ARTIST IS PRE-
SENT”: THE PROBLEM OF IDENTITY OF A MODERN AND POST-MODERN
ARTIST), THE SCIENTIFIC-LITERARY SERIES “LECTURES BY MASTERS”,
EDS. KRZYSZTOF KOROTKICH, JAROSEAW EAWSKI, VOL. 3, FACULTY OF
PHILOLOGY AT THE UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIALYSTOK 2018

Summary

This text is an attempt of a new look at the aesthetics of artists. The
field of aesthetics that addresses the problem of the artist’s identity
requires re-thinking, from the perspective of both the changes taking
place in the philosophy of culture and in the practice of creation. The
text contains reminders of the historical models of an artist, and it sig-
nals a typology of contemporary roles taken by artists in contact with
new media. At the same time, it shows a close relationship between the
subject and the creative process, as well as with the concepts of art and
culture of a given era. It also draws attention to the unique role of the
artist as a figure of cultural activity in post-modernity. It formulates
a suggestion to create a history of creation, which would restore the
prominence of artists’ reflections on art (above all on the creative pro-
cess) as a separate and autonomous area of historical research.

The author of the lecture is Prof. dr habil. Magdalena Popiel, who works
at the Department of Anthropology of Literature and Cultural Research
at the Faculty of Polish Studies, Jagiellonian University in Krakow. She
works with the literature and culture of the nineteenth and twentieth
centuries, the theory and history of novels and on Italian literary criti-
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cism. She has authored following books: Historia i metafora (History and
Metaphor, 1989), Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej
(Faces of Sublimity: The Aesthetics of the Young Poland Novel, 1999),
Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty (Wyspiarski: Mythology of a
modern artist, 2007, 2nd edition, extended, 2009), author of chapters
in two volumes of Kulturowa teoria literatury (The Cultural Theory of Lit-
erature, 2006, 2012), edited by R. Nycz. She was the scientific editor of
the series , Biblioteka Narodowa” (“National Library”, Ossolineum),
secretary of the editorial team of the series “Biblioteka Polska” (“Pol-
ish Library”, Universitas), currently a member of the editorial staff of
“Przestrzen Teorii” (“The Space of Theory”). Coordinator of a part of
the multimedia project of the dictionary Sensualnos¢ w kulturze polsk-
iej (Sensuality in Polish Culture), she has developed two volumes of BN
Ziemia obiecana (The Promised Land) by W.S. Reymont and Zywe kami-
enie (Stoneing Alive) by W.Berent; she published in “Teksty Drugie”,
“Pamietnik Literacki”, “Ruch Literacki”. Since 2012 she has been the
president of Miedzynarodowe Stowarzyszenie Studiéw Polonistyc-
znych (The International Association for Polish Studies). She is a mem-
ber of the Scientific Council of the Institute of Literary Research of the
Polish Academy of Sciences. Currently, she is the leader of the grant
“Swiatowa historia literatury polskiej. Interpretacje” (“World History
of Polish Literature. Interpretations”).

The lecture from the series “Lectures by Masters” took place on May
25, 2017 in the Hall of the Faculty of Philology at the University of
Biatystok. The speech was attended by numerous students from the
University of Biatystok, high school students and lecturers.
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MAGDALENA POPIEL, « L’ARTISTE EST PRESENT ». LE PROBLEME
DE L’IDENTITE D’UN ARTISTE MODERNE ET POST-MODERNE, SE-
RIE SCIENTIFIQUE-LITTERAIRE « CONFERENCES DES MAITRES »,
EDITE PAR KRZYSZTOF KOROTKICH, JAROSLAW EAWSKI, VOLUME
3, FACULTE DE PHILOLOGIE DE L’UNIVERSITE DE BIALYSTOK, BIA-
LYSTOK 2018

Resumé

Le texte est une tentative de regarder a nouveau sur ’esthétique des
artistes. Ce champ d’esthétique abordant le probleme de ’identité de
Partiste doit étre réconsidéré dans la perspective des changements
intervenant dans la philosophie de la culture et dans la pratique de
la création. Le texte contient des rappels des modeles historiques de
lartiste, ainsi que signale la typologie des roles contemporains assu-
més par les artistes en contact avec les nouveaux médias. Dans le méme
temps, il montre une relation étroite entre le sujet et le processus de
création ainsi que les concepts de I’art et de la culture d’une époque
donnée. Il attire également ’attention sur le role unique de 1’artiste en
tant que figure de ’activité culturelle dans la postmodernité. Il formule
une proposition pour créer une histoire de la création, qui rameénerait le
rang de la réflexion des artistes sur ’art (surtout sur le processus créa-
tif) en tant que domaine séparé et autonome de la recherche historique.
L’auteur de la conférence est prof. dr hab. Magdalena Popiel qui tra-
vaille a la Chaire d’Anthropologie de la Littérature et de la Recherche
Culturelle a la Faculté des Etudes Polonaises de I’Université Jagiellonne
de Cracovie. Elle s’occupe de la littérature et de la culture des XIXe et
XXe siecles, de la théorie et de I’histoire du roman et de la critique lit-
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téraire italienne. Auteur des livres: Histoire et métaphore (1989), Visages
de sublimité. Esthétique du roman du période de la Jeune Pologne (1999),
Wyspianski. La mythologie de I’artiste moderne (2007, 2e édition élar-
gie 2009), auteur des chapitres en deux volumes de La théorie littéraire
culturelle (2006, 2012), éd. par R. Nycz. Elle a été rédactrice scienti-
fique de la série « Bibliotheque nationale » (Ossolineum), secrétaire de
’équipe éditoriale de la série « Bibliotheque Polonaise » (Universitas),
actuellement membre de la rédaction de « L’Espace de Théorie ». Coor-
dinatrice d’une partie du projet multimédia du dictionnaire Sensualité
dans la culture polonaise, elle a rédigé deux volumes de la série « Biblio-
theque nationale » : Terre promise de W. S. Reymont et Pierres vivantes de
W. Berent); elle a publié dans des revues « Teksty Drugie » (Deuxiémes
textes), « Pamietnik Literacki » (Journal littéraire), « Ruch Literacki »
(Mouvement littéraire). Depuis 2012, elle est président de 1’ Association
internationale d’études polonaises. Elle est membre du Conseil scien-
tifique de I'Institut de recherche littéraire de I’Académie polonaise des
sciences. Actuellement, elle est le gestionnaire de la subvention « His-
toire mondiale de la littérature polonaise. Interprétations ».

Le cours de la série « Conferences des Maitres » a eu lieu le 25 mai 2017
dans la Salle de la Faculté de Philologie de I’Université de Bialystok. Le
cours a été suivi par de nombreux étudiants de I’Université de Bialys-
tok, des lycéens et des conférenciers.
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