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O WEADYSEAWIL
STRZEMINSKIM.
WYKEAD

Drodzy Panstwo, mam mowic¢ o Wtadystawie Strzeminskim. To po-
sta¢, o ktérej mozna mowic¢ bardzo wiele. Miatem przyjemnos¢ trafic
do Lodzi jako mtody chtopak z Kreséw Wschodnich, z ziemi nowo-
grédzkiej na Biatorusi, gdzie profesor Strzeminski organizowat jesienia
1945 roku Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych jako jeden z filaréw tej
szkoty. Ja miatem legitymacje numer 15 i bytem studentem z pierw-
szego naboru.

Ale zaczne od tego, jak wedruja przedmioty — to jest bardzo interesu-
jace. W czasie mojego pobytu w 1983 roku w Nowym Jorku pojechatem
do jednego z pensylwanskich miasteczek, gdzie byt pchli market, i tam
zobaczytem ten dzbanuszek. Mam za sobg wiele podrézy po wszyst-
kich krajach azjatyckich. Wiedziatem, ze jest to tybetaniskie naczynie
rytualne, ktore wlasciwie stuzy do dekoracji ottarza i sktadania ofiar.
Zapytatem sprzedawcy o pochodzenie przedmiotu, ale ten nie umiat
udzieli¢ mi odpowiedzi. Kupitem go za pietnascie dolaréw. Bytem péz-
niej w Kiermusach pod Tykocinem na bazarze i zobaczytem to naczynie.
Sprzedawca powiedzial, Ze to samowar. Kupitem za trzysta ztotych.
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Wyobrazcie sobie Panistwo, ze s3 to przedmioty zrobione w Tybecie
i prawdopodobnie bardzo bliskie sobie ze wzgledu na kanon i sposéb
wykonania oraz elementy czy dekoracje, ktére dzisiaj znajduja sie w rdz-
nych miejscach na swiecie.

Oto6z Strzeminski urodzit sie w Minisku w rodzinie polskiej i katolickiej.
Jego babcia czy prababcia pochodzita ze Strumittéw, stad miat do mnie
sentyment. Szedt do korpusu kadetéw carskich razem z moim stryjem
Karolem i w czasie wojny byli juz mtodymi oficerami carskimi.

Mtody Strzeminski plastyka sie w ogéle nie zajmowat. Jego brat podob-
no zrobit orta biatego w Minsku przed I wojna Swiatowa, co $wiadczy
o polskich korzeniach i uczuciach patriotycznych w tej rodzinie.

W czasie wojny byt on w fortyfikacjach nad Biebrza w Osowcu. Bardzo
juz poraniony, a jednoczes$nie wyrézniony przez cara Orderem Swietego
Jerzego za najwyzsze mestwo. Okaleczonym Strzeminskim w lazarecie
opiekowata sie Katarzyna Kobro, pdzniejsza jego zona i towarzyszka
dziatan artystycznych.

Byt to okres niezwyktego wybuchu ruchéw awangardowych, odswie-
Zajacych stara sztuke akademicka. Monachium byto zatechte, szkota
petersburska tez zatechta, chociaz tam byli r6zni twoércy, tacy jak Stani-
staw Witkiewicz, Kazimierz Stabrowski. Gwattowny wybuch awangardy
taczyt sie z ruchami rewolucyjnymi, byt podwptywem reform i odmiany,
i naprawy $wiata. Artystom wydawato sie, ze socjalizm i sztuka nowa
to jest jednos¢, ze to sie da w jaki$ sposdb potaczyé. Bardzo wielu ludzi
tak uwazato. Byt taki filozof polski z mego pokolenia, urodzony w tym
samym dniu, miesigcu i roku co ja — Leszek Kotakowski. On tez byt
w pierwszej fazie swego zycia, podobnie jak Wiktor Woroszylski czy
inni, uwiedziony ideg socjalizmu, sprawiedliwo$ci spotecznej, potrzeby
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naprawy. I Strzeminski zostat tym duchem mocno zakazony. Tomasz
Mann powiedziat, ze kto majac lat 18 nie jest socjalistg, majac lat 40
jest skoriczona $winia.

A w tamtym czasie byt taki wielki mistrz ceremonii — ogromny tytan,
ktéry namalowat Czarny kwadrat — Malewicz. Czarny kwadrat, ktory jest
dla mnie najwazniejszym obrazem ubiegtego wieku.

W Witebsku zaczeto organizowac nowe zycie kulturalne. Do nowej szko-
ty zaproszono Chagalla, Malewicza, Lissitzky’ego. Takich ludzi, ktérzy
wtedy byli awangarda najbardziej radykalna i Strzeminski przy nich sie
pojawit jako asystent Malewicza. Jako cztowiek, ktory sie tym bardzo
przejat. Chagall rok czy dwa po wydarzeniu rewolucyjnym w Witebsku
zaczat organizowaé Muzeum Sztuki Nowoczesnej i $ciaggnat tam réz-
ne wybitne obrazy. Potem to muzeum zlikwidowano, ale Strzemin-
ski powtdrzyt ten sam eksperyment w Lodzi — muzeum nowoczesne.
Przynidst on te koncepcje Chagalla, ktéry wyemigrowat. Zrezygnowat
tez z pracy w Rosji sowieckiej, bo tam sztuka zaczeta staczac sie na
potrzeby partii, na potrzeby wtadzy. Na potrzeby monopartyjnego sys-
temu stata sie tylko propaganda i klamstwem. Ta koncepcja realizmu
socjalistycznego, ktéra w latach 30. zostata ogloszona, méwita, Ze reali-
styczne jest nie to, co jest, ale to, co bedzie. Chodzito zatem o malowanie
szczesliwej przysztosci.

Wracajac do Witebska — Strzeminski pracowat tam jak mucha. Potem sie
zorientowat, ze sprawy nie ida tak dobrze, jak sie wydawato, poza tym
tesknit do Polski. I w latach dwudziestych wrécit do kraju z Katarzyna
Kobro i zaczat pracowac¢ bardzo intensywnie z litewskim artysta
Witoldem Kajruksztisem, ktéry réwniez z Rosji wrécit do Wilna. W roku
1923 zorganizowali w Wilnie pierwsza wystawe awangardy w Polsce —
Wystawe Sztuki Nowej. Potem Strzeminski stat sie charyzmatycznym
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apostotem tej awangardy. Zawsze starat sie i§¢ naprzéd. Zorganizowat
grupe a.r. — artystéw rewolucyjnych. Kontaktowat sie z poetami, takimi
jak Jan Brzekowski czy Julian Przybos. Strzeminski nie miat kontaktéw
osobistych ze swiatem zachodniej sztuki. Wiedziat, co tam sie dzieje,
natomiast sam tam nie byt. Brzekowski bywat w Paryzu czesto i §ciagnat
dla niego wiele ciekawych obrazéw kubistéw i ekspresjonistéw tamtego
czasu, ktorych to dzieta staty sie zalgzkiem Muzeum Sztuki w todzi,
ktére byto pierwszym w Polsce i jednym z pierwszych w Europie.

Warto zastanowic sie, czym w istocie swej jest muzeum. Nam wydaje sie,
ze to musi by¢ rzecz muzealna, strupieszata, omszata, pokryta plesnia.
A tymczasem trzeba gromadzi¢ zjawiska zycia dzisiejszego, bo one za
sto lat beda miaty wartos¢ muzealna. Bez naszej ochrony one zgina.
Trzeba z wyprzedzeniem mysle¢ o tym, zeby tworzy¢ archiwum sztuki
nowej i najnowszej. I tak wtasnie Strzeminski prébowat robi¢ z Kata-
rzyna Kobro, Stazewskim, Berlewim i wieloma artystami tej orientacji
politycznej. Co byto hastem Strzeminskiego? Otéz stuzba spoteczna. Byta
to sztuka otwarta. Sztuka nie dla galerii i nie dla znawcow, tylko sztuka
dla spoteczenstwa. Zeby znalez¢ takie rozwigzania w sztuce, ktére daja
nowe modele w przemysle, nowe wzorce, nowe meble, nowa przestrzen.

Profesor historii sztuki na UJ, Mieczystaw Porebski, ukut termin ikono-
sfera. Nie zdajac sobie z tego sprawy, jesteSmy permanentnie bombar-
dowani zjawiskami wzrokowymi. Wydaje sie nam, ze my tego nie sty-
szymy, ale jesteSmy w tej sferze bezustannie. Z krzestem, na ktérym
siedzimy, ze stotem, ze Swiecg, z niebem, z lampag, ze wszystkim. To
wszystko sg bodZce, ktdre maja okreslong wartos¢ ideowa, poznawcza,
stylowa i historyczna. My nasigkamy ta przestrzenia. Ta ikonosfera nas
formuje, a my nawet nie zdajemy sobie z tego sprawy. Dlatego tez nasze
szkolnictwo jest absolutnie kalekie. Dzieci sa nauczane sztuki stowa, li-
teratury, nawet muzyki, ale nie sa uczone rozumienia $wiata widzianego.
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A to jest najczestszy, najszybszy i najbardziej pospolity bodziec. Wspdt-
czesna sztuka reklamy, kina czy telewizji juz to rozumie. Poprzez obraz
tatwiej jest dotrze¢ do cztowieka i nim manipulowac, nawet bez jego
Swiadomosci i woli. Zatem ikonosfera jest czyms ogromnie waznym,
o czym Strzeminski wiedziat. On tego nie powiedzial, ale wyrazat swoja
tworcza postawa.

Dobry malarz to nie jest ten, ktéry namaluje wspaniaty pejzaz, lecz do-
bry malarz to jest ten, ktory pejzaz rozumie, modeluje i konstruuje. Wie,
jak postawi¢ drzewa, poprowadzi¢ droge, jak krajobraz zorganizowac.
Rozumie rzeczywistos$¢, ktéra przedstawia. Dlatego tez bardzo cenit
Strzeminski konstruktywizm, wszystkie rzeczy Mondrianowskie, czyli
teorie holenderskiego neoplastycyzmu i konstruktywizmu. Byt bliski
wszystkim teoriom funkcjonalnym, czyli architekturze Le Corbusiera.

Teoria widzenia to ksigzka wydana juz po Smierci Strzeminskiego przez
jego przyjaciét. I miedzy innymi tam Strzeminski powotuje sie na mnie
w przypisach. Opracowatem dla niego teorie linii greckiej.

A oto ksigzka o Strzeminskim — Wtadystaw Strzemiriski — Muzeum Sztuki
w Eodzi. Jego zbiory i jego prace. Ta niezwykle interesujaca praca zawiera
przeglad tego, co sie dato uratowac z jego dorobku. Druga publikacja jest
to Strzemiriski. Im memoriam. Rézni ludzie dla Strzeminskiego napisali
i go wspominali. Tu sa jego rézne prace i materiaty, ktére mozna zoba-
czy¢. Na jednej z fotografii sa studenci, wérdéd nich i ja stoje.

Prywatnie zycie Strzeminskiego nie byto tatwe ze wzgledu na prawo-
stawne wyznanie zony. On byt urodzony w Minsku i byt oficerem ro-
syjskim. W roku 1939 znalazt sie w Lodzi, ktéra nazywata sie wtedy
Litzmannstadt. Nalezata do Reichu, czyli do panistwa niemieckiego.
Kiedy robiono statystyki ludnosci, zapisano go jako Biatorusina. On byt
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bez specjalnych deklaracji religijnych. By¢ moze miat w zwiazku z tym
lepszy przydziat niz Polacy czy Niemcy. Dzielono narody i podsycano
wzajemna niechec¢. Takie byty ich programy. W okresie PRL Strzemin-
skiemu byto z tym niewygodnie. Jego koledzy artysci go sekowali jako
przedstawiciela zydokomuny czy tej sztuki masonskiej, awangardowej,
ktora nie jest sztuka narodowa, apatriotryczna, nie jest sztuka z ko-
rzeniami w Polsce. Strzeminskiego niszczyto jego wtasne srodowisko.
W réwnym stopniu jak wtadza polityczna, bo wtadza polityczna tez nie
byta chetna, bo po prostu jego sztuka wydawata sie mato przydatna do
politycznej propagandy.

Jego zycie codzienne bylo bardzo trudne. Bywatem u niego w Eodzi
w jego mieszkaniu. W wielkiej, ciemnej kuchni stata balia z bielizna.
Katarzyna Kobro sie tam krecita. Byta to bardzo konsekwentna i ener-
giczna artystka, ktéra postawita na organizacje przestrzeni. Rzezba
nie jest materia, tylko jest organizacja przestrzeni. Nawet ptaszczyzny,
ktoére byty pozbawione tego miesa rzezbiarskiego, tej substancji, nie byty
ani kamieniem, ani drewnem, ani jakas$ inna forma brazu. One byty po
prostu wyznacznikiem przestrzeni. Ona dzielita przestrzen. Zreszta
byli tacy tez artysci w Europie, ktérzy takie rzeczy robili. Jednak ona
byta pod tym wzgledem awangarda w Polsce na pewno i bardzo kon-
sekwentna kobieta. Widocznie ich drogi osobiste rozchodzity sie, bo
najtrudniej pogodzi¢ sie w matzenstwie dwdm artystom. Zawsze ktos
chce by¢ wyzej czy zrobi¢ wiecej. Byty problemy. Kiedy wchodzitem ze
Strzeminskim, to mySmy sie przemykali przez kuchnig, a ona méwita
o$mioletniej corce Nice, aby zastrzelita starego ojca pistoletem zabaw-
ka. Stary sie przemykat do pokoju. W pokoiku byto petno niedopatkéw
i pajeczyn. Wtasnie w takich warunkach pracowat Strzeminski.

Kiedy zlikwidowano malarstwo w Akademii w Eodzi w roku 1947, prze-
stawiajac uczelnie na tory przemystu widkienniczego, przeniostem sie
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do krakowskiej akademii, bo uwazatem, ze malarstwo jako sztuka kre-
atywna ,lezy”. Trzeba byto jednak to malarstwo kontynuowac i przenio-
stem sie do Krakowa. Bytem bardzo przemadrzatym cztowiekiem. Majac
dwadziescia lat bytem tak przekonany do teorii, ktére od Strzeminskiego
ustyszatem i teorii awangardy, ze w Krakowie przy Placu Szczepanskim
w Patacu Sztuki wygtaszatem referaty na temat awangardy europejskiej.
A w Akademii Sztuk Pieknych zorganizowatem koto samoksztatceniowe.
Naszym prasowym rzecznikiem byt Andrzej Wroblewski, ktéry jedno-
czes$nie studiowat na UJ historie sztuki. Z kolei cztonkami byli: Andrzej
Wajda, Janek Tarasin czy pézniejszy filmowiec Walerian Borowczyk,
ktory pojechat do Paryza, rezyser filmu Goto, wyspa mitosci.

Koledzy zaczeli realizowac filmy, poniewaz media nie sg istotne, istotny
jest program. Artysta wizualista moze pracowac w fotografii i by¢ do-
brym artysta, takze w filmie. Tego nauczyli$my sie od Strzeminskiego.
Film byt sztuka najszybciej docierajaca i najbardziej dynamiczna po-
litycznie, a mySmy chcieli robi¢ sztuke, ktéra odpowiadataby epoce.
Nie chcieliémy malowac¢ martwych natur, bo mieliémy za soba wojne,
rozstrzelania, dramaty i obozy. Wréblewski malowat co innego i Wajda
chciat robi¢ co$ innego. Wzorcem dla nas byt realizm autorstwa takich
0s0b, jak Rivera czy Siqueiros, Taslitsky i Fougeron we Francji czy Renato
Guttuso we Wtoszech. Byty to nowe realizmy z wyraznym podtekstem
spotecznym, historycznym i politycznym. Wajda na koncu zycia wrocit
do Strzeminskiego i to jest tak jak z tymi dwoma dzbanuszkami, ktére
pochodza z réznych kontynentéw i spotkaty sie na tym stole. Dysku-
towatem z nim w czasie przygotowania scenariusza do filmu Powidoki.
Wyjasniatem, ze przeciez Strzeminski byt przesladowany przez srodowi-
sko artystyczne. Przez swoich najblizszych kolegéw po pedzlu. Odpowie-
dzial, ze wie, ale chciat zrobi¢ film o konflikcie miedzy wolnoscia artysty
a rezimem rzadowym. To byta dla niego wazniejsza sprawa zwigzana
z tym, jak wyglada zderzenie totalnego panstwa z indywidualnoscia
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cztowieka. To byto dla niego stuszne zatozenie, bo po co wnikaé w we-
wnetrzne konflikty srodowiska. Andrzej zrobit tak, jak powiedziat.
Gléwny aktor nie jest w typie Strzeminskiego, bo ten byt zupetnie inny.
Ascetyczny mezczyzna o zupetnie innej budowie i rasowo inny.

Wajda pokazat w tym filmie bardzo duzo elementéw zwigzanych z to-
dzia i jej srodowiskiem, chociaz mtodziez byta inna. I stréj Strzemin-
skiego inny, bo on miat permanentnie wytarty materiat pod pachami,
gdyz chodzit na kulach i nikt mu tego nie cerowat. A potrafit na jednej
nodze przez caty wyktad skakac i jedna reka rysowac na tablicy rézne
schematy, czy tez modele, bo byt osoba charyzmatyczna.

Strzeminski mawiat, ze na zadne wystawy nie chodzi, bo on tylko pracu-
je. Niczego tez po wystawach sie nie spodziewat. Miat do nich pogardliwy
nieco stosunek, takze do historykéw sztuki. Uwazat, ze nie ma wiekszego
znaczenia poznawanie dat czy swiadomos¢ tego, w ktérym muzeum
znajduje sie konkretna rzezba. Wazne jest, aby zanalizowac rzeczywista
wartos¢ dzieta sztuki poprzez jego formalng wartos¢ i z punktu widzenia
rozwoju formy oraz epoki.

W Teorii widzenia Strzeminski stawia teze zwiazana z tym, ze oko ludz-
kie w sensie fizjologicznym na przestrzeni tysiecy lat prawdopodob-
nie nie bardzo ulegto zmianie. By¢ moze teraz co$ ulegto zmianie ze
wzgledu na dziatanie ekranéw i promieniowanie, ale dotychczas oko
nasze takie byto, dziatato tak samo w renesansie, jak i dzisiaj. Sztu-
ka sie zmienia, bo zmienia sie $wiadomos¢ cztowieka. My rozumiemy
inne rzeczy po to, zeby ktos zobaczyl, jak nalezy zrozumiec. To nie
jest takie proste. Po to zeby by¢ dobrym malarzem dzisiaj, to trzeba
by¢ zywym cztowiekiem i mie¢ zaséb doswiadczen, trzeba chodzi¢ do
teatru, trzeba stucha¢ muzyki, trzeba kochad, trzeba zna¢ nieakade-
micka historie sztuki.
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Sztuka sie zmieniata, poczawszy od czaséw prehistorycznych poprzez
wszystkie rézne style, ktére widzimy i w ostatnich czasach tez ulega
przemianie, bo sztuka w pewnym momencie z kanonu przeszta na sztu-
ke subiektywna i osobista. I to spowodowato gwattowne przyspieszenie,
rozproszenie i rozbicie propozycji, ale ta obserwacja samego warsztatu,
samej substancji, samego sposobu pracy to jest niezwykty impresjonizm
formy. Cézanne z poszczegdlnych spojrzen usituje budowac obraz. Jezeli
siedzi przed stotem, to siedzi przed stotem. Dlatego u Cézanne’a stét
moze by¢ potamany, bo to jest dazenie do prawdy, fizjologicznej praw-
dy. Cata teoria powidokéw Strzeminskiego i wiele teorii kubistycznych
wiaza sie z fizyka Bohra i z teoria wzgledno$ci. Pewne zasady filozofii
czy odkrywane prawa materii i Swiata rzutuja w jakis sposéb i sa zwia-
zane ze sztuka. Analiza kubistyczna, ktéra wynika z impresjonizmu
Cézanne’a, to budowanie obrazu z tych niezaleznych spojrzen i ele-
mentéw formy. Butelke mozemy ogladac z réznych stron i zdoby¢ w ten
sposéb duzo informacji o tym przedmiocie i na tej podstawie budujemy
obraz wtasny przedmiotu. Tak to juz jest ze sztuka.

Strzeminski na swoich wyktadach z historii sztuki konsekwentnie oma-
wiat rozwéj formy, méwit o perspektywie tréjwymiarowej, zbieznej. Jego
zdaniem, ta konwencjonalna byla zupeinie nieprawdziwa, ale pomagata
konstruowac przestrzen. O fizjologii naszego oka méwit, ze ta perspek-
tywa jest zupetnie nieprawdziwa, bo my mamy igte bioostrosci_i mamy
zmiane horyzontu. Istnieje zatem dynamika, ktéra w réznych epokach
w pewien sposob zaczeta sie objawiac. Pojawit sie Swiattocien jako ele-
ment konstrukcji — najpierw syntetyczny, potem rozbijany, wiele spoj-
rzen charakterystycznych dla rokoka, potem impresjonizmu. Strzemin-
skinie cenit nadrealizmu, a takze sztuki Salvadora Dalego, poniewaz byta
to jego zdaniem sztuka przedmiotowo-renesansowa, tylko ze podwéjnie
nasycona trescia literacka. W impresji szafa jest jednoczesnie na przyktad
zyrafa. Natomiast z punktu widzenia formalnego nie interesowat sie tym.
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Z perspektywy czasu oceniam wyktady Strzeminskiego skupione na
formie jako bardzo interesujace. Nie byty fatszujace. Byty dogmatycz-
ne i na pewno ortodoksyjne i zawezajace. Swiat jest bardzo niezwykle
skomponowany. Strzeminski nie widziat sensu powrotu i mozliwos$ci
wrécenia do pewnej epoki albo skorzystania z zalet wczesniej przez
kogo$ wyksztatconych.

Pamietam, jak na jednym z pleneréw w Nowej Rudzie siedziatem i ry-
sowatem wtasne kolana. Zrobitem bardzo starannie otéwkiem studium
wiasnego kolana. Przyszedt Strzeminski i powiedziat do mnie: Co Pan
robi? Przeciez mysmy kubizm przeszli, a Pan tu stosuje renesansowq forme.

Natomiast ja uwazam, ze caty dorobek sztuki jest do dyspozycji. My
mozemy z tego korzystac i tworczo adaptowac, przerabiac i wracadé.
To nie jest eklektyzm, to jest odSwiezenie, odnowienie i czerpanie
z tego wielkiego dorobku sztuki, jaki na $wiecie jest. Dobrym przy-
ktadem jest tu Picasso, ktory zaczat malowac portret pani Gertrudy
Stein w manierze Cézannowskiej. Ukoniczyt ten portret juz w duchu
afrykanskich rzezb, czyli sztuka Afryki zostata dotaczona, wtaczona.
Takim samym przyktadem adaptacji jest Paul Gauguin, ktéry poje-
chat na Tahiti i zaczat robi¢ tam co$, co nie wigzato sie z klimatem
kubistycznym.

Sztuka ma bardzo wiele aspektéw, wiele stron i mozna ja odczytywac
w sposob bardzo rézny. Wiecej o tym mozna przeczyta¢ w mojej ksigzce.
Polecam tez ksigzke Summa — to jest ksigzka o mnie, ksigzka osobista,
w ktérej poswiecitem pare stron Strzeminskiemu.

Stowa unizm dotychczas nie wypowiedziatem, a to jest koncowe osig-

gniecie Strzeminskiego. Nawet nie powidoki, tylko unizm. Jest to
kwestia sztuki minimalistycznej potaczonej z przestrzenia. To jest
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metafizyczno-filozoficzna koncepcja roztopienia sie w rzeczywistosci,
potaczenia sie, peinej zgody.

M¢j mistrz i jego unizm.

Nieraz zastanawiatem sie nad relacja wzajemna zywiotu ekspresji rodem
z baroku i powsciagliwego milczenia minimalizmu. W mojej wtasnej
pracy ulegatem pokusom tych przeciwstawnych postaw. Kusit mnie
wybuch wypetniajacy swoimi formami catg przestrzen fizyczna i du-
chowa wokdt nas lub pustka zawierajgca wszystko: wyobrazalne i nie-
wyobrazalne, co moze sie kiedykolwiek ujawni¢ za sprawa demiurga.
Jestem bliski stow: pustka domem Boga. W swoim eseju Pomiedzy ascezq
a zywiotem, inspiracje i echa sztuki azjatyckiej w twdérczosci wspétczesnych
artystéw polskich (Dialog, Warszawa 2000) napisatem: ,najpierw ztoze
ukton memu mistrzowi”. Miatem szczescie pozna¢ Wtadystawa Strze-
minskiego i jego zone Katarzyne Kobro. Wtasnie ich postawa tworcza
w moim rozumieniu jest gteboka préba kontemplacji praw przestrze-
ni i czasu. Dostrzegam w nich obecnos¢ ducha Wschodu w podobnym
sensie jak odkrycia Alberta Einsteina i mistrza Bohra. Mysle gtéwnie
o zmierzajacych do bieli obrazach unistycznych Strzeminskiego z lat
1931-1934 i 0 rzeZbie Kobro, ktdrej twdrczos¢ francuski malarz Francois
Morellet okreslit stowami: ,,prostota i jej najpiekniejszy owoc — pustka”.
Dzi$, po 60 latach, widze ostra, ascetyczng twarz i ptongce biekitnym
ogniem oczy mego profesora. Widze drwiaco-triumfujacy usmiech czto-
wieka pewnego swoich przekonan. Podziwiam jego niespozyta energie
i heroiczna walke z kalectwem. Widze jego tédzki pokoik peten pajeczyn
i niedopatkéw. Widze obok niego piekne, rudowtose, wyjete zywcem
z Apolinaire’a istoty.

Chce przyznad, ze miat on powodzenie u rudowtosych kobiet. Jedna
z nich zostata zona Przybosia.
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Musze sie pochwali¢, ze Wtadystaw Strzeminski byt tak jak méj ojciec
synem ziemi minskiej, gdzie sie urodzit w roku 1893. Kiedys wspominat
mi nawet o swojej babce ze Strumittéw, a szedt do korpusu kadetow
carskich z moim stryjem Karolem. Mtodszy brat Strzeminskiego, jak
podaje we wstepie do jego Pism Zofia Baranowska, wspominajac dzie-
cinstwo: ,,nie przypominam sobie, aby w domu rodzinnym istniaty ry-
sunki czy obrazki pézniejszego malarza poza jednym wizerunkiem orta
biatego” (Polska Akademia Nauk, 1975). Nalezy zauwazy¢, ze biografie
Strzeminskiego nie sa zgodne co do niektérych faktéw z jego zycia.
Zofia Baranowska we wspomnianym wstepie do Pism podaje na przy-
ktad jako date okaleczenia na froncie maj 1915 i utrzymuje, ze wczesniej
Strzeminski ukonczyt szkote inzynierii im. cara Mikotaja w Moskwie.
A Janina kadnowska w swojej monografii Wystawa sztuki nowej (£6dz
1993) datuje utrate reki i nogi na rok 1916 i sadzi, ze Strzeminski stu-
diowat w petersburskiej szkole inzynieryjnej. Baranowska podaje jako
date powrotu do Polski rok 1922, a badnowska 1921. Czas rewolucji, ktéry
Strzeminski spedzit w Rosji, obfitowat w nowe kierunki artystyczne,
grupy i zwigzki eksperymentalne, szkoty i przyspieszone kursy sztuki.
W zyciorysie Strzeminskiego znajdziemy nazwiska twodrcy suprema-
tyzmu, Malewicza, Lissitzky’ego i Chagalla (...). Wiele $wiadczy o jego
niezwyktlej aktywnosci pomimo kalectwa.

Strzeminski byt cztonkiem wielu organizacji i szkét, nie majac wyksztat-
cenia artystycznego. Uczyt sie w Srodowisku, obcujac z ludZmi.

Kazda osobowos¢ jest budowla, ktéra na fundamencie genetycznym
w okreslonej niszy kulturowej wznoszona jest z wydarzen, przezy¢, do-
Swiadczen doznanych w trakcie zywota. Sadze, Ze romantyczna i pet-
na charyzmy istota Strzeminskiego z wyroku losu wczesnej mtodo-
Sci nawykta do dyscypliny wojskowej, prawidet geometrii i porzadku
matematycznego. Ciezko zostata okaleczona fizycznie w czasie wojny.
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Ztosliwi utrzymywali, Ze stracit nie tylko noge i reke, ale i oko. Posta-
wa Strzeminskiego, owiana wichrem rewolucji awangardy rosyjskiej,
inna i obca dla Polakéw z Korony, wyrazajaca sie w pogladach na sztu-
ke, musiata réznic sie bardzo od swoich wspétczesnych w dwczesnej
Polsce akademicko-konserwatywnej, narodowo-parafialnej, gteboko
prowincjonalnej. Mieszkat i pracowat Strzeminski w Wilejce, Szczeko-
cinach, Koluszkach. Z Litwinem Kajruksztisem w roku 1923 w Wilnie
zorganizowat pierwsza w Polsce wystawe sztuki nowej, ze Stazewskim,
Peiperem, Przybosiem i Brzekowskim zakladat grupy twoércze, w tym
a.r. (artystéw rewolucyjnych). W roku 1929 zgromadzit w Muzeum Sztuki
w bodzi dzieta awangardy europejskiej. W jednym ze swoich pierwszych
tekstow opublikowanych w Polsce (,,Zwrotnica” 1923) pisat:

Najzrozumialsze: kto chce swa sztuke mocno zbudowac i wy-
soko podnies¢, musi wpierw dobra¢ grunt dobry. Takim grun-
tem jest w ciggu wiekéw wielu wypielegnowane i pozostajace
udziatem tylko tych krajéw o wysokiej kulturze artystycznej
pojecie formy jako wartosci samowystarczajacej.

Strzeminski, kiedy juz zmierzat do pelnego sformutowania koncepcji
unizmu, zwracat uwage na konstrukcyjna konstrukcyjnosé, budowe
asymetryczng, czesciowy zanik linii konturowej, wielotonalnos¢ obra-
zu, wieloplanowo$¢ i dynamizm formy barokowej, podnoszac barok do
rangi podstaw sztuki nowoczesnej. W jego rygorystycznej teorii roz-
woju formy w sztukach plastycznych analiza baroku zajmuje widoczne
miejsce. Przestrzen totalna zawarta byta w dzietach baroku i jego teorii
czasoprzestrzeni w architekturze, w rzezbie, w osiagnieciach formy ba-
rokowej. Strzeminski dostrzegat w dziejach kubistycznych, tak waznych
W jego programie nauczania, programach teoretycznych, osiagniecia
formy barokowej. Wydawac by sie mogto, ze istnieje pewna niekon-
sekwencja w jednoczesnej pochwale baroku oraz kubizmu i gltoszeniu
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programu unistycznego. Ttumaczyt on to dazeniem do rozwiazan to-
talnych i ostatecznych z wlasciwym mu rewolucyjnym radykalizmem,
ktéry w jego twoérczosci wiasnej naktadat mu autokaganiec. W zyciu
Srodowiskowym i spotecznym rodzito to nieche¢, sprzeciw i kompli-
kacje. Gtoszac manifest odnowy w sztuce, punkt 6, pisze on: , Dzieto
sztuki plastycznej nie wyraza nic. Dzieto sztuki nie jest znakiem cze-
gokolwiek. Ono jest (istnieje) samo przez sie” (,,Blok” 1924). Z pozycji
akademii ten tekst musiat by¢ uznany za bluznierstwo. W tymze ma-
nifescie Strzeminski napisze:

Jaki ma cel konstrukcja, osiaggniecie jednosci. W kubizmie jed-
nos¢ osiagnieto przez zréznicowanie uderzen formy o forme.
w futuryzmie jednakowe napiecie dynamiczne rozsiane po ca-
tym obrazie. W impresjonizmie jednakowy napieciem barwy
wiaze chaos ksztattu graficznych i objetosciowych.

Ani kubizm, ani futuryzm, ani suprematyzm Malewiczowski, ani neo-
plastycyzm Mondrianowski nie satysfakcjonowaty w peini Strzemin-
skiego. Ich czas minat. Prawo organicznosci malarskiej wymaga jak
najwiekszego zespolenia form z ptaszczyzna obrazu. Nie dziatalnosé
formy jednej w stosunku do drugiej, lecz catkowita jednoczesnos¢ zja-
wiska. Podsumowaniem przemyslen i petna definicjg unizmu w sztuce
malarskiej moze by¢ 6w koncowy fragment ksigzki Unizm w malarstwie,
wydanej w Bibliotece Praesens (Warszawa 1928)

Te wszystkie btedy pochodza z nieprzemyslenia istoty tego
zjawiska, ze ptasko$¢ ksztattéw nie wystarczy. Ze powinna ona
by¢ pierwszym krokiem w drodze do ptaskosci catego obra-
zu, ze nalezy sobie uswiadomic¢ charakter ewolucji malarstwa
wspodtczesnego jako przejscia od dramatyzmu barokowego do
mistycznej koncepcji obrazu z jego danymi przyrodzonymi.
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Ze ptaskos¢ catej powierzchni obrazu jest jego cecha przyro-
dzong, a nie ze caly obraz po namalowaniu powinien tworzy¢
powierzchnie jednolicie ptaska. Obraz powinien by¢ jednolity
i ptaski. Dramatyzmowi barokowemu nalezy przeciwstawic
unizm malarstwa.

Strzeminski byt przeciwnikiem ekspresjonizmu i nadrealizmu. Zakazony
bakcylem rewolucji, za pierwsze zadanie sztuki uwazat nie wyrazanie
potrzeby jednostki, lecz zorganizowanie przez sztuke funkcji zycio-
wych spoteczenstwa. Strzeminski widziat sztuke jako proces ciagtego
doskonalenia formy, nie wytyczajac granic jej mozliwosci. Rozwijajac
teorie widzenia, nie brat on pod uwage mozliwosci nawrotu formy sty-
16w i epok. Jego unizm, realizowany biela na bieli, prowokuje pytanie:
co dalej? Trudno dzi$ o odpowiedz, chociaz mineto ponad pét wieku.
Oceniajac polska sztuke w kontekscie europejskim, musimy przyznac,
ze jedynym, co mozemy uznac za nasz oryginalny wktad do dorobku
Swiatowej mys$li awangardowej w plastyce XX wieku, pozostaje unizm
Strzeminskiego. Wiele z prac wybitnych twércéw ma odniesienia do
heroicznej préby Strzeminskiego walczacego o jednos¢ formy z ptasz-
czyzna obrazu. Skomplikowane zycie osobiste i wojna oraz ubdstwo
spowodowaty co prawda pewne odstepstwa od nowej, trudnej i asce-
tycznej, zasady tworczej, ale powinnismy wiele wybaczy¢ utomnemu,
schorowanemu i zaszczutemu cztowiekowi. Od $mierci mego mistrza
mineto ponad pét wieku. Pamietam ten grudniowy dzien na tédzkim
cmentarzu i grupke kilkunastu oséb, ktére odprowadzity zmartego. Dzis
jestem w stanie darowac¢ mu wszystko: ortodoksyjna nietolerancje i re-
wolucyjne slogany, zachowujac wdziecznos¢ i szacunek. Stad taki méj
artykut o Strzeminskim.

Ja nie zazdroszcze Strzeminskiemu. Socjalisci wierzyli w socjalizm,
artysci wierzyli w sztuke. Taka byta epoka i przekonanie w odrodzenie
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narodu. Patriotyzm to tez stuzba. Uwazam, ze miarg patriotyzmu nie
jest wrogos¢ wobec sasiada. Miara patriotyzmu jest szacunek wobec
innych. Jezeli chcemy, zeby nas szanowano, to powinniSmy wzajemnie
szanowac réwniez inne nacje, inne osiggniecia, inne koncepcje zycia.
To jest pierwsza zasada wzajemnej tolerancji, wzajemnego szacunku.
Inaczej nie mozna sobie wyobrazi¢. Radykalnie méwiac: rozum politycz-
ny i patriotyzm, ale rozumny patriotyzm dzisiaj w interesie Rzeczy-
pospolitej nakazuje zaniecha¢ swaréw nawet z Ukraincami. Uwazam,
ze zrobienie (dobrego) filmu przez Smarzowskiego jest nie na czasie.
Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej o ludobdjstwie — nie na czasie, kiedy
Ukraina dramatycznie i w sposéb niezwykle skomplikowany walczy
o niepodlegtosé. My powinni$my sie godzi¢ na nacjonalizm litewski.
Placa za to cene bolesna. To jest sprawa ratunku nas przed wielkim im-
perium, ktére nam grozito zawsze w historii i grozi nadal. Dlatego wolna
Ukraina czy wolna Biatorus, czy wolna Litwa, jest dla nas racja stanu.
Polak patriota powinien pracowaé w tym kierunku, a nie na odwrét.

Znaczna czes¢ mojego zycia zajety podréze. Opisatem je w kilku ksiaz-
kach. Takze prosze je wzia¢ i sobie ogladad. A to jest ksigzka na temat
domu — mojej Mackowej Rudy. Dotyczy wtasciwie miejsca, w ktérym te-
raz jestescie. Nawet pokdj, w ktorym obecnie jestescie, jest w tej ksigzce.
Wydatem tez pie¢ toméw poezji — notatek poetyckich. Zazwyczaj taczy-
tem je z rysunkiem. I taki tomik poetycki prosze sobie obejrzeé. A to jest
ksiazka o krzyzu. Taki méj pracowity chtopak — nazywat sie Wotkow.
Opracowatem graficznie 12 jego albumoéw. Uwazam, ze album Storice
jest bardzo dobry, Lot jest bardzo dobry i Krzyze tez maja swojg wartosc.

Mackowa Ruda, 24 paZdziernika 2017 roku
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PRELEKCJA
Andrzeja Strumitty

24, pazdziernika 2017 roku odbyto sie wyjatkowe spotkanie w ramach
cyklu Prelekcje Mistrzow. Dotychczas wyktady z najlepszymi badaczami
i autorytetami w swojej dziedzinie odbywaty sie w jednej z sal uniwer-
syteckich, ale tym razem to studenci kulturoznawstwa i pracownicy
Wydziatu Filologicznego pojechali do profesora Andrzeja Strumitty.

Spotkali sie z nim w Mackowej Rudzie na Suwalszczyznie, miejscowo-
Sci malowniczo potozonej nad Czarna Haricza w otulinie Wigierskiego
Parku Narodowego.

Mieli takze okazje obejrzenia prac znajdujacych sie w pracowni. Opro-
wadzenie po galerii z komentarzem samego autora prac okazato sie
bardzo waznym doswiadczeniem dla uczestnikow wyjazdu.

Wszyscy byli tez pod wielkim wrazeniem niezwyktej atmosfery panu-
jacej w domu, goscinnosci i zyczliwosci gospodarza, ktéry opowiedziat

historie jego powstania.

Uczestnicy spotkania ztozyli zyczenia Panu Profesorowi z okazji Jego
90. urodzin, ktére obchodzit dzient wczesniej.
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Wygloszony wyktad dotyczyt roli Wiadystawa Strzeminiskiego w pol-
skiej kulturze artystycznej jako artysty i nauczyciela. Byta to prawdzi-
wa Prelekcja Mistrzow, gdyz profesor Strumitto to posta¢ prawdziwie
renesansowa. Tworca unizmu zostat ukazany w osobisty sposéb przez
swojego ucznia.

Stuchacze z wielka uwaga wystuchali wyktadu. Przegladali takze ksie-
gozbidr profesora i ogladali zgromadzone pamiatki z réznych stron
Swiata. Profesor Andrzej Kisielewski zadat kilka pytan zwigzanych z od-
czuwaniem $wiata przez artyste. Pojawity sie takze pytania ze strony
studentow.

Po zakoniczeniu wyktadu jeszcze dtugo uczestnicy spotkania rozmawiali
z artysta, ktory chetnie dzielit swoimi planami na najblizsza przysztosc.

Pracownicy Wydziatu Filologicznego razem ze studentami obejrzeli
takze wystawe prac malarskich Psalmy 1988 w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej — Galerii Andrzeja Strumitty w Suwatkach, ktéra stanowita zna-
komite uzupeinienie spotkania w Mac¢kowej Rudzie.
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ANDRZE]J STRUMILELEO

Urodzony 23 pazdziernika 1927 roku w Wilnie. Malarz, grafik, rzeZbiarz,
fotograf, poeta, pisarz, scenograf.

W maju 1945 roku rozpoczat studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Szkoét
Plastycznych, gdzie uczeszczat na zajecia do Wtadystawa Strzemin-
skiego, tworcy koncepcji unizmu. Po dwdch latach przenidst sie do
Krakowa i kontynuowat edukacje artystyczng na tamtejszym Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk. Dyplom uzyskat w 1950 roku. W latach
1949-1953 byt asystentem prof. Eugeniusza Eibischa w ASP w Kra-
kowie, jednoczesnie w latach 1951-1953 pracowat w PWSSP w Lodzi.
W 1953 roku przebywat w Moskwie, aby tam poznac dziatalno$¢ uczelni
artystycznych. Po powrocie do Polski podjat decyzje o rezygnacji z pra-
cy nauczyciela akademickiego.

W 1954 roku miat pierwsza indywidualng wystawe w Instytucie Sztuk
Pieknych w Pekinie. Pobyt w Chinach w znaczacy sposéb wptynat na
pozniejsza tworczos¢ artystyczng, poniewaz do do§wiadczenia awan-
gardy Wtadystawa Strzeminskiego i kolorystéw z krakowskiej ASP do-
faczyta zdobyta wiedza o osiggnieciach kultury azjatyckiej.

W 1956 roku Strumitto nawigzat wspétprace z Polska 1zba Handlowa, dla
ktorej zaprojektowat pawilony wystawiennicze. Praca umozliwita mu
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podrézowanie po Europie i Azji. W trakcie tych wyjazddw zagranicznych
intensywnie tworzyt. Powstaty takze cenne cykle rysunkowe i fotogra-
ficzne, takie jak: Chiny (1954 i 1961), Wtochy (1957), Daleki Wschéd, ZSRR
(1958), Indie (1959, 1970, 1972), Nepal (1974, 1980), Japonia i Tajlandia (1978).
Wiele przywiezionych dziet sztuki i przedmiotéw kultury materialnej
przekazat m.in. Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie oraz Muzeum
Etnograficznemu w Krakowie.

W latach 1977-1980 pracowat jako profesor kontraktowy w krakow-
skiej ASP. W roku 1982 objat stanowisko kierownika pracowni graficznej
w siedzibie Organizacji Narodéw Zjednoczonych w Nowym Jorku.

Po powrocie do Polski zamieszkat w Mackowej Rudzie na Suwalszczyz-
nie, gdzie zajat sie intensywna praca artystyczna. Wtasnie tam powstaty
cykle malarskie: Stosy (1987), Psalmy (1988) i Apokalipsa (1993).

Wyktadat takze (w latach 1987-1988) w filii Akademii Katolicko-
-Teologicznej w Suwatkach, Wszechnicy Mazurskiej w Olecku (od lat
90. XX wieku do 2008) i Politechnice Biatostockiej.

Do tej pory miat w swoim dorobku artystycznym ponad sto indywidualnych
wystaw malarstwa, rysunkoéw i fotografii zaréwno w kraju jak i zagranica,
m.in. w Warszawie, Wroctawiu, Krakowie, Katowicach, f.odzi, Pekinie, New
Delhi, Katmandu, Tokio, Berlinie, Bremie, Antwerpii, Mediolanie, Pradze,
Moskwie, Wilnie, Nowym Jorku. Uczestniczyt takze w licznych ekspozy-
cjach zbiorowych, m.in. w Nowym Jorku, Hawanie, Edynburgu, Lizbonie,
Madrycie, Rzymie Genui, biennale w Sao Paulo i Wenecji. Byt takze kura-
torem licznych miedzynarodowych pleneréw rzezbiarskich i malarskich.

Strumitto wraz z Czestawem Mitoszem i Tomasem Venclova byt réwniez
pomystodawca Ksiegi Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (2009). Jest autorem,
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wspotautorem lub ilustratorem ponad stu pie¢dziesieciu publikaciji, to-
maéw poezji, albumdw. Jego ostatnie ksigzki to m.in.: Summa (2011), Dom
(2017), Manhattan (2017). Andrzej Strumitto zostat uhonorowany naj-
wazniejszymi odznaczeniami panstwowymi i nagrodami za osiggniecia
artystyczne m.in. Krzyzem Kawalerskim Odrodzenia Polski, nagroda
Ministra Spraw Zagranicznych, dwukrotnie nagroda Ministra Kultury
i Sztuki. Uczestniczy w licznych inicjatywach na rzecz regionu.

W 2008 roku zostato otwarte Centrum Sztuki Wspoétczesnej — Galeria
Andrzeja Strumitty w Suwatkach.

ANDRZE] STRUMILLO | O WEADYSEAWIE STRZEMINSKIM. WYKEAD

27



Andrzej Strumitto, (100x150 cm)



ANDRZE] STRUMILLO, THE ROLE OF WEADYSEAW STRZEMINSKI
AS AN ARTIST AND TEACHER IN THE DEVELOPMENT OF FINE ARTS
IN POLAND, ‘MASTER TALKS’ SERIES OF ACADEMIC AND LITERARY
PUBLICATIONS, SERIES EDITORS KRZYSZTOF KOROTKICH AND
JAROSLAW LAWSKI, VOL 4: EDITED BY MAJA ROGALA, FACULTY
OF PHILOLOGY, UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIALYSTOK 2018

Summary

In his lecture, Professor Andrzej Strumitto discusses the prominent
role played by Wtadystaw Strzeminski in the development of fine arts
in twentieth-century Poland. Strzeminski was not only an outstand-
ing artist and teacher but also a theorist of art. His theory of Unism is
recognised as his most important legacy.

Professor Strumilto is a painter, graphic designer, and sculptor. He has
authored numerous academic publications, albums, and collections of
poetry. His artworks have been presented at more than a hundred exhi-
bitions in Poland and abroad. In the years 1945-1947, he was a student at
the State Higher School of Fine Arts in Lodz, where he attended classes
taught by Wtadystaw Strzeminski. The classes provided him with an
opportunity to learn about his teacher’s life and get an insight into his
way of thinking about art.

In his career as an artist and a teacher, Strzeminski was greatly in-
fluenced by his life experiences related to his military service during
World War I in the Osowiec Fortress and in today’s Belarus, and by
his contacts with artists representing the Russian avant-garde. In his
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lectures on the history of art, Strzeminski maintained that students
did not have to delve back into the past and learn about the history of
art. In his view, the value of a work of art could only be determined
from the point of view of its contribution to the development of the
form. He taught that the three-dimensional perspective introduced by
the Renaissance was totally incorrect, considering the movement of
the eyes, the depth of field, and the moving horizon. Strzeminski did
not approve of surrealism. In his opinion, surrealist art was doubly
saturated with literary references, and its form was too dependent on
the Renaissance.

He had, however, a great appreciation for the Baroque art because in
it he discerned the foundations of modern art. As part of his efforts to
round off the concept of Unism, Strzeminski drew his students’ atten-
tion to the structure, asymmetry, partial demise of the contour line,
gradations of colour, multiple visual planes, and dynamism of the ba-
roque form.

Strzeminski tried to convince his students that the most important thing
about any work of art is its message, and that the method of presenta-
tion should be subordinate to the message. A visual artist can convey
his message using different kinds of media, including photography and
motion pictures.

A teacher of extraordinary charisma, Strzeminski was deeply com-
mitted to working with students. In their turn, students admired his
persuasiveness, his steadfastness in the face of various problems in his
personal and professional life, including severe disability due to inju-
ries suffered in the Great War. In retrospect, Professor Strumitto sees
Strzeminski’s lectures as very focused and interesting, despite certain
dogmatism and orthodoxy of convictions.
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The founder of the theory of Unism was rejected by both the artistic
milieu of Lodz and the authorities of the Communist Poland. His art
seemed to be of little use for the purposes of political propaganda dis-
seminated by the state.
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ANDRZEJ STRUMILO, ROLE DE WEADYSEAW STRZEMINSKI DANS
LA CULTURE ARTISTIQUE POLONAISE EN TANT QU’ARTISTE ET PRO-
FESSEUR, SERIE SCIENTIFIQUE-LITTERAIRE «CONFERENCES DES
MAITRES>, EDITEE PAR KRZYSZTOF KOROTKICH ET JAROSLAW
LAWSKI, VOLUME 4: EDITE PAR MAJA ROGALA, FACULTE DE PHILO-
LOGIE, UNIVERSITE DE BIALYSTOK, BIALYSTOK 2018

Reésumé

La conférence du professeur Andrzej Strumitto a porté sur le role de
Wiadystaw Strzeminski dans la culture artistique polonaise en tant
qu’artiste et professeur dont la contribution au développement de ’art
du XXe siecle reste incontestée en raison de la théorie de 'unisme.

Le professeur Strumitto est peintre, graphiste et sculpteur. Il est égale-
ment 'auteur de nombreuses publications scientifiques, d’albums et de
volumes de poésie. Il a eu plus d’une centaine d’expositions en Pologne et
a Pétranger. Dans les années 1945-1947, il était étudiant a ’Ecole supé-
rieure des beaux-arts de £.6dz et y a suivi les cours de Wtadystaw Strze-
minski. Le contact avec une personnalité exceptionnelle lui a permis de
comprendre sa facon de penser I'art, il a également donné 'occasion de
connaitre la biographie du pédagogue.

Lexpérience de vie liée au service militaire pendant la Premiére Guerre
mondiale dans la forteresse d’Osowiec et en Biélorussie, ainsi que le
contact avec les représentants de ’avant-garde russe ont eu une grande
influence sur Strzeminski en tant qu’artiste et enseignant. Pendant
ses cours d’histoire de l'art, il a persuadé les étudiants qu’il n’était pas
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nécessaire de revenir aux époques passées et d’apprendre I'histoire de
lart. Il n’a analysé la valeur d’'une ceuvre d’art que du point de vue du
développement de la forme. Il a enseigné que la perspective tridimension-
nelle, celle de la Renaissance, est completement fausse, parce qu'ily ala
dynamique d’un regard, une profondeur de champ et un horizon mouvant.
Strzeminski n’a pas valorisé le surréalisme. Il a cru que c’était un art de la
forme de 'objet-renaissance, doublement saturé avec le contenu littéraire.

L'artiste, cependant, a apprécié le baroque parce qu'il y voyait les bases de
'art contemporain. Visant a la formulation compléte du concept d’unisme,
il attire Pattention des étudiants sur la construction, la construction asy-
métrique, la disparition partielle de la ligne de contour, la multi-tonalité
d’image, la multi-planarité et le dynamisme de la forme baroque.

Strzeminski a convaincu ses étudiants que la chose la plus importante
dans le travail créatif est le message auquel le mode de présentation doit
étre adapté. L'artiste visuel peut travailler dans de nombreux domaines
de l'art, y compris la photographie et le cinéma.

Strzeminski était un enseignant de charisme extraordinaire, engagé
dans le travail avec les étudiants. Son attitude inébranlable et sa force
de persuasion, malgré les difficultés liées a sa vie personnelle et pro-
fessionnelle ainsi que la mutilation dans sa jeunesse, ont eu un grand
impact sur les futurs artistes. Rétrospectivement, les conférences de
Strzeminski ont été jugées trés intéressantes, dogmatiques, orthodoxes
et étroites par le professeur Strumitto.

L’environnement artistique de £6dz a autant détruit le créateur de la

théorie de 'unisme que le pouvoir politique. Son art semblait étre de
peu d’utilité pour la propagande politique de ’Etat d’alors.
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Artysta przed swoim domem ze studentami i wyktadowcami UwB.
W centrum prof. Alicja Kisielewska i dr Barbara Olech
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