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Koncepcja pamieci a mysl o kobiecie
w autobiograficznej powiesci! Ludmity Ulickiej
Ceauwenmnbili mycop

Stowa kluczowe: kobieta, wskrzeszenie, antropologia, tozsamosé, czas

W utworze Ceawennbrti mycop [2012] rozwazania Ludmily Ulickiej na
temat pamieci maja charakter wieloaspektowy, bowiem odnosza sie do réz-
nych obszaréw ludzkiej aktywnosci, w tym do literatury (Ymenue), sztuki
(Cepeeti Baprun — nousa u cydvba), etyki (Aaexcandp Menv), dotycza po-
staci literackich (Qumasa “Hap” Baadumupa Haborosa; Bponsa o Mandeno-
wmame), kobiecych, w tym idei kobiecosci (2Kencxuii sonpoc), zagadnien
politycznych (cala cze$é druga utworu Mup eoxpye), a nawet do gematrii
(rozdzial Tpu evickasvieanus no noeody cra). Z kolei aby skupié sie na spe-
cyfice myéli o kobiecie, stanowiacej dotychczas zasadniczy watek wigkszo-
sci utworéw Ulickiej, w tym réwniez tytutowej powiesci, pierwej nalezatoby
odnieé¢ sie do autorskiej koncepcji pamieci i osobowosci, ktére, dodajmy,
w réznych formach i z réznym natezeniem eksponowane byly juz w tek-
stach rosyjskiej pisarki (motyw utraty pamieci w powiesci Kasyc Kyrxoyxo-
20 [2001], pamie¢ rodu w powiesci Medes u ee demu [1996] itp.). Wydaje

L W odniesieniu do danego utworu stosuje sie rézne okreslenia genologiczne: ,aBTo-
6uorpaduaeckuit poman” (Zob: www.gzt-sv.ru, 24.07 2018), ,aBrobuorpaduaeckas mpo-
3a” (Boumapesa 2013, 132) lub po prostu ,xuura” (I'opmosuu, Bialystok 2016). Naszym
zdaniem, utwér Ulickiej spelnia zalozenia powiedci autobiograficznej. Jest wewnetrznie
zroznicowany, zawiera elementy literatury faktu, dokumentu osobistego oraz eseju.
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sie to tym bardziej oczywiste, ze obiektem analizy jest, jak wspomniano,
utwoér autobiograficzny, odzwierciedlajacy trzy aspekty zycia autorki: $wiat
prywatny (,,JInussit mup” ), Swiat zewnetrzny (,,Mup Bokpyr”) i §wiat du-
chowy (,,Mup BBepxy”). Zatem realizacja tytulowego zagadnienia danego
artykutu wymaga, co oczywiste, odniesienia sie do tych fragmentéow utwo-
ru, ktore bezposrednio odnoszac sie do kwestii autorskiej koncepcji pamieci,
mieszcza w sobie bezposrednie odniesienia do poszczegdlnych kobiecych lo-
sow, w tym i samej Ulickiej.

Ulicka nie czyni tajemnica faktu, ze pragnienie utrwalenia pamieci przy-
jaciotek wynika bezposrednio ze $wiadomosci zagrozenia wlasnego zycia.
Chora na raka odczuwa szczegdlna bliskosé z tymi, ktorzy odeszli. Pragnie
utrwali¢ ich pamieé, starajac sie przy tym uczyni¢ to w sposoéb nietuzinko-
wy, sytuujac wspomnienie o nich posréd gtebokich filozoficznych przemyslen
o istocie czasu, pamieci rzeczy i wskrzeszeniu. Zatem nieprzypadkowo w szki-
cu Cepeeti Baprun — nousa u cydvba w ontologiczne rozwazania wplecione
sa imiona my$licieli, twércéw rosyjskiego kosmizmu (Nikotaja Fiodorowa,
Konstantina Ciotkowskiego, Wladimira Wiernadskiego), ktorych, jak wia-
domo, koncepcja stworzenia oraz istnienia, w oczywisty sposéb, wspotbrzmi
z pojeciem Pamieci. Intencja autorki jest tu jasna, pod pretekstem pre-
zentacji tworczego credo artysty — rzezbiarza Siergieja Barchina, uwypukli¢
wlasne (o czym $wiadcza wtracenia typu ,,COBEpIIEHHO, MEXIy MPOYMM,
MHe HecuMmmaTuanas...” [Ymunkas 2013, 87]) wyobrazenia, miedzy innymi,
o istocie i roli Pamieci. Wychodzac od koncepcji ontologicznej zbieznosci
miedzy aktem stworzenia i aktem twérczym (artystycznym) w kontekscie
biblijnej idei o jednoéci cztowieka i ziemi, Ulicka, powolujac sie na myslicieli
poczatku XX wieku, stara sie wykaza¢ jak wielka role w historii ludzkosci
odgrywa pragnienie Pamieci, niekiedy wyrazone, jak w przypadku wspo-
mnianych uczonych, w dostownym dazeniu do wskrzeszenia. Poniewaz owa
dostowno$é jej nie odpowiada [Ymuuxas 2013, 87] metaforyzuje ja, posred-
nio akceptujac intencje cytowanego przezen Fiodorowa ,,Bo3BpaTuTh mpaxy,
pa3pylIeHHBIM TejlaM XWU3Hb, co3HaHue, myury” [Ymuukas 2013, 87].

O ile intencja uczonego bylo wskrzeszenie przesztych pokolen w celu
stworzenia cywilizacji Ducha (,,[Is1 cBIHOB Xe uesoBeUeCKUX HEGECHBIE M-
pBL — 9TO OymyIiime obuTen OTIOB, OO HEGECHBIE MPOCTPAHCTBA MOLYT
6bITH NOCTYIHBI TOJIKO I BOCKPEIIEHHBIX 1 BocKkpemaromux” ) [Demo-
po 1993, 69], o tyle pragnieniem Ulickiej jest wskrzeszenie i utrwalenie
bohaterek jej autobiografii w Pamieci potomnych. Tym samym, paradok-
salnie osiaga ten sam cel, jako ze Fiodorowowi réwniez przyswiecata mysl
o catkowitym zwyciestwie cztowieka nad czasem i przestrzenia, przejscie ,,od
ziemi ku niebiosom” (wszechistnienie), dostowne uniesmiertelnienie wszyst-
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kich pokolen [Penopos 1993, 84]. Materialistyczna analogia powyzszego jest
koncepcja Ciotkowskiego, wedle ktérego ,, TeueHue BBICIIEN KXKU3HU JTFO60T0
aToOMa He TOJILKO HE OTPAHMYEHO MO BPEMEHU, HO U CYyGHLEKTUBHO HEIpe-
pbiBHO. OHO HENPEPHIBHO U B CMBICIIE TOTO, YTO UYyBCTBO XKU3HU HUKOTIA
HE IIpeKpaliaeTcsa, XO0Tda C Ka)KlIOiI CMEPTBHIO NI POXKIACHUEM MCIbIThIBa-
et pe3kyio nepemeny”’ [[{umonkosckuit 1993, 276]. Wtéruje mu Wiernadskij,
podkreslajac, ze ,Kak 6bI masieko HaIIa MBIC/Ib WJIU HAIIINE HAYYHBIE HCCIIe-
MOBAHUS He YXONUIN B TEOJIOTMYECKOE TPOIIOe 36MJIM, MBI KOHCTATHUDPY-
€M TO 2Ke€ [ABJIEHUE CYIIeCTBOBaHUS B 3€MHOU KOp€e equHOTo 1IeJjIoro 2KMU3HU,
€€ HEIIPEPBIBHOI'O U €OAUHOI'0 IIPOsABJICHUS. MI)I BUOUM XKN3HBb, KOTOPas 13-
BEKa B CBOUX HEIEIMMBIX IOracaeT U BHOBB ceifuac ke 3axuraercs’ [Bep-
Hanckuit 1993, 287].

Nalezy podkredlié¢, ze oryginalny sposob prezentacji kobiecych postaci
w analizowanym utworze sprawia, ze nie jest on zwyklym opowiadaniem
o czlowieku, a specyficzng mieszaning humanistycznych antropologicznych
fascynacji pisarki naznaczonych pogladami bylego genetyka. To z kolei de-
cyduje o jej catosciowym postrzeganiu cztowieka w jego aspekcie duchowym
i fizycznym. Totez w jej rozumieniu koncepcja Pamieci — Wskrzeszenia (w je-
go ujeciu metaforycznym jak i dostownym), Scisle wiaze si¢ z pojeciem oso-
bowosci zaréwno autora jak i wspominanych przezen bohaterek. Przy tym
pisarka zaznacza, ze w znacznej mierze to elementy kulturowe ksztaltuja
osobowo$¢, niemniej w jej jadrze znajduje sie jedynie ich utamek. Wynika
to zapewne z fascynacji Ulickiej koncepcja leibnizowskiej monady (czemu
juz data wyraz w powieéci Kasyc Kykouxoeo) zgodnie z ktéra nalezy roz-
rozniaé pojecie cztowieka i osobowosci. Jej zdaniem, o ile cztowiek to jedy-
nie statyczny, losowy noénik genéw ,urpansHbIX KOCTeil”, 0 tyle osobowosé
jest wynikiem dynamicznego procesu zalamywania sie w ,krysztale” ge-
néw bodzcéw zewnetrznych, takze tych, ktére sktadaja sie na tzw. kulture.
Przedwiadczenia Ulickiej w tym wzgledzie wyrazone ezxplicite odnajdujemy
w jednym z jej wywiadow: ,,Ho MHe JIMYHOCTBL HpenCcTaBIIseTCsS HE IIPOCTO
MOHTAaXKOM KA4YeCTB HaXKe TICUXUYECKUX, 8 KPUCTAJUIMKOM WITU ITy3BIPHKOM
nHOro cocraBa. bimxke Bcero monansl JleiGuuma” [Ymuukas 2013, 195].
Przypomnijmy, ze zdaniem ostatniego ,substancja nie moze zginaé, tak nie
moze trwaé bez jakiej$ modyfikacji, ktora nie jest niczym innym, jak jej po-
strzezeniem” [Leibniz 1969, 301]. Owa substancja to monada mogaca posia-
da¢ dusze, wyposazona w postrzezenia, jak podkresla filozof, ,uzupeinione
pamiecia” [Leibniz, 1969, 301].

Przytoczone powyzej filozoficzno — antropologiczne mysli i idee bezpo-
srednio, badz posrednio odnoszace sie do natury czlowieka (w tym pamieci
zaréwno jako przypisanej mu cechy oraz, co najistotniejsze, jako sposobu
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unieSmiertelnienia ludzi i czaséw), stanowia w tytulowym tekscie podstawe
i pretekst do analizy poszczegdlnych kobiecych postaci zgodnie ze $wia-
topogladem pisarki wyeksplikowanym we wstepie, $cisle korelujacym, mie-
dzy innymi, z nauka wspomnianego juz Fiodorowa. Otéz jej zdaniem, mi-
mo $wiadomosci starajacej sie wyrzuci¢ z pamieci bagaz doswiadczen oraz
skojarzen powiazanych z od dawna gromadzonymi przedmiotami (czytaj
ludZmi), czlowiek nie jest w stanie ich si¢ pozby¢, jako ze ,pTm uepen-
KI OCTATKU TPOILIOr0 KAKUM-TO 06pa30M CBSI3aHBI C BeIllaMU HEMaTepu-
anmbubiMu |...| Ilenkoe co3nanme He XO4eT PaccTaBaTHCS C MOOPSAKYIITKAMA
U3 CTeKJIa, MeTAIIJIa, OIBbITA U MBIC/IEN, 3Hanus u noranok” [10]. Zatem tak
pojmowana pamieé, to nic innego jak ,meradopa, ONMUCHIBAIOIIAS YHUBEP-
casbHBIN Tporecc HakomeHust Gorarcrea” [10]. Jego efektem jest, miedzy
innymi, poswiecony w wiekszosci kobietom fragment 3oaomas xoasexuyus
(1993-2012). Sktada sie on z trzynastu krétkich szkicéw poswieconych, mie-
dzy innymi, kobietom, ktére odegraly w zyciu autorki szczegdlng role. Przy
czym sposob ich prezentacji niezmiennie jest usytuowany posréd rozwazan
na temat specyfiki rosyjskiej i czedciowo zydowskiej kultury oraz pamieci
czasow. W ich $wietle ukazane sg, miedzy innymi, ,,mieBouxkwu, TeTeHKU U CTa~
pyuku” [65] oraz wspomnienia z okresu, gdy ,Mbl CilyKuim apyr opyry,
MIOMOT&JIN BHIXKUBATH, PACTUTE HeTENl U XOPOHUTDH HAIIUX CTapuKoB. U BCs
9Ta XKWU3Hb MPOTEKAJIa B BECEJIOM Ge3NIeHeXKbe, JIETKOCTHU HA TOOBEM, B 3a-
CTOJIbe, KOTOPOE, Ka3aJloch He mpekpamanocs” [67]. Zatem tresé Bauscne-
2op kpyea (fragmentu 3osomot koasexyuu) w gtéwnej mierze dotyczy pro-
blemu ksztaltowania sie aksjologicznych i ontologicznych wyobrazen pisarki,
ktorych zrédetl nalezy upatrywaé w latach dziecinstwa i wezesnej mtodosci.
Dlatego w tym samym fragmencie, z jednej strony, odnajdujemy, naznaczone
egzystencjalnym dramatyzmem, wspomnienie siedmiu kolezanek, z ktérych
S<loTom yIna camas KpacuBas, cjlenoM — camas Tuxas. Bce tpu — Jlena,
Jlena u Jlansa — ot paka. 4 ckopeit Bcero Oymy udeTBepTast — y MEHS TO-
xe pak” [66], z drugiej za$ potrzebe utrwalenia ich postaci, ozywienia i, jak
uczyl Fiodorow, uczynienia ich i, poniekad siebie, ,wiecznymi”. Dlatego
tez tak istotne miejsce we wspomnieniach autorki zajely przyjaciétki, mie-
dzy innymi, reprezentantki starszego pokolenia, wyksztalcone jeszcze przed
rewolucja, ktore swa mlodoéé¢ zdazyty spedzi¢ w miejscach dla sowieckich
pokolen nieosiggalnych, tj. w Paryzu, Londynie czy Genewie. Jako zywe re-
likty przeszlosci (,,crapyxu 6bun Benukue” [67]) byly obiektem niestycha-
nej fascynacji mlodej dziewczyny: ,FEnena xosnesna Bpacmasckas (...),
Huna Koucranrunosna Bpynu-Bamsmont, Upuna Unsuamana Dpenbypr.
Owmurparnus, ronenns, cceiku’ [67]. Ich biografie sa dla Ulickiej znakiem
czaséw ale réwniez skarbnicag wartosci oraz wiedzy wedtug ktérej, jak twier-
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dzi, inaczej zaczela ocenia¢ wlasne boéle, krzywdy, problemy [67]. Dlatego
wyeksplikowana powyzej perspektywa konca zycia rodzi pokore wobec Swia-
ta, dystans wobec siebie, obiektywizm, ozywia pamieé¢ oraz pragnienie za-
doséuczynienia, miedzy innymi, droga wskrzeszenia zdarzen i postaci, ktére
w sposéb szczegblny zapisaly sie w biografii autorki. W gléwnej mierze sa
to przyjaciotki — powiernice, ktére ,BoicTyIIIBaIM MOUM OpemHM, TPATUIINA
IParoIleHHOe BpeMsl XKU3HU Ha JIEYEHNe MOMX CTPECCOB M MAHUM, CTPAXOB
7 CTPalaHUi, KOTOpPbIe O OOJIBIIIEN YACTU COBEPIIIEHHO TOTO HE 3aCITyXKU-
Basin” [66] Wspomnienie to dla Ulickiej takze metodyczna proba uzyskania
niemalze naukowej wiedzy o ludzkich mozliwosciach, wlasnych i cudzych,
o glebi cierpienia i poSwiecenia, o granicach fizycznej i duchowej wytrzyma-
tosci. Dlatego w pamieci autorki odzywa postaé kolezanki po udarze moézgu,
codziennie walczacej o godne zZycie (,,9To Benb He OMHOKPATHBIN aKT Tepo-
n3Ma, Ha KOTOPBIMI MHOTHWE M3 HaC CIIOCOOHBI, a KaKIIOOHEBHOE TepIIeHUE,
KaXKIIOMIHEBHOE CMUpPEHNe, 3a60Ta O TOM, YTOGBI He NOCTABIISATEL OKPYKAIO-
LM JIMIIHEX 3a00T, CTOMKOCTD, cTpamaHue, Myxkecto” [67]). Warto do-
da¢, ze préba utrwalenia wizerunku ,mpekpacusix moopyr” wigze sie z ich
idealizacja, kaze wszelkie intrygi, zazdrosé, zawisé, mitosne trojkaty, mitostki
i samotno$¢ traktowaé jako ,zyciowe pulapki”, w ktore zazwyczaj wpadaja
mlode kobiety [68]. Przy tym z zadziwiajaca tolerancja Ulicka odnosi sie
do tego rodzaju sytuacji i ich nastepstw, chetnie eksponujac np. fakt za-
przyjazniania sie bylych zon z ,GoBmmvm Myxbavu u xenamu” [68] oraz
spotkania w domach bytych wspoétmaltzonkow.

Dla bohaterki pamieé¢ $cidle wiaze sie z definicja doswiadczenia nie tyle
jako przepracowanego przez zycie materiatu, sktadajacego sie z tez, przezyé
i tragedii [68], ile, jak wspomniano, wiecznych wartosci, ktérych uosobieniem
byty kobiety zeszlego wieku. Znamienne, ze z perspektywy autorki stano-
wia one swoista drogocenna ,kolekcje przyjacidtek” [69], ktérych obecnosé
uksztaltowala ja sama. Mimo cezury pokoleniowej éw proces trwa. Kolek-
cja sie powieksza, co wiaze sie z istota (wedle Leibniza) zdolnej do pamieci
postrzezen ,ludzkiej monady”: ,Ho B MomeHT KacaHus, OOIIEHUS, COMPU-
KOCHOBEHUS HET HUKOTO Ha CBeTe OJimXKe, YeM 5TOT CUIOMUHYTHBIN cobecen-
uuk” [70]. Totez ,krajobraz zycia” narratorki tworza ,Bimxuue n nansaue,
yienive u x)usble” [71].

7 kategoriag Pamieci wigze sie i to, ze biografia kazdej z oséb naleza-
cych do zlotej kolekcji jest znakiem czaséw. Oto Masza Aligier (,,Ona 6buia
st zHac (...) Mameit Anurep, HO OHA HUKOrZA HE HOCUIA (DaMUIAU Ma-
Tepu, H pamunuu oTHa. B meBmuecTBe oHa Oblita MakapoBoi — HOCHIA
haMuUINIO MEePBOrO MyXKa CBOEN MaTepw, — a yMepia mom mMmernem Mapuu
Ouuec6eprep” [77]) cérka Borysa Pasternaka, ze szcze$liwym dziecinstwem,
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dacza i szoferem (za ktére ,cnacu6o Tosapuury Cramuuy” [72]), ktéra po-
tem, krétko przed $miercia, przyzna jak bardzo cierpiata z tesknoty za oj-
cem oraz jak wielka trauma byta dla niej jego samobdjcza Smieré: ,,¥Yxacwo
paspblnajach U MOHUMAJIa, YTO BCe mponasio, s cebs Boinana ...” [74]. Jed-
nakze faktograficzna strona zycia Maszy (jej nieszczesliwe malzenstwo ze
znanym niemieckim poeta, fascynacja sowieckim kinem lat 30. oraz sowiec-
ka mitologia jej symbolami, obrazami i ideatami itd.) podporzadkowana jest
filozoficznym rozwazaniom na temat niezgody na niesprawiedliwy los (,xax
pebenka, koroporo obmanymu” [76]), glebi samotnosci, istoty jej dziedzi-
czenia jako wyrazu mistycznego zwiazku z przodkami oraz samobdjstwa
jako aktu odwagi. Przy tym prezentacja postaci Maszy zawiera domysty
na temat przyczyn jej osamotnienia i samobdjczej $mierci, ktore, zdaniem
autorki, wigza sie z faktem odkrycia przezen prawdy o sowieckim micie,
a co z kolei spowodowalo pragnienie zerwania wszelkich powiazan z tymi,
ktorzy go uosabiali, a zarazem stanowili integralna czesé jej zycia. Tym sa-
mym zmuszona byta dokonaé tegoz wyboru co jej ojciec. Owa mysl staje sie
przyczynkiem do rozwazan zaréwno o tajemnicy dziedziczenia (w aspekcie
mistycznym jak i fizjologicznym) etyce oraz grzechu. Oboje (ojciec i cérka)
bowiem ,He moXenaiyM TPUHATH KU3HL TaKOW, KaKas HE BBICTPANBAJIACH
Ha HOBepxHOCTH mmcbMenHoro crona” [77]. Totez, jak twierdzi Ulicka, nie
nalezy ich pragnienia $mierci rozpatrywaé w kategorii grzechu, lecz mestwa
i uczciwosdci [77], wyrazonych w swoistym okrucienistwie wobec siebie. Osta-
tecznie pamie¢ o Maszy niesie w sobie nie tylko przestanie o mistycznym
zwigzku z przodkami i ich postawa etyczna, lecz o koniecznosci stworze-
nia epitafium dla postaci wielkich w swej matosci i zapomnianych. W ich
kregu sytuuje sie rowniez Luba, teoretyk i praktyk mody, znawczyni antro-
pologii kulturowej i genderyzmu, ktérej pierwsze kroki w dziedzinie mody
rozpoczely sie w latach 50. po $mierci Stalina. W toku narracji wizerunki
narratorki i bohaterki sie przeplataja, tworzac jeden niepodzielny wzor. Jest
to jednoczesna biografia dwdch oséb, przy tym $cidle odwzorowujaca zardw-
no specyfike ich osobowosci, co i ,tamta” rzeczywistosé, pietnujaca wszelki
indywidualizm, a przez to prowokujaca ku niemu (,,B mupe ysaxonenno-
ro enmHoobpasus, 6€MHSIIKOTO POBEHCTBA M TOCKU, KOTOPYIO MBI HadHEM
OLIIYIIIATh HECKOJIBKUMU TOHAaMU TO3XKe, neBouka Jlooba oTmuuaercs cme-
JILIMU 5CTETUYECKUMU IBUXKEHUSIMU: OHA IMLET cebe «IPYTYIO ONEXKIIY>.
Kaxercs, ¢ kimacca msaToro oHa HaUMHAET BBHIPAOATHLIBATEL CBOW CTUIIb, CO-
BEPIIIEHHO CIIOHTAHHO, [ayKe HelpenHaMepeHHO. Tak paboTaeT B UesiOBEKe
TajmaHT. Tak HAYMHAETCS B HEW HEOCO3HAHHBLIW TPOTECT NPOTUB EIUHO-
obpasust” [78]. W danym przypadku pamieé, w jej potocznym rozumieniu
(umiejetnoscei gromadzenia oraz przywolywania réznorodnych doznan i fak-
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téw), stuzy obiektywnej prezentacji zlozonych czaséw i postaci. Jednakze
zapisane w niej typowe dla biografii fakty, niekiedy i opisy humorystycznych
sytuacji (,eciau 6bI COXPAHWINCH HAIIl BEILIU Te€X BPEMEH, MOXKHO ObLIO Ob
cnenaTh 3a0aBHENIIYIO BBICTABKY: I00KM M3 MUBAHHBIX MOMYIIIEK U CTAPON
OGUBKY KOXKAHOTO NUBAHA (...) IJIATHS U3 TapIUH U CyMKHU U3 CTAPBIX IS,
IepennThie 13 0a0YIIKNHBIX 6ATICTOBLIX PyOalllek BpeMeH IIPOKJISITOrO I1a-
pusMa GIIYy3KU — OMHOPA30BbIe, IOTOMY YTO BETXas TKaHb HE BBIIEPKUBAIIA
crupku! (...) 06yBb MBI IIUTH He ymenu. Bupouem Jlro6a u TyT mocrur-
Jla HEBEPOSITHOI'O: €NMHCTBEHHbIE TY(IN-«TaJIOMIKI>, N3HAYaJIbHO Oelble,
OHa IIOKpacuiia aBTOMOOUIBHLIM JIAKOM B ‘IeprIfI oBeT, a IIOTOM CHOBa
BepHyJ1a UM npuponsyio 6emmsny” [79]) sa podstawa dla glebokiej historio-
zoficznej refleksji. Wlasnie poprzez pamieé wyraza sie w danym fragmencie
powiesci autorska mys$l o czlowieku, owo jednoczace wspomniane postaci,
zamitowanie do antropologii kulturowej. Jej istote, wedle narratorki, stano-
wi koncepcja jednoczaca biologa i teoretyka mody, sprowadzajaca sie do idei
ewolucji czlowieka, ktérej forma wyrazu moze by¢ moda ...: ,JIroGa rosopu-
J1a O DBOJTIONUU TIOHSITUA «MyKCKOTO» U «KEHCKOTO» B COBPEMEHHOM MUDE,
sl ’Ke, KaK ObIBIINI OMOJIOT, IIOCTOSIHHO IIPUMeEpPsia 3TH UOen K TeMe 6oJiee
IIMPOKON — K SBOJIIOLNN YejIoBeKa Kak Buna (...) VI omexma desnoBeka Oka-
3BIBAETCS OUEHb YETKUM WHIUKATOPOM STUX MPOIECCOB, OMHUM U3 CAMBIX
BHSATHBIX sI3BIKOB coBpeMenHO# KynbTypel” [81]. Ta sama kulturoznawcza
komponenta towarzyszy rozwazaniom o Kristinie de Gransie. Przy czym
we fragmencie Kpucmuwna dpye cepdeunwviti pamieé wiaze sie z pojeciem fo-
tografii jako narzedzia w rekach kobiety — odkrywcy, zdolnej w obcym kraju
odkry¢ element zupelnie niedostrzezony przez tuziemcow. Jak sugeruje nar-
ratorka, wynika to zapewne ze szczegdlnego uwrazliwienia kobiecego ,,ja”
na Czas, ktérego autorka wyrdznia dwa rodzaje: miejski i prowincjonalny.
Jego swoisty paradygmat stanowi dwojaki obraz rzeki, ktéra w warunkach
miejskich jest niezauwazalna, za$ poza granicami zurbanizowanego Swiata
jest implikacja nie tylko czasu, lecz zycia gleboko zakorzenionego w ojczy-
stej ziemi (M emre y HUX ecTb peka, KOTOpasl OKa3BAETCS CTEPKHEM JKIU3-
HU BCEX MHOTOYMCIIEHHBIX MPUBOIKCKUX TOPOmoB U mepeBeHb. B Mockse,
roe s MPOXUJIa BCIO XKM3HL, TOXE €CThb CBOsl peka. MockBa-peka. Y HacC
eCcThb HabepeKHbIE, TOPOICKNE KAHAJIBI, eCTh PAlOH 3aMOCKBOPEUYLE, €CTh
maxke CBOW TpUTOK — peka sy3a. Ho B coBpemeHHOM ropome peka coBep-
[IEHHO YTPaTHUIa TeorPadUUECKyIO, MOTUTUYECKYIO U CMBICIOBYIO POITh,
KOTOpas ObliIa Tpu ocHOBaHuu ropona. A Bosra, kak oka3ajiock, He yTpaTh-
na” [93]). W powyzszym kontekscie Kristina jawi sie jako demiurg dawno
zapomnianego, ,niedostrzegalnego” $wiata, zdolny go wydoby¢ i utrwalié
na zawsze [93]. W oczywisty sposéb fotografia jest tu doskonalym medium
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Pamieci, figura czasu utrwalonego w kadrze oraz przestrzeni, miejsca na
linii rzeki — Czasu, ktérego prawdziwos¢ postrzegania uwarunkowana jest
przez ,ocrpanenue” — dystans niezbedny do obiektywnego odbioru $wiata.
Dlatego w ujeciu Ulickiej stowo ,fotograf” nie oddaje istoty talentu przyja-
ci6tki, zdystansowanej wobec $wiata cudzoziemki, artystki uwrazliwionej na
niuanse istnienia ,MacTepa BumeHUs, OOITIEHUS C IPOCTPAHCTBOM, KOTOPOE
eit cebs mosepsier” [93]. Tenze epistemologiczny schemat autorka odnosi,
w pierwszym rzedzie do siebie (,Paccrosaume B mecaTh THICAUL KHIIOMET-
POB OKa3aJIOCh IIJIOONOTBOPHBIM: MHOT'M€ BEIlI1 IMEHHO C TaKOI'O PaCCTOAHUA
cranu BumHee. DTO M Ha3biBaeTcs ocTtpanenuweM” [92]), traktujac ,ocTpa-
menne” jako, miedzy innymi, przyczynek do historiozoficznych przemyslen:
,IIoueMy OrpoMHasi Poccust, HeKOTIa 3aHUMABIIIASL OMHY IIECTYIO YACTh CY-
IITM, IIpeBpalfaeTcs U3 MOT'ydell MMIEepHUU, HABOOSIIEN CTpaxX Ha cocelel,
B CTpaHy GeqHYyIO, 10 MHOIUM IIOKA3ATENISIM OTCTAMYIO (...) OTKyIa B3sIUCH
nputs3anusg Ha Tperunnt Pum? [louemy mMeHHO Ha 5TOH 3eMJle TPUXKUIIUCH
KOMMYHUCTUYECKUE UAEU U TPOPOCIIM B UYNOBUIITHOE TOTAIMTAPHOE TOCY-
napctso?” [92].

Roéwnie fascynujaca jest proba poradzenia sobie z pamiecig Gajane, or-
mianskiej malarki, ktérej imie wybrzmiewa w tekscie Ulickiej posréd na-
zwisk takich jak Malewicz, Matisse, Chagall i in. (,,B roctu x ee xkaprunam
MPUXOOUT TO MKOHA, TO TOCIIOOWH TaMOXeHHUK Pycco, Martucc Gecemyer
¢ CapbsraowMm, [[larasmt 3aBTpakaer ¢ MasieBuuem, u 6e3ymustii Kaszumup, ka-
XKeTCs, coxkalieeT, uTo Gemromy Mapky 3axapoBUdy MPUIIIIOCH-TAKU U3-3a
Hero, KasuMupoBwix, mHTpUT yopaThcs u3 Musioro Butebeka B uyxkon [la-
pmxk ...” [102]). Najwladciwsza metoda okazuje sie odwolanie do rodowych
korzeni artystki, do motywu starej zokijskiej? piesni, ktorej brzmienie ka-
ze doszukiwaé si¢ zrddel talentu Gajane w dawno zapomnianej, pierwotne;
wierze wymierajacego narodu. Jako jej kaptanka artystka staje sie, niczym
inne bohaterki Ulickiej, uosobieniem tajemniczych, archaicznych mocy, rza-
dzacych swiatem pierwotnych sit i zywioléw, otwierajacych przed nig wrota
zakazanej wiedzy i umiejetnosci. Przez to staje sie reprezentantks $wiata
niepokornych kobiet, ktérych, jak stwierdza narratorka, udzialem niekiedy
byl los Sybilli, bojaryni Morozowej czy Joanny D’arc: ,mymeBnast opranu-

»30ku (apm. 2nljin) — sTHOrpaduyueckas rpynna apMsH. JIBISINCH KOPEHHBIM Ha-
cesierueM ['OXTHCKOrO peruona u Aryimca — KPYIHOTO TO3HECPENHEBEKOBOTO ApPMSH-
ckoro permosa ['oxTH (n ewié 7-8 cocemuux cén. Haspamme 30K-3TO OT HCIIOIB30BAHUL
MpemIora B pasroBOpe MECTHOIO Hapedus apMSHCKOIO sI3bIKa. 3OKCKUN MUAJIEKT-3TO OMUH
u3 250 IuaIeKTOB apMSHCKOIO SI3bIKA,IIOXOXKUI Ha CIOHUKCKUE nuasekT.Hbine HOCcuTeu
IUAajeKTa He COXPAHWUIIN €r0, CMEeIIABIINCh ¢ Apyrumu nuaiektamu’ . Adres internetowy:
https://ru.wikipedia.org 31.07 2018. Zob. takze: http://forum.vardanank.org.
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sanus Ta camas: Cusmuisl, 2Kauusr 1’ Apk, 6ospeinu Mopososon” [101].
Bycie osobg wybrang zobowiazuje, stad z pamiecig Gajane wiaze sie po-
jecie sztuki jako wyplywajacej z pierwotnych zrédet miedzypokoleniowej
tajemnicy i malarki jako demiurga oraz posrednika. Przy czym tajemnicy
pozostajacej nierozszyfrowana, do ktérej dostep ma jedynie osoba ku temu
predystynowana. Owo wyeksplikowane przez Ulicka, oczywiste i powszech-
ne w wielu jej tekstach przeswiadczenie, podbudowane zmodyfikowang pla-
tonowska koncepcja dwuswiatowosci ,3merrHsas KU3Hb — COH, 8 KapPTUHBI
FaﬂHB HaMeKaloT Ha TO, 4TO, IIPOCHYBIIUCH OT 3OCIITHEI0, MBI MO2XKEM OKa-
3aTbCd B MHUPE€ MHOM, HE IIOABJIACTHOM HU 3HeIHHeI71 OIITUKEe, HU 3HeIHHeI>'I
reorpadun ...” [101], czyni artystke medium prawdy [j.w.].

Pamieé¢ o czlowieku jest réwniez pamiecia czaséw. Fragmenty anali-
zowanej powiesci sa tego ewidentnym przykladem. Réwniez i tu wypty-
wa wspomnienie sowieckich czaséw, kiedy to mimo panujacego zaklamania,
Gajane tworzyla obrazy prezentujace w sposéb oczywisty, prawdziwy i po-
nadczasowy ludzka jednosé i tolerancje. Jako dziela artystyczne wysokiej
proby, w sposéb bezposredni, tj. wizualnie, dostownie wyrazaly soba idee
wiezi wiecznej, ponadpokoleniowej, ponadhistorycznej i ponadideowej. U jej
podstaw legto bowiem przeswiadczenie o koniecznosci wykreowania nowej
rzeczywistosci, w ktérej czas niknie, zas ozywa Pamieé. Owo mitotwérstwo
Gajane jest dla Ulickiej najwarto$ciowsze. Niemniej, w polu widzenia autor-
ki pozostaje prawda o postaci samej artystki jako cztowieka z krwi i kosci:
,HeJIoBeK ¢ TPYMHBIM XapaKTePOM, HEOXUTAHHBIMU PEAKIIMSIMUI, OCTPHIMUI
CUMIATUIMU U AHTUINATUAME, OUeHL HEXHas W OYeHb pe3Kas, OHa Obiia
CYIIIECTBOM aHrenueckoi npuponst” [103].

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze kwestia Pamieci — wspomnienia
w odniesieniu do tozsamosci, w danym przypadku, kilku kobiet, wskazu-
je na oczywistg prébe zdefiniowania przez autorke wielu zagadnien o cha-
rakterze ontologicznym, aksjologicznym i epistemologicznym, kulturowym
i filozoficznym. Przy tym dobor postaci nie jest przypadkowy. W gléwnej
mierze sa to bohaterki nietuzinkowe, artystki, istoty $wiata idei. Zachowa-
nie pamieci o nich, w przypadku Ulickiej, sprowadza sie do wypunktowania
tych elementéw ich biografii, cech charakteru itd., ktére czynia je nietuzin-
kowymi w kontekscie catoksztaltu epoki, ktora uksztattowata ich charakter.
Zatem powiodlo sie zamierzenie Ulickiej by ich uniedmiertelnienie zawierato
w sobie wszystkie elementy ich zycia duchowego i fizycznego. W zwigzku
z tym mozemy stwierdzié¢, ze zamierzenie Autorki sie spelnito, bowiem, mi-
mo ze odeszly, to zawsze ,,pod reka” pozostaje ich doswiadczenie, wypowie-
dzi i osady: ,Huxoro u3 mux yxke Her. Ho Bcerma mom pykoil mX OIBIT, WX
BBICKa3bIBaHUs, uX cyxnmeHus’ [69].
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THE CONCEPT OF MEMORY AND THOUGHT ABOUT WOMAN
IN LYUDMILA ULITSKAYA’S AUTOBIOGRAPHICAL NOVEL SACRED TRASH

SUMMARY
Key words: Woman, resurrection, anthropology, identity, time

In a given article the issue of Remembrance — recollection in reference to iden-
tity, in that particular case, of several women, reveals an obvious author’s attempt
to define a wide range of matters of ontological, axiological and epistemological,
cultural and philosophical nature. At the same time the selection of characters
is not accidental. These are primarily unique heroines, artists, human beings of
the world of ideas. Preservation of memory about them, in the case of Ulitskaya,
consists in enumerating such components of their biography, character traits etc.
which make them unique in the context of the whole epoch actually shaping their
character. Thus, Ulitskaya’s intention to incorporate all the constituents of their
spiritual and physical life into immortalisation has proved to be successful.



