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Monumentalny cykl Aleksandra Solzenicyna Czerwone Kolo (Kpacnoe
Koueco, 1971-1991), poswiecony dziejom rewolucji w Rosji, taczy w so-
bie elementy powiesci historycznej i dzieta o charakterze dokumentalnym.
W specyficznej fakturze narracyjnej szczegblna uwage przyciaga jednak
bogactwo metaforyki i symboliki. Sotzenicynowska ,opowies¢ w okreslo-
nych odcinakach czasowych”, mimo pierwotnego nastawienia na wiernosé
w odzwierciedleniu rzeczywistosci, operuje wiec chwytami wykraczajacy-
mi poza klasyczne metody powiedci realistycznej lub te, wykorzystywane
najczesciej] w prozie niefikcjonalnej [Czerminska 1996, 436-438]. Badanie
utworu pod katem owych niestandardowych rozwiazan otwiera nowe per-
spektywy interpretacyjne i przyciaga w ostatnich latach zainteresowanie
naukowcéw zajmujacych sie twérczoscia pisarza [Ypmanos 2014, 169-251;
Mlenpuna 2010, 272-274]. Weryzm nie wyklucza tu znaczenia przenosne-
go i mozna powiedzie¢, ze plan metaforyczny wydatnie uzupelnia zakres
wydarzen historycznych ukazanych w dziele. Pojawienie si¢ wyzszego po-
ziomu uporzadkowania jest mozliwe dzieki specyficznej strategii narratora,
ktéry przez wielokrotne powtdrzenia okreslonych elementéw Swiata przed-
stawionego nasyca je znaczeniem i doprowadza do powstania obazéw-sym-
boli [Sidor 2017, 66].
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Narracja, nastawiona z pozoru jedynie na relacjonowanie udokumento-
wanych faktow, jest w istocie daleka od obiektywizmu [Suchanek 1994, 77].
Beznamietne opowiadanie niejednokrotnie przechodzi w emocjonalny ko-
mentarz, a dobér i sposoéb przedstawienia wydarzen z przeszlodci zawiera
wskazéwki na temat ich odczytania. Wybory artystyczne pisarza sa wiec
nastawione na wywotanie odpowiednich warunkéow odbioru. Neutralne pod
wzgledem emocjonalnym obrazy wiaza sie ze stalymi skojarzeniami i uru-
chamiajg ciggi asocjacyjne, ktore wykraczaja poza rzeczywistosé literacka.
W ten sposéb na poziomie recepcji obrazy te zyskuja warto$¢ ekspresywna,
wieksza niz nawet najbardziej uczuciowe opisy. Tak przynajmniej inten-
cje autorska rozumiejg liczni badacze twérczosci pisarza, ktérzy objasniaja
rozmaite elementy znaczace w jego dzietach, na przyktad: motyw tuskania
nasion, obraz postaci ludzkiej, reki, motyw szaranczy, symbol topora, wiezy,
krzyza czy kola [Ypmanos 2009, 314-334; Illemynosa 2003, 63-76; Crnusa-
koBckuit 2000, 71-112]. Epopeja Solzenicyna zawiera ogromna ilo$¢ podob-
nych elementéw i znawcy literatury bez trudu odnalezé je moga w najrézniej-
szych konfiguracjach, a wnioski z tego typu analiz z reguly tatwo dopasowu-
ja sie do zamierzonego kierunku interpretacyjnego. Odpowiednio wybrane
z obfitych zasobdéw Czerwonego Kota symbole stuza wiec jako egzemplifika-
cja réznorodnych tez, dotyczacych przede wszystkim $wiatopogladu pisarza
[['yewkos 2013, 60-71]. Ku tego typu poszukiwaniom sklania zreszta tytul
ogromnego cyklu prozatorskiego oraz jego niejednorodnos¢ kompozycyjna,
a szczegblnie obecnoéé tzw. ekranéw — calostek wyraznie odbiegajacych od
arsenalu srodkoéw prozy realistycznej!.

Sam tworca przestrzegal jednak przed obdarzaniem poszczegdlnych mo-
tywow 1 obrazéw zbyt glebokim znaczeniem. Zaznaczal, ze jego utwory lo-
kuja sie w realistycznym nurcie literatury i nie powinny by¢ rozpatrywane
na sposéb wilasciwy bardziej prozie symbolistycznej badz modernistycznej.
Aleksander Urmanow, od wielu lat badajacy twoérczosé Solzenicyna, przy-
znal na przyktad, ze w 2001 r. otrzymat od pisarza list z krytyczna oce-
na przeprowadzonych przez siebie glebokich analiz. Autor Archipelagu Gu-
tag mial napisaé: ,Paspaborka cumBonoB y Bac mpeyBenuuenHasi, CiIdIi-
KOM HACTOWYUBBIA MOMCK TaM, riae uckaTb He Hano. (Hampumep commue
B ,,I<Bame> [l<enmcoBuue>" — He CUMBOJI, a HEOOXONUMBIE BCEM YACHI)
[Ypmanos 2014, 173]”.

Rosyjski literaturoznawca proponuje wiec bardziej stonowane podejécie
do odkrywania symboliki czy rytuatu w utworach Solzenicyna oraz zwrot ku
podstawowym znaczeniom przedstawianego przez pisarza $wiata przedmio-

1 Wiecej o metodzie pisarza: L. Suchanek, Aleksander Solzenicyn..., s. 72-76.
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tow i dziatan. Do badawczej powsciggliwosci, wedtug naukowca, powinna
zachecaé wypowiedz Solzenicyna pt. Film o Rublowie (Puaom o Pybaese)
z serii szkicow krytycznych Kolekcja literacka (JTumepamyprasd xoaserxyus).
Prozaik negatywnie ocenia tam dziatania artystyczne Tarkowskiego:

ABropy HyXeH mumb cuMBOI. EMy Hy»XHO IpeBpaTuTh (QUIBM B Ha-
IPSDKEHHYIO BEPEHNUILY CUMBOJIOB U CHMBOJIOB, y¥Ke YAPYYAIOLIYI0 CBOUM Ha-
IPOMOKIEHIEM: KaK OyIITO HIYEro He KaXKyT B IIPOCTOTE, & HEIPEMEHHO C IOJI-
TOHKOI Ha cuMBoIl [Ypmanos 2014, 173].

Jak si¢ okazuje, pisarz byt bardzo wyczulony na obecno$é elementéw sfe-
ry symbolicznej w dziele sztuki. Mozna wiec uznaé, ze czeste wykorzystywa-
nie przez niego — mimo deklarowanego przywigzania do realizmu — $rodkow
wlasciwych innym typom prozy byto éwiadome i zamierzone. Bez watpienia
takie postepowanie Solzenicyna jest nastawione na wydobycie specjalnego
znaczenia powtarzanych elementéw, a i sam ich repertuar sktania do uchwy-
cenia pewnych prawidlowosci i statych zwiazkéw znaczeniowych w obrebie
Swiata przedstawionego lub na poziomie asocjacyjnym. Co ciekawe, tworca
z reguly akceptowal efekty wnikliwych analiz wyodrebnionych w ten spo-
sOb motywow. Wiadomo na przyktad, ze przychylnie odnosit sie on do nie-
ktérych rozwazan symbolicznych w badaniach Andrieja Niemzera, Pawla
Spiwakowskiego czy Richarda Tempesta, jesli nie przeczyly autorskiej po-
zycji Swiatopogladowej. Wypada bowiem zaznaczy¢, ze pewnych kierunkéw
interpretacji pisarz po prostu nie dopuszczal, mimo ze w przypadku jego
utworéw bylyby one uzasadnione materiatowo?.

Wychodzac z zatozenia, ze intentio operis wykracza poza dziedzine zna-
czen zalozonych przez autora i w wielu miejscach dopelniane jest w sposéb
nieunikniony przez sfere skojarzen odbiorcy [Eco 1996, 27], mozemy przyj-
rzeé sie $wiatu przedstawionemu Czerwonego Kola w szerszej perspektywie.
Proponowane tu rozwazania dotyczg toposu domu, ktérego pole semantycz-
ne, jak wiadomo, jest ogromne. Skojarzenie domu z Rosja jest dla omawiane-
go dzieta zupelnie naturalne, gdyz caly cykl jest w istocie poswiecony losom
ojczyzny. Funkcjonowanie w dziele obrazu Rosji-domu jest tu zalozeniem,
ktére na zasadzie pojecia operacyjnego zostaje objasnione i zegzemplifiko-
wane w toku postepowania badawczego. Zasadnos¢ takiego wektora poszuki-
wan potwierdza rozmieszczenie obrazow dotyczacych przestrzeni domowej
oraz odniesien do Rosji. W Czerwonym Kole takie obrazy w stalym sko-
jarzeniu z ojczyzna pojawiaja sie w kluczowych miejscach epopei, a nalezy

2 Zgodnie z ta linig postepowania pisarza obecnie jego spadkobiercy odrzucaja wiec na
przyklad proby interpretacji dorobku Sotzenicyna w duchu badan genderowych.
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podkresli¢, ze w metodzie pisarskiej, wypracowanej przez Solzenicyna dla gi-
gantycznego cyklu, niezwykla wymowa naznaczone sg wyrdzniajace sie mo-
menty fabuly: poczatek, geometryczny srodek i koniec. Zawartosé tresciowa
poszczegdlnych czesci Czerwonego Kota, nazwanych ,weztami”, pisarz opra-
cowywal na wstepnym etapie pisania i pdzniejszy proces tworczy oznaczal
wypelnienie treécia pewnego z géry zamyslonego szkieletu. Ta czesé dzia-
tan twérczych uzalezniona byla jednak od wielu czynnikéw i czesto autor
podczas tzw. ,dni lawinowych” naruszal uprzednio zamierzone proporcje
miedzy wielkoScig poszczegdlnych jednostek struktury. W koncowym sta-
dium pracy nad kazda czastka kompozycyjna epopei pisarz korygowal wiec
sposéb rozmieszczenia i obszernosé wszystkich elementéw, szczegdlna uwa-
ge zwracajac na poczatek i final kazdej z calostek, co nazywal wymownie
yumacnianiem krawedzi”.

W pierwszym rozdziale pierwszej czesci Czerwonego Kola — Sierp-
nia Czternastego (Aseyem Yemwipradyamozo) pojawia sie wyrazisty ob-
raz opuszczenia przez Isaakija Y.azenicyna rodzinnego domu. Samo rodzin-
ne gniazdo pierwszego z bohateréw epopei nie pojawia sie w utworze i jest
zastapione przez motyw szczytow Kaukazu. Wyruszajac w podréz bohater
oddala sie od gor, symbolizujacych jednoczesnie potege przyrody, solidnosé
i niemal sakralna warto$¢ domu.

Fragmenty inicjalne Sierpnia wydobywaja wyraznie wlasnie walory
symboliczne krajobrazu gérskiego. Andriej Niemzer zauwaza, ze takie od-
wolanie jest przypomnieniem o Bogu i wiecznosci, gdyz jest éw krajobraz
tradycyjnie kojarzony z doskonato$cia, moca i pigknem, do ktérych dazy du-
sza ludzka [Hemsep 2010, 37]. Géry symbolizuja tu jednoczes$nie rodzinng
okolice, spokdj i stabilno$é¢ domu. Ich majestatyczna niewzruszono$é¢ pozo-
staje swego rodzaju przeciwwaga dla celu wyprawy bohatera, jakim jest
front pierwszej wojny Swiatowej. Idac za sugestiami Wladimira Toporowa,
badajacego sfere mitopoetycka literatury, warto podkresli¢, ze pierwszy bo-
hater Czerwonego Kola wychodzi z symbolicznego centrum, jakby siedziby
bogéw czy wierzchotka $wiata [Toporow, 2003, 58]. Z semiotycznego punk-
tu widzenia wazny jest fakt, ze bohater oddala sie od gor, przechodzi ku
nizej potozonym punktom, a zatem wykonuje ruch opadajacy. Opuszcza-
nie rodzinnej okolicy, czyli domowego centrum, i przechodzenie na zewnatrz
wigzaé sie moze za$ na przyklad z degradacja osobowosci lub zatraceniem
wartosci [Bachtin 1982, 304-307, 310-332]. Skojarzenie gér z przestrzenia
rodzinng sprawia, ze dom zyskuje walor wiecznoéci i niezmiennoéci, bedac
jednoczesnie dla bohatera niewyczerpalnym zrodiem sily. System wartosci
Isaakija jest bowiem oparty na wpojonych mu przez rodzine zasadach, wsréd
ktorych znajduje sie szacunek dla samego domu i pamie¢ o swoich korze-
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niach. W tym kontekscie szeroko pojmowanym domem jest wiasnie Rosja,
ktéra jako strazniczka wartosci sama jest wartoécia najcenniejszg — dla niej
bohater jest gotowy po$wieci¢ zycie. Sania zglasza sie wiec ochotniczo do
armii, a spotykajac na pierwszym etapie wedrowki swa przyjacidtke, Warie
dwukrotnie powtarza pow6d swojej decyzji: ,Poccuto... xanko” [Comxe-
aunsa 2006 a, 20].

Rosja, bliska niebieskiemu Jeruzalem, formuje charakter swoich miesz-
kancéw i wrecz warunkuje sens ich zycia. Utraciwszy kontakt z ta podnieb-
na ojczyzng bohater zagubilby poczucie wilasnej tozsamosci, oddajac sie
pozbawionej charakteru egzystencji — zyciu w aksjologicznej pustce. Sania
YLazenicyn pozostaje zaé w stalym zwiazku z symbolicznym domem-ojczy-
zng, a dzieki temu w ostatniej cze$ci ogromnego cyklu, przedstawiajacej
Rosje w rewolucyjnej zawierusze, podejmuje on decyzje o zatozeniu rodzi-
ny. Wbrew chaosowi, ktory opanowuje nieublaganie wszystkie sfery zycia
w ojczyznie, Isaakij i jego wybranka Ksenia postanawiaja zy¢ zgodnie z tra-
dycyjnymi zasadami, uswieconymi religia i kojarzonymi wtasnie z mistycz-
nym, podniebnym domem. Ich czysta mito$¢ gotowa jest na poswiecenia
i akceptuje wszelkiego rodzaju ograniczenia. Mtodzi swoim postepowaniem
wielokrotnie daja wyraz przynaleznosci do starego, stabilnego porzadku,
zgodnego z natura i tradycja. Zwiazek Sani i Kseni realizuje chrzescijanskie
podejsécie do narzeczenistwa i rodziny pojmowanej jako ,komunia w Chry-
stusie”. W postaci Kseni pisarz odwoluje sie¢ zatem do tradycyjnego obrazu
kobiety-opiekunki domowego ogniska. Wzorzec ten pojawia sie w ostatnim
wezle Czerwonego Kola jedynie na poziomie intencji — codziennosé ukazanej
tam Rosji ogarnietej przez rewolucje nie pozwala bowiem rozwinaé¢ mysli
o szczedciu rodzinnym. Wyraznie za to postulowany ideal przeciwstawia sie
postaci innej mtodej kobiety, wprowadzonej do fabuty we wstepnych rozdzia-
tach Sierpnia razem z figura Kseni i Isaakija. Waria, ktéra Isaakij spotyka
na dworcu Piatigorsku, obca jest tradycyjnemu pojmowaniu domu i rodziny,
gdyz sama nie zaznala szcze$liwego dziecinstwa. Charakterystyczne, ze nie
rozumie ona takze wartosci ojczyzny. Dowiadujac sig, ze Sania jedzie na
front w poczuciu wiezi z rodzinnym krajem, na wyznanie ,Poccuto... xai-
ko’ dziewczyna opowiada: ,Koro Poccuio? Ilypaxka mmneparopa? Jlabas-
HukoB-uepuocotennes? [lonos monropsicerx?” [Comxenunsr 2006 a, 20]

Waria wybiera droge nowoczesnoéci, zerwania z utrwalonym przez wieki
porzadkiem i walki o lepsza przysztosé. Jednak jej oddanie sprawie rewo-
lucyjnej jest okrutnie wykorzystane i konczy sie dla dziewczyny tragicznie.
Pada ona ofiarg gwaltu i jej rewolucyjne idealty zderzaja sie z odarta ze
ztudzen rzeczywistoscia. W sposéb symboliczny Sotzenicyn ukazuje tu kon-
sekwencje urzeczenia ideologia. Marzenia o przewrocie politycznym odrywa-
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jace kobiete od roli matki i zony ukazane sa jako putapka, ktéra doprowadza
do kleski na poziomie jednostki i spoteczenstwa.

Dom jest nie tylko miejscem ksztaltowania osobowosci bohatera, lecz
pozostaje takze specyficzng przestrzenia, w ktorej rodzi sie pierwsze i de-
cydujace do$wiadczenie ojczyzny. Stosunek do domu rodzinnego zapowiada
czy nawet warunkuje stosunek do lokalnej spotecznosci i wielkiej ojczyzny.
Solzenicyn podkresla, ze wlasnie tu nastepuje formowanie uczué patriotycz-
nych i religijnych.

Pierwszym domem przedstawionym w otwierajacym cykl Sierpniu
Czternastego jest siedziba rodziny Zachara Tomczaka, ojca Kseni:

A BOT B paspbiBe TOMOJIEBOI MTPOCANKHU, COMPOBOXKIAIOIIEN MOE3, MOKa-
3aJICST BEPXHUA 9TaX KUPIUIHOTO [IOMA C YKAIO3HBIMHU CTABHSIMUI HA OKHAX,
a Ha YIJIOBOM pPe3HOM OajIKOHe — sBHasl (PUIypKa KeHIIIUMHBI B O6eoM, — B Oe3-
neunoM Genom, HeTpymnosoM. Hasepro, mosonoii. Hasepro, npemectroit [Co-
xernnsE 2006 a, 28).

Pierwszy, jeszcze nie$wiadomy, kontakt Isaakija Lazenicyna z rodzing
swojej przyszlej wybranki serca to wlasnie kontakt z jej domem, ktéry mito-
dy cztowiek dostrzega z okna pociggu. I juz samo miejsce, gdzie formuje sie
osobowo$¢ Kseni, w jaki$ sposob ja charakteryzuje i przyciaga uwage przy-
sztego meza na dlugo przedtem zanim dojdzie do spotkania dwojga mtodych
ludzi.

Dom Tomczakéw jest dla Sotzenicyna wzorem gospodarstwa, jednocze-
$nie nowoczesnego i prowadzonego wedtug tradycyjnych zasad patriarchal-
nych. Glowa rodziny, Zachar Tomczak, ktory doszedt dzieki pracy i uporowi
do ogromnego majatku, nie boi sie émiatych i nowatorskich rozwiazan w go-
spodarstwie, lecz zycie codzienne swoich bliskich organizuje wedlug prasta-
rych nakazow tradycji religijnej. Na poziomie narracji Sotzenicyn wyraznie
wiaze bogactwo obejscia Tomczakéw z przestrzeganiem utrwalonych od wie-
kow regut i okreslona hierarchia wartosci. Zdawaé by sie mogto, ze jedynym
przestaniem tego nieskomplikowanego obrazu jest mysl, iz dostatek i szcze-
Scie goszcza w domu prowadzonym wedlug norm obyczajowych wzietych
niemal dokladnie z Domostroju. Jednak posta¢ Tomczaka przynalezy do ca-
tej grupy podobnych bohateréw, ktérych cechy w sumie sktadaja sie na typ
idealnego gospodarza. Do tegoz typu w samym tylko Sierpniu Czternastego
naleza jeszcze ojciec i syn Blagodariowowie oraz premier Piotr Stotypin.
To zestawienie postaci pozwala wyluszczy¢ ich kolejna wspdlna ceche, ktora
Solzenicyn takze trwale kojarzy ze sfera domu, a jest to dbalos¢ o inte-
resy ojczyzny. ,,Dom rodzinny” dla Solzenicyna, rozumiany jako metafora
Rosji jest bowiem nie tylko przestrzenia symboliczna, siedliskiem warto-
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Sci, ale takze miejscem realnym, ktére wymaga opieki i troski. Chodzi tu
o materialny, ekonomiczny wymiar domu-Rosji, ktéry, jak wiadomo, bardzo
zajmowal pisarza w tworczosci publicystycznej. W licznych wystapieniach
tego typu tworca zwracal uwage na uwarunkowania ekonomiczne funkcjo-
nowania panstwa i proponowal konkretne rozwigzania, ktére umozliwityby
Rosji harmonijny rozwdj w przysztoscis.

Obraz domu i postaci dobrych gospodarzy w Czerwonym Kole ukazuja
w formie literackiej ten sam aspekt dbalosci o ojczyzne. Rosja potrzebuje
bowiem madrego zarzadcy, kierujacego sie zasadami etycznymi i nie lekcewa-
zacego kwestii ekonomicznych. Dom Zachara Tomczaka doskonale ilustruje,
jak wazny jest dobry gospodarz, a sam Zachar w jaki$ sposéb zapowiada
w utworze postaé Piotra Stotypina, ktéry jest takim ,dobrym gospodarzem”
w wymiarze catego kraju.

Sposéb przedstawienia Stolypina w Czerwonym Kole byt juz obiektem
refleksji naukowych, dlatego ogranicze sie tu tylko do stwierdzenia, ze przez
postaé premiera pisarz dowarto$ciowuje postawe bezgranicznego oddania
sprawom ojczyzny i podkresla zwiazek patriotyzmu z religijnoécia. Gospo-
darz, taki jak Tomczak czy Stolypin, bez wahania po$wieca domowi-ojczyz-
nie swoje szczescie osobiste lub nawet zycie. Warto odnotowac, ze w dzie-
le Solzenicyna zazwyczaj zaangazowanie w problemy Rosji zwiazane jest
z nieszczeSciem w zyciu osobistym. Stad Zachar Tomczak, mimo zdolno-
Sci kupieckich i wyczucia w kwestiach finansowych, nie osigga satysfakcji
w zyciu rodzinnym. Jego jedyny syn — brat Kseni, obdarzony niematymi
zdolnoéciami politycznymi i doskonale wyksztatcony, lekcewazy wzér ojca
i pozostaje zupelnie obojetny na sprawy panstwowe. Uchyla sie on od shuz-
by wojskowej i snuje plany bogacenia sie kosztem ogarnietej przez wojne
ojczyzny. Jest to swoista porazka osobista Tomczaka, ktéry liczyl na to, ze
jego syn stanie sie Swiattym obywatelem. W wezle drugim, PaZdziernik Szes-
nastego (Oxmabps Ilecmuadyamozo) rozdzial przedstawiajacy opis Roma-
na Tomczaka, podburzajacego producentéw zywnosci, aby stawiali panstwu
wymagania wzgledem cen skupu ich produktéw, poprzedza wiec wymowny
obraz-przywidzenie: dom otaczany przez koczowniczych najezdzcéw: ,Ecinm
cefiyac IIOCMOTPeTH C OajIkOHa BTOPOTO 3TaxKa — CTellb YBUOUTCS B pas-
6pocaHHBIX 3TUX KocTpax. VI BOpyr — Tak TPEBOXKHO IPUBUOUTCS: OyOTO
9TO CTAJIM HA HOWIET HECUETHBIE KOYEBHUKU, CAPAHYON umyinue Ha Pych”
[Comxenunsa 2007 b, 283].

3 Na przyktad w tekécie Jak odbudowaé Rosje (A. Comxennnerr, Kax nam o6ycmpoums
Poccuro? IHocuavnvie coobpascenus, Jlennarpan 1994).
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W obrazie domu-ojczyzny w Czerwonym Kole bardzo wyraznie prze-
jawia sie kwestia wolnosci osobistej. W takim domu, z jakiego pochodzi
Lazenicyn lub jaki prowadzi Tomczak, Blagodariowowie czy Stotypin, wol-
noé¢ cztonkéw rodziny podporzadkowana jest interesowi ogétu i nie ma nic
wspolnego z dorazna korzyécia czy wygoda jednostki. Dom rodzinny jest
w Czerwonym Kole szkola wolnosci — rozumianej po chrzescijansku — jako
zadanie osoby ludzkiej, a nie jako brak jakichkolwiek ograniczen. Narrator
naznacza wiec jaskrawsg, ironia, pojawiajace sie w koncu drugiej ksiegi Sierp-
nia Czternastego, sceny z domu Lenartowiczéw, kiedy to podstarzate ciotki
przekonuja swoja wychowanke Weronike do stusznosci walki o wolno$¢ za
pomocy terroru. Z tego wlasnie domu pochodzi takze wezwany do wojska
Sasza Lenartowicz, ktéry w trzecim i czwartym wezle Czerwonego Kota staje
po stronie rewolucjonistow.

Drugi wezel monumentalnego cyklu jest bodaj najbardziej skoncentro-
wany na zyciu rodzinnym, a obrazy domu sg zwigzane przede wszystkim
z kwestiami osobistymi i obyczajowymi. Pisarz wiele miejsca poswieca tu
motywowi romansu putkownika Worotyncewa i Oldy Andozierskiej. Nie-
mniej nawet w tym zasadniczo oddalonym tematycznie od kwestii ojczyzny
motywie mozna odnalez¢ sugestie dotyczace ,,Rosji-domu”. Szlachetny i od-
dany sprawom panstwowym Worotyncew dopuszcza sie zdrady malzenskiej,
ktora w jakis sposéb podwaza takze jego wiarygodnos¢ w innych sferach zy-
cia. Wyraziste podsumowanie i zarazem swego rodzaju ocena moralna tego
watku zawiera sie w obrazie pustego domu, ktéry bohater burzliwego roman-
su zastaje po powrocie do rodzinnego miasta [Comkenunsa 2008, 348-351].
Miejsce kojarzone z cieptem i obecnoscig bliskich oséb nagle jawi sie jako
przestrzen obca — wypelniona ostrymi przedmiotami, wywoltujaca niepo-
kdj i niepewnosé. Sceny te znajduja si¢ dopiero w trzecim wezle, w Mar-
cu Siedemnastego (Mapm Cemnadyamozo), mimo ze cala historia milosna
Worotyncewa i Andozierskiej rozgrywa sie w drugiej czesci cyklu. Jednak
wspomniane obrazy symbolicznie doskonale uzupetniaja segment Czerwone-
go Kola poswiecony wladnie tragicznym wydarzeniom lutego 1917 r. Pusty
dom Worotyncewa zyskuje w ten sposéb szersze znaczenie, gdyz — podobnie
jak wszystkie przedstawione w tym ogniwie serii wydarzenia i zjawiska —
ukazany jest w kontekscie rewolucji ogarniajacej ojczyzne. Z tego punku wi-
dzenia ,opustoszaly dom”, ktéry stal sie przestrzenia wroga, jest symbolem
upadajacej Rosji. Ciekawsa okolicznosé stanowi fakt, ze narrator wyraznie
uwypukla w owym obrazie motyw winy cztowieka za kondycje, w jakiej znaj-
duje sie ,Rosja-dom”. To ludzie bowiem ponosza odpowiedzialnosé za to,
ze ich ojczyna staje sie przestrzenig nieprzyjazna, domem, ktéry utracit
swoj charakter. To dom, w ktérym czlowiek czuje sie obco, traci zwigzek
z przesztoscia 1 moznosé swobodnego dziatania.
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7 pustym mieszkaniem Worotyncewa wiaze sie motyw kobiety, ktéra
odrzuca role strazniczki domowego zacisza. Dwie postaci kobiece, ktorych
najmocniej dotyczy linia obyczajowa drugiej czeéci Czerwonego Kota, Ol-
da i Alina, skoncentrowane sg na wtasnej osobowo$ci i rozwijaniu swoich
uzdolnien. Dtugie spory Worotyncewa z Aling o jej aspiracjach i potrzebie
samorealizacji oraz dyskusje polityczne tego samego bohatera z Olda eks-
ponuja, na zasadzie kontrastu, tesknote za tradycyjnym pojeciem rodziny
i modelem kobiety — zony i matki.

Ostatni obraz ,Rosji-domu”, ktéry zastuguje tu na uwage, ukazany
jest w czwartej czesci Czerwonego Kola — Kwietniu Siedemnastego (An-
peav Cemmnaduyamozo). W opisach wydarzen szczegélnie czesto pojawia sie
tam okreslenie ,dom Krzesinskiej”. Mowa o tymczasowej kwaterze grupy
Lenina, ktéry po powrocie z emigracji zajmuje znajdujaca sie w bardzo
dogodnym miejscu wille stawnej baleriny. Artystka usituje odzyska¢ swoja
wlasnosé, lecz jej wysitki nie przynosza rezultatu. Dom Krzesinskiej staje sie
za$ symbolem bezprawia, gdyz Lenin drwi nie tylko z usprawiedliwionych
pretensji wtadcicielki, ale wrecz z catego sytemu prawnego Rosji. Wodz bol-
szewikow prowadzi bezpardonowa gre z opinig publiczna, rozprzestrzeniajac
ktamstwa na temat sytuacji w kraju i urzadzajac réznorakie akcje prowoka-
cyjne. Okredlenie ,Dom Krzesiniskiej” paradoksalnie oznacza wiec wladnie
,2dom bez wtlasciciela”, dom, ktory stal sie zaprzeczeniem wszystkiego, co
przedtem go definiowalo, gdyz nie jest juz domem i faktycznie nie nalezy
do Krzesinskiej. Lenin ukazany jako bezwzgledny uzurpator i falszywy go-
spodarz, drwi z ogdlnie przyjetych praw i zmienia charakter obcej siedziby,
tak ze ciggle funkcjonujaca nomenklatura staje w istocie parodig lub cie-
niem dawnej nazwy. Omawiany obraz stanowi rozwiniecie symbolu ,,pustego
domu”, ukazujac ,Rosje-dom” w wymiarze moralnym i politycznym. Willa
Krzesinskiej zyskuje status epicentrum rewolucyjnej zawieruchy i z tego wla-
$nie miejsca zto rozchodzi sie na calg Rosje. To osrodek rebelii i ktamstwa,
gdzie powstaja przestepcze plany zburzenia porzadku calego dotychczaso-
wego $wiata. Obraz ,,domu bez wtasciciela” koresponduje wiec z wymowa
wydarzen ukazanych w ostatnim wezle Czerwonego Kota: Rosja po abdy-
kacji Mikotaja II, pozbawiona prawowitego wladcy, nieubtaganie pograza
sie w chaosie. W tym symbolicznym obrazie Solzenicyn kladzie nacisk na
kwestie odpowiedzialnej i dziatajacej w my$l zasad etycznych witadzy, ktora
jest koniecznym elementem prawidlowo funkcjonujacego panstwa?.

4 Por. L. Suchanek, Filozofia polityczna Aleksandra Sotienicyna, [w:] Kultura literacka
emigracyi rosyjskiej, ukrainskiej i biatoruskiej XX wieku. Konteksty — estetyka — recepcja,
red. A. Wozniak, Lublin 2013, s. 320.
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W sumie w cyklu Czerwone Kolo autor przechodzi od naznaczonego
sakralnie obrazu ,domu-géry” i ,domu rodzinnego” do wywolujacego ra-
czej infernalne skojarzenia ,,domu opustoszatego” i ,,domu bez wtasciciela”.
Wszystkie te metafory stanowia dla pisarza okazje do ukazania szczegoto-
wych kwestii, ktore dotycza przesztosci i przysztoéci Rosji. R6zne wcielenia
domu-Rosji i towarzyszace im postaci ,,dobrego gospodarza”, ,gospodarza
falszywego” czy kobiety-opiekunki domowego ogniska” pozwalaja wyltusz-
czy¢ dydaktyczne i Swiatopogladowe aspekty Czerwonego Kola.

Ukoronowaniem omawianego tu motywu moga zas stuzyé¢ pojawiajace
sie w koncu Kwietnia Siedemnastego mysli profesora Warsonofjewa, ktéry
w calym cyklu spelnia role medrca czy nawet proroka. Sedziwy profesor
z gorycza konstatuje, ze przyjdzie mu opudci¢ swoj dom i pewnie udaé sie
na emigracje.

Heyxenu npunércs exats? B crapocTu, KaxeTcs, HET OOPOXKE KakK: BCE
HA MeCTe, C 3aKPBITHIMA TJIA3aMU PYKy MPOTAHYTHL — u Gepw; (...) u3 mxada
6e3 momcka HanTH J1000€e JIeKapCTBO, Ma3b; M MOLYLIKM IIONI T'OJIOBON TaKue
MPUBLIYHBIE. A eXaThb — 5TOrO BCETO HE BO3LMEIIIL, U TIe eIé GyIelib NpoKaTh
u xopunthcs? [Comxennnsa 2009 b, 556]

Globalnie patrzac, poczatkowy obraz stabilnego, poteznego domu, do-
mu-gbry zostaje w koncu epopei zamieniony motywem bezdomnosci, po-
szukiwaniem swego miejsca, koszmarng myslg o émierci w zupelnie obcym
miejscu. Ta egzystencjalna troska powtérzona jest zreszta w ostatnich sto-
wach utworu:

Ho — ma xaxoit pazsmwiok cuemmts? U ynoxuTs cebs — mom Kakoi KaMeHb !

[Comxenunpsa 2009 b, 559]

Ewolucja obrazéow domu w Czerwonym Kole odzwierciedla wiec meta-
forycznie przebieg wydarzen rewolucyjnych ujetych w poszczegdlnych cze-
Sciach cyklu. Opisy przestrzeni rodzinnej staja sie okazja do ukazania sym-
bolicznej analizy sytuacji Rosji w przelomowym momencie historycznym.
Sotzenicyn, prezentujac rézne sposoby rozumienia ,,Rosji-domu” i zwiagzane
z nimi przykltady emocji bohateréw, sugeruje pewne zachowania czytelnika:
prowadzi swego odbiorce od poczucia dumy z powodu swojego domu-ojczy-
zZny, poprzez poczucie winy za nieszczescia Rosji do wrazenia bezdomnosci
i niepewnosci o jutro. Zmiany zachodzace w ukazywanych przez pisarza ob-
razach dotyczacych przestrzeni domowej uktadaja sie wiec w ogdlna reflek-
sje o odpowiedzialnosci cztowieka za ojczyzne, refleksje, ktora spaja niemal
wszystkie motywy Solzenicynowskiego cyklu.
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EVOLUTION OF A TOPOS OF RUSSIA-HOME IN ‘THE RED WHEEL’
BY ALEXANDER SOLZHENITSYN

SUMMARY

Key words: symbol, homeland, Russia, revolution

The paper depicts a topos of Russia-home in Alexander Solzhenitsyn’s novel
cycle the ‘Red Wheel’. The author defines metaphoric pictures named as a ho-
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me, an empty house, a house without an owner. The metaphors allows to indicate
additional motifs connected with titular topos: a good host, a woman as a wife
and mother and a fake host. The analyses show that Solzhenitsyn’s metaphors of
Russia-home reflect writer’s conception of the revolutionary process in the history
of Russia and his thoughts about citizen responsibility and patriotism.



