DARIUSZ KULESZA

Wiecej niz cykl
Kilka uwag o tworczosci
Wiestawa Mysliwskiego

Istote cyklu, a moze nawet cyklicznosci, da sie chyba sprowadzi¢ do trzech
cech. Pierwsza — za Kazimierzem Bartoszyriskim i Bogumity Kaniewska — na-
zwalbym czastkowoscig czy parcjalnoscig!, druga to powtarzalnos¢, a trzecia
wskazuje na catoé¢. Parcjalnos¢ nie pozwala zapomnie¢, ze cykl sktada si¢ z osob-
nych tekstéw, ktére jako ,zalezne lub niesamodzielne” potrzebuja siebie nawza-
jem. Po prostu sa spdjne, nawet jesli miataby to by¢ spéjnoéé¢ drugiego stopnia,
polegajaca na , multiplikacji jednego wskaznika (...), przy dopuszczalnej redukgji
pozostalych”2 Powtarzalnoé¢ kaze zwréci¢ uwage na to, czy zwigzki wystepu-
jace miedzy utworami tworzacymi cykl majg charakter incydentalny, czy powta-
rzalny. Punktem docelowym analizowania i interpretowania cyklu jest rozpozna-
nie go jako catosci. Poczatkiem moze by¢ w tym wypadku wskazanie i opisanie
tak zwanej ramy modalnej, czyli tego, co Krystyna Jakowska — przy okazji cyklu

! Zob. K. Bartoszynski, O fragmencie. W: Migdzy tekstami. Intertekstualnos¢ jako pro-
blem poetyki historycznej. Studia. Red. J. Ziomek, J. Stawiniski, W. Bolecki. Warszawa 1992.
W pierwszym tomie cyklicznej serii Pani Prof. Krystyny Jakowskiej na ten sam tekst powo-
fata sie Bogumila Kaniewska, cytujac z niego m.in. takie zdanie: , Parcjalnos¢ fragmentu
oznacza z natury rzeczy jego zaleznos¢ lub niesamodzielnos¢”. B. Kaniewska, Migdzy cy-
klem a powiescig. W: Cykl literacki w Polsce. Red. K. Jakowska, B. Olech i K. Sokotowska.
Biatystok 2001, s. 25.

2 W. Wantuch, Cykli liryczny — tomik — seria poetycka. Z dziejéw ,gatunku” literackiego
i wydawniczego. W: tamze, s. 577. Warto doda¢, ze rozwazania Wiestawy Wantuch, odwo-
tujac sie do ustalen Marii Renaty Mayenowej, przekraczaja je, przyznajac racje Wiodzimie-
rzowi Boleckiemu, wskazujgcemu na zmienno$é tego, co zwyklo sie nazywac spéjnoscia
tekstu literackiego. Zob. tamze.
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opowiadan — okreéla w spos6b nastepujacy: ,ramg bedziemy nazywaé najbar-
dziej widoczny, zewnetrzny czynnik scalajacy cykl (...): jego wyrazisty pocza-
tek i takiz koniec”?. Nie ulega jednak watpliwosci, ze cykl jako catosé¢ to tekst
literacki, ktérego tre$¢ nie da sie sprowadzi¢ do sumy znaczeri tworzacych go
utworéw. Tresé cyklu to wypadkowa trzech elementéw: znaczen poszczegdlnych
tekstéw, znaczen generowanych przez powigzania wystepujace miedzy tekstami
(niezaleznie od ich miejsca w cyklu jako calosci) oraz znaczenia nadrzednego,
scalajgcego, modyfikujacego wymowe fragmentéw. Moze by¢ ono albo aprio-
rycznie dane, czyli sugerowane, na przyklad przez tytut cyklu, albo ukryte, wy-
magajace lekturowej konkretyzacji.

Wszystkie wymienione tu cechy (czastkowo$¢ lub parcjalnosé, powtarzal-
nos$¢ oraz catosciowos$é) uwzgledniajg obraz cyklu jako gatunku pochodnego,
zwanego réwniez sekundarnym, czyli takiego, ktéry zostat ,zbudowany na tek-
stach nalezacych do réznych gatunkéw (...) pierwotnych”>.

Niezaleznie jednak od tego, w jaki sposéb cykl potraktujemy, fatwo zauwa-
zy¢, ze gatunek ten ma problem z genologiczng wyrazistocig. Sekundarno$é
sprowadza go do poziomu zjawiska kompozycyjnego®, a zaproponowany zestaw
,cyklicznych” cech moze niepokoi¢ nadfunkcyjnoscig, czyli sytuacja, w ktorej
daje sie je zastosowaé takze wobec tego, co niekoniecznie cykliczne. Nie musi to
jednak oznacza¢ zmierzchu cyklu jako gatunku, ale wprost przeciwnie. Mozna
chyba nawet méwi¢ o jego ekspansywnej uzytecznoéci tam, gdzie nie zwyklo
sie go do tej pory dostrzegaé. Przy czym nie chodzi o samg nazwe, nie chodzi
o cykl jako taki (wcigz przeciez genologicznie niedookredlony?). Chodzi przede
wszystkim o to, co w literaturze ma zwigzek z parcjalnoscig, powtarzalnoscia
i calosciowoscia.

Niech wystarczg dwa przyklady. Pierwszy zwigzany jest ze stanem literatury
dzisiaj, stanem nie tylko postmodernistycznym. Drugi dotyczy takiego badania
literatury, ktére nastawione jest na integralnoé¢ dorobku poszczegélnych pisarzy,

3 K. Jakowska, Cykl opowiadari — préba historii. Intuicje i sugestie. W: tamze, s. 43.

* Typowym przyktadem cyklu, ktérego tytul apriorycznie sugeruje nadrzedne zna-
czenie calosci moze by¢ Smier¢ liberala Artura Sandauera albo Kamienny $wiat Tadeusza
Borowskiego. Ale juz nadrzedne znaczenie cyklu Jerzego Szaniawskiego o profesorze
Tutce (Profesor Tutka, Opowiadania Profesora Tutki, Profesor Tutka. Nowe opowiadania, Profesor
Tutka i inne opowiadania) wymaga lekturowej konkretyzacji, ktéra niewiele moze skorzystac
z apriorycznej sugestii zawartej w najbardziej wyeksponowanym miejscu tekstu, w tytule.

5 R. Fieguth, A. Martini, P. Sudan, Fryburski projekt badawczy: Europejski cykl poetycki:
poetyka i historia gatunku ,pochodnego”. W: Cykl literacki w Polsce. Dz. cyt., s. 568. Rolf Fieguth
pisat co prawda o cyklu poetyckim, ale jego uwagi mogga by¢ traktowane jako dotyczace
cyklu w ogdle.

6 Zob. B. Kaniewska, Migdzy cyklem a powiescig. Dz. cyt., s. 23.

7 Cykl ,jak dotad, nie zyskal statusu przedmiotu systematycznych badari polskich
teoretykéw literatury (jesli nie liczy¢ (...) serii prac Krystyny Jakowskiej) i w zwigzku
z tym pozostaje ciggle obiektem opisywalnym, lecz nie opisanym”. Tamze.
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na odkrywanie ich dziefa (sumy ich dziet) jako osobnej, wyjatkowej, partykular-
nej, ale niemozliwej do pominiecia catosci.

Wsréd wielu postmodernistycznych bonmotéw jest i ten, ktéry moéwi
o konicu, o rozpadzie wielkich narracji. Jean-Frangois Lyotard — jego twoérca —
moze by¢ nazwany patronem estetyki fragmentu. Nie jest trudno skojarzy¢ to
postmodernistyczne przewarto$ciowanie z kryzysem fabuly, jaki mial miejsce
w polskiej prozie w polowie lat siedemdziesigtych ubieglego wieku. I sylwicz-
noé¢, tak jak opisywat ja Ryszard Nycz?®, i proza po roku 1975 komentowana mie-
dzy innymi przez Przemystawa Czaplinskiego®, i proza dokumentu osobistego,
ktéra nazwe zawdzigcza Romanowi Zimandowi'?, i sam dokument, ktérego zna-
czenie w literaturze polskiej XX wieku akcentowatl na przyklad Zygmunt Zigtek",
i ,autobiograficzny tréjkat” Malgorzaty Czerminskiej'?, wszystko to wskazuje
zmiane standardéw organizujgcych tworzenie prozy w czasach — przyjmijmy —
nazywanych postmodernizmem. Odejscie od modelu pisania identyfikowanego
chociazby z Czarodziejskq gérg Tomasza Manna zdaje sie potwierdzaé Lyotardow-
ski koniec wielkich narracji. Ale czy musi to oznacza¢ dominacje fragmentu, czyli
takiej formy, ktéra pojawiajac si¢ jako czes¢ wiekszej catosci, mogtaby budowac te
calosé, korzystajac z cechy cyklu nazwanej powtarzalnoscig? To nie jest pytanie,
na ktére potrafilbym teraz odpowiedzie¢, ale wydaje mi si¢, ze nawet biografia
(autobiografia) nie musi by¢ wielkg narracjg (nie musi by¢ wolna od fragmen-
tarycznosci), jesli odnajdziemy w niej brak punktu odniesienia, czyli opisang
postmodernistycznie przez Jeana Baudrillarda $mier¢ Boga, ikoniczng katastrofe,
skazujgca réwniez biografie (autobiografie) na pozbawione hierarchii funkcjono-
wanie wéréd innych tekstéw podobnego rodzaju, na bycie fragmentem?.

8 Zob. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Wyd. 2. Krakéw 1996.
9 Zob. m.in. P. Czapliniski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996. Krakéw 1997.

10 W latach osiemdziesigtych, w zwigzku z ogromng karierg gatunkéw paradzien-
nikarskich, krytyk zaczyna stawiaé teze o wyczerpywaniu si¢ zainteresowania fikcjg
i zwréceniu sie czytelnikéw ku literaturze dokumentu osobistego (termin spopulary-
zowany przez Romana Zimanda obejmuje takze listy, wspomnienia, dzienniki)”; A. Na-
sitowska, Literatura okresu przejsciowego 1975-1996. Warszawa 2006, s. 67. Sposéréd ksigzek
R. Zimanda waznych z punktu widzenia literatury dokumentu osobistego wymienie tylko
dwie: ,W nocy od 12 do 5 rano nie spatem”. Dziennik Adama Czerniakowa — proba lektury (Paryz
1979) oraz Diarysta Stefan Zeromski (Wroctaw 1990).

11 Zob. Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspélczesnej.
Warszawa 1999.

12 Zob. M. Czerminiska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Kra-
kéw 2000.

13 Zob. M. P. Markowski, Baudrillard: stownik. W: J. Baudrillard, Ameryka. Przet. R. Lis.
Warszawa 1998, s. 172. Wydaje si¢, ze najwiekszym problemem przy czytaniu ,post-
modernistycznych fragmentéw” przy uzyciu cech cyklu moze by¢ stosowanie regut, ktére
dotyczyly cyklicznego zbioru tekstéw wobec jednego utworu — sfragmentaryzowanego po
rozpadzie wielkich narracji. Z drugiej jednak strony warto pamieta¢ o licznych regutach
nadorganizujgcych teksty postmodernistyczne nie tylko na poziomie kompozycyjnym.
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Bardziej niz ewentualna wyprawa cyklu w postmodernistyczne okolice, in-
teresuje mnie w tym tekscie cato$ciowe traktowanie sumy dziet poszczegdlnych
twércow. Catosciowe, czyli takie, ktére doprowadza do czytania konkretnych
utworéw nie tylko jako dziel samych w sobie, ale takze ze wzgledu na to, ze sg
one czescig calosci zwanej dorobkiem pisarza i zajmujg w niej miejsce istotne dla
odczytania tej caloSci oraz kazdej z tworzacych ja, tekstowych czesci.

Niczym wyjatkowym nie jest dzisiaj caloéciowe opisywanie poezji Zbi-
gniewa Herberta, prozy Teodora Parnickiego czy dramaturgii Jerzego Szaniaw-
skiego. Ale czy tego rodzaju opis korzysta z cech cyklu? Czy parcjalnosé, powta-
rzalnos¢ i catosciowos$¢ mogag w takiej sytuacji okaza¢ sie uzyteczne? Wydaje sie,
ze tak. Chcialbym to potwierdzi¢, proponujac kilka uwag dotyczacych zaréwno
prozatorskiej, jak i dramaturgicznej twoérczosci Wiestawa Mysliwskiego.

Prozatorski debiut dwukrotnego laureata literackiej Nike to Nagi sad z 1967
roku. Powieé¢ kolejna, Patac, zostata opublikowana trzy lata pézniej (1970). Na na-
stepna proze Kamieri na kamieniu musieliSmy czeka¢ czternascie lat, do roku 1984,
ale miedzy Palacem i spetniong epopejg chtopska Myséliwski opublikowat dwa
dramaty. Pierwszy to Zlodziej z roku 1973. Drugi to Klucznik z roku 1978. Dra-
mat kolejny Drzewo ukazal sie w 1989 roku. W roku 1996 opublikowano nastepna
proze Widnokrgg. W 2000 roku ukazal sie ostatni tekst dramaturgiczny Mysliw-
skiego Requiem dla gospodyni. Ostatnia znana powie$¢ Wiestawa Mysliwskiego to
Traktat o tuskaniu fasoli z roku 2006.

Najpierw dwie powiesci (Nagi sad, Palac), potem dwa dramaty (Zfodziej,
Klucznik). Trzy pozostate powiesci (Kamieri..., Widnokrgg, Traktat...) rozdzielone sg
kolejnymi dwoma dramatami (Drzewo, Requiem...). Miedzy Palacem i Kamieniem
na kamieniu minelo czternascie lat. Miedzy Kamieniem... i Widnokregiem dwana-
Scie. Miedzy Widnokregiem i Traktatem o tuskaniu fasoli dziesieé. Drzewo ukazalo sie
pie¢ lat po Kamieniu..., a Requiem... cztery lata po Widnokregu. W sumie Wiestaw
Mysliwski opublikowal do tej pory pie¢ powiesci i cztery dramaty's. Informacje
te majg wylacznie warto$¢ porzadkujaca.

14 Zestawienie obejmuje wylacznie tworczosé beletrystyczng Wiestawa Mysliwskiego.
Dlatego nie uwzglednia ono szkicéw zatytulowanych Kres kultury chtopskiej (Warszawa —
Bochnia 2003) czy postowia do tomu opowiadan Wincentego Burka Droga przez wies (War-
szawa 1968). Na marginesie dodam, ze W. Burek, podobnie jak W. Myséliwski, pochodzi
(wlasciwie pochodzil, bo zmarl w 1988 roku) z okolic Sandomierza, a tom Droga przez
wies byt jego debiutem opublikowanym w roku 1935, a wznowionym — dzieki staraniom
Mysliwskiego, pracownika Ludowej Spétdzielni Wydawniczej — w 1968 roku. By obraz
publikacji Mysliwskiego byl w miare kompletny, wypada doda¢ trzy przygotowane przez
niego wybory. Najwazniejszy z nich to czterotomowe, opatrzone wstepem Andrzeja Gar-
lickiego Wschodnie losy Polakéw (Lomza 1991), poza tym: Poezje wybrane J6zefa Ozgi-Mi-
chalskiego (Warszawa 1968) oraz Wiejskie pejzaze. Reportaze i opowiadania (Poznan 1975),
wybor przygotowany przez Mysliwskiego razem z Zofig Szmajs.
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Parcjalnoé¢ to cecha w oczywisty sposéb znajdujaca zastosowanie w cato-
Sciowym pisaniu o czyim§ dorobku. Jedyny problem, ale powazny, polega na
tym, ze — przynajmniej wtedy, gdy traktujemy ja tak jak Kazimierz Bartoszyn-
ski — zaklada ona zalezno$¢ lub niesamodzielnos¢ fragmentéw, w tym wypadku
po prostu tekstow tworzacych caloéé, czyli interesujacy nas tutaj czyj$ dorobek.
Wymoéwki w rodzaju: kazdy utwor bedacy czescia czyjejs twérczosci jest od niej
zalezny i w ten spos6b niesamodzielny, niezbyt mnie przekonujg. Warto szuka¢
zaleznoéci i niesamodzielnosci innego rodzaju. Dwa przyklady, ktére zdajg sie
same narzuca¢ w zwigzku z pisarstwem Wieslawa Mysliwskiego.

Przyktad pierwszy, czyli trzy pierwsze powiesci. Zaréwno Nagi sad, jak i Pa-
fac to powiesci odwotujace sie do miedzywojennej i powojennej prozy podejmu-
jacej tematyke chlopska. Zwraca na to uwage Zygmunt Zigtek, piszac:

Nagi sad jest monologiem wiejskiego nauczyciela, ktéry ze swa ,uczonoscig”,
»inteligencko$cig”, zyciem wéréd ksigzek, opowiada sie wobec tradycyjnej chtopsko-
$ci niepi$émiennego ojca. (...) Otéz ta wypowiedz ,uczonego” syna o komplikacjach
zwigzku z niepi§miennym ojcem kaze od razu mysleé nie tylko o utworach podejmu-
jacych zblizong problematyke w latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych (Zylasta
reka ojca i Romansoid Zygmunta Trziszki, Majdan Mariana Pilota, Kochany Zygmunta
Woijcika, Listy z Rabarbaru Edwarda Redliniskiego), ale i o obszarach znacznie rozle-
glejszych. Kaze przypomnie¢ sobie, ze rozmowami z ojcem byly przedwojenne (...)
debiuty prozatorskie J6zefa Mortona (Spowiedz) i Stanistawa Pietaka (Mfodos¢ Jasia
Kunefata) — powiesci skladajace sie (...), wraz z kilkunastoma innymi, na poczatek
calego zjawiska wspolczesnej prozy wiejskiej. (...)

Za Palacem (...) stoi (nie wiadomo, jak dtuga) historia pokonywania wiejskiego
kompleksu , pariskoéci” kultury (...). Przedwojenni dziatacze tzw. ruchu mtodochtop-
skiego (...) uwazali ksigzke Jakuba Bojki Dwie dusze za elementarz walki z tym kom-
pleksem. (...) Fatalng literacko, ale bardzo interesujacg myslowo, préba uporania sie
z kompleksem panskosci kultury by? (...) prozatorski debiut Stanistawa Czernika Go-
rycz. (...) watek ten (...) zdominowat twérczos¢ wielu pisarzy, m.in. Wilhelma Macha
i Juliana Kawalca'®.

Nagi sad i Pafac nie tylko nalezg do wspoélczesnej, polskiej prozy wiejskiej,
ale takze podsumowuja jej gtéwne watki, zwlaszcza dotyczace tego, co miedzy
innymi Zygmunt Zigtek nazywa procesem chtopskich przemian'®. Swiadczy to
o znaczeniu obu powiesci i jako tekstéw samych w sobie, i jako czesci tego, co
po wojnie — gléwnie za sprawg Henryka Berezy — zwyklo si¢ nazywac¢ nurtem
chtopskim?. Jak w takim razie oceni¢ Kamieri na kamieniu — jedyna spelniong epo-

15 Z. Zigtek, Wiestaw Mysliwski. W: tegoz, Wiek dokumentu. Dz. cyt., s. 33, 35.
16 Zob. tamze, s. 37.
17 Zob. H. Bereza, Zwigzki naturalne. Szkice literackie. Warszawa 1972.
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peje polskiej powojennej literatury?'® Przeciez ta powie$¢ zamkneta nurt chlopski,
skoriczyta go nie tylko dlatego, Ze literatura nic wigcej nie jest w stanie zrobi¢
z rzeczywistoécig niz zapisac jg w postaci epopei. Kamieri... zamknat nurt chtop-
ski, bo dotyczace wsi ksigzki, ktére pojawily sie po nim, przedstawiajg rzeczywi-
stoé¢ po-wiejska, po-chlopska, znang z Opowiesci galicyjskich Andrzeja Stasiuka
czy Tartaku Daniela Odjji.

Skoro Nagi sad oraz Pafac nalezg do nurtu chlopskiego, a nawet istotne jego
watki podsumowuja, natomiast Kamieri na kamieniu nurt ten zamyka, czy nie
mozna, czy nie nalezy nawet méwi¢ o zaleznosci dwdéch pierwszych powiesci
Mysliwskiego od jego powiesci trzeciej? Czy nie warto bytoby konfrontowaé wy-
mienione prozy ze sobg, juz choéby dlatego, by unikna¢ sytuacji, w ktérej albo
ceni sie Nagi sad i Patac, albo Kamieri... Czy dokonujac wartoéciujgcego wyboru
tam, gdzie przydataby sie raczej synteza, nie rezygnujemy pochopnie z szukania
wielkiej, literackiej sumy, calodci, nawet jeéli bytaby ona naznaczona zaleznoscia
lub niesamodzielnoscig, bo przeciez suwerennej wartosci kazdej z trzech wymie-
nionych ksigzek Mysliwskiego juz nawet nie wypada odméwic.

Przyktad drugi, czyli Pafac i Klucznik oraz Kamiefi... i Drzewo. W tym wy-
padku zaleznoé¢ lub /i niesamodzielnos¢ wydajq sie wazniejsze (ciekawsze? bar-
dziej skomplikowane?) o tyle, o ile dotyczg relacji zachodzacych miedzy tekstami
prozatorskimi (Pafac, Drzewo...) i dramaturgicznymi (Klucznik, Drzewo).

W jednym z wywiadéw Wiestaw Myéliwski na pytanie ,Co pana sklonito
do pisania dla teatru?”, odpowiedziat:

Przypadek. Po napisaniu Pafacu znowu myslalem o opowiadaniu. Miat to by¢
wladnie Zlodziej. Szybko si¢ jednak zorientowatem, Ze nie ma w nim miejsca na
narracje odautorska, ze opowies¢ catkowicie sie¢ wyczerpuje w strukturze dialogu®.

Istota réznicy miedzy tym, co w dorobku Mysliwskiego prozatorskie i dra-
maturgiczne, to punkt docelowy komentowania relacji miedzy powieéciami
i sztukami teatralnymi dwukrotnego laureata Nike. Przygotowaniem do zmie-
rzenia si¢ z tym zagadnieniem niech bedg spostrzezenia najprostsze, na przykfad
takie, ktdre lekture Klucznika skazujg na konfrontacje z Patacem nie tylko dlatego,
ze oba teksty dotyczg patacu, nazywanego tez dworem?.

18 O wyjatkowosci tego tekstu pisalem w dwoch artykutach. Pierwszy: Chrzescijariski
mit Stowa i ciata. Sw. Jan, Tolkien, Mysliwski. W: Mity stowa, mity ciala. Red. L. Wisniewska
i M. Gotunski, przy wspétpracy A. Stempki. Bydgoszcz 2007, s. 51-60. Drugi: Sacrum
wiejskiego universum. ,,Kamiei na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego czeka na druk w po-
konferencyjnej ksigzce Prof. A. Sulikowskiego.

19 Miatem nad sobg niebo. Z Wiestawem Mysliwskim rozmawia Krzysztof Mastori.
+Rzeczpospolita” z 24-26 XII 2007, s. A19.

20 To nie jest przedmiot tego tekstu, ale niech wolno mi bedzie przynajmniej zasu-
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W powiesci pasterz, o niepewnym imieniu Jakub, zajmuje miejsce swojego
pana. W dramacie HRABIA do KLUCZNIKA zdajgcego mu codziennie relacje
z tego, co dzieje sie¢ we dworze, méwi tak: ,Na moim miejscu wszystko by
cie obchodzito”?'. Kwestia ta pojawia sie w kontekscie informacji KLUCZNIKA
o tym, ze ,Bugajowi przy miéceniu reke wciggneto w tryby”?2. Rozmowa ma
dalszy ciag:

KLUCZNIK To na drugi raz niech uwaza. A ty znowu zartujesz sobie, jasnie
panie. Gdzie ja méglbym by¢ na twoim miejscu.

HRABIA O, czemu nie. Nigdy nie wiadomo. Na tym dziwnym $wiecie, méj
Kazimierzu, wszystko jest mozliwe. Jesli nawet syn zwyklego ciesli Bogiem zostal,
czemuz ty nie méglby$ by¢ na moim miejscu.

KLUCZNIK To prawda, jadnie panie, ze ten $wiat jest dziwny. Ale moze ta jego
dziwnosé, to tylko madrosé, ktérej nie pojmujemy:.

HRABIA No, powiedzmy, ze przyszediby mi taki kaprys do glowy i zostawit-
bym ci wszystko. Caly ten majatek, ten patac. Czy to znowu takie niemozliwe? (...)

KLUCZNIK Widze, jasnie panie, ze ci zdrowie biegiem wraca, a humor w pod-
skokach?.

W finale sztuki HRABIA umiera. Przed $miercig jego LOKAJ, na rozkaz
swojego pana, przypasuje KLUCZNIKOWI karabele. Ta rytualna zamiana miejsc
zostaje potwierdzona, gdy HRABIA, wyznaczajgc KLUCZNIKA na swoje miej-
sce, znajduje mu powiernika, kogo$, kim byt dla niego KLUCZNIK - LOKAJA.
Ostatnie stowa dramatu wypowiada wyniesiony do roli pana stuga: , Hej, jasnie
panie! Umartes? (...) Ty! Oszukale$ mnie, jadnie panie! Oszukate$ mnie! Zawsze-
Scie nas oszukiwali”?.

gerowad, ze granica miedzy powieSciami i dramatami Mysliwskiego przebiega zgodnie
z genologicznymi standardami. Wyobrazniowa (Nagi sad, Pafac) badz epicka (Kamieri...,
Widnokrgg, Traktat...) narracyjnoé¢ powiesci wchitania tragiczne konflikty, sprowadza je
do uniwersalizujacej, wielowatkowej, personalnej relacji. Dramaty konflikty kondensuja
i eksponujg, wprowadzajg na scene ich uczestnikéw. Przekraczajg w ten sposéb homo-
genicznoé¢ prozy Mysliwskiego, dotyczaca nie tylko funkcjonowania narratora, ale takze
statusu $wiata przedstawionego. Jedne z najwazniejszych i najoczywistszych konsekwengji
réznego traktowania rzeczywistosci w powiesciach i dramatach dotycza funkcjonowania
czasu. Proza pozwala na uchylenie jego linearnosci, poniewaz o porzadku opowiesci de-
cyduje nie czas, ale pamie¢ i spos6b méwienia narratora. Dramat skupiony na prezentacji
konfliktéw niemal uniemozliwia wylgczenie czasu linearnego. Staje si¢ to przede wszyst-
kim wtedy, gdy na scenie — tak jak w Requiem... czy w Drzewie — pojawiaja sie zmarli. Ale
nawet ich wizyty raczej linearny czas dopelniajg, niz naruszajg reguly jego funkcjonowa-
nia, chociaz nie chcialbym tego teraz rozstrzygac.

21 W. Mysliwski, Klucznik. ,Dialog” 1978, nr 6, s. 58.
2 Tamze.

3 Tamze.

24 Tamze, s. 60.
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I powie$¢, i dramat dziejg sie w czasie przejsciowym. Front II wojny $wia-
towej albo wlasnie si¢ przetacza (powieéc), albo przetoczyt sie na tyle niedawno,
ze parcelacja gruntéw (tak zwana reforma rolna) jeszcze sie nie zaczeta (dra-
mat). Nie podobieristwo czasu jest tu jednak najwazniejsze, ale finalna katastrofa.
Juz w Nagim sadzie wiedza, ktérej szuka sie poza wsig, okazuje sie niewiedza
i zrédlem zwatpienia®. Final Pafacu tak samo nie jest niczym innym, jak tylko
demitologizacjg zyskéw plynacych z tego, co nazywano w powojennej Polsce
awansem spolecznym. Céz bowiem z tego, ze Jakub moze sta¢ si¢ panem, skoro
kultura szlachecka, kultura wysoka, kultura chrzescijariska nie dajg chtopu ni-
czego poza tragedig obcosci. I tu pojawia sie to, co najwazniejsze we wszystkich
dramatach Mysliwskiego i w trzech jego pierwszych powiesciach, czyli chlopskie
pytanie o to, kim jestem?

W przejmujacy sposéb pisze o tym Andrzej Zawada, zwracajgc uwage na to,
ze godnosci nie nadaje chtopu ani wiedza (Nagi sad), ani kultura zwana wysokg
(Patac), tylko jego tragiczny los, tylko jego tragiczna $mierc?. Wtasnie dlatego
Mysliwski moégt napisa¢ najwazniejsza dla nurtu chlopskiego powies¢, czyli Ka-
miert na kamieniu. Moégt, poniewaz mial $wiadomos¢ zaré6wno odrebnosci, jak
i osobnej, immanentnej wartoéci tego, co wiejskie.

A Klucznik? Wyjatkowos¢ tego dramatu polega miedzy innymi na tym, ze
jego tragiczny final nie bierze sie¢ z chlopskich préb przekraczania ,przyrodzo-
nego” losu (Patac). Tym razem Zrédiem katastrofy okazuje sie nie tyle chtopski
wysitek, ile pariskie obdarowanie. Kaprys pana, losu i historii?.

Zaleznos¢ miedzy Kamieniem na kamieniu i Drzewem ma zasadniczy charak-
ter, poniewaz Kamiefi... to spelnienie nurtu chlopskiego, to epopeja, ktéra poja-
wila sie w dorobku Mysliwskiego po dwéch wiejskich powiesciach. Czy Drzewo
moze by¢ traktowane jako tekst o podobnym znaczeniu? Czy moze by¢ epopeja
na miare utworu dramaturgicznego??® Czy Drzewo taczy z Kamieniem... tylko to,
ze jego publikacje réwniez poprzedzily dwa teksty genologicznie podobne, czyli
Ztodziej i Klucznik? Czy Kamien na kamieniu i Drzewo sg od siebie zalezne? Moim
zdaniem, tak.

Latwo jest zauwazy¢ podobieristwo miedzy Nagim sadem i Pafacem oraz mie-
dzy Ztodziejem i Klucznikiem?. Réwnie tatwo dostrzec, jak bardzo zaréwno trzecia

% Zob. A. Zawada, Czym jest chtopskos¢?. W: tegoz, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie
wspélczesnej a kultura ludowa. Warszawa 1983, s. 198.

26 Zob. tamze, s. 222.

% Na marginesie dodam, ze obdarowujacym jest w dramacie bardziej Klucznik niz
Hrabia. Klucznik, to on stara si¢ wobec wlasciciela patacu zachowa¢ iluzje , przedrewo-
lucyjnego” stanu rzeczy.

2 O epickich mozliwo$ciach dramatu pisalem w czekajagcym na publikacje tekscie
Epopeja z drugiej reki. ,Mitosé na Krymie” Stawomira Mrozka.

¥ Ztodziej i Klucznik to dramaty o konfrontacji wsi z historig, ze zmieniajgcym rzeczy-
wistoé¢, dramatycznym czasem. Pierwszy umieszcza t¢ konfrontacje w kontekscie etycz-
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powies¢ (Kamiefi...), jak i trzeci dramat (Drzewo) réznig sie od poprzedzajacych
je utworéw. Réznig sie, zachowujac ,,uzalezniajgce” je od siebie podobieristwa.

Kamie... i Drzewo to literatura wielkich metafor. Ich wielkosci nie powinno
sie mierzy¢ oryginalnoscig, ale rozlegtoscia, czyli funkcjonalnoécia, pozwalajacy
na opisywanie calego Swiata — wiejskiego universum. Kluczowa metaforg Kamie-
nia... jest grob. Kluczowq metafore Drzewa wskazuje tytul dramatu.

Powies¢ rozpoczyna sie od budowania grobu, a koriczy jego wybudowa-
niem. Tak, bo chociaz Szymonowi Pietruszce nie udato si¢ na cmentarzu posta-
wi¢ domu na wieczne mieszkanie®, domu, w ktérym chcial zebra¢ cata swojq
rodzing, udato mu sie jednak co$ wazniejszego. Powie$¢ koriczy monolog wy-
powiadany wobec nic nieméwigcego brata Michata, monolog o $mierci, zyciu
i o stowie. ,Bo slowa $mierci nie znaja. (...) Od stowa zaczyna sie zycie i na
stowach koniczy. Bo $mier¢ to tak samo tylko koniec stéw”31.

Stowa Szymka daja zycie. To one — opowiadajac wiejska rzeczywistos¢ —
zapewnily jej wieczne trwanie, czyli niebo kultury. Wie§ odeszta. Pokonat jg
czas i historia, ale zbudowany jej gréb — kamieri na kamieniu — to epopeja, to
tekst przenoszacy $wiat, ktéry sie skoriczyt, dopelnit i wypetnit, z przestrzeni
historii, gdzie czas jest miarg umierania, w przestrzen kultury, gdzie czas zostat
wylaczony, nie funkcjonuje, gdzie jego niszczacej sily po prostu nie ma.

Sa tacy, ktérzy uwazajg Drzewo za mdj najlepszy tekst. Powstal na zaméwienie
Kazimierza Dejmka, wéwczas dyrektora Teatru Polskiego w Warszawie. Zaprosit
mnie po napisaniu Kamienia na kamieniu i spytal, czy bym czego$ dla niego nie
napisal. Méwie: ,Mam nawet pomyst na sztuke”. ,Jaki?” ,Stoi drzewo, na drzewie
siedzi chtop, pod spodem dzieje si¢ Polska”. Spojrzat na mnie: , Co to znaczy?” ,Nie
wiem jeszcze — odpowiedzialem. , A kiedy pan bedzie wiedzial?” ,Kiedy napisze”.
,No to niech pan pisze”*2.

nym. Drugi, nie jest od tej perspektywy wolny — Klucznik chroni Hrabiego przed powo-
jennymi zmianami bardziej z powodéw etycznych niz politycznych — chociaz nie ulega
watpliwosci, ze izba Klucznika jest duzo bardziej otwarta na historie i zmagajacych sie
z nig mieszkancéw wsi niz dom, w ktérym rozstrzygaly sie losy Ztodzieja. Etyczny wy-
miar dwéch pierwszych dramatéw Mysliwskiego to préba trwalosci wiejskiego univer-
sum poddanego presji tego, co zewnetrzne i zmienne — czasu przyspieszajacego w reakgji
z wojenng i powojenng historia. Piszac o tym, pamietam, ze autor Kamienia na kamieniu
nie znosi moralistyki. Zob. Muysliwski: Nie znosze moralistyki. ,Dziennik” z 23 XI 2007,
s. 22-23. Pod wywiadem umieszczona zostala notatka: ,Jest to skrécona i zredagowana
wersja rozmowy przeprowadzonej [przez Wojciecha Bonowicza — uzup. D. K.] dla kanatu
telewizyjnego TVP Kultura”.

30 Powiesé Mysliwskiego zaczyna sie w sposéb nastepujacy: ,Wybudowaé gréb. To
sie tylko tak méwi. A kto nie budowat, ten nie wie, co taki gréb kosztuje. Prawie tyle co
dom. Cho¢ gréb, méwig, tez dom, tylko ze na tamto zycie. Bo wiecznos¢ nie wiecznosé,
a swoéj kat powinien czlowiek mie¢”. W. Mysliwski, Kamieri na kamieniu. Wyd. 3. Szczecin
1986, s. 5.

31 Tamze, s. 364.
32 Miatem nad sobg niebo. Dz. cyt.
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Pod drzewem ze sztuki Mysliwskiego, pod drzewem zycia, drzewem po-
znania dobra i zta%®, , dzieje sie Polska”. Polska, bo ani ten dramat, ani Kamieri na
kamieniu nie daja si¢ ograniczy¢ do nurtu chtopskiego naszej literatury. Kamieri...
bedac epopeja chtopska, wymaga lektury jako epopeja narodowa, poniewaz po-
wojenna Polska nie jest juz z Soplicowa, z Pana Tadeusza i z Adama Mickiewicza.
Powojenna Polska jest ze wsi*. Drzewo pozostajgc dramatem wiejskim, tez ska-
zane jest na tozsamo$¢ dramatu narodowego, dramatu, ktéry nie dotyczy wy-
facznie kwestii partykularnie polskich, ale takze uniwersalnie cywilizacyjnych,
zwigzanych z przeobrazaniem si¢ kultury agrarnej w kulture miejsky. Zresztg
lepiej byloby napisa¢ o degeneracji, o $mierci kultury wiejskiej pod wplywem
wszystkiego, co nig nie jest.

To droga rozbila wie$ Szymka Pietruszki. Podzielita j§*, zantagonizowata®,
a jego samego skazata na dwuletni pobyt w szpitalu®”. Droga w Kamieniu na
kamieniu to wielka metafora tego, co najgorsze. Z fabularnego punktu widzenia
Marcin DUDA dlatego ze ,strykiem” na szyi uwigzanym ,u gatezi nad gltowg”*
siedzi na drzewie, bo robotnicy budujacy droge majg je scigé. Marcin DUDA,
bronigc drzewa, nie pozwala na to, co za sprawg drogi stalo sie w Kamieniu
na kamieniu. Drzewo jest niezwykle. To oczywiste. DUDA ostrzega PRZODOW-
NIKA ochotniczej strazy pozarnej, ktéry wspina sie ku niemu po drabinie: ,Nie
wchodz, bo nie zdejmiesz mnie. Chyba Zze martwego. Ale wtedy i to drzewo be-
dzie martwe i wy wszyscy”¥®. Nieco dalej, zwracajgc sie¢ do swojej cérki, Marcin
DUDA moéwi o drzewie zycia wiegcej:

(...) jeszcze prapradziad go posadzil, kiedy stary i bez reki szczesliwie z wojen
wrdcil. (...) To jakby od stworzenia, cérus$, na tym $wiecie juz stato. Bez niego mu-
sialby inaczej Swiat wygladaé. I pewnie by to nie byt ten sam $wiat. (...) Przypatrz
mu sie, cala ziemia sie korzeni jego trzyma, to i dotad w przepasé nie runeta. Cate

3 Zob. Rdz 2, 9. Powolujac sie na Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, postu-
guje sie piatym wydaniem Biblii Tysigclecia (Poznani 2002). Nie ma tutaj miejsca, by pisac¢
o tym, jak waznym (uniwersalnym, kosmicznym, religijnym) symbolem pozostaje drzewo.
Akcentuje kontekst judeochrzescijaniski jako ten, ktéry wydaje sie najblizszy $wiatu opisy-
wanemu przez Mysliwskiego. Dlatego jeszcze jedno, klasyczne Zrédto: D. Forstner OSB,
Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przel. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyriski.
Warszawa 1990. Tu zwtaszcza: Rozdziat VI Rosliny i jego czes¢ pierwsza Drzewa.

34 Zob. A. Mencwel, Na tym kamieniu jeszcze jeden kamieri (Jak czytaé Mysliwskiego).
,Polityka” 1984, nr 40, s. 8. W tekscie tym Andrzej Mencwel przypomina, ze Kamieri na
kamieniu dotyczy kultury 3/4 albo 0,9 naszego powojennego spoleczenstwa.

35 Zob. W. Mysliwski, Kamieri na kamieniu. Dz. cyt., s. 40.

Tamze, s. 41.
Tamze, s. 27.
3 W. Mysliwski, Drzewo. Szczecin 1989, s. 5.
3% Tamze, s. 56.
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niebo si¢ na czubie jego wspiera, to i dotad si¢ nie zawalito. I przez to jest, corus,
gdzie zy¢. To niech go teraz wytng, bedzie §wiat?40

Niezwykle jest drzewo. Niezwykly jest tez Marcin DUDA. Nawet jeéli nie
do korica serio zostanie potraktowany numer jego domu, zapomniany przez wla-
Sciciela, wyjawiony albo wymyslony, albo nadany przez SZPICLA. Numer po-
wszechnie znany i w sposéb az nazbyt oczywisty znaczacy. Numer ,Czterdziesci
i cztery”4l.

Drzewo zycia, jego romantyczny obronica i niezwykle wydarzenia, ktére
SZPICEL nazywa przymiarka do Sagdu Ostatecznego?, bo drzewo zycia jest takze
drzewem poznania dobra i zta.

Praktyczne zastosowanie cech cyklu wobec beletrystycznego dorobku Wie-
stawa Mysliwskiego wskazuje, ze najwazniejsza jest parcjalnosé, czyli czastko-
woé¢. Trudno zaczynaé analize inaczej, niz od szukania zaleznos$ci lub niesamo-
dzielnosci czesci tworzacych dorobek pisarza — literackg catos¢. Powtarzalnosé
to tylko (az?) kolejny krok w tym samym kierunku. Polega on na sprawdze-
niu, czy zalezne od siebie teksty nie ukladajg sie w sekwencje, czy ich niesa-
modzielno$¢ nie powtarza si¢, czy ma zakres szerszy niz bilateralny. Méwigc
inaczej, pytanie o powtarzalnoé¢ ma na celu ustalenie, czy zwigzki wystepu-
jace miedzy utworami wchodzacymi w sktad dorobku twdércy majg charakter
incydentalny, czy powtarzalny, a w konsekwencji, czy wskazujg na dajace sie
rozpozna¢ reguly albo regule nadajgcg mozliwie wielu, a nawet wszystkim tek-
stom pisarza dodatkowy sens, a przynajmniej umieszczajacy te teksty w istot-
nym dla odczytania ich kontekscie, ktéry wydaje sie niedostepny z perspektywy
lektury ograniczonej wylgcznie do poszczegélnych utworéw. Przy czym wtedy,
gdy w gre wchodzi jedna regula organizujgca znaczenie wszystkich tekstow
tworzgcych dorobek pisarza, nie ma juz mowy o powtarzalnosci, ale o catoscio-
wodci (czyli trzeciej cesze cyklu), poniewaz celem analizy i interpretacji dorobku
jest najprawdopodobniej nieuchwytna, lecz, przynajmniej z mojego punktu wi-
dzenia, pozadana cato$¢. Formula, ktéra nie tyle twérczo$¢ wyczerpuije, ile sta-
nowi wyzwanie uzyteczne przy poznawaniu jej i mnozeniu znaczen, dajgcych
sie w niej odnalez¢.

Wspominatem juz o sekwencjach utworéw, ktére pojawily sie na poczatku
twérczosci Wiestawa Mysliwskiego. Sugerowatem podobienstwo miedzy dra-
matami i powiesciami, komponujacymi sie w porzadku dwa plus jeden, gdzie
dwa oznacza pierwsze utwory: Nagi sad i Palac oraz Zlodzieja i Klucznika, nato-
miast jeden to teksty podsumowujace, wiericzace zaré6wno nurt chlopski w prozie

40 Tamze, s. 58.
41 Tamze, s. 31.
42 Zob. tamze, s. 104.
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w ogble (Kamieri na kamieniu), jak i dramaturgiczne wypowiedzi Myséliwskiego —
przyjmijmy — dotyczace wsi (Drzewo). Pozostaje pytanie, co zrobi¢ z powieSciami
i dramatami opublikowanymi po wydaniu Kamienia... i Drzewa?

Czym jest Widnokrgg? Jak oceni¢ Requiem dla gospodyni? Drugie pytanie
wydaje sie prostsze, poniewaz trudno znalez¢ opinie traktujgce tekst wysta-
wiony przez Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym jako dramat szczegdlnie
udany®. Mozna przyjaé, ze sztuka ta nie udata sie Mysliwskiemu, bo za duzo
w niej $wiata, ktory jest mu obcy, czyli rzeczywistoéci wyjatowionej i zhomonizo-
wanej przez kulture popularng. Mozna réwniez postawic¢ teze o niebezpiecznym
sprzeniewierzeniu si¢ Mysliwskiego samemu sobie poprzez podporzadkowanie
Requiem... Wyspianiskiemu i jego Weselu. Przyjmujac watpliwo$¢ pierwsza (obcy
Swiat), wobec drugiej mam zastrzezenia, poniewaz jesli winne miatoby by¢ We-
sele, to co zrobi¢ z pomystem, ze Drzewo daje sie czytac (i ogladad) w kontekscie
Mickiewiczowskich Dziadéw? W kazdym razie Requiem dla gospodyni to tekst nie-
zbyt udany, ktéry niczego nowego w dramaturgii Mysliwskiego nie zapowiada.
Wyglada na to, ze miejsce tej sztuki w dorobku pisarza wyznacza gteboki cien
wielkiego Drzewa.

Zupelnie inaczej wyglada sprawa z Widnokregiem i Traktatem... Pierwsze wra-
zenie moze by¢ niepokojace. Czy Widnokrgg nie jest cieniem Kamienia...? Prze-
ciez mozna czyta¢ te powieéé, wskazujac az nadmiar zaleznosci od wielkiej
poprzedniczki. Dotycza one przede wszystkim sposobu prowadzenia narracji*,
ale takze tematyki. Ile ma wspdlnego placz matki z czwartego rozdziatu Wid-
nokregu z széstym rozdziatem Kamienia... zatytulowanym Placz! A rozdziat na-
stepny, piaty, Koscidt Swigtego Jakuba, czy nie jest podobny do rozdziatu si6dmego
Kamienia na kamieniu zatytulowanego Alleluja? Przyznaje, wiecej w moich wat-
pliwosciach pelnego nieukrywanego zachwytu, przywigzania do ,kamiennej”
epopei i nieuchronnego zawodu, ktérego musialem doznaé czytajac nastepna
ksigzke Mysliwskiego, anizeli uzasadnionych zastrzezeri. Duzo tatwiej zaakcep-
towalem Traktat o tuskaniu fasoli. Jest w tym dziele co$ z wielkiego finalu, co$
z wyrazistego korica, ktéry pojawia sie po réwnie wyrazistym poczatku, czyli
Nagim sadzie*® — powieSci wyrastajacej (i przerastajacej, podsumowujacej) inicja-
cyjne standardy typowe dla debiutéw miedzywojennej prozy wiejskiej*. Wcigz

4 Takze prasowe recenzje inscenizacji Requiem... dalekie sg od zachwytéw. Zob.
np. J. Sieradzki, Za prosta historia? ,Polityka” 2001, nr 1, s. 56-57.

4“4 Od Kamienia na kamieniu Mysliwski opowiada wcigz w ten sam, doskonaly, niejed-
noznacznie personalny, ale powtarzalny sposéb. Tego faktu nie zmienia ani (fragmenta-
rycznie) dziecieca perspektywa narratora Widnokregu, ani niejasny status rozméwcy bytego
muzyka, najwazniejszej postaci Traktatu...

45 Zob. przypis trzeci i lokalizowany w nim tekst.

46 Zob. przypis pietnasty i lokalizowany w nim tekst.
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jednak na odpowiedz czeka pytanie, jaki zwigzek i Traktat..., i Widnokrgg maja
z dorobkiem Myéliwskiego traktowanym jako catos¢?

Twérczosci Wiestawa Mysliwskiego nie da sie zamkngé w nurcie chtopskim,
ktéry zostal przez niego doprowadzony do korica w Kamieniu na kamieniu i Drze-
wie. Byt to jednak final na tyle istotny, ze opublikowany po jego spelnieniu dramat
nie okazatl sie artystycznym sukcesem. Nie rozpoczal nowego rozdzialu, zgast
uwiklany w publicystycznoé¢ i narodowg tradycje rodem z Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. Na szcze$cie z proza sprawy majg sie zupelnie inaczej. Widno-
krgg to ciag dalszy Kamienia..., to tuz powojenny etap naszej historii naznaczony
wielkq migracja ze wsi do miast. Mysliwski nie opowiada tej zmiany w pano-
ramiczny sposéb. Skupia sie — jak zawsze w swojej prozie — na przedstawianiu
czlowieka, ktéry bedac sam na sam ze swoim losem, nie moze zmagac sie z nim
poza historig. Kamieri... opowiedzial wie§ umierajgcg i pozwolil zobaczy¢ to, co
Zygmunt Zigtek nazwal procesem powstawania chiopskiej literatury*’, Widno-
krgg rozszerzyt pole widzenia z tego, co wiejskie, na to, co dzieje si¢ u podnéza
miasta, do ktérego z domu na Rybitwach trzeba si¢ wspina¢ albo po stromym
zboczu, albo po wielkich schodach.

Mysliwski, zeby opowiedzie¢ o Polsce, ktéra z wiejskiej zmienia sie w miej-
ska, siegnal nie tyle po historie, ktdrej sile mozna w powiesci mierzy¢ masa
gnanych z Niemiec sztuk bydla czy rozmachem socrealistycznej akcji agitacyjnej,
w ktérej narrator bierze udzial. Najistotniejszag miarg zmiany okazuje sie¢ zamiana
rél miedzy ojcem i matkg. Opowiadane przez Mysliwskiego wiejskie universum
to $wiat patriarchalny. W wielopokoleniowej, wiejskiej rodzinie z Widnokregu tez
najwazniejszy byl dziadek, ale w domu Piotra ojciec choruje, a utrzymaniem
domu zajmuje sie matka. Jest tak, jakby koniczyla sie rzeczywistosé, ktérej sa-
kralne znaczenie nadawata ziemia i stuzacy jej swoja pracg chtop. W podmiej-
skich, asakralnych Rybitwach chodzi juz tylko o to, zeby przezy¢. Strazniczka
przezycia okazuje si¢ matka. Ojciec umiera.

Jeden z absolwentéw biatostockiej polonistyki, zajmujacy sie tworczoscig
Wiestawa Mysliwskiego, otrzymal zadanie napisania tekstu na temat Traktatu
o tuskaniu fasoli. Praca okazala sie zestawieniem cytatéw, ,zlotych mysli”, , stéw
skrzydlatych”. Poczatkowo troche mnie to zdziwilo, ale potem pomyslatem,
czemu nie. Czy Traktat... nie jest czym$ w rodzaju ksiegi madrosciowej, jed-
nej z tych, jakie zna Stary Testament? Czy nie jest to powies¢, w ktérej po-
dzial na wiejskos¢ i miejskos¢ zostaje przekroczony za sprawg tego, co mozna
by nazwa¢ sumg polskich do$wiadczern XX wieku? Nie chce traktowaé ostat-
niej ksigzki MySsliwskiego tak, jakby nic wiecej nie warto bylo po niej pisac.
Jednak czekajac na powie$¢ nastepna, chcialbym zamiast pytania sformutowaé
moze przedwczesny, lecz — przynajmniej z mojej perspektywy — nieuchronny, po

47 Zob. Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Dz. cyt., s. 37.
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prostu szkolny wniosek: twoérczos¢ Wiestawa Mysliwskiego jako catosé, opisy-
walna przy uzyciu narzedzi stosowanych podczas badan nad cyklem literackim
jako gatunkiem sekundarnym, to najdoskonalsza w naszej literaturze opowiesé
o XX wieku. Stuleciu widzianym z perspektywy tragicznego losu cztowieka,
ktérego socjologiczny status zmienia sie pod presjg niemozliwej do unikniecia,
bezwzglednej historii.



