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PROBY TEATRALNE

Pomys%, by poswieci¢ numer ,Préb” teatrowi, wydawat si¢ czyms natu-
ralnym. Tym bardziej, ze czasopismo powstaje w Bialymstoku, gdzie
poza dwoma miejskimi teatrami mamy jeszcze supraski Wierszalin, scene
w Operze i Filharmonii Podlaskiej, a od niedawna takze w Uniwersyteckim
Centrum Kultury UwB. Poza tym dziata tu wiele doskonalych zespotéw
teatralnych, najczesciej bez stalej siedziby albo z taka, ktéra pozwala grac
tylko w sezonie wiosenno-letnim. Wszystkie te teatry wspiera oczywiscie
Akademia Teatralna, dysponujaca kilkoma scenami, na ktérych studenci mo-
ga skupic¢ sie wylacznie na nauce rzemiosta i teatralnych eksperymentach.
Dzigki temu to wlasnie w Akademii powstawaly ostatnio bardzo ciekawe,
jesli nie najciekawsze artystycznie spektakle, takie jak Tarantula czy Pospolite
zywoty martwych Polakéw. Po likwidacji Teatru Trzyrzecze i powolnym wy-
gaszaniu , lokalnych” spektakli (Antyhona, Biata sita, czarna pamiec) w Teatrze
Dramatycznym jest to rowniez jedno z niewielu miejsc wchodzacych w dialog
z rzeczywistoscia i probujacych w sposdb artystyczny przetwarzac terazniej-
szos¢ i przesztos¢ Biategostoku.

Pomyst na teatralne ,Préby” wynika tez z glebokiego przekonania, ze te-
atr, faczac rézne rodzaje sztuk, pozostaje w swojej istocie, podobnie jak lite-
ratura, sztuka gleboko intelektualna, operujaca w mniejszym lub wiekszym
stopniu stowem, starajaca sie opowiedzie¢ widzom jakie$ historie. Teatr
wchodzi w dialog z rzeczywistoscia i moze by¢ jednym ze sposobow na to,
by ja lepiej zrozumie¢ lub przynajmniej dokonac jej analizy. Moze ja takze
lekcewazy¢ i podobnie jak literatura stanowi¢ wytacznie rozrywke albo tez
,krzepic serca”, zwracajac si¢ ku przesztosci.

Oczywiscie rzadko zdarza sie, zeby teatr pelnit tylko jedna z tych funkgji.
Najczesciej faczy je i tylko réznie rozktada akcenty, probujac otworzy¢ sie na
widzow. Krytyka powinna z kolei skupic¢ sie¢ wlasnie na tym réznorodnym
konglomeracie, by go opisac i zastanowic si¢ nad wartoscia poszczegdlnych
spektakli. Teatr jest sztukq ulotna. Zaden zapis wideo nie odda tego, co zapi-
sato si¢ na kliszach pamieci widzéw. Moje wlasne doswiadczenia mowia mi,
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ze czasami pamietam ze szczegdtami spektakle sprzed kilkudziesieciu lat,
a zapominam te, ktore widziatem zaledwie pare tygodni wczesniej. Pamigc
potrafi by¢ okrutnym, ale tez rzetelnym recenzentem.

By moc do pewnego stopnia uporzadkowac te wrazenia i jednoczesnie za-
stanowic si¢ nad tym, co dla nas samych jest w teatrze wazne, potrzebujemy
szczerej krytyki teatralnej, czegos, co wskazywatoby, jak bardziej wrazliwi
widzowie odbieraja kolejne spektakle. Tutaj pojawily si¢ pierwsze problemy
zwigzane z teatralnymi ,Probami”. Biatystok jest matym miastem, w ktérym
wszyscy sie znaja i bardzo trudno zdoby¢ sie tu na obiektywizm.
W miejscowej prasie praktycznie nie pojawiajq si¢ recenzje krytyczne. Artysci
maja ten komfort, ze wszystko, co zrobia, kwitowane jest pochwatami badz
milczeniem. Jakakolwiek préba krytyki traktowana jest bardzo osobiscie.

W takiej atmosferze trudno tez wyroéznic to, co zastuguje na szczegdlng
uwage, a w minionym sezonie byt to niewatpliwie spektakl Trans-Atlantyk
w doskonatej rezyserii Jacka Jabrzyka ze zjawiskowa rolag Andrzeja Klaka.
Zagadka pozostaje, dlaczego tak swietny spektakl nie spotkat si¢ z zaintere-
sowaniem widzéw. Pomagaja ja rozwigzac¢ kolejne komediowe, wyraznie
komercyjne spektakle, ktdre w jakis sposdb zbiegaja sie z ogdlnag teza ksiazki
Marcina Kackiego Biatystok. Biala sita, czarna pamiec. Biatystok jest w niej
przedstawiony jako miasto z awansu, w ktorym e lity wywodza sie z peryfe-
rii. Ich potrzeby kulturalne stosunkowo fatwo (moze tylko zdaniem autoréw
reperuaréw?) zaspokoi¢ za pomoca prostych, jesli nie prostackich, fars i ko-
medyjek. Teatr nie stawia pytan, nie probuje ocenia¢ swiata, ma bawic i $mie-
szy¢ jak dowcipy o uchodzcach i disco polo. Jak ognia wystrzegamy sie py-
tania Gogola na temat tego, z kogo sie¢ Smiejemy. Bo przeciez nie z siebie!

W biatostockim teatrze walcza dwa nurty: wysublimowany, zapewne
w duzej mierze indywidualistyczny, oraz plebejski, wynikajacy z genius loci
albo z koniecznosci wykazania si¢ wysoka frekwencja i wptywami z biletow.
Jesli nawet przez jakis czas dominuje ten pierwszy, to drugi w kazdej chwili
moze dojs¢ do glosu.

Przekazujemy Panstwu nowy, teatralny numer ,Préb” z nadzieja, ze po-
zwoli on rozpocza¢ dyskusje na temat teatru w Biatymstoku oraz tego, ze
zawsze warto probowac robi¢ co$, co wiaze sie z pasja i glebszym rozumie-
niem rzeczywistosci. Pojawia si¢ on w momencie przelomowym, kiedy to, co
moim zdaniem wazne w teatrze, zaczyna si¢ usuwac w cien, a do glosu do-
chodza nowe trendy, w tym réwniez plytkie intelektualnie spektakle o cha-
rakterze patriotycznym i komediowe, o ktoérych mozna powiedzie¢ wszystko,
ale nie to, ze sklaniajag do myslenia. W teatrze znaczaca role zaczyna gra¢ po-
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pulizm. Ani jedne, ani drugie nie wchodza w dialog z rzeczywistoscia, a usi-
tuja ja jedynie w dos¢ siermiezny sposob zideologizowac albo dosmieszyc¢.
O dziwo, okazalo sie, ze wsrod naszych recenzentéw zabraklo takich, kto-
rzy mogliby opowiedzie¢ o najwazniejszych spektaklach minionych paru lat.
To, z czym mamy do czynienia w tych probach, jest fragmentaryczne i ulot-
ne. Brakuje tu waznych wydarzen i istotnych spektakli, takich jak chocby
Wiladcéw w rezyserii Mateusza Tymury czy Pospolitych zywotow martwych
Polakéw, ktéry mozna by porownac z Kabaretem Boba Fosse’a. Brakuje recen-
zji z Tarantuli z Akademii Teatralnej, ale tez relacji z Solnik 44, ktére powoli,
acz konsekwentnie staja sie ciekawym, cho¢ nieco chtodnym jesienia, o$rod-
kiem teatralnym. Mimo to prezentujemy zebrane materiaty z mysla o tym,
by staty si¢ one poczatkiem dtuzszej dyskusji nad biatostockim teatrem.
Zapraszam do lektury!

Krzysztof Putawski



B. Szycik, detal z Pomnika Sceny Teatralnej (Maska) na ulicy Suraskiej w Biatymsto-
ku, fot. Michat K. Korotkich



Krzysztof Pulawski

TO JUZ DRUGI FESTIWAL LALEK

dniach 16-24 czerwca 2017 r. w Bialymstoku odbyt sie II Miedzynaro-

dowy Festiwal Teatrow Lalek dla Dorostych. Widzowie mieli mozli-
wosc¢ zetkniecia si¢ z réznorodnymi spektaklami gtownie z krajow europej-
skich, ale takze z wystepami teatralnymi zaprezentowanymi przez aktorow
ze Standw Zjednoczonych. Chociaz trudno jeszcze mowic¢ o tradycjach fe-
stiwalowych, to niewatpliwie zauwazy¢ mozna pewne tendencje dotyczace
zaréwno przegladu spektakli, jak i teatru lalek w ogole.

Do najmocniejszych stron tegorocznego Festiwalu z pewnoscia nalezata
roznorodnos¢ zaprezentowanych wystepow, majaca zrodlo w wielowymia-
rowosci teatru lalek jako takiego. Niejednorodnos¢ ta wynika nie tyle z samych
kontrastéw, ktore mozemy zaobserwowac w teatrze, ile raczej z ich przenika-
nia sie i zacierania.

Po pierwsze, na Festiwalu doszto do wyraZznego zderzenia teatru, ktory
opowiada (Kandyd, Czarodziejska géra, Molier) z teatrem, ktéry pokazuje, czyli
teatrem formy (Tria Fata, Hemel, Ja, Syzyf). Oczywiscie pomiedzy nimi mozna
byto zauwazy¢ swoiste przenikanie si¢ i trudno wobec tego oceni¢ dane
przedstawienie wytacznie pod katem jego formy lub tresci. Wyraznie jednak
dato sie wyczuc ciazenie w jedna albo druga strone.

Po drugie, widoczne bylo takze napigcie miedzy teatrem instytucjonal-
nym, dysponujacym wlasng siedziba, a teatrem niezaleznym, ktéry funkcjo-
nuje poza oficjalnym obiegiem. Przykladem spektaklu bedacego efektem
wspolpracy miedzy Biatostockim Teatrem Lalek a teatrem Malabar Hotel mo-
ze by¢ niezwykle ciekawa Czarodziejska géra w rezyserii Hendrika Mannesa.

Po trzecie, uwidocznita si¢ tez konfrontacja teatru aktorskiego z takim,
ktory — powiedzmy — wykorzystuje réznego rodzaju przedmioty w funkgcji
lalek. Warto zaznaczy¢, ze nawet w spektaklach aktorskich (takich jak chociaz-
by Kandyd) wida¢ byto niekonwencjonalne podejscie aktorow do elementow
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scenografii i wlasnego ciata, ktére nagle stawato si¢ przedmiotem w rekach
jakiego$ nadaktora.

Wszystko to sprawiato, Ze kolejne dni Festiwalu byly nadzwyczaj intere-
sujace, a jednoczesnie stanowily swoista zagadke. Mozna byto zastanawiac
si¢ nad tym, czym jeszcze zaskocza nas tworcy, co nowego nam pokaza.

W moim odczuciu najstabsza strona Festiwalu byt brak odwotan do ,,co-
raz bardziej otaczajacej nas rzeczywistosci”, jak mawiat Wojciech Mlynarski.
Gdyby ktos ze zmeczonych widzow zasnat po poprzednim Festiwalu i obu-
dzil si¢ w trakcie obecnego, mogltby odnies¢ wrazenie, ze ani w Polsce, ani
na $wiecie nie wydarzylo sie nic. By¢ moze wynika to z intuicyjnego zatoze-
nia, ze teatr lalek ma opowiadac basnie czy legendy, ale w zaprezentowa-
nych spektaklach prézno szuka¢ odniesien do spraw spotecznych lub poli-
tycznych. Wydaje sig, ze teatr jest sztuka jednej chwili, ze istnieje w okreslo-
nym momencie i ze powinien rowniez sub specie aeternitatis méwic o teraz-
niejszosci. Festiwal opowiadal nam raczej o takich problemach, jak uptyw
czasu, staros¢, umieranie i Smier¢. Odwotywat sie gléwnie do uniwersalnych
wartosci oraz ludowych przypowiesci. Czy to dobrze, czy nie, pozostawiam
ocenie widzow.

We wszelkiego rodzaju podsumowaniach trudno oby¢ sie¢ bez wyrdz-
nienia niektdrych spektakli, co ma zazwyczaj niezwykle subiektywny (sic!)
charakter. Pozwole sobie zatem wybrac kilka przedstawien, ktore zrobity na
mnie dobre wrazenie, oraz kilka takich, ktére wydaty mi si¢ niezbyt udane.
Nie chce przy tym sili¢ si¢ na okreslanie kolejnych miejsc w rankingu. Spek-
takle byly roznorodne, wiec w rozmaity sposob nalezy do nich podchodzic.

Z festiwalowych spektakli, ktore zrobily na mnie szczegdlne wrazenie,
wymienilbym przede wszystkim Kandyda z BTL-u za wspaniala epicka
opowies¢ o ludzkiej kondycji. Przedstawiono ja w minimalistycznej sceno-
grafii. Zostata zagrana tak, jak tylko potrafia to zrobi¢ aktorzy lalkowi, mimo
ze w przedstawieniu nie bylo ani jednej lalki. Pojawita si¢ natomiast suge-
stia, ze wszystko to dzieje si¢ w ,teatrzyku marionetek”. Wymagata ona
innego spojrzenia na cate widowisko, a moze i na nas samych oraz na zycie
w ogole.

Bardzo podobat mi sie tez Dzien osiemdziesiqty pigty, w ktorym rezyserka
Agnieszka Blaszczak dodata kolejna warstwe interpretacyjna do znanej no-
weli Ernesta Hemingwaya. W przekonujacy sposob opowiedziala o tym, ze
umieranie tez moze by¢ podrdéza. Wyjatkowo poruszajaca wydala sie tutaj
wielofunkcyjnos¢ kolejnych rekwizytéw, a szczegdlnie t6zka, ktore stawato sie
nagle tajbg Santiago, a moze fodzig Charona, ktdra miata przewiez¢ gtownego
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bohatera, bardzo realistycznie animowanego przez Jakuba Grzybka, na drugi
brzeg zycia.

Temat $mierci pojawit sie rowniez w wydaniu komediowym w sztuce
z poznanskiego Teatru Animacji. Molier byl dla mnie niewatpliwie wielkim
zaskoczeniem. Zaczalem go ogladac z wyrazna niechecia, jako dos¢ trywial-
na komedie i dopiero stopniowo przekonywatem sig, ze nie tylko nasladuje
on swoja struktura dzieta Moliera, co samo w sobie stanowi spore osiaggniecie
dramaturgiczne, ale tez mowi wazne rzeczy na temat relacji tworcow teatru
z widzami i wladza. Wnioski, ktére wyplywaja z tej sztuki, sg istotne réw-
niez, a moze przede wszystkim, teraz. Mamy dzis bowiem do czynienia z po-
wszechnym i ostatnio coraz bardziej wybiorczym mecenatem panstwa nad
sztuka. Dodatkowo mieliSmy tu wspaniate lalki Neville’a Trantera, ktore po-
jawialy sie w scenografii jakby rodem z monstrualnego Poliszynela. Czy przy-
padkowe jest to, ze asystentem rezysera byla ponownie Agnieszka Btaszczak?

Plastycznej urody trudno tez odmowi¢ dwdm kolejnym wybranym prze-
ze mnie spektaklom: Za drzwiami $niezycy z Kowna oraz bulgarskiemu Ja,
Syzyf. Ten pierwszy urzekal przede wszystkim scenografia i dynamika, cho¢
dopasowywaly sie one idealnie do historii, ktére mogliSmy poznaé¢ w pol-
skim tlumaczeniu. Drugi natomiast stanowil przyktad dzieta o charakterze
glownie plastycznym, ktorego obraz przeklada si¢ na poszczegolne historie
i pozwala widzowi przetwarzac je w wyobrazni. Byt to wspaniaty pokaz moz-
liwosci scenicznych i fizycznych jednego aktora Stojana Dojczewa, a ciezar
gatunkowy tematu (ludzki los) tagodzily lekkos$¢ i finezja prezentowanych
animacji.

Poza wybrang przeze mnie piatka Festiwal obfitowat takze w inne bar-
dzo dobre spektakle. Warto wspomnie¢ trzyczesciowa, skupiajaca si¢ na trzech
kolejnych postaciach (Settembriniego, Naphty i Peeperkorna), Czarodziejskq
gore, ktora jednak wydata mi sie nieco nuzaca przy powtérnym ogladaniu.
Godny uwagi byt rowniez amerykanski Hamlet, ktéry mimo doskonatej sce-
nografii, ulegajacej powolnej destrukcji wraz ze $miercia kolejnych bohate-
row, a takze Swietnej sceny konicowej, nie przekonat mnie jako catos¢. Do
tego grona nalezy tez zaliczy¢ bardzo ciekawy spektakl z Czech: Ha!Ha!/Ha!
Lub Charlie Chaplin i inne postacie, wykorzystujacy rzadkie obecnie (poza ko-
lejnymi wcieleniami Puncha) pacynki oraz technike parawanowa. Czesi ba-
wili humorem i kiedy wydawato sig, Ze juz nic w spektaklu sie nie wydarzy
pod wzgledem formalnym, nagle zafundowali lalkom wycieczke do $wiata
filmu. Szkoda tylko, ze komentarz do sztuki byl w wersji anglojezycznej. Po
czesku byloby chyba jeszcze zabawnie;j.
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Warto tez wspomnie¢ o Potworach Dudy Paivy. Gdyby byt to pierwszy
spektakl tego tworcy, zapewne przyjalbym go entuzjastycznie... Natomiast
Potwory upadty daleko od Fasady czy Bastarda, zaprezentowanego przez Paive
kilka lat wczesniej w Biatymstoku. Zabrakto w nim poglebionej refleksji, przez
co spektakl stat si¢ przede wszystkim pokazem umiejetnosci lalkarzy oraz
zabawa, ktorej popularny charakter podkreslaty dodatkowo kwestie wypo-
wiadane po polsku.

Jak zwykle na tak duzych festiwalach pojawily sie tez mniejsze lub wigeksze
kiksy. Pierwszym, niezawinionym przez tworcéw, byl moim zdaniem we-
gierski spektakl [dzef i jego bracia, w ktorym duza role odgrywat tekst. Widzo-
wie otrzymali natomiast tylko spis scen, ktore pokrywaly sie z biblijng histo-
rig (cho¢ wyznam, Ze si¢ w niej w ktéryms momencie pogubilem). Przeciez
w przypadku tego rodzaju opowiesci wazne jest nie to, co, ale jak ja opowia-
damy, czego najlepszym przykladem jest cho¢by powies¢ Thomasa Manna.
Pisarz prezentuje tez historie biblijnego Jozefa, ale obudowujac tres¢ szcze-
gotami, pokazuje nam calq jej groteskowos¢. Zaktadam, ze o to wlasnie mo-
glo chodzi¢ wegierskim tworcom.

Innym spektaklem, ktéry mnie rozczarowat, byl UBU(S) z Frangji. By¢
moze niepotrzebnie spodziewalem sie wiekszych zwiazkdéw tej sztuki z opo-
wiedcig Alfreda Jarry o zdobywaniu wladzy. Nawet jesli popatrzymy na ten
spektakl, jakby byt historig o dyktatorze, to stwierdzenie, Ze jego gtéwnym
problemem jest brak umiejetnosci jedzenia sztu¢cami, nie wydato mi sie
przekonujace.

Czasami zastanawiam sig, czy w jakis inny sposob potraktowatbym kto-
res z dziel Szekspira, cho¢by Hamleta, gdybym dowiedziat sie, ze autor napi-
sat go lewa noga, w dodatku stojac na glowie? A co, gdyby robit to na oczach
widzow? Do takiej kategorii dziel operujacych ciekawa technika, z ktorej
jednak — w przeciwienstwie do dramatoéw Szekspira — niewiele wynika, zali-
czytbym dwa spektakle: performance z Hiszpanii 2062 i biatostockiego Fausta
5000 (czy to przypadek, ze w obu tytutach pojawiaja si¢ liczby?). W pierw-
szym z nich zastosowano makiety i technike filmowga, zeby w zasadzie nie-
wiele powiedzie¢, chyba jedynie tyle, Ze przysztos¢ bedzie mniej wigcej taka
sama jak terazniejszo$¢, tylko gorsza. W drugim mieliSmy aktoréw graja-
cych w maskach, przez ktore nic nie widzieli. Oba te spektakle wydaty mi
si¢ dosy¢ puste i jakby stworzone na sile. Zwlaszcza w drugim przypadku
mozna bylo odnies¢ wrazenie, Zze temat byt wydumany (czy da si¢ napisac
nowego Fausta?), cho¢ przypomnijmy, ze moze by¢ tez bardzo nosny, jak
w opowiadaniu Borgesa Pierre Menard... Czy my w jakis sposob nie powielamy
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pewnych dziet samym swoim Zyciem? Czy teatr nie jest przynajmniej w swo-
jej czesci takim wlasnie przepisywaniem po raz setny czy tysieczny Faustow,
Cydow, Makbetow?

Ogolnie trzeba jednak uznac caly Festiwal za bardzo udany, rowniez
pod wzgledem logistycznym. Dat on obraz tego, co dzieje si¢ w sztukach dla
dorostych wystawianych przez polskie i zachodnie teatry lalkowe, nazywane
tak w coraz bardziej umowny sposdb. Co wiecej, pokazat narastajacy trend
polegajacy na wystawianiu coraz powazniejszych dziet, by mogta si¢ nimi
cieszy¢ dorosta widownia. Jest to wazne, gdyz teatr lalkowy dysponuje ta-
kimi srodkami, o jakich typowy teatr dramatyczny moze tylko marzyc¢.

KRzYSZTOF PULAWSKI, dr, urodzony w 1964, anglista, ttumacz, pracownik Uni-
wersytetu w Bialymstoku, stale wspétpracujacy z Instytutem Lingwistyki Stoso-
wanej UW. Ttumaczyt takich autoréw jak David Lodge, Tracy Chevalier, Ray-
mond Carver, Michael Ondaatje czy Bruce Chatwin oraz wiersze Williama Blake’a
i Williama Butlera Yeatsa, a takze piosenki, migdzy innymi Michaela Flandersa
i Toma Lehrera. Autor dramatéw, z ktorych trzy ukazaty sie w Dialogu (4/2005,
4/2008, 7-8/2016), a takze wspotautor tomiku poezji ,Martwiagtka”. Interesuje sie
przekltadem oraz teatrem. Mieszka w Supraslu.



Rozmowa z Agnieszka Korytkowska-Mazur na konferencji prasowej przed premiera
Antyhony w Suwatkach, fot. niebywalesuwalki.pl



Agnieszka Korytkowska-Mazur

OBCY WSROD TUTEJSZYCH

Pogranicze to przestrzen, w ktora wpisana jest obecnos¢ wroga — figury
z symbolicznego imaginarium, ktéra Jacques Lacan nazywa , Wielkim
Innym”. Konstytuuje on i spaja tozsamos¢ grup, ktorych potrzeba wspodt-
identyfikacji jest wyzsza niz przecigtha — powstaje bowiem w sprzeciwie
wobec ,,Centrum”. Wrdg jest naturalnym usprawiedliwieniem aktow agre-
sji, ktore na Podlasiu sa stale obecne w przestrzeni publicznej: urasta do
rangi symbolu, przez co staje sie¢ ,,oswojony”. Pozwala to z kolei ukry¢ dys-
funkcyjne atawizmy pod hastem , wyzszych wartosci”, czego najlepszym
przykladem sg sztandary ONR-u z wyhaftowanym na nich emblematem:
,Bog, Honor, Ojczyzna”.

Obcy, ktory wchodzi w taka nieswoja, zastana przestrzen, znajduje sie
w sytuacji dychotomicznej i niejednoznacznej: aby zachowac obiektywny
oglad proceséw (ktérego czesto brakuje ich uczestnikom i bliskim $wiad-
kom), paradoksalnie musi wejs¢ w $rodek dziatan i poznac je z bliska. To
zblizenie jest zrytualizowane, objete pewnymi regutami i warunkami: zaw-
sze odbywa sie¢ za posrednictwem kogo$ ,tutejszego”, najlepiej majacego
wysoka range w grupie, kto niejako daje swoje poreczenie za Obcego. Wej-
$ciu w nowq strukture towarzyszy dziwna mieszanina otwartosci i dystan-
su. Pdzniejsze relacje staja si¢ juz tylko balansem miedzy tymi dwiema
skrajno$ciami.

Gdy po pewnym czasie Obcy zaczyna zadawac¢ niewygodne pytania, na
ktore odpowiedzi sa trudne, gdy zaczyna dotyka¢ niejednoznacznych
spraw, odkrywac¢ dekadami skrywane tajemnice, staje si¢ ,intruzem w go-
$cinie”. Dystans zmienia sie w tym wigksza wrogos¢, im wigksza bylta pier-
wotna otwartos¢ na Obcego. Co ma On robi¢ w takiej sytuacji? Dociekac
kosztem utraty spokoju pytanych? Czy pozostawi¢ odpowiedzi na pytania
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w sferze domnieman? Obcy staje sie niewygodny, jest jak zaproszony do
domu gos¢, ktdry wprowadza chaos i zagraza bezpieczenistwu.

Jan Gross, Mirostaw Tryczyk czy Marcin Kacki byli Obcymi, ktérzy na
Podlasiu zburzyli spokdj. W swoich odwaznych publikacjach probowali na-
zwac te same procesy, ktore stanowily osnowe wydarzen w spektaklach na
podstawie ksigzek: , Antyhona” Dany bukasinskiej, ,Sonka” Ignacego Kar-
powicza, ,,Glany na glanc” Davida Gova czy ,Biata sita, czarna pamie¢” Pio-
tra Rowickiego. W Bialymstoku, noszacym niechlubne miano , polskiej stolicy
nazizmu i ksenofobii”, odwaga stawiania niewygodnych pytan i mozliwos¢
odpowiedzi na nie powinny by¢ kluczowe. Efekt jest zawsze taki sam: prze-
konuje si¢ przekonanych, budzi niechec¢ i wrogos¢ wsrdd reszty.

A przeciez na tej podlaskiej ,ziemi swigtej, ziemi przekletej” dokonywa-
no niewyobrazalnych zbrodni. Zbrodni nazywanych przez Imrego Kertésza
~koncowy stacja czlowieczenstwa®, ktorych efekty w postaci wrogich relacji
miedzy ludzmi polozyty sie cieniem na tamtych czasach i — co najwazniejsze
— nieprzepracowane, s przekazywane z pokolenia na pokolenie. Staja sie
one realnym zagrozeniem wspolczesnego status quo. Pomijanie dawnych
zbrodni w strategiach politycznych nie zdejmuje odpowiedzialnosci za ich
przemilczanie. Odpowiedzialno$¢ spoczywa na rzadzacych oraz na tych,
ktérzy zrecznie nimi manipuluja. Andrzej Leder stawia teze, ze ,,wojna i po-
wojnie pozostawily po sobie sktfonno$¢ do anomii oraz zachowan dewiacyj-
nych (...) wrecz zaniku poczucia wspdlnoty w niektérych spolecznosciach
[az do dzis]“L.

Moje doswiadczenie z pracy na Podlasiu jest jednoznaczne: Podlasie
(z chlubnym wyjatkiem promila fantastycznych ludzi, gtéwnie tych, ktérzy
swoja aktywnos¢ osadzaja na miedzynarodowej wymianie mysli, doswiad-
czen oraz mentalnej odwadze i ciekawosci) nie jest gotowe do dialogu o ko-
rzeniach zta. Nie jest gotowe do dialogu w ogdle.

Odkrywanie Przeszlo$ci wymaga wiedzy: co z nia poczad, jak ja przeana-
lizowad. Tylko przestrzenie z oswojona Przesztoscia maja przed soba Przy-
szto$¢. Na Podlasiu dyskurs polityczny tylko pozornie dotyczy perspektyw,
gdyz w praktyce koncza sie one na ,najblizszym piatku”.

Taka tendencja do zaniechania i przyzwalania wynika by¢ moze ze
wzglednosci relacji kat — ofiara, przecinajacej sie czgsto w jednym miejscu,
w jednym cztowieku z jego nie zawsze czystymi motywacjami. , W czlowie-
ku sa dwie sktonnosci, rézne od siebie w gruncie, a jednak majace pewnie

1 A. Leder, Przes$niona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014.
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aspekt wspolny. Skfonnosciami tymi sa: zadza rozkazywania i wstret do
stuchania rozkazéw"2. Potrzeba podporzadkowania si¢ moze by¢ tak samo
silna jak wola wiladzy. ,Kto umie rzadzi¢, umie tez by¢ postusznym® —
w kontekscie niejednoznacznej podlaskiej historii to stare przystowie nabie-
ra szczegodlnie bolesnego znaczenia.

Bialystok — Wersal Potnocy: piekny, czysty i odnowiony, przypomina
miasteczko z Lynchowskiego Blue Velvet. Pod rowno przystrzyZzonymi traw-
nikami leza trupy, ktére domagaja sie sprawiedliwego gtosu w swojej spra-
wie. , Przeszlos¢ jest przeszloscia, Zyjemy dzis. Po co to ruszac¢? Po co w tym
grzebac?” — to opinia, ktora czesto styszalam w Biatymstoku.

W koncowej scenie spektaklu Biala sita, czarna pamie¢ (ktory mial odwage
stawiania niewygodnych pytan, wiec tez przeszed! juz do Przesztosci) akto-
rzy z udzialem widzéw chcieli , przepchna¢” Biatystok na miejsce czyste,
bez pamigci. Ironiczna puenta: ,Pchajmy!” jest jednoznaczna z wyrzuceniem
ze Swiadomosci. To najniebezpieczniejsza ze strategii wyparcia.

AGNIESZKA KORYTKOWSKA-MAZUR — dr, rezyser, scenarzysta, kulturoznawca, teatro-
log. Absolwentka Wydzialu Polonistyki UW, Akademii Teatralnej w Warszawie oraz
Instytutu Sztuki PAN. Dyrektor Teatru Dramatycznego w Biatymstoku. Producent
teatralny i muzyczny, felietonistka ,,Sceny”, Notatnika Teatralnego”, autorka artyku-
16w w ,Pamietniku Teatralnym”, ,Nowych Ksiazkach” i ,Zwierciadle”. Pracowata
w Polskim Radio i TVP. Pracuje w teatrach w Polsce i za granicg (Teatr Opery i Baletu
w Nowosybirsku). Wyrezyserowata m.in. sztuke E. Jelinek ,Smier¢ i dziewczyna”,
,Krol ktania si¢ i zabija” H. Muller w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, , Ich
czworo Obyczaje dzikich” wg Zapolskiej oraz , Wieczny kwiecien” J. Jakubowskiego
w Teatrze Polskim w Poznaniu, , Sprzedawcéw gumek” Levina w Teatrze Bagatela
w Krakowie, ,Popera” Levina w PWST we Wroctawiu, ,, Czarnobylska modlitwe”
S. Aleksiejewicz w Teatrze Dramatycznym w Bialymstoku, ,Pltatonowa” Czechowa
w Teatrze im. J. Osterwy w Lublinie.

2].S. Mill, O rzqdzie reprezentatywnym, przet. G. Czernicki, Krakéw 1995, s. 90.



B. Szycik, Pomnik Sceny Teatralnej (Maska) na ulicy Suraskiej w Biatymstoku,
fot. M. K. Korotkich



Paulina Pruszynska

NORMALNOSC POSZUKIWANA

Barwne i nietuzinkowe postaci, komiczne sytuacje, codzienne dziwactwa,
cala gama emocji, a takze surrealistyczny humor. Ogladajac spektakl
Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie Petra Zelenki w rezyserii Grzegorza
Chrapkiewicza, widz juz od pierwszej chwili zostaje wciggniety w wir nie-
codziennych wydarzen i irracjonalnych zachowan bohateréw. Sceniczna
rzeczywistos¢ jest groteskowa. Oto mamy Piotra. Wlasnie rzucila go dziew-
czyna. Za namowa przyjaciela prébuje on magicznych sztuczek po to, by
ukochana do niego wrdcila. Jego ojciec cate dnie wpatruje si¢ w piwne ba-
belki, daje sobie wmowi¢ demencje starcza. Z kolei matka Piotra, kobieta
o dominujacym sposobie bycia, jest uzalezniona od wiadomosci o katakliz-
mach, wojnach, epidemiach — wszelkich tragediach wspoélczesnego $wiata.
Regularnie oddaje krew ofiarom konfliktéw zbrojnych. Systematycznie wy-
syla réwniez synowi wycinki z gazet na temat réznych nieszczes¢. Sasiedzi
Piotra sa rdwnie interesujacy co jego rodzina — uprawiaja seks tylko wtedy,
gdy kto$ na nich patrzy.

Kazda posta¢ funkcjonuje w obrebie wtasnych dziwactw, kazda pragnie
normalnosci, cho¢ nie wie, jak ja osiagnac. Z czasem okazuje sig, ze poszu-
kiwania staja sie przyczyna jeszcze wiekszego obtedu. Bohaterowie szukaja
mitosci za pomoca przypadkowych kontaktow. Wkiladaja ubrania bliskich,
by poznac ich mys$li. Zakochuja si¢ w manekinie, ktéry ma zastapi¢ im czto-
wieka. Relacja z inng osobg staje si¢ coraz trudniejsza, dialog niemozliwy,
samotnos¢ wszechogarniajaca.

Scenariusz Opowiesci... peten jest absurdalnych, czesto wywotujacych
$miech sytuacji, charakterystycznych dla tworczosci Zelenki. Nastepnie jed-
nak pojawia si¢ refleksja wyrazona stowami Gogola: ,Z czego sie¢ smiejecie?
Z siebie samych sie $miejecie!”. Rodza si¢ pytania: czy rzeczywiscie jesteSmy
wolni od szalenstwa? Czy czujemy sie samotni? Czy potrafimy kontaktowac
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sie z drugim cztowiekiem, patrzac mu w oczy? Czy jesteSmy w stanie zro-
zumie¢ potrzeby innych, tych najblizszych? Czy umiemy utrzymac relacje
z waznymi dla nas osobami?

Uwazam, ze rezyser Grzegorz Chrapkiewicz osiagnat to, czego tworcom
filmowej wersji si¢ nie udato — sprawil, ze szalenistwa bohateréw zostaly
ze mna na dlugo po wyjsciu z teatru. Mysle, Ze z innymi widzami réwniez.
Niemata w tym takze zastuga aktoréw: Arlety Godziszewskiej, grajacej mat-
ke Piotra, Marka Cichuckiego w roli ojca oraz Lukasza Borkowskiego, wcie-
lajacego sie¢ w gldwnego bohatera.

Na uwage zastuguje réwniez scenografia — tu ogromne brawa naleza si¢
Wojciechowi Stefaniakowi. Wydawac by sie mogtlo, ze kilkadziesiat karto-
now postuzy jedynie do wyznaczenia przestrzeni scenicznej. Nic bardziej
mylnego! W kontekscie sztuki kartony te zaczety zy¢ wlasnym zyciem: raz
byty symbolem gleboko schowanych uczué, raz pustych i nieumiejetnie do-
branych stow. Czasem nasuwaly mysl o przeprowadzce i rozpoczeciu
wszystkiego od nowa. Przypominaly strych pelen dawno zapomnianych,
niegdy$ waznych przedmiotow i wspomnien. Rzadko zdarza sig, by sceno-
grafia ozywala na scenie. Tym razem tak wtasnie bylo. Z pewnoscig znajda
sie tacy, ktdrzy zarzuca mi nadinterpretacje, jednak jestem przekonana, ze
kazdy widz wydobedzie z tych kartonéw cos innego. Sama symbolika to
jednak nie wszystko — dzieki kilku przemyslanym rozwigzaniom technicz-
nym doskonale budowaly one przestrzen, tworzac jednoczesnie mieszkanie
Piotra, dom jego rodzicow i pracownie rzezbiarska. Catosci spektaklu do-
petita muzyka Szymona Wysockiego, wspoltworzaca klimat sztuki.

Woody Allen podobno powiedzial, ze komedia to tragedia, ktéra przyda-
rzyla si¢ innym. Opowiesci... sa tego doskonalym przyktadem. Biatostocka
inscenizacja sktania widownie do refleksji i stawia przed nig pytanie: czy my
przypadkiem nie jestesmy takze ,zwyczajnie szaleni”?

Spektakl goraco polecam.

PAULINA PRUSZYNSKA, studentka filologii angielskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu w Bialymtoku


http://dramatyczny.pl/lukasz-borkowski/

Wojciech Szelachowski

TEATR DWORSKI — TEATR BIALOSTOCKI?

Kiedy redaktorzy ,Prob” zaproponowali mi napisanie tekstu okotote-
atralnego, sugerujac, ze materiat ten powinien w jakis sposob wigzac sie
z Bialostockim Teatrem Lalek — z racji moich z nim powigzan — poczatkowo
mialem stodka nawatnice pomystow. Po chwili jednak mysl sie skrystalizo-
wata i doszedtem do tego, o czym nie tyle mdgtbym, ile powinienem wrecz
napisac. Tekst ten — pomyslalem — bedzie miat charakter tylez dokumental-
ny, co interwencyjny; tylez erudycyjny, co w swoim zamysle postulatywny.
Mozna wspomina¢, mozna teoretyzowaé, mozna przechwalac¢ sie swoimi
dokonaniami, mozna dzieli¢ si¢ refleksjami badz oczarowywac innych swoja
wiedza, erudycja i dowcipem. Ja tym razem chce zalatwic¢ poprzez ponizszy
tekst konkretna sprawe. Niech Panstwo daruja mi zbytnio osobisty charak-
ter tej publikacji.

W roku 1994 w Biatostockim Teatrze Lalek odbytla si¢ premiera Parad Jana
Potockiego w rezyserii Wiestawa Czolpinskiego. Skrzacy sie dowcipem
w stylu dell’arte spektakl zrobil furore, a rezyser i aktorzy (Sylwia Janowicz,
Jolanta Rogowska, Iwona Szczesna, Pawet Aigner, Wiestaw Czolpinski i Mi-
rostaw Wienski) zdobywali nagrode za nagroda na wielu festiwalach te-
atralnych w calej Polsce. Jaki$ czas przed premiera namowitem Wiestawa,
zeby zainaugurowac ta premiera istnienie swoistej podsceny w Bialostockim
Teatrze Lalek o nazwie ,Scena Dworska”. Pelnigc poddwczas funkcje dyrek-
tora artystycznego, wigzalem z tym pomystem nadziej¢ nowego cyklu te-
atralnego w BTL-u, w ktoérym spektakle miaty nawigzywac¢ do repertuaru
granego w polskich magnackich teatrach dworskich — jeden z nich dziatat
przeciez w Bialymstoku. Taki byl wstepny zamyst. Pozostalo opracowac
program teatralny do przedstawienia. Do napisania eseju na temat Teatru
Dworskiego Branickich zaprositem Profesora Henryka Roguckiego — wykla-
dowce zwiazanego z Pafistwowa Wyzsza Szkolg Teatralng im. Aleksandra
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Zelwerowicza Zgodzit sig, podobnie jak tez pare dni temu wyrazil zgode na
publikacje swojego tekstu w ramach niniejszego materiatu, twierdzac, ze
,mile to go techce”. Wydany program byt jednoczesnie afiszem teatralnym.
Nie pamietam, czy byt to pomyst Wojciecha Kobrzynskiego — dyrektora na-
czelnego BTL-u, czy Jadwigi Jerleckiej — kierowniczki literackiej. Fakt faktem
— zarOwno premiera, jak i afiszo-program byly udane.

I tu rozpoczela si¢ moja osobista przygoda z Teatrem Dworskim Branic-
kich. Przygoda, ktora trwa do dzis. Nie pamigtam, w jakim momencie zro-
dzita si¢ we mnie idea odbudowy wiasciwego Teatru Dworskiego Branic-
kich. Moze to bylo w trakcie, a moze po realizacji Wiestawowych Parad.
Grunt, ze wlasnie od polowy lat dziewigédziesiatych odbytem (jak widac
nieskutecznie) grube setki rozmdw na temat tego wcale nie niemozliwego
w realizacji pomystu. Fakt, ze nie bylem w swoich poczynaniach dos¢ kon-
sekwentny i mijaly czesto dlugie miesigce, w czasie ktorych nic w tej materii
nie robitlem. Teraz, zaproszony przez redakcje nomen omen , Préb”, opowiem
krotko o swoich prébach kolportowania tej idei. Nie ubolewajac zbytnio
i nie utyskujac na swiat, bede si¢ Panstwu jednak przy okazji nieco skarzyt.
Nie kieruje si¢ przy tym poczuciem indywidualnej pretensji do kogokol-
wiek, albowiem zdecydowana wigkszo$¢ aprobowata ten pomyst. Niektorzy
sugerowali konkretne rozwigzania, jeszcze inni bardzo powaznie rozwazali
przyjecie wlasciwej strategii w zjednywaniu sobie sojusznikéw i innych oj-
cdw chrzestnych tej karkotomnosci. Spisze te wszystkie proby gléownie
z tego powodu, ze moze znajdzie si¢ wsrod czytelnikéw niniejszego tekstu
ktos, kto podsunie wlasciwe rozwigzanie uprawdopodobniajace 0w zamyst.
Jedno wiem z cala pewnoscia — warto zaprzatac¢ sobie tym glowe i warto
zaprzatad tym glowe innym.

Wspieram te akcje nie dlatego, ze widze w przyszlej powstatej instytugji
miejsce dla siebie — co zrozumiate — ma czasem miejsce w tego typu inicja-
tywach. Wolatbym pozostawic siebie w roli siewcy niz zniwiarza. Z takim
wlasnie nastawieniem, poszukujac innych siewcow, prowadzilem rozmowy
—jak to sobie dzi$ uswiadamiam — przez zgota ¢wierc wieku.

Rozmawialem z prezydentami, senatorami i postami réznych opcji poli-
tycznych. Przekonywatem ich wtedy, kiedy nie byto dotacji unijnych, i wow-
czas, kiedy sie¢ one pojawily. Rozmawiatem z radnymi rady miejskiej i dzia-
faczami samorzadowymi réznych kadencji. Spotykatem sie w tej sprawie
z urzednikami referatéw kultury. Nie omieszkiwalem namawia¢ do tej
sprawy lokalnych i zewnetrznych przedsiebiorcow. Nie pomingtem takze
przedstawicieli duchowienstwa. Prowadzitem dysputy z wladzami uczelni
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akademickich, naukowcami, przedstawicielami uczelni artystycznych. Kilka
lat temu doprowadzitem do bezprecedensowego spotkania w BTL-u okoto
30 szeféw wszystkich instytugji kulturalnych miasta, wszystkich lokalnych
mediow i czesci sSrodowisk naukowych. Wszyscy wpisali si¢ na liste inten-
cyjna, wspierajac powolanie Spotecznego Komitetu Odbudowy Teatru
Dworskiego Branickich. Od jakiegos czasu na Facebooku istnieje strona ,, Te-
atr Dworski Branickich”, na ktorej mozna zarejestrowac¢ swoje wsparcie dla
tej idei. Ponadto, sporadycznie to sporadycznie, zbieram jednak na wydru-
kowanych wczesniej listach wpisy osob popierajacych przedsiewziecie. Ze-
bratem okoto 600 podpisow. Udalo mi si¢ zjednac bylych i obecnych rekto-
row warszawskiej Akademii Teatralnej. Traf chce, Zze ostatnimi, z jakimi
rozmawialem w tej sprawie, byli przypadkowo spotkani na kawie w jednej
z biatostockich kawiarni dwaj obecni rektorzy tej szkoty. Pierwszy z nich to
urzedujacy wiasnie rektor AT — Wojciech Malajkat. Drugi — urzedujacy wia-
$nie prorektor Wydzialu Lalkarskiego tej szkoty Wiestaw Czotpiniski. Obaj
zadeklarowali mi pomoc.

Niemate wsparcie udziela mi tez moj Przyjaciel — Krzysztof Kulesza,
z zawodu architekt, zajmujacy sie przez cale swoje zawodowe zycie obiek-
tami zabytkowymi w Bialymstoku i na Podlasiu. Czlowiek, ktéry wie, ze
wszystkie stworzone przez czlowieka obiekty, budynki, przestrzenie stuzace
ludziom w swym ceremonialnym badz codziennym zyciowym wymiarze
maja ukryte w nich tajemna dusze; ze nawet odkopane niedawno przez bia-
ostockich archeologéw fundamenty Teatru Dworskiego u zbiegu ulic Le-
gionowej i Akademickiej unosza nad soba jaka$ rozbudzajaca nasza wy-
obraznig aure i klimat, Ze przypisany jest temu miejscu wlasnie 6w duch,
ktorego nalezatoby bezwzglednie wskrzesi¢, materializujac co$ w tej prze-
strzeni i przywotujac do zycia co$, co w tym miejscu przeciez istniato.

Z Krzysztofem zamierzamy razem dalej rozpropagowywac te ideg, az
stanie si¢ ona nie tylko pokatnie nasza, lecz takze wspodlna dla wszystkich,
ktdrzy troszcza si¢ o wizerunek naszego miasta. Mamy kolejne pomysty.
Dyskutuje na ten temat z Adamem Tureckim, kolejnym architektem — na-
stepnym moim przyjacielem, a w zyciu prywatnym szwagrem Krzysztofa
Kuleszy. Adam ma $wietne w tym wzgledzie, zgota rezyserskie, pomysty.
Nadal prowadzimy w tej materii zywe rozmowy.

W moim przekonaniu tozsamos¢ mojego miasta i regionu nalezatoby bu-
dowad na dwdch podstawowych i niezaprzeczalnych filarach: tradycji ma-
gnacko-szlacheckiej i wielokulturowosci. Pierwszy z nich nawiazuje w pew-
nych aspektach do koncepcji gospodarczego i kulturalnego rozwoju naszego
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regionu, przeprowadzanego przez samego Branickiego. A mial w tym
wzgledzie nasz hetman precyzyjng wizje, ktora dzi$ zdaje sie niedostatecz-
nie rozpropagowana i upowszechniona. Drugi natomiast ma zwigzek ze
wspolistnieniem kultur, o ktérym ,najrzadniejszy w Polszcze magnat” bez
watpienia myslat i sSwiadomos¢ te z pozytkiem wykorzystywat. Pojecie to
obecnie wydaje si¢ bez zbytniego poglebienia naduzywane i czesto puste
w swoim brzmieniu, bo niepoparte konkretnymi dzialaniami. Polityke wie-
lokulturowosci Klemens Branicki prowadzil swiadomie, zar6wno w sensie
gospodarczym, jak tez kulturowym. Sa na to rozliczne dowody. ale nie bede
ich przytaczat. Skupie si¢ na fenomenie teatru. Branicki musial mie¢ swia-
domos¢, ze zapraszajac do swego Teatru Dworskiego artystéw z catej Polski
iz catej Europy — aktorow, spiewakow, tancerzy, muzykow, komediantow,
marionetkarzy, malarzy — otwiera tym samym Bialystok na Polske i na Euro-
pe. Wiedziat, ze przyjmujac i goszczac artystow, a takze znamienitych gosci
i widzéw w swoim teatrze — czesto zmierzajacych z Zachodu na Wschod i ze
Wschodu na Zachdd - nie tylko przez wspdlne biesiady, ale tez poprzez sztu-
ke i teatr, otwiera Biatystok na obie te strony $wiata. Przy okazji sam sie¢ do-
brze bawi, co czasem bywa tez najwazniejsze.

Niniejsza publikacja w ,,Probach” to moja kolejna proba, ktorg dopisze do
litanii prob i staran o rekonstrukcje Teatru Dworskiego w Biatymstoku. Po-
mocnych mi w tym wzgledzie prosze o sugestie albo o stonowane wyrazy
wspotczucia na wszelach@wp.pl. Ankiete wsparcia idei prosze wypetnia¢ na
stronie Teatr Dworski Branickich na Facebooku lub przesta¢ na podany wy-
zej adres email, wpisujac tekst: ,, Wspieram idee rekonstrukcji Teatru Dwor-
skiego Branickich” — imie i nazwisko.

Teatr Dworski Branickich zapewne kiedy$ powstanie. To moje marzenie.

WOJCIECH SZELACHOWSKI — rezyser, aktor, autor scenariuszy inscenizacji, wierszy
i tekstow piosenek dla teatru lalek i teatru literacko-muzycznego. W latach 1992-
2003 byt dyrektorem artystycznym Biatostockiego Teatru Lalek (BTL) za dyrekcji
Wojciecha Kobrzynskiego. Absolwent biatostockiego Wydzialu Teatru Lalkowego
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
(1979/80 — 1985/1986), na scenie BTL zadebiutowal w 1984 roku przedstawie-
niem Pan Fajnacki. Wyrezyserowat ponad 70 sztuk teatralnych, z czego blisko po-
towe w Biatostockim Teatrze Lalek.
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W BIALOSTOCKIM TEATRZE LALEK

obiegal wlasnie kresu zywot Augusta III Sasa, kiedy ksiedzu Markowi

Jandolowiczowi — przysztemu prorokowi i kaznodziei konfederacji
barskiej, pograzonemu w nocnych modtach i ptaczacemu nad niedolami
ojczyzny — objawil sie Aniot Polski. Ow mocarz niebieski skarzyt sie poboz-
nemu karmelicie, ze obszedl byt wszystkich wielkich panéw polskich, na-
mawiajac ich bezskutecznie, by siegneli po korong, brali rzad, ratowali kraj.
Wszyscy odmowili, zastaniajac sie¢ wzgledami domatorstwa, dziwactwa,
a nawet lenistwa i prywaty. Zachowali si¢ tak i Radziwill, i Sapieha, i Mni-
szech, i Sanguszko. Jan Klemens Branicki za$ — hetman wielki koronny
i kasztelan krakowski — w te wyrazit sie stowa: , Tego to, Panie Boze jedyny,
niech no si¢ obmuruje w Biatymstoku, to o ojczyznie pomysle”. Tak przy-
najmniej $wiadczy Henryk Rzewuski w Pamigtkach Soplicy.

Faktycznie, Branicki nie od razu przetozyl chwale Biategostoku ponad
splendory korony polskiej. Chcial by¢ monarcha, ale przegral wyscig do
tronu ze Stanistawem Augustem i zwasniony z Poniatowskim musiat nawet
uchodzi¢ na Wegry. Obiecywatl stamtad za posrednictwem zZony (krdlew-
skiej siostry), ze jesli otrzyma pozwolenie na powrdt do kraju, to , prosto do
Biategostoku pojedzie i tam spokojnie wszystek czas bedzie”. Rzeczywiscie,
miat dokad wracac.

Tak sig tez stalo. ,Gdy Ciotek zajal miejsce na warszawskim zamku — pi-
sal Stanistaw Wasylewski — Branicki wstapit na tron w Biatymstoku. Wkrot-
ce o ,polskim Wersalu” glosno zaczeto by¢ w Europie, Bialystok lezy bo-
wiem na trakcie europejskim. Ktokolwiek z Zachodu jechat do Petersburga,
musial zawadzi¢ o rezydencje Branickich, ktora stata sie¢ z czasem hotelem
glow koronowanych. Przepychem wsrod ogrodow zachwyecat sie car Pawet,
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oranzerie i pomaranczarnie zastuzyly na pochwate Ludwika XVIII. Patac
Branickich, ,doskonata miniatura wielkiego dworu”, byt ésmym cudem
$wiata:

(...) Dwa teatry, jeden francuski, wloski drugi, graly na dworze na przemian
w budynku, mogacym pomiesci¢ czterysta osob; bluszcze wilty si¢ wsrdéd posa-
gdéw marmurowych wystawionych ku czci encyklopedystéw francuskich (...).

Cudzoziemskie zawodowe zespoly operowo-baletowe zaczety wystepo-
wac w Bialymstoku w przyblizeniu od roku 1749, a kiedy nie stawato przy-
byszow na dworskiej scenie, grywali, spiewali i tanczyli przyjaciele, sasie-
dzi, domownicy, studzy oraz poddani panstwa Branickich. Poczatkowo
przedstawienia odbywaty sie¢ w jednej z sal patacowych. Pézniej, najpierw
na wesele Jana Klemensa Branickiego z Izabela z Poniatowskich, zbudowa-
no catkiem osobliwg komedialni¢. Wzniesiony z pruskiego muru dwupie-
trowy budynek kryty dachowka stanat frontem do ogrodu w poblizu wej-
Scia do zwierzynca z danielami. Wyzbyty nadmiernych ozdob, rzezb i zto-
cen budynek wygladal skromnie i niemal surowo. Tylko jego fasade zdobity
,10zne architektury malowane” oraz herby gospodarstwa: Ciotek, Ponia-
towskich i pradawny, pyszny Gryf Branickich. Na sale widowniang schodzi-
fo sie¢ po schodach z wyktadanej marmurem sieni. Sufit widowni pokrywato
ptotno pomalowane na niebiesko. Posrodku sufitu dawat sie¢ widzie¢ , wie-
niec w kwiaty z pieciu osébkami malowany”. W poblizu sceny umieszczono
znow herby wiascicieli, a nad nia , trzy figurki”. Wszystkich 16z byto razem
dwadzie$cia siedem, a faw parterowych — dwanascie.

Nieogrzewana, bo pozbawiong piecow widownie oswietlata ponad setka
lamp olejowych, w miejscu dla orkiestry plonely $wiece umieszczone
w osiemnastu lichtarzach. Ponad wszelka watpliwo$¢ zjawiskiem byla
w tym wnetrzu, ozdobiona dewiza Ridendo castigat mores, malowana kur-
tyna pedzla Szkota Sylwestra de Mirys. Zdotat ja jeszcze zobaczy¢é w 1808
roku w zrujnowanym juz teatrze sam Wojciech Bogustawski. Zobaczy¢
i uwieczni¢. W Dziejach teatru narodowego pisat:

Nie moge tu nie wspomnie¢ o nader pigknym zabytku malarskiej sztuki,
ktéry w tym opuszczonym nadwczas teatrze, cudem prawie od zabierajgcych
z niego wszelkie inne dekoracje, ocalonym zostat. Pierwsza zastona jest pa-
miatka doskonatosci pedzla Mirysa, ozdobionego ztotym medalem Paryskiej
Akademii malarza, ktéry na dworze $.p. hetmana Branickiego przebywajac,
rézne w domu jego zostawil dziela. Jest ona cata (czego w zadnym teatrze nie
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widziano) olejno malowana; przez co az dotad bardzo mato uszkodzong zosta-
fa. Wystawia w réznych grupach bogow, pétbogoéw, muzy, nimfy, satyry i inne
mitologiczne osoby, ktére przez doskonale w réznych odlegtosciach zacho-
wanie proporcyj, wszystkie razem przedziwny okazuja widok i kazda od-
dzielnie grupa mogtaby osobno piekny wystawi¢ obraz. Jest to pamiatka
sprzyjania naukom i wspaniatosci, z jaka zyli dawni panowie nasi, ktorzy
mieli za rozkosz wszelkim artystom w domach swoich ofiarowa¢ przytutek!

Glebia sceny biatostockiego teatru kryta urzadzenia maszynerii jako to
koto drewniane do odmieniania dekoracji, wage otowiang do podnoszenia
zaston, nie liczac juz istnej ¢my lamp: ,,drabinnych”, okragltych i , podtugo-
watych”.

Pod teatrem znajdowata si¢ izba dla ciesli i druga ,,do lamp nalewania”.
Na gorze miescily si¢ malarnia i garderoba — ubieralnia wyposazona w ko-
min z okapem, zwierciadlo, dwa stoly i dwie tawki. W garderobie tej prze-
chowywano ,teatrum od marionetkéw z dekoracjami i kortyna”, uprzyjem-
niajace najpewniej kameralne, familijne wieczory. Istniejacy w Bialymstoku
personel lalek teatralnych liczyt szesnascie figur meskich i szes¢ kobiecych.

Za teatrem Branickich stat budynek ,wielki”, mieszczacy magazyn deko-
racji i kostiumow. Na wyposazeniu biatostockiej sceny byto pigtnascie kom-
pletéw dekoracji pozwalajacych obstuzy¢ caty typowo osiemnastowieczny
repertuar. Kostiumoéw, stanowiacych najwigksza atrakcje wizualng spekta-
kli, byto kilkaset — w tym jedwabne, szamerowane srebrem i zlotem, zdo-
bione wszystkimi kolorami strusich pior. Interesowano sie w Bialymstoku
i komedia dell’arte, dysponujac zbiorem tradycyjnych ubioréw i masek ko-
medii wloskiej. Stanistaw Dabrowski notuje, ze w zasobach hetmanskiego
teatru znajdowaty sie nawet liczne kostiumy do ,, pantomim marionetek”.

Plastyka teatralng w Biatymstoku zajmowat si¢, oprocz de Mirysa, Czech
Antoni Herliczka, a okazjonalnie dzialali tutaj artysci warszawscy Vincenze
Brenna, Jan Bogumit Plersch oraz Francuz J6zef Duval.

Kresem $wietnosci biatostockiego teatru dworskiego, ktérego biblioteka
egzemplarzy — operowych, baletowych i réznych - liczyla sto osiemdziesiat
dwie pozydje, staje si¢ $mier¢ Jana Klemensa Branickiego w 1771 roku. Zycie
towarzyskie i artystyczne w rezydencji poczatkowo catkiem zamiera, potem
toczy sie incydentalnie, nigdy jednak nie osiagajac dawniejszego blasku.
Artysci ida w rozsypke, a teatr niszczeje. Prawie do szczetu.

Wojciech Bogustawski przybyly do Bialegostoku w 1808 roku ujrzat:



30 | Henryk Izydor Rogacki

Wszystkie utrzymujace loze i galerie drewniane pilastry, zupelnie pod
spodem zbutwiate, wszystkie podlogi zgnite, machiny zrujnowane, dekoracje do
innych teatrow rozebrane, a garderoby na szkote zakéw zamienione (...).

Biatystok, lezacy po trzecim rozbiorze w granicach zaboru pruskiego,
znalazt si¢ w 1807 w granicach Cesarstwa Rosyjskiego. Po smierci Izabeli
Branickiej car Aleksander I umiescit w patacu Instytut dla panien szlachet-
nego pochodzenia, a w teatrze szkdtke dla matych dzieci. Autor Krakowiakéw
i Gérali nie bylby jednak soba, gdyby zrujnowanego teatru, i to w ciggu dzie-
sieciu dni, nie doprowadzil do stanu uzywalnosci. Bogustawski sprawit
dziesie¢ nowych dekoragji, liczne przystawki, ponaprawial machiny i w od-
restaurowanym gmachu dat siedemnascie przedstawien operowych i kome-
diowych.

Widowiska ,sprawiwszy powszechne zadowolenie, nie tylko optacity
wydatki podrézy, ale nawet znaczne przyniosty korzysci”. Najwieksze
uznanie zyskat Henryk VI na towach. Zespdt Bogustawskiego, ekstraordy-
naryjnie wezwany z Warszawy, wystepowal w Bialymstoku z okazji fety
otwarcia nowej guberni. Oczywiscie guberni rosyjskiej. Stad prace nad reno-
wacja teatru przebiegaty , przy dozorze poligji”.

Po wyjezdzie Bogustawskiego odnowiony teatr stuzyl jeszcze kilkakro¢
zespotom, az wreszcie w latach czterdziestych XIX wieku, zostat rozebrany.
Od roku 1854 usitlowala go zastapi¢ nedznie zbudowana, drewniana buda
teatru letniego. Na spory czas przed likwidacja budynku teatru Branickich
znikneta zen kurtyna de Mirysa. Pocieta na cztery czesci sprzedana zostata
pono¢ az do Anglii.

Biatostocki nadworny teatr Branickich — fenomen kultury ludycznej, teatr
nie catkiem elitarny, ale na pewno nie ogdlnodostepny, teatr na p6t amator-
ski, na pét zawodowy — stanowi, obok innych teatréw magnackich, wazne
ogniwo rozwoju sceny polskiej w kierunku jej upublicznienia i petnej profe-
sjonalizacji. Biatostocka inicjatywa teatralna byta nieomal prekursorska. Bra-
nickich wyprzedzili ze swymi teatrami tylko Teodor Lubomirski w Krako-
wie i Radziwiltowie w Nieswiezu. Wszyscy inni zostali wyprzedzeni przez
teatr Branickich w Bialymstoku. Byli to: Rzewuski w Podhorcach, Radzilto-
wie w Zotkwi, Otyce i Stucku, Oginski w Stonimiu, Sapieha w Rdzanej, Lu-
bomirska w Lancucie, Krasicki w Heilsbergu, Czartoryscy w Putawach.
Najwytrwalsze teatry dworskie wpisane organicznie w dialektyke polskiego
oswiecenia, konicza swa egzystencje z poczatkiem XIX stulecia. W niektérych
teatrach prywatnych dokonywaly sie rzeczy istotne z punktu widzenia lite-
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ratury narodowej. Tej, bez ktorej istnie¢ nie moze teatr narodowy: teatr staty,
zawodowy, publiczny, grajacy po polsku arcydzieta literatury narodowej.
Bywalo, iz te arcydziela pojawiaty sie w sposéb i w formie zdumiewajacej.

W 1792 roku, w istniejacym po dzi$ dzien teatrze w parku tancuckim
(w posiadiosci Elzbiety z Czartoryskich Lubomirskiej), zagrano po francu-
sku Parady Jana Potockiego. Rzecz odegrali amatorzy, towarzystwo wy-
kwintne, cho¢ wycieniczone nuda, ktoérego to towarzystwa jedyna troska byt
przebieg niedzielnego festynu. Odegrali utwory zigcia wlascicielki Lancuta —
podrdznika, opisywacza peregrynacji, historyka, literata, medrca i filozofa,
pOzZniejszego autora Rekopisu znalezionego w Saragossie.

Kiedy w Lancucie grano Parady, biatostocki teatr Branickich nalezal do
wspomnien. Wolno jednak zastanowic si¢ nad tym, jak tez zagrano by Para-
dy w Bialymstoku, gdyby teatr tutejszy byt i zyt lub gdyby napisano je wcze-
$niej i nie dla Lancuta. Przyjmujac jedno z tych zatozen, mozna si¢ z powo-
dzeniem opowiedzie¢ za mniemaniem, iz posréd znawcéw i mitosnikow
dell’arte zagrano by je z entuzjazmem i ze by¢ moze wystawiono by je, jesli
nie z pomoca ,teatrum od marionetkow”, to z udziatem , 0s6bek rusza-
nych”.

W tej sytuacji na probe przypomnienia, ze istnial w Biatymstoku teatr
dworski, ktora to proba réwnoczesnie przypomina, ze istnialy w teatrze
dworskim jako takim arcydzieta literatury dramatycznej, czeka¢ nalezy
z niecierpliwa nadzieja. W konicu dowodzenie, ze cudowny bylby dawny
teatr, gdyby by}, stanowilo jedno z najpowazniejszych zatrudnien wielkiego
Leona Schillera.

HENRYK 1ZYDOR ROGACK]I, prof,, teatrolog, historyk teatru, krytyk, nauczyciel aka-
demicki, wieloletni kustosz Muzeum Teatralnego w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Profesor Akademii Teatralnej im. Al. Zelwerowicza, w kadencji 2008-2012 prorektor
tej uczelni. Autor ksiazek: ,Zywot Przybyszewskiego”,” Leon Schiller. Cztowiek
iteatr”, ,Mgta i zwierciadlo”, licznych rozpraw i artykuléw oraz tomu esejow ,,Sce-
ny z zycia sceny”
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EPICKIE PROBY DRAMATU.
KISIELEWSKI I NOWACZYNSKI

W prezentowanym szkicu pragne zaja¢ sie zagadnieniem wprowadza-
nia partii epickich do tekstu dramatycznego u dwoch dramaturgow
tworzacych na przetomie XIX i XX wieku. Pierwszy z nich to Jan August
Kisielewski, a analizie poddana zostanie pierwsza czesc¢ jego dylogii W sieci,
uchodzacej za jedng z najwazniejszych realizacji modernistycznego dramatu
w Polsce. Drugim obiektem analizy bedzie Wielki Fryderyk Adolfa Nowaczyn-
skiego, cho¢ do udowodnienia pewnych zjawisk konieczne jest przywotanie
wczesniejszych utwordw jednoaktowych. Nowaczyniski takze odrobit lekcje
modernizmu, ale widzi si¢ go nieraz jako tworce bardziej konserwatywnego
i zaangazowanego w dyskurs nie tylko artystyczny. Zestawienie tych dwdch
fenomendw pisarskich moze okazad sie¢ pozyteczne — to dwie rézne osobo-
wosci tworcze, ktore sa jednak naznaczone zmianami dokonujacymi sie
w Owczesnym teatrze. Podstawowe dla tego wywodu jest zagadnienie dwo-
jakiego rozumienia utworu dramatycznego i mozliwej roli, jaka ma tu do
odegrania epika. W pierwszej czesci tego artykutu obiektem rozwazan be-
dzie zwiazek omawianych dramatéw z naturalizmem. W kolejnej zajme sie
problemem autotematyzmu i ujawniania epickiego podmiotu w tekscie
dramatycznym. Dwie ostatnie za$ poswiecone sg zagadnieniu dwoch mode-
li odbioru w Wielkim Fryderyku i W sieci, rozumianych jako lektura tekstu
i inscenizacja teatralna.

W swoim odczycie O , Japoriczykach” w teatrze Jan August Kisielewski
mimochodem zapowiada niepowstate nigdy studia: Teatr jako sztuka oraz
Walke teatru z dramatem'. Czego mialy one dotyczyé, mozemy tylko przy-

1]. Kisielewski, O ,, Japoriczykach” w teatrze, w: Mysl teatralna Miodej Polski. Antologia, red. 1. Sta-
winska, Warszawa 1966, s. 294.
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puszczac. Znaczace s jednak tytuty: mlodopolski dramaturg — gdyby od-
czytywac intencje ukryte w tytulowych hastach — chciat napisa¢ rozprawy
o teatrze zyskujacym status sztuki autonomicznej. Co mogliby$Smy tam zna-
lez¢? By¢ moze padatyby slowa podobne do tych, ktére znajdujemy u in-
nych teoretykdéw, lecz wsrod lichych tytulowych tropdw co najmniej jeden
zwraca jeszcze uwage i domaga sie rozpatrzenia, a jest to kontekst tej — jed-
nej z wielu — teatralnej deklaracji niepodlegtosci. Drugie z zapowiadanych
studiow glosi walke, starcie czy konflikt pomiedzy tym, co teatralne, a tym,
co dramatyczne. W takiej przestrzeni miata wiec rodzic¢ si¢ autonomia sztuki
teatralnej: w opozycji teatru do tekstualnego rodzaju literackiego.

Dramat jako tekst literacki przypisany jest doswiadczeniu lektury. Dra-
mat na teatralnych deskach to doswiadczenie innego rodzaju, angazuje ko-
lejne zmysty. Piszacy o Ibsenie William Worthen powiada, ze , kiedy uparcie
traktujemy tekst sztuki jako reprezentacje dramatu, a nie Zrédlo inspiracji
dla gry scenicznej, tracimy z oczu kwesti¢ jego sprawczosci”?. Gldéwnym
nosnikiem sprawczosci w dramacie — rzecz bezdyskusyjna — sa didaskalia,
ktorych status najwyrazisciej oddaje ambiwalentny charakter tekstu drama-
tycznego, bo znikaja podczas wystawiania sztuki. Stluza uciele$nieniu
w spektaklu zapisanych w nich gestéw, ruchéw i spojrzen aktoréw oraz
charakteru scenografii. Podczas lektury tekstu dramatycznego ich sprawcza
moc jest zredukowana do oddziatywania na wyobraznig czytelnika: to dida-
skalia kaza odpowiednio rekonstruowac abstrakcyjna sytuacje sceniczna.
W tej deskryptywnosci, jak mozna przypuszczad, tkwi ich epicki potencjat.

Strukturalistycznie rzecz ujmujac, w didaskaliach wlasnie dostrzezemy
wladczg instancje dzieta dramatycznego, ktora rozdaje role i ustawia postaci
na scenie. Instangja ta jest jednak najczesciej przezroczysta. Kiedy ta si¢ ona
ujawni, mamy do czynienia z wylomem mimetyzmu. Na tym opiera si¢
przykladowo idea teatru epickiego. Epicko$¢ moze by¢ tutaj rozumiana jako
obecno$¢ w spektaklu elementéw spoza $wiata przedstawionego utworu
dramatycznego. Tym samym ujawnia si¢ wielopoziomowos¢ instancji
nadawczych dramatu. Cho¢ parafrazowana strukturalistyczna definicja®
odnosi si¢ przede wszystkim do dzieta Brechta, historycznie pozniejszego
niz te omawiane w niniejszej pracy, interesujaca jest przede wszystkim pra-
widlowos¢, ktéra ma byc¢ jednym z obiektow tej analizy: epickie partie
w tek$cie dramatycznym sa czynnikiem sprzyjajacym deziluzji, niwelujacym

2W. Worthen, Dramat: migdzy literaturq a przedstawieniem, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kéw 2013, s. 236.
3 Stownik terminow literackich, red. M. Gltowinski i in., Wroctaw 2010, s. 571.
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mimetycznos¢ dzieta dramatycznego. Dylemat scenicznosci i niescenicznosci
tkwiacej w dramacie podejmowany byl juz w stanie badan jako problem
ogolny*. Jaka jednak role maja do odegrania epickie partie, kiedy nie s ele-
mentem dziela ogladanego na scenie, a skrywa je jedynie tekst poboczny,
dostepny wylacznie w lekturze?

Naturalistyczna genealogia

Chronologicznie dramaty Kisielewskiego i Nowaczynskiego znajduja sie
gdzies w polowie drogi miedzy Brechtem a naturalistyczng teorig dramatu
Zoli. Nie znajdujemy jednak Francuza w prze$Smiewczym nieco wyliczeniu
kregu owczesnych inspiracji u jednego z bohaterow Karykatur Kisielewskie-
go: ,,..Ibsen, Gladstone, Munch, Kowalewska, Maeterlinck, Nietzsche, Bjorn-
son, Totstoj, Boecklin, Dostojewski, Bebel, postowie diabolicy, redaktorzy,
mistycy, piata kuria [...]”5. Nie powinno jednak dziwi¢ naturalne pierwszen-
stwo Henryka Ibsena w tej wyliczance, jak przekonuje bowiem Gabriela Ma-
tuszek, to norweskiego pisarza nalezy uznac za zwycieskiego szermierza na-
turalizmu w dramacie europejskim ostatnich dekad dziewietnastego wieku®.
Badaczka punktuje, czym zasadniczo rdznia sie te dwa ujecia naturalizmu:

Zola chciat kopiowac , fragment rzeczywistosci ogladanej przez okno” (cho¢ w
praktyce [...] niezbyt mu sie to udato), Ibsen nadawac znamiona autentyczno-
$ci przedstawianemu $wiatu poprzez rozmaite zabiegi modelujace, ktorych
zadaniem bedzie stworzenie iluzji prawdziwego zycia. Do takich zabiegow
nalezato rozpoczynanie sztuki in media res, od pozornie blahej rozmowy, cha-
rakteryzowanie srodowiska i postaci, przez szereg na pozor nieumysinych
scen. [...] Zola skupil si¢ na powierzchniowej, werystycznie ujmowanej war-
stwie zjawisk, Ibsen bedzie drazyt w glab, zdzieral warstwy wierzchnie, by
rozpoznac¢ wszystkie mechanizmy wyznaczajace zachowania cztowieka’.

Istotnie, gdy odniesiemy te stowa do dziel omawianych dramaturgow,
wspomniany przez badaczke formalny zabieg rozpoczynania dramatu od
pozornie blahych rozméw moze zosta¢ wskazany zaréwno u Nowaczyn-
skiego:

4 M. Sugiera, , Scenicznoéé” i ,niesceniczno$¢” jako problem miodopolskiego dramatu, w: Stulecie
Mitodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995. O Kisielewskim
i Nowaczynskim szczeg. s. 570-572.

5]. Kisielewski, Karykatury, w: tegoz, Dramaty, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1969, s. 298.

¢ G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakéw 2008, s. 52 i nast.

7 Tamze, s. 55-56. Wszystkie podkreslenia w cytatach - W.K.



36 | Wojciech Kordyzon

BISKUP (postrzegajac Mowitiskiego): Brakto nam tu Mowinskiu lawendowej
wody.

MOWINSKI (szorstko): Jutro sie kupi w Berlinie.

Stawia tace na stoliku srodkowym.

BISKUP (umizgalsko): I ryzowej maczki braklo takze... Tak...8

jak i u Kisielewskiego — po wystepie Misi styszymy oklaski i protesty:

JOZIO: To byto éliczne.

WICIA: Takie smutne, Ze az si¢ ptakac chce. Naprawde.

Jerzemu wyrywa sig westchnienie.

MISIA (spojrzata nan piorunujgco): Ja wcale nie spiewam dla czyich$ tam
braw.

JERZY (stangt u przodu sceny, szarpie brodke): Alez, panno Michalino! Ja nie
miatem, ja nie Zywitem najmniejszego zamiaru, ani checi...

JULIA: Bedziecie wy cicho! Nie przerywajcie mi seansu — siadac!®

Mozliwe jest wiec potraktowanie dramatéw Kisielewskiego jako opartych
na horacjaniskiej w swoim rodowodzie zasadzie in media res, ktoéra wsrod
istotnych cech Ibsenowskich dramatéw naturalistycznych wymienia Matu-
szek, nazywajac je , wielkim epilogiem zdarzen, ktdre rozegraty sie jeszcze
przed podniesieniem kurtyny”. W dramacie W sieci jednym z punktéw za-
palnych jest akt Ewy i Adama namalowany przez Julke przed wydarzeniami
ukazanymi w utworze i wywolujacy matczyne oburzenie.

Moc retrospektywy jest oslabiana z pewnoscig przez to, ze kluczowe wy-
darzenia dramatu — czyli swoista proba, na ktdra Jerzy wystawia szalona
Julke — sa wlasciwym w tekscie rozwiazaniem akgcji, dalece istotniejszym niz
rola przywotywanych wydarzen z przesztosci. Nie idzie jednak o dowdd
inspiracji Ibsenem, lecz o $wiadomos¢ popularnych wowczas rozwigzan,
ktore Kisielewski na swoje potrzeby stosuje.

Waga retrospektywy jest zapewne wieksza w Wielkim Fryderyku Nowa-
czynskiego. Oczywistym ttem, bedacym motorem zdarzen przedstawionych
w dramacie, sa wydarzenia polityczne okoto przedostatniej dekady osiem-
nastego wieku. W dramacie jednak, ktérego materia jest wielkos¢ Fryderyka,
kroéla pruskiego, wlasciwie cato$¢ wydarzen jest zupelnie btaha: mowa mie-
dzy innymi o milostkach Zolnierzy jego armii, produkcji dywandw, perso-
nalnej raczej niecheci do Gdanska i pisywanych przez wtadce kupletach,

8 A. Nowaczynski, Wielki Fryderyk, oprac. A. Hutnikiewicz, Wroctaw 1982, s. 11.
°]. Kisielewski, W sieci, w: tegoz, Dramaty, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1969, s. 8.
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ktére owocuja dyplomatycznym nieporozumieniem i obraza rosyjskiej cary-
cy. Raz tylko — w charakterze retrospektywy — role odegraja wydarzenia na
miare historyczng. Walczacy na stowa z ,papa” Zietenem Fryderyk spierac
sie bedzie o swoje zamiary i role w zwycieskiej slaskiej kampanii.

Na pewno nienaturalistyczny jest u Nowaczyniskiego przedmiot jego
dzieta, zaglebia si¢ bowiem w dos¢ odlegla od wspotczesnego mu odbiorcy
historie. Fakt ten mozna by zapewne zrelatywizowac zywotnoscia tych po-
zornie odlegtych wydarzen w polskim dyskursie publicznym: przeddzien
ostatecznych rozbioréw kraju bezustannie byl punktem odniesienia dla
wiekszosci artystow. Nawet jesli czes¢ modernistow odrzuca uprawianie
takiej zaangazowanej sztuki, to (znaczenie racjonalistycznej i neopozytywi-
stycznej orientacji dramaturga'®, a tym samym dystansujacej od haset sztuki
dla siebie samej, trafnie podkresla Lestaw Eustachiewicz) Nowaczynski pro-
buje postawi¢ diagnoze nie tylko historyczna. Naturalistyczny jest na pewno
pietyzm w rekonstrukgji historycznych postaci. Autor wspomina swoje do-
glebne studia poprzedzajace napisanie utworu'!, zwraca uwage jego dazenie
do przekonujacej (cho¢ i niepozbawionej zaciecia komicznego) archaizacji
jezyka, a przede wszystkim podjeta przezen préba catosciowego odtworze-
nia indywidualnych ryséw przywotywanych postaci. Trywialne dyskusje
bohateréw Wielkiego Fryderyka przyblizaja — zinterpretowany przez Nowa-
czynskiego — sposéb myslenia i zachowania portretowanych osob. Historia
moze tu by¢ maska stuzaca ukazaniu paralel miedzy odlegla historia a bie-
zacymi spoteczno-politycznymi wyzwaniami. Podobnie jak jego jednoak-
towki'?, Wielki Fryderyk pozbawiony jest raczej akcji dramatycznej: portretuje
sig¢ tam werystycznie ,wycinek z zycia”.

Ibsen i Zola mieli by¢ fundatorami pewnej szerszej formagji teatralnej,
ktorej echa mialy zosta¢ w powyzszym wywodzie nakreslone w dramatach
Nowaczynskiego i Kisielewskiego. Ich deklarowane zrodla inspiracji byly
zreszta odmienne: znana jest fascynacja autora W sieci teatrem japorskim
i Wagnerem, tworce Wielkiego Fryderyka okresla si¢ za$ jako wielbiciela Au-
gusta Strindberga®®. Szwed zas tworzy¢ chciat w opozycji do Ibsena, powo-
lujac si¢ na Zole'. Kisielewski i Nowaczyniski dobrze znaja naturalistyczna
tradycje dramatu i to ona staje si¢ przestrzenig dla ich dziel. Interesujace

L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mtodej Polski, Warszawa 1982, s. 366.
' Tamze, s. 3-5.

12 G. Matuszek, dz. cyt., s. 310-311.

13 Tamze, s. 310.

14 Tamze, s. 90-91.
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wiec, jaka jest nadbudowa zastanego przez nich stanu rzeczy — po co i jak
przetwarzaja popularne zabiegi naturalistyczne'.

»Zreszta mniejsza o stonce”’®. Dramaturg nad swoim dramatem

Wedle strukturalistycznej definicji epiki rodzaj ten charakteryzuje fabu-
larno$¢, narracyjnos¢ wypowiedzi i zewnetrzny wobec swiata przedstawio-
nego podmiot utworu?. Dramat za$ jest zasadniczo przeznaczony do reali-
zacji scenicznej i cho¢ cechuje go fabularnos¢, dominuje w nim dialog!s.
W didaskaliach utworéw Nowaczyniskiego i Kisielewskiego, co odrdznia ich
od praktykéw naturalizmu, wystepuje epicki narrator, ktoéry opisuje prze-
strzen sceniczng z drobiazgowa dokladnoscig!®. W tym wypadku, kiedy opis
Swiata przefiltrowany zostaje przez epickiego narratora, otrzymuje si¢ de-
skrypcje zalezna od sposobu widzenia instancji nadawczej. W rezultacie
w jej obiektywizm — wymagany przez naturalistyczng poetyke — mozna co
najmniej powatpiewac.

W dramacie W sieci pierwsza partia didaskaliow jest znaczaco rozbudo-
wana i prowadzona przez epickiego narratora. Rozpoczyna si¢ pozornie
obiektywnym opisem pomieszczenia, niepozbawionym gawedziarskich
uwag: ,I [jest] jeszcze fortepian — rozumie si¢ samo przez si¢”?. Ustalenie
czasu akdji i okolicznosci jej towarzyszacych odbywa sie z charakterystyczna
dla naturalistow precyzja:

A byto to w piatek dnia 8 lutego, roku 1898. Popoludniowe storice ztocistg
falg zalewato pokrowce i cerowane firanki — igrato... nie, calowato... nie, nie
catowato, tylko muskato. I to nie. Zresztq mniejsza o stonce.

Wystarczy powiedzie¢ po prostu: byl to jeden z tych mroznych a stonecz-
nie jasnych dni zimowych, kiedy to $nieg pod nogami... Nie, nie, nie. Znamy
juz te bajeczke?!.

15 Cho¢ mimo to bywaja zaliczani w réznym stopniu do pisarzy reprezentujacych naturalizm
w dramacie polskim. Chodzi przede wszystkim o cytowana monografie G. Matuszek, dz.
cyt. L. Eustachiewicz przeciwnie — nie wymienia Nowaczynskiego i Kisielewskiego wsrod
naturalistoéw. Por. tegoz, Dramaturgia Mtodej Polski.

16 J, Kisielewski, W sieci, s. 5.

17 Stownik..., s. 134.

18 Tamze, s. 104.

19 G. Matuszek, dz. cyt., s. 311.

7. Kisielewski, W sieci, dz. cyt., s. 5.

2 Tamze.
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Przytoczony fragment ukazuje proces stopniowego ujawniania si¢ narra-
tora w snutej przezen historii. Po doktadnym ustaleniu czasu narrator usitu-
je uderzy¢ w ton powiesciowego opisu. Badacze stusznie zwracaja uwage na
autotematyczny potencjal tej partii?>: osoba mowigca odkrywa przed czytel-
nikiem proces ksztattowania si¢ decyzji twdrczych — doboru fraz, epitetéw
i rozdawania rol w swiecie przedstawionym. Dopiero potem wprowadza sie
postaci. Nie wszystkie beda obecne w pierwszej scenie; stopniowo przybliza
sie ich charaktery, historie i cechy charakterystyczne. Czesto s to informacje
nieistotne z punktu widzenia fabuly: dowie si¢ wiec czytelnik, ze pani Cho-
miniska jest sekretarka Towarzystwa Sw. Wincentego & Paulo, Katarzyna
pracuje u Chominskich lat czterdziesci. Sa tu nadto wskazowki istotne in-
scenizacyjnie: Wicia na przyktad méwi przez nos, a Emilia $wiszczaco.

Jako ostatni wprowadzani sq do dramatu Julia, Jerzy i Bronik, ktoérzy nie-
spokojnie kraza po pokoju. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to decyzja narrator-
skq postaci puszczone sa w ruch. Wreszcie czytamy: ,Sttumione akordy in-
trodukgji: to pewnie panna Wicia gra”?. W znamiennie epicki sposob narra-
tor sugeruje tymi stowy obserwacje rzeczywistosci, ktora dziala niezaleznie
od jego woli — cho¢ manifestowal wczesniej role swoich decyzji w prowa-
dzeniu narracji. Ale to od narratorskiej decyzji zalezy réwniez, ktéry , wyci-
nek rzeczywistosci” zostanie w utworze ukazany.

Powiada wreszcie: , Podnie$¢ zastone! Niech si¢ rozpocznie taniec sce-
niczny!”?. Od jego arbitralnej decyzji, na ktéra wptywa ruch obecnych juz
postaci, zalezy to, co otrzyma na scenie widz, ktdry zasadniczo pozbawiony
bedzie tego odnarratorskiego komentarza, nie bedzie mial mozliwosci
wnikna¢ w podane przez narratora szczegoty ich zycia, ktdre nie maja funk-
¢ji napedzania fabuty, ale daja wglad w osobowosci w fabule uczestniczace.

Pojawiajace si¢ w toku akcji didaskalia sg jeszcze dla narratora kilkakrotnie
przestrzenia do manifestacji jego obecnosci. Na szczego6lng uwage zastuguja
partie didaskaliow, w ktérych narrator przenika umysty swoich postaci:

JULIA: Rozumie si¢ samo przez si¢! Podobna insynuacja!

Siada, glowaq wspiera na dtoni. Dlaczego on tak matce odpowiedziat! Dlaczego tak,
a nie inaczej. Jak odpowiedzie¢ miaf, tego ona nie wie; ale... mowi¢ z oburzeniem: in-
synuacja... Gdyby inaczej odpowiedziat... o, gdyby! Teraz juz wszystko, juz wszystko
skoriczone.

22 Zob. np. K. Ruta-Rutkowska, Polska tradycja metadramatu, Warszawa 2012, s. 120-121.
23], Kisielewski, W sieci, dz. cyt., s. 7.
24 Tamze.
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Ja wam sie najzupelniej nie dziwie.
Rzekia bardzo cicho®.

Zabieg to szczegdlnie epicki. Stosowanie mowy pozornie zaleznej w dra-
macie przeznaczonym jedynie do wystawienia kldci si¢ z ideg scenicznosci.
Wypowiedzi narratora i mysli bohateréw krzyzuja sie. Co jednak znamienne
— sa to wilasnie mysli bohateréw, a nie ich wypowiedzi. By dalej stwarzac
pozory , wycinka rzeczywistosci”, bohaterowie musza oddawac swoje mysli
epickiemu narratorowi, ktdry jest instancja panujaca nad catoksztaltem
utworu. Panujaca do tego stopnia, Ze arbitralnie ucina wydarzenia sceniczne
i powiada: , Koniec Sieci”?. Trudno nie zada¢ sobie pytania, czy ten gest
oznacza jedynie zakonczenie utworu o tym tytule czy ma tez jakas wartosc¢
naddana. By¢ moze kryje sie tu takze sugestia rozplatania strukturalnej sieci
utworu: narrator wypuszcza poddane mu sceniczne charaktery i pozostawia
samym sobie.

Matuszek nazywa dramat Kisielewskiego ,polifonicznym” i podkresla
wieloglosowo$¢, ktora wprowadza epicki narrator”. Mozna jednak ten
uklad odwrdci¢. Interpretacja badaczki, cho¢ stusznie punktuje parodystycz-
ne zaciecie Kisielewskiego wobec wspodtczesnych mu literackich méd, nie
uwzglednia ambiwalencji rodzaju dramatycznego, zawieszonego miedzy
literatura a dramatem. Narrator u Kisielewskiego nakazuje swoim bohate-
rom odpowiednie gesty, ton glosu, mimike, ale i przechowuje ich mysli:
w tym sensie jest ,,straznikiem” scenicznosci i zbiera epickie odpryski, ktore
ging w inscenizacji.

U Nowaczynskiego badacze zwracaja w kontekscie specyfiki tekstu po-
bocznego szczegdlng uwage na jednoaktowki®®. Kazda z nich poprzedzona
jest obszernym wstepem, ktéry Matuszek okresla bardziej , powiesciowa
uwerturg niz zapisem autorskich dyspozycji dla teatru”?. Ich odrebnos¢
w stosunku do tekstu moze zresztg zosta¢ odczytana w pierwodruku, ktéry
ukazal sie za zycia autora®. Partie wprowadzajace do jednoaktowych dra-
matow sa zapisywane normalnym drukiem, a didaskalia konsekwentnie
kursywa. Postaci w partiach wprowadzajacych (opisujacych scenerie przed

2> Tamze, s. 60.

26 Tamze, s. 157.

%7 G. Matuszek, dz. cyt., s. 358.

8 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Didaskalia w dramacie miodopolskim, ,Pamietnik Literacki”
1970, z. 3, s. 7-9.

» G. Matuszek, dz. cyt., s. 311.

% A. Nowaczynski, Siedem dramatéw jednoaktowych, Lwéw [1903].
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zawigzaniem fabuly) sa najczesciej jeszcze nieobecne lub nie wykonuja zna-
czacych czynnosci, a jedynie staja sie elementem przestrzeni. I tak np. jedza
ciasteczka, popijajac je kawa® czy sg po prostu zZrodtem gwaru, jednostaj-
nym echem toczacych si¢ rozmow bez konkretnego tematu®2. W rezultacie
otrzymujemy swoisty naturalistyczny szkic fizjologiczny, ktory dokladnie
opisuje wnetrze i warunki, w ktore wpuszczeni zostaja bohaterowie dopiero
w toku akgji otrzymujacy indywidualne cechy.

,Uwertura” ta, dodajmy, czystym szkicem fizjologicznym nie jest, cho¢
niewykluczone, Ze ma go pozorowac. Prezentuje si¢ jako pozornie obiek-
tywny opis rzeczywistosci, jest jednak naznaczona subiektywnym spojrze-
niem instancji nadawczej:

Scena przedstawia tzw. gniazdo rodzinne, tj. salon burzuazyjny z kancela-
rig pana domu z prawej, sypialnig z lewej, jadalniag w glebi. Podloge zo6tto po-
koswana kryje w tych warunkach szeroki, mocno wydeptany dywan w czer-
wone i modre kwiaty. W rogach salonu rozkladaja sie pontyfikalnie dwa gry-
zace si¢ kolorami swych okry¢ garnitury mebli. Jeden z nich, wyszty z tapi-
cerni w pierwszej polowie XIX wieku, jest potworny rozmiarami swych
dwoch kanap i czterech foteli, z ktdrych kazdy mdglby by¢ kurulnym; drugi,
wiedenski, znacznie 1Zzejszej struktury nosi wszelkie rysy wiedenskich stylow,
to jest gracje, lekka melancholie i tandetnos¢. [...] Nad komoda wisi duzy ze-
gar zlocony z obrazem malowanym na blasze, a przedstawiajacym starego
Mozarta kleczacego przed siedmioletnim W.A. Mozartem, przebierajacym
lewa raczka na klawicymbale; zegar ten z uderzeniem kazdej godziny gra od
r. 1827 menueta Mozarta z ,,Uprowadzenia z Seraju”.

W przytoczonym fragmencie dobrze widac te gre. Z poczatku narrator
opisuje szczegdtowo wnetrze, w ktérym rozegra sie akcja utworu. Stopnio-
wo zaczyna wprowadzac coraz to bardziej waloryzujace i ironiczne okresle-
nia, ktdre kaza dystansowac si¢ od opisywanej przestrzeni®.

Poetyke naturalistyczng Nowaczynski doprowadza do absurdu:

31 A. Nowaczynski, Dom kalek, w: tegoz, Siedm..., s. 4: ,Pijq herbate i gryza petites-foures”.
Cytaty z pierwodruku przytaczam ze zmodernizowana ortografig i interpunkcja. Nie za-
chowuje takze wzdtuzen (,kancelarya” zamiast , kancelarig”). Zachowuje oryginalng fleksje
(»,pewnem” zamiast ,pewnym”).

%2 A. Nowaczynski, Sobowtdr, w: tegoz, Siedem..., s. 92: ,Z salony wida¢ grono rozbawionych
0sob. Stycha¢ gwar zmieszanych dialogéw, momentami $miech serdeczny, zawsze z pew-
nem przycieniowaniem urzednicza depresja zyciowa”. Sobowtdr, Prawo mimikry.

3 A. Nowaczynski, Prawdo mimikry, w: tegoz, Siedem..., s. 191-192.

3 K. Ruta-Rutkowska, dz. cyt., s. 99-101.
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W progu z prawej szeroki, elegancki comptoir czy kantorek, koto niego
poczciwa, otyla kasa wertheimowska, na $cianie szafka telefonu nr 3989.
Wszedzie porozrzucane tygodniki méd we wszystkich jezykach, zurnale, kro-

je.. [.]
Zima, karnawat (Carne Vale!) w dniach najwyzszego rozpasania, 160C,
godzina szdsta poobiednia?®.

Z pozoru przestrzega Scisle naturalistycznej zasady wiernego opisu. Dro-
biazgowos¢ ta jest jednak zupelnie zbedna, nieuzasadniona wymogami dal-
szej akqji dramatu ani potrzebami poznawczymi odbiorcy: podaje si¢ numer
telefonu czy temperature panujaca tego dnia®. Inng jeszcze kwestig jest eks-
pansywnos¢ ukazywanych przedmiotow: w obydwu cytowanych wstepach
przedmioty — pozbawione towarzystwa ludzi — sa antropomorfizowane;
kasa jest wiec otyla i poczciwa, a we wczesniejszym fragmencie — dwa kom-
plety mebli gryza si¢ pontyfikalnie, zas komplet wiedenski jest lekko melan-
cholijny. To nie tylko parodystyczne zacigcie, ale zjadliwy odcien subiekty-
wizmu.

Podobnie rzecz ma si¢ z tekstem pobocznym pdzniej, kiedy na scene wy-
chodza aktorzy. Juz w drukowanych kursywa didaskaliach prezentuje sie
postac Rejentowej tak:

Kobieta siwiejaca przedwczesnie juz w czterdziestym roku zycia, o twarzy
zgastej od zgryzot i tez bezsennych nocy, przybladtej, a jeszcze ochotnie
usmiechajacej si¢ do kazdego, cho¢ stabego promienia szczescia, padajacego
w szaros¢ jatowych dni. Matka dzieciom, z dusza nieporadnego dziecka [...],
niestrudzona pracownica gospodarstwa domowego, zasypiajaca noca, gdy
juz wszyscy posneli, budzaca sie raptownie we $nie z troski, ze ktore$ z dzieci
moze kiedys$ w zyciu by¢ gtodnem, by¢ ztodziejem, by¢ nikczemnem...3

Ten przerysowany opis postaci pozostaje w zgodzie z zabiegami jawnie
epickiego narratora ze wstepnej ,uwertury”. To wcigz ta sama osoba mo-
wigca. Wystepujacy w didaskaliach narrator dos¢ czesto wiec bedzie pozwa-
la¢ sobie na nacechowane epitety waloryzujace: fabrykant Thugut bedzie

% A. Nowaczynski, Cyrce Mirikowska, w: tegoz, Siedem..., s. 136.

3% Rzecz to pozornie btaha, ale trudno stwierdzi¢, czy chodzi o temperature w pomieszczeniu
czy na zewnatrz. Wiemy, ze panuje zima, wiec 16 stopni to troche zbyt wiele; z kolei tempe-
ratura taka jak na pomieszczenie jest do$¢ niska. Jesli nie jest to btad lub nieuwaga, praw-
dopodobnie mamy wiec do czynienia z kolejnym szyderstwem z pieczotowitej naturali-
stycznej techniki opisu.

% A. Nowaczynski, Prawo mimikry..., dz. cyt., s. 194-195.
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»spasty”?, Hermina Sangonci to , gryzetka francuska znaleziona pod mo-
stem na Pradze, bez imienia, nazwiska, ojca, matki, religii, skruputéw spo-
fecznych”*, a Colonna-Rozdrazewski jest zas , dostlownie tysy jak kolano
bachantki z apostolskim wianuszkiem siwych wlosow juz blisko karku”#.

W jednoaktowkach epicki narrator jest obecny w krotkim prozaicznym
obrazku opisujacym scene na poczatku, ale i w didaskaliach. Tam rozdaje
role jako nadrzedna instancja, panuje nad catoscig tekstu i wptywa na od-
bidr, probujac jednak dokonac¢ mozliwie szczegétowego opisu. Maria Woz-
niakiewicz-Dziadosz odczytuje to jako che¢ jednoczesnego ukazania mozli-
wie najpelniejszego ,,wycinka rzeczywistosci”, ale z zachowaniem charakte-
rystycznego dla epoki indywidualistycznego pryzmatu*. By¢ moze jednak
nie jest to che¢ naturalistyczna, a satyryk wygrywa tutaj z neopozytywista:
szczegbdltowy opis jest mu potrzebny tylko po to, by naswietli¢ pewna ma-
niere i w efekcie oddac jq pod osad $miechu.

Dramat do czytania, dramat do ogladania

Jak wobec powyzszych ustalen przedstawia sie¢ Wielki Fryderyk? Krystyna
Ruta-Rutkowska trafnie podwazyla konstatacje Artura Hutnikiewicza
o tym, jakoby utwor ten byt ,, ujetym w dialog portretem”. Badaczka zwraca
uwage, ze nie nalezy patrze¢ na utwor z perspektywy tytulowego protago-
nisty, lecz ze strony odbiorcy*. Nie mozna bowiem twierdzi¢, ze utwor jest
czysta apoteoza krdla pruskiego i o$mieszeniem racji polskiej uosabianej
przez wyperfumowanego Krasickiego. O$mieszenie rozgrywa si¢ w nieco
innych rejestrach.

Utwor swdj Nowaczynski okreslit jako ,powies¢ dramatyczng”. Wielu
badaczy twierdzi, ze jest niesceniczny, ale nie nalezy zapomnie¢, ze zapre-
zentowano go w teatrze 31 grudnia 1909, dopiero potem wyszed! drukiem
w 1910%. Wybrzmiewa tu w pelni ambiwalencja gatunkowa: utwor scenicz-
ny poddany lekturze nabiera innej wartosci. Cho¢ wigc premiera tego dzieta
Nowaczynskiego jest teatralna (Eustachiewicz historyczne kroniki pisarza

% A. Nowaczynski, Cyrce..., dz. cyt., s. 151.

3% Tamze, s. 159.

40 Tamze.

#“ M. Wozniakiewicz-Dziadosz, dz. cyt., s. 8.

# K. Ruta-Rutkowska, dz. cyt., s. 118.

4 Materialy dostepne w archiwaliach Instytutu Teatralnego nie pozwalaja stwierdzié, czym
dokladnie réznilo sie¢ wystawienie Wielkiego Fryderyka w wigilie Nowego Roku od wydru-
kowanego pdzniej tekstu.
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nazywa widowiskami, nie dramatami*), podtytut sugeruje dzielo epickie,
czyli do czytania. Jego konstrukcja réwniez przebiega podobnie — dominuje
zywiotl dialogu, ale dramatyzm jest pozorny, deliberacje bohateréw diugie
i niesprzyjajace zawiazywaniu dramatycznej akcji. Szczegdlna wartoscia jest
zywos¢ jezyka, ktdry ma tworzy¢ glebie charakteryzujaca postaci®.

Ruta-Rutkowska twierdzi, ze posta¢ Fryderyka ogladana moze by¢ przez
dwa pryzmaty: Zrddet historycznych i opowiesci epickiego narratora ujaw-
niajacego sie w didaskaliach*. Badaczka sugeruje zapewne, ze odbiorcy da-
ny jest wybdr miedzy docieczeniem realidow historycznych i uzyskaniem
wgladu w naturalistycznie rozumiany ,, wycinek zycia” z przeszlosci a su-
biektywnym ujeciem wystepujacych w utworze postaci.

Warto zastanowic si¢, w jakim stopniu — w tym i tak hybrydycznym
utworze — czescig calosci jest autorska przedmowa do czytelnika. Ruta-
Rutkowska bierze ja za w pelni autentyczna manifestacje autorskiej erudycji.
Jesli jednak wiaczy¢ te partie w obreb utworu, czyli nadac jej walor literac-
kosci, mogloby to przeogniskowac¢ konkluzje badaczki. Do takiego potrak-
towania wstepu sklania chocby jego archaizacja w duchu staropolskich
konwengji, prawdopodobnie éwczesnie czytelna:

..kolizje dramatyczne w tych szesciu obrazach z Zzycia krdla pruskiego
w niektdrych szczegdtach fikcjq sq i z imaginacji poczatek pobraly, to jednak-
ze tak gléwnych oséb przymioty i przywary, jak z tychze wyptywajace ich
dziatanie, tak ich wzajem ustosunkowanie, jak nastepnie wszystkich pryncy-
palniejszych figur enuncjacje, zwory, wyrazenia (treSci politycznej najszcze-
godlniej), nawet te najdrastyczniejsze, oparte sa na materiale autentycznym,
faktycznym, pamietnikarskim?’.

Stosowana przez Nowaczyniskiego inwersja (obecna w kazdym niemal
zdaniu!) i mnogo$¢ wyrafinowanych wyrazen, kalk tacinskiego stowotwor-
stwa lub przerysowanych peryfraz sugeruje pewna poze. Warto mie¢ takze
na uwadze, ze rzecz pisze przede wszystkim satyryk. Nie chodzi wigc
o podwazenie mozliwych studiéw Nowaczynskiego nad materiatem histo-
rycznym — nalezy jednak zaznaczy¢, ze juz w autorskiej przedmowie poja-
wiaja si¢ pewne wyrazenia, ktore pozwalaja wzia¢ czes¢ pisanych przez nie-
go slow w nawias ironii. Nowaczynski wypowiada si¢ pozniej w podobny

# L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. 365.

45 M. Sugiera, dz. cyt., s. 571.

4 K. Ruta-Rutkowska, dz. cyt., s. 110.

47 A. Nowaczynski, Wielki..., dz. cyt., s. 3.
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sposOb w Pamfletach o swojej powiesci dramatycznej i raczej niestusznie bra-
ny jest serio przez Hutnikiewicza*: ,W r. 1910 wyszedt z druku dramat hi-
storyczny nizej podpisanego, pt. Wielki Fryderyk, omawiajacy w kilku pryn-
cypalnych scenach problemat dostepu Polski do morza”#. Nie wydaje sig,
zeby byl to gléwny temat obszernej powiesci dramatycznej. Sa to znowu
stowa satyryka, ktéry zartobliwie wspomina o swoim dziele w parodystycz-
nym szkicu Komu zawdzieczamy dostep do morza?, zbierajacym utwory ledwo
nawigzujace do tematyki marynistycznej — by pokazac¢ rzekome podtrzy-
mywanie tematyki pomorskiej we wspoétczesnej i dawniejszej literaturze.
Podobnie jak w jednoaktdéwach, i tu w przedmowie i didaskaliach ciagle
wypowiada sie ten sam epicki narrator. Opisuje kolejne sceny dramatu:

Dzieje sie to w Chateau Sans-Souci na Winiarach koto Poczdamu pod Ber-
linem, juz po roku 1780, w czterdziestg ktdras rocznice objecia rzadow przez
kréla Fryderyka, wigc dnia 31 maja. — Zaczyna sie przed godzing 10 o rannej
porze, koniec przypadnie dnia nastepnego w potudnie. [...] - Prawo i lewo
rozumie si¢ od widowni*®.

Mamy wiec dyspozycje pozornie dokladne: cztery nazwy geograficzne
majq przyblizy¢ miejsce akcji, pora dnia jest okre$lona precyzyjnie. Zyskuje
takze odbiorca orientacje w przestrzeni (prawo-lewo od widowni), a przy
tym swiadomos¢ teatralno$ci przedstawianych wydarzen: rozgrywaja sie na
scenie, patrzy sie z widowni. Z drugiej jednak strony 6w podmiot-erudyta,
zataczajacy geograficzne okregi, ktore pozwolg zlokalizowac¢ wiasciwe miej-
sce na mapie bez mozliwosci btedu, czas prezentowanych wydarzen okresla
co najmniej mato precyzyjnie. Stosuje przy tym niby-naukowy zargon: rzecz
si¢ dzieje ,juz po roku 1780”7, ale rocznice panowania krdla okresla skwa-
pliwie jako ,ktéras”. Zaimek ginie w nattoku ukazywanych informacji: jak
w jednoaktdwkach Nowaczynski ukazuje obraz detaliczny, ale przetyka go
danymi subiektywnymi czy $wiadczacymi o niepewnosci. Probuje zastaniac
sie naukowa dedukcja — mowi w koncu erudyta, autor przedmowy — i ro-
zumuje, ze skoro jest to rocznica, rzecz dzieje si¢ ,, wigc 31 maja”.

4 A. Hutnikiewicz, Wstep, w: A. Nowaczynski, Wielki..., dz. cyt., s. CIV: ,,Nowaczynski troche
przesadzit z tym powszechnymjak oby entuzjazmem i aprobata”. Podkr. - W.K.

# A. Nowaczynski, Komu zawdzigczamy dostep do morza?, w: tegoz, Pamflety. Studiéw i szkicow
tom VI, Warszawa 1930, s. 68—69.

%0 A. Nowaczynski, Wielki..., s. 8.
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Taki narrator-erudyta, ktory wyczytal wiele (cho¢ nie wszystko!), wpro-
wadza czytelnika w kolejne obrazy. W ten sposéb Nowaczynski tytuluje
sze$¢ partii swojego utworu:

Wystawiony jest apartament, zwany Wolterowym. Podluzny, obszerny
pokdj o jasnym suficie i lekko zottych Scianach. [...] Gdzieniegdzie umiesz-
czone w malerunku papugi, wiewidrki, zurawie, ba, nawet malpki z poko-
stowanego drzewa wyrzezbione, to hustajace sie zabawnie, to znowu gryzace
melony. [...] Na kominku dwie wazy biatej masci, pigkne co si¢ zowie [...].

Wszystkie meble kryte materig zielona, na fotelach i sofie nadto gobelinki,
malowane misternie w sceny z bajek pana Lafontaine’a, na zto$¢ i przekore
$p. Wolterowi, ktéry nieboszczyka bajkopisarza serdecznie nie cierpial®.

Narrator rozwija swoje epickie kompetencje. Odkrywa w sobie gawe-
dziarza: zauwazy¢ mozna charakterystyczne dla snutej opowiesci kolo-
kwialne wtracenia (,ba”, ,co si¢ zowie”). Czytelnikowi tlumaczony jest
rowniez paradoks, na ktdorym zasadza si¢ pokdj zajmowany przez Krasic-
kiego i przekorna wedle narratora proba posmiertnego pogodzenia niezno-
szacych sie francuskich pisarzy.

Perspektywa odbiorcy, o ktdrej pisze Ruta-Rutkowska, wydaje sie¢ w tym
Swietle jeszcze istotniejsza. Jesli przyzna sig, ze nadawcza instancja omawia-
nego tekstu jest ironista, deklarujacy sie jako erudyta i tuszujacy $lady swojej
niekompetencji, nie mozemy uzyskac portretu innego niz wykrzywiony. Jesli
zrodta historyczne maja by¢ dla czytelnika odniesieniem, to beda one wytacz-
nie pozatekstowe. Sytuacja widza jest natomiast zupelnie inna: otrzymuje
dialogi pozbawione narratorskiego komentarza. Postaci natomiast sa w dida-
skaliach dramatu charakteryzowane karykaturalnie. Fryderyk, cho¢ makiawe-
liczny i cato$¢ swoich dazen podporzadkowuje rozbudowie panstwa, ktérym
rzadzi, nie jest jednak przedstawiony pomnikowo. Przeciwnie, w swoim sku-
pieniu na panistwie pruskim jest komiczny, niedbaty:

W gabinecie [krola panuje] zaduch starczy i po psach fetor fatalny. Krol
Pruski z gtowa obwiazana brudna, biata chustka w ksztalcie czepca, w wyso-
kich papuczach reumatycznych siedzi przy biurku catkowicie zatopiony
w pracy. Ubrany w atlasowy szlafrok niegdy$ purpurowego koloru, dzis wy-
petzly i plam peten [...]%2.

51 Tamze, s. 10.
52 Tamze, s. 402.
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Dziwaczna jest sytuacja widza: otrzymuje spektakl satyryczny, rzekomo
bedacy historycznym studium. Pozbawiony jednak narratorskiego komenta-
rza nie moze wykry¢ gry pozorow, ktdrej autorem jest instancja nadawcza —
erudyta celowo gubiacy pewne fakty, narzucajacy swoje oceny i wiasne
spojrzenie. Niewatpliwie ciekawa bylaby lektura tego tekstu jako antyte-
atralnego: na scenie znikaja niuanse i oddawana jest prawda, majaca pozory
naturalistycznego ,wycinka zycia”. Sceniczny weryzm bez kontekstu su-
biektywnego komentarza brany jest serio — nie mozna rozpoznac i zdekon-
struowac perspektywy nadawczej. Podobny moglby by¢ zreszta sens ukrytej
w tekscie narragji historycznej: przekaz historyczny moze by¢ dowolnie rela-
tywizowany. Polskos¢ i prusko$¢ w dramacie sa reprezentowane przez po-
staci w podobnym stopniu komiczne i karykaturalne, bo opisywane przez
epickiego narratora, szydzacego z obydwu opcji podobnie. Pragmatyzm nie
zwycieza dlatego, ze wyglada lepiej, ale ze wzgledu na jego warto$¢ nieza-
lezna od subiektywnego ogladu.

Sprawcza epika w sluzbie scenicznego ruchu
Przytaczany juz Worthen proponuje lekture Rosmersholmu Ibsena przez
pryzmat Austinowskiej kategorii sprawczosci:

Cho¢ w tekstach Ibsena nie brakuje dokltadnych opisow, powinny one tak-
ze umozliwi¢ sprawczos$¢, zapewniajac aktorowi poreczny instrument.
W pierwszym rzedzie stuzy on do tego, zeby wlaczy¢ w ramy akgji dekoracje
i sprzety [...] oraz nadac¢ im dodatkowe sensy>.

Worthen podkresla: zapisany za pomoca stow dramat stuzy do insceniza-
gji*. Kod werbalny w oczywisty sposdb utrudnia przetozenie dziela drama-
tycznego na jezyk teatru. Przedstawienie konstruowane jest wigc za pomoca
zapisanych stéw, ale jednoczesnie pod koniec XIX wieku wzmacnia sie
przekonanie o autonomii teatru jako sztuki. Owczesne sceniczne rewolucje,
ktorych dokonywat Ibsen, mogty by¢ wyrazem tego przekonania i préba
wybrniecia z impasu. Badanie sposobu oddziatywania stowa w sztuce Ibse-
na na potengjat inscenizacyjny pozwala Worthenowi na wykrycie zapisane-
go w tekscie Rosmersholmu oporu wobec traktowania dramatu tylko lite-
racko. Istotng role odgrywa tu ujawnienie motywacji do dzialari — nie za
pomoca stéw poznawac¢ ma widz motor napedzajacy akcje; dzieki stowom

5 W. Worthen, dz. cyt., s. 240-241.
5 Tamze, s. 267.
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wie jedynie, ze akcja si¢ toczy. W kontekscie tych ustalert warto zastanowic
sig, jak ta — obecna przeciez u Kisielewskiego i Nowaczynskiego — swiado-
mos¢ ambiwalengji tekstu dramatycznego dziata w tekstach omawianych
dwu autorow.

W sieci Kisielewskiego to dramat, w ktorym rola didaskaliéw jest szcze-
golna. Sa epickie, niemozliwe do prostego przetozenia na jezyk teatru. Nie
stanowia jednak nawet polowy tekstu pobocznego w utworze. Znaczna
wiekszos¢ porzadkuje to, co si¢ dzieje na scenie. Precyzyjnie opisuje sie
w nich ruch sceniczny. Bywaja dos¢ tradycyjne, lakoniczne: kto$ kicha, wy-
chodzi, dotyka czupryny, ozywia si¢ badz siada. Zwraca uwage za to ich
drobiazgowos¢, niektdre sa juz zupetnie brawurowe:

Rolewski ma haniebny zwyczaj przysuwania si¢ ze stotkiem do osoby, do
ktérej moéwi. Boreniski tego nie lubi — wiec ze stotkiem ucieka w tyt. Po chwili
jednak, zarazony przyktadem, gdy zapali sig, sam naciera na Rolewskiego —
ten wtedy z grzecznoscia usuwa sie.

Tak jezdza po pokoju Rolewski i Borenski®.

Ta komiczna scena przyodziana zostata w epickie szaty: nie ogranicza sie
do wskazania konkretnych czynnosci aktorom. Zanim poznamy ostateczny
efekt, czyli jazde na stotkach, narrator wprowadza czytelnika w motywacje
tej czynnosci. Powiada wiegc, ze Rolewski ma taki zwyczaj (oceniony zreszta
jako haniebny!), a Boreniski tego nie lubi — sg to sady ogolne, powiesciowe
w swoim charakterze. Wreszcie jednak Borenski podchwytuje mimowolnie
gest przesuwania stotka, a Rolewski zmuszony jest usuwac si¢ w tyl. Ta po-
zornie powie$ciowa dygresja ma w istocie charakter niezwykle szczegdtowej
dyspozycji rezyserskiej: obnaza mechanizm tej absurdalnej czynnosci. Pozo-
stataby jedynie absurdalna czynnoscig, podatng na wielorakie interpretacje
na scenie. Epicki narrator stuzy jednak w tym fragmencie do ujawnienia
motywacji dla ruchow aktoréw na scenie, a tym samym nadaje im dodat-
kowe znaczenie.

Podobna role odgrywa muzyczna scena z Richardem Wagnerem przepo-
czwarzonym w Tekle Badarzewska:

55 J. Kisielewski, W sieci, dz. cyt., s. 81-82.
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JERZY (siada): Pssst! Juz mnie nie ma. Wagner ma glos. Ssst!

JULIA roztozyta nuty. Nagle uderza obu rekami w klawiature; gra z szalong bra-
wurq frazesy z ,Modlitwy dziewicy” Badarzewskiej. Spiewa: Boze, daj meza — daj
meza — daj meza!!

Smiech jej przechodzi w wybuch §miechu i ez — zatacza sie od fortepianu ku fote-
lowi; smiech graniczqcy ze spazmami cichnie.

Pauza.

JERZY: Panno Julio. Dzisiaj w nocy myslatem wiele o tym wszystkim.
O nas®.

Przedstawiona przez narratora osobliwa kpina Julii, po Wagnerowsku
grajacej sentymentalna salonowgq piesn polskiej kompozytorki, jest bezpo-
$rednigq przyczyna dalszych wydarzen. Dyspozycja musi by¢ tutaj epicka:
cho¢ Julia zapowiada gre Rajdu Walkirii, to na mocy narratorskiego nakazu
gra Badarzewska. To dopiero wywoluje reakcje Jerzego, prowokujacego
rozmowe o ich wzajemnych stosunkach.

Na czym polega¢ moze sprawczos¢ cytowanych didaskaliow? Przede
wszystkim pomimo epickiej otoczki pozostaja nadal precyzyjnymi dyspozy-
cjami. Ich realizacja nadaje sceniczny sens rozgrywajacym si¢ na deskach
teatru wydarzeniom. W epickim tekscie zapisane sa expressis verbis motywa-
¢je bohaterow, ktére przeistaczajq si¢ na scenie w konkretne dziatania. Do-
piero z nich mozna wyczytywac kolejne sensy — w realizacji dzieta sztuki
jako teatralnego widowiska, sprowokowanego przez tekst.

Kisielewski propagowal zreszta scenicznos¢ i autonomie dziela teatralne-
go; jako znany wielbiciel sztuki japonskiej”” wypowiadat sie pdzniej entuzja-
stycznie na temat technik aktorskich Japoniczykéw: pochwalal mimike ja-
poniskich aktoréw, ktorzy nie musza dodatkowo eksplikowac swoich wy-
powiedzi, wypowiadajac bowiem proste zdania opisujace ich stany, sce-
niczna i przekonujacq prawdziwos¢ tych stwierdzen dopowiadaja wymow-
na mimika®. Fascynuje go w japonskich mimach to, ze:

wszystko, co aktor mowi na scenie, wszystko, co tanczy lub $piewa, wy-
wiera dziwne wrazenie, jakby to, co widzimy na scenie, bylo tylko cieniem...
Oczy mimoéw [...] jakby wpatrzone w objawienie sily wyzszej, ktéra kieruje
ich poruszeniami ciata, prowadzi stowa, uktada gesty®.

5% Tamze, s. 97-98.

57 Zob. ]. Kisielewski, O teatrze japoriskim, Lwow [1902].

58 J. Kisielewski, O sztuce mimicznej, w: tegoz, Mysl..., dz. cyt., s. 303.
5% Tamze, s. 304.
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Teza to pewnie ryzykowna, ale wprowadzenie epickiego narratora do
didaskaliow dramatu daje naczelng instancje porzadkujaca swiat przedsta-
wiony, ktdéra moze by¢ odbiciem owej wyzszej sily, fascynacje, ktora wyczy-
tywat w oczach japonskich mimoéw. W tym samym odczycie powotuje si¢
Kisielewski jeszcze na jednego teoretyka teatru, Wagnera, ktorego idee Ge-
samtkunstwerk uznaje za szczytowa, a samego kompozytora — za znakomi-
tego wodza wspotczesnej sztuki®®. Wagner twierdzil, Zze dobry aktor poddaje
sie autorskiej wladzy i Swiadom jest skali ztudzenia, ktére w teatrze wspodt-
tworzy®'. Jak odnies¢ to do Kisielewskiego? Z pozoru epicki narrator nie
jawi sie jako autor ,catkowicie o sobie zapominajacy”. Przeciwnie, Zzywo
manifestuje swoja obecnos¢ i tworcze kompetencje. Odgrywa tu jednak nie-
bagatelng role to, ze jedyna przestrzenia tych narratorsko-autorskich mani-
festacji autotematycznych sq wylacznie didaskalia. Czesto ponadto, jak juz
wskazano, narrator stoi na strazy iluzji scenicznej, przechowujac mysli boha-
terow.

Kiedy nalezycie uwypukli sie to, ze tekst poboczny ma charakter przede
wszystkim roboczy, to okaze sig, ze rola odgrywana przez epickiego narra-
tora stuzy¢ ma za mozliwie dokladne przybliZzenie realidow swiata przedsta-
wionego. Konstatacja Kisielewskiego rdzna jest wiec by¢ moze od Ibsenow-
skiej w tym sensie, ze epika byla mu potrzebna jako narzedzie aranzujace
rzeczywisto$¢ swiata przedstawionego. Epika wyksztalcita bowiem sposoby
opisu, ktore sa czytelne i sugestywne, poddaja si¢ wiec interpretacji, umoz-
liwiaja uchwycenie sensow i przelozenie ich na niewerbalne aspekty dziela
teatralnego, wykonywane przez aktorow.

Podsumowanie: jak moze dziata¢ epika w dramacie?

Jerzy Waligora napisat kiedys, ze rozbudowywanie tekstu pobocznego
odbywa sie , kosztem widza”®2. Sa to wnioski stuszne i nieodrzucane w ni-
niejszym szkicu. W sieci jest dramatem niescenicznym i scenicznym zarazem.
W kazdym modelu odbioru - lektury czy inscenizacji — co$ ginie, ale ta arty-
styczna niemoznos¢ pelnego wyrazu zapisana jest w samej strukturze utwo-
ru o niespelnionych artystach. Nalezy jednak podkresli¢, ze epika jest tylko
jednym z wielu kodéw, ktérym postuguje sie dramat; wiaczanie jej w obreb
utworu to poszerzenie mozliwosci ekspresji, a takze oddawanie aspektéw

%0 Tamze, s. 298.

01 R. Wagner, O $piewakach i aktorach, w: tegoz, Dramaturgia opery, przet. M. Kasprzyk, Gdansk
2009, s. 161-162.

62 Tamze, s. 594.
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niewerbalnych przedstawienia w kodzie zrozumiatym i sugestywnym dla
aktora, ktéry ma na takim tekscie pracowac. Epicki narrator zbiera tutaj od-
pryski poglebiajace wyraz utworu, ale niedajace si¢ ukaza¢ na scenie —
w tym sensie broni dramatu przed niescenicznoscia.

W wypadku Nowaczynskiego rozdzial modeli lektury i przedstawienia
jest rownie uderzajacy. Inna moze by¢ jednak konstatacja: na scenie otrzy-
mujemy dzieto niedramatyczne i powolne, a w lekturze , powiesci drama-
tycznej” odnajdujemy manifestacje fikcji i instancje opowiadajaca (prowa-
dzaca narracje), ktorej nie mozemy ufaé, bo sugeruje nam swoj subiektywny
oglad pomimo deklarowanej erudycji. Metatekstowy przekaz tej powiesci
implikuje przede wszystkim perswazyjng moc dramatu.

Zaprezentowane w niniejszym szkicu zagadnienia wymagaja z pewno-
Scig dalszych badan. Wydaje sig, ze niejasne sa jeszcze catosciowe konse-
kwencje zaobserwowanych zjawisk: w celu uzyskania pelnego ogladu
w odniesieniu do specyfiki okresu nalezaloby przebada¢ materiat obszer-
niejszy i bardziej zréznicowany.

WOJCIECH KORDYZON, mgr, doktorant Wydziatu Polonistyki UW, asystent nauko-
wy na Wydziale , Artes Liberales” UW. Zajmuje sie historig kultury dawnej, pro-
blemami dialogu i dramatu oraz edytorstwem krytycznym.
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Zbigniew Taranienko

O FORMIE TEATRU LESZKA MADZIKA'

W 1969 roku Leszek Madzik, 6wczesny student historii sztuki Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, zainicjowal utworzenie nowego
zespolu przy Teatrze Akademickim tejze uczelni, najstarszym w Polsce te-
atrze studenckim. W nastepnym roku odbyla sie¢ pierwsza premiera zatozo-
nej wiasnie Sceny Plastycznej KUL Ecce Homo wedlug jego scenariusza
i z jego scenografia — autorski tytul Zycie ukrzyzowane zakwestionowata dw-
czesna cenzura. W 1971 roku powstaty Narodzenia, opowiadajace plastycznie
o biblijinym wygnaniu z raju. W 1972 roku trzeci swdj spektakl Wieczerza
Madzik wyrezyserowat juz sam. Podjat w nim udang prébe nowej organiza-
qji przestrzeni scenicznej, zmierzajac do pelniejszego okreslenia poszukiwa-
nej formy teatru. Dopiero po tym doswiadczeniu postanowit powazniej za-
ja¢ sie scena — kolejne spektakle powstawaly najpierw co roku, pdzniej
w dwuletnim badz trzyletnim rytmie. Ich nienazywane tresci byly wyzna-
czane przez oszczedne tytuly: Widkna (1973), Ikar (1974), Pietno (1975), Zielnik
(1976), Wilgoc¢ (1978), Wedrowne (1980), Brzeg (1983), Petanie (1986), Wrota
(1989), Tchnienie (1992), Szczelina (1994), Kir (1997), Catun (2000), Odchodzi
(2003), Bruzda (2006), Przejscie (2010), Lustro (2013) i Gorset (2016). Spektakle
obywaly sie bez stéw, ale nie miescily si¢ w rozwijajacych si¢ wéwczas
w Polsce licznych odmianach pantomimy. Znaczenia wytwarzaly si¢ z czy-
sto wizualnych dzialan aktoréw i ze specyficznych ruchéw przedmiotéw

1 Powyzszy tekst powstat z zespolenia artykutu Leszek Madzik i jego Scena Plastyczna, drukowa-
nym w pismie warszawskich uczelni artystycznych , Aspiracje”, nr 2(40), 2015 i wypowiedzi
na jubileuszowej konferencji poswieconej Leszkowi Madzikowi i Scenie Plastycznej w tymze
roku, opublikowanej pézniej w ,,Zeszytach Naukowych KUL”, nr 60/2017, nr 1 w jezyku an-
gielskim Mgdzik’s Theatre — A Type of Image. Oba artykuly sa fragmentami obszernej monogra-
fii Przekaz. O teatrze Leszka Madzika. [Z.T.]
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wylaniajacych si¢ z ciemnosci. Od poczatku charakteryzowat je fatwo roz-
poznawalny autorski ton.

Teatr Madzika, niezalezny od wplywoéw uprawianych w tych latach
konwengji, dos¢ szybko — gdyz juz od Ikara — wypracowat od podstaw ory-
ginalny, w nastepnych latach nieustannie rozwijany jezyk sceniczny. Od
polowy lat siedemdziesiatych stal si¢ znany na swiecie: przez kolejne dzie-
sieciolecia Scena Plastyczna KUL dawata przedstawienia w wielu wigkszych
i mniejszych miastach Polski i w réznych krajach Europy, nieraz podroézo-
wata poza granice kontynentu. W sumie brata udziat w kilkudziesieciu fe-
stiwalach miedzynarodowych. Czesto przy tej okazji Madzik organizowat
warsztaty teatralne, w ktérych rezultacie powstawaty wartosciowe etiudy.
Artysta uprawial takze inne dziedziny sztuki — swoje prace graficzne i zdje-
cia zaczat intensywnie eksponowac od lat dziewiecdziesiatych. Z wielu wy-
staw znane sa jego fotografie, odkrywajace podobienstwa ludzkiego losu
i struktur widzialnego $wiata w réznych kulturach oraz liczne plakaty, naj-
czesciej sporzadzane technika kolazu, wiazace wspolczesnos¢ z wizerunka-
mi dawnego malarstwa. W 1986 roku Madzik zatozy! ponadto przy Scenie
Plastycznej czynna do tej pory Galerie Sztuki. Systematycznie odbywaja sie
tu wystawy znanych artystow — od konca lat szes¢dziesiatych okazjonalnie,
a w ostatnich kilkunastu latach coraz czesciej. Artysta zaczal takze projek-
towac scenografie do sztuk wystawianych w instytucjonalnych teatrach pol-
skich i europejskich, nieraz do wlasnych przedstawien, czesto je rezyserujac.
Juz w tym wieku Madzik zdobyt tez wszystkie stopnie akademickie. Jako
profesor tytularny w kilku uczelniach, tacznie z Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, do tej pory naucza scenografii — poza prowadzonymi w wielu
krajach warsztatami, podczas ktérych artysta wprowadza uczestnikow
w podstawy plastycznego widzenia teatru.

Scena Plastyczna, ktéra prezentuje Leszek Madzik, prawie od pdt wieku
wsrod wielu jego zaje¢ zajmuje miejsce wyjatkowe — nadal stanowi kuznie
nowych form teatralnych. W nietypowym pomieszczeniu, jakim jest Stara
Aula KUL-u, w ktérej nastepnego dnia po spektaklu odbywaja si¢ na powrot
wyktady, Madzik dokonat najwiecej w zakresie okreslenia mozliwosci kon-
strukgji teatru plastycznego w skali swiatowej. Podobnie jak Tadeusza Kan-
tora i Jozefa Szajne mozna go bez watpienia nazwac ,artysta teatru”, profe-
tycznym okresleniem wprowadzonym niegdys przez Edwarda Gordona
Craiga, ojca Wielkiej Reformy z poczatku XX wieku i inicjatora poszukiwan
nowej funkcji plastyki w teatrze. Madzik traktuje swoj teatr jak catkowicie
skonstruowane przez siebie dzieto sztuki. Tylko stosunkowo niewielkie,
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mechaniczne pomylki aktorow-animatoréw moga wplyna¢ na jego jakos¢
i wykonanie. Artysta tworzy spektakle tak jak malarz obrazy — konstytuuje
wszystkie podstawowe elementy sceniczne zgodnie z wlasnym wyborem
naczelnej zasady organizacji.

Leszek Madzik nie postugujac si¢ notatkami czy napisanym uprzednio
scenariuszem, sam projektuje spektakle w calosci — opracowuje architekture
przestrzeni i wszelkie zastosowane elementy plastyczne, r6zne mechanizmy
stuzace ich uruchamianiu, nadzoruje wykonywanie. Rezyserujac spektakle,
decyduje o konkretnym biegu przedstawien, facznie z wyborem typu zacho-
wan aktorskich, ktory ma je budowag, a potem ustanawia konkretne sposoby
dziatania aktorow i czynnosci technicznych. Takze od podstaw ksztattuje
$wiatlo, nie tylko wybierajac gotowe Zrodla oswietlenia i ustalajac, jak nalezy
z nich korzysta¢, lecz takze konstruujac nowe rodzaje stuzacych do tego urza-
dzen. Wreszcie, juz podczas trwania spektakli, sam je prowadzi, zmieniajac
natezenie swiatla w zaleznosci od wiasnego odczucia i potrzeby chwili. Po-
dobnie na zywo decyduje o glosnosci muzyki i dzwigku, a takze o tempie
przebiegu poszczegolnych sekwencji scenicznych — wiec o przyspieszaniu
badz spowalnianiu dziatani aktorow i aktoréw-maszynistéw pracujacych nad
spektaklem najczesciej w sposob niedostrzegalny dla widzéw. We wczesniej-
szym stadium pracy, po wyborze i sprawdzeniu wiasciwego plastycznego
materiatu, a takze po ustaleniu biegu zasadniczych sekwengji i czasu ich
trwania, w rozmowach z kompozytorami okresla jeszcze charakter i dynami-
ke muzyki, ktéra ma towarzyszy¢ wszystkim dzialaniom plastycznym.

Oczywiscie artysta nie pracuje przy przygotowywaniu spektakli sam —
bez zespotu aktorskiego jakakolwiek realizacja w teatrze nie bylaby mozli-
wa. Zaleznie od potrzeb scenicznych, aktorzy Sceny Plastycznej stajg sie
grupa wyspecjalizowanych maszynistOw — wczesniej spetniajacych funkcje
modelatorow i technikéw, ktérzy przygotowuja elementy plastyczne i ma-
szynerie stuzaca ich uruchomianiu. Przy wielu konstrukcjach, a nawet przy
wykonywaniu wigkszych atrap, grajacych poézniej w iluzyjnej przestrzeni
sceny, Madzikowi pomagali najbardziej wynalazczy technicznie cztonkowie
zespotu, a nawet osoby spoza niego, niekiedy ze specjalistycznych zakladéw
przemystowych. W odmiennosci od wigkszosci teatrow o proweniengji stu-
denckiej, udzial catego zespotu w tworzeniu zasadniczego programu byl
jednak ograniczony, szczegolnie w pozniejszym okresie. Na realizatorow
spektakli spadato fizyczne przygotowanie elementéw plastycznych, spetnia-
jacych funkcje mechanizmoéw i rekwizytow, ale nie pracowali oni wcale nad
artystyczna koncepcja catosci — zespdt aktorski Sceny Plastycznej charakte-
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ryzowala nie tylko rotacja osobowego sktadu, oczywista w typowych te-
atrach studenckich, ale takze przyjeta przez Madzika zasada dziatania: od
Wedrownego w 1980 roku do przygotowania kazdej kolejnej premiery
i pdzniejszego grania spektaklu przyjmowani byli do zespotu nowi czlon-
kowie — studenci pierwszych lat, czgsto mato zorientowani w dotychczaso-
wej dzialalnosci artystycznej teatru. Jezeli w biezacym repertuarze znajdo-
wato sie kilka spektakli, pelny sktad osobowy Sceny Plastycznej stanowity
niekiedy dwie lub nawet trzy osobne grupy aktoréw-maszynistéw, prowa-
dzacych konkretny tytul. Ostatecznie wiec Madzik sam stawat si¢ w najwyz-
szym stopniu twodrca tego teatru w perspektywie artystycznej i organizacyj-
nej. W pierwszym dziesiecioleciu Sceny Plastycznej bylo nieco inaczej. Dos¢
trwaly sklad aktorski zmienial si¢ w sposdb naturalny, zgodny z biegiem
toku studiow, a starsi jego czlonkowie wprowadzali mlodszych do przed-
stawien — tryb dziatania zespotu przypominal w wigkszym stopniu typowe
teatry studenckie.

Poczynajac od Wieczerzy, pierwszego spektaklu rezyserowanego przez
Leszka Madzika, osobiste zdolnosci sklaniaty artyste do jak najglebszego
penetrowania plastyki, najblizszego dla niego $rodka wyrazu. W swoich
wczesnych realizacjach Madzik dos¢ szybko odrzucil teatralne nasladowa-
nie i sugestie opisywania rzeczywistosci; juz w Narodzeniach wyeliminowat
stowo, w Wieczerzy, nastepnej premierze, zminimalizowat dziatania aktor-
skie i gestyke postaci, upraszczajac sposob grania. Imperatyw tworczy Ma-
dzika widdt go ku permanentnemu przeksztalcaniu zasad i uktadoéw pod-
stawowych struktur teatralnych, ku odkrywaniu nieobecnych wczesniej
w teatrze konfiguracji. W swoim teatrze — ze spektaklu na spektakl — artysta
systematycznie badal zasadnicze aspekty plastycznego materiatu, a przy tej
okazji odkrywat nowe zwiazki srodkow konstruujacych wizualne podstawy
teatru i ich wyrazowe mozliwosci.

Analizy sposobu zastosowan wszystkich typéw tworzywa, uruchomio-
nego w spektaklach przez ich autora, wigc skonstruowanej przestrzeni,
uktadoéw swiatla, wybranej materii, figur, masek i manekinéw, a ponadto
aktorstwa, zréznicowanych obiektéw, wraz z odpowiednim wykorzysta-
niem rytmu, ruchu, dzwieku i muzyki, przekonuja, ze wszystkie one byty
traktowane jak rdwnorzedny materiat — przy kazdym spektaklu ciagle na
nowo zespalane, tworzyly oryginalne zjawisko teatralne, przez nikogo wie-
cej nie budowane w taki sposob. Miedzy innymi wielokrotnie pojawialy sie
w spektaklach nowe, precyzyjnie konstruowane, dynamiczne i catoSciowe
obrazy w ruchu o wyraznej funkgji postaci aktorskich. Oczywiscie okreslenie
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to jedynie przybliza sceniczne konstrukty Madzika: teatralne dzianie sig jego
utwordéw rozni sie esencjalnie od obrazu, a postaciami aktorskimi bywaty
w teatrze kukly, marionety czy specjalnie przygotowywane lalki sceniczne,
ukazujace ozywiane zwierzeta i przedmioty albo duchy i nieziemskie zjawy.
Kiedys$ Elzbieta Wolicka méwita o obecnych w spektaklach Sceny Plastycz-
nej ruchomych obrazach-zdarzeniach, ale obraz jako posta¢ aktorska poja-
wia si¢ w teatrze Madzika nie tylko jako zdarzenie, bywa niekiedy stanem,
rezultatem dziatania, rozwinietg gra z przedmiotami lub plastyczna lokali-
zacja fragmentu przestrzeni i animizacja wyodrebnionego miejsca. Ruchomy
obraz charakteryzujg zindywidualizowane cechy, rozwiniete w takim stop-
niu, ze w widzach pojawia sie sklonnos¢ do traktowania go jak postac te-
atralna, dazaca ku czemus albo reprezentujaca co$, co moze nawet nie by¢
do kornca jasne, chociaz na scenie —jako byt teatralny — pojawia si¢ jak co$, co
jest wlasnie przedstawiane. Przypomina nieco figury zjawiajace sie ex machi-
nae, majace prawo do bycia na scenie od czaséw greckich, a takze zjawiska,
ktore w chwilach wzniostych w Zyciu spotecznym czy narodowym uznaje-
my do tej pory za wazkie i godne, gdyz wywotuja szacunek i wzruszenie —
nie zadajac pytan o ich realno$¢ i biorac w percepcyjny nawias cato$ciowy
wyraz ich quasi-teatralnej reprezentacji...

Teatru nie uwaza si¢ w obecnych cywilizacjach za instytucje niezmiernie
powazna, ale na tyle jesteSmy kulturowo przyzwyczajeni do symboli repre-
zentujacych rézne wartosci lub ich ideologiczne namiastki, starajace sie
utrzymywac ten sam charakter, ze skionni jestesmy traktowac je na scenie
jako cos zywego, co poprzez samo pojawienie si¢ w artystycznej formie na-
biera wilasnego zycia — i nie jesteSmy sktonni uwazac tego za czysta zabawe
czy dekoracje, jezeli treSci spektaklu odnosza si¢ do spotecznie waznego
kontekstu. Aura spektakli Madzika dos¢ szybko wprowadza widza w na-
stroje odlegle od niezobowiazujacej rozrywki, ogladamy wiec w skupieniu
niejasne zdarzenia i trudno czytelne zjawiska — przezywamy je i usitujemy
odkry¢ ich sens, gdyz zakladamy, iz taki posiadaja.

W poprzedzajacych utwory Madzika realizacjach teatru narracji pla-
stycznej — bedacych nimi cho¢by w jakiejs warstwie, ale zawierajacych se-
kwencje lub sceny, ktore dzieki uruchomionej plastyce przenosity znaczenia
wazne dla caltosci przedstawienn — wiec gléwnie w dzietach Jozefa Szajny
i Tadeusza Kantora — obrazy-postacie mialy zupelnie inny charakter. Fina-
fowa scena Dantego (1974) Szajny z Dantem, Beatrycze i Charonem, wiruja-
cymi na rozgwiezdzonych planetach, scena z donkiszotowskimi drabinami
z Cervantesa (1976) czy pogrzeb rewolucjonisty w Majakowskim (1978) te-
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goz tworcy; powtarzane jak refren parady uczniéw chederu w rytm walca
Francois z Umartej klasy (1975) czy defilada nieboszczykow z wodzem na
szkielecie konia z rewii Niech sczezng artysci (1985) Kantora, oparte byly zaw-
sze na wspoldziataniu aktoréw z przedmiotami i z materig plastyczna.
Wspolgranie zmarionetyzowanego czlowieka ze zwyczajnym obiektem, ale
przy tym zanimizowanym badz plastycznie przetworzonym, budowaty nar-
racje w tych spektaklach. W teatrze Madzika nowe zjawisko plastyczno-
teatralne najczesciej pojawiato sie bez ujawniania animujacego je aktora,
sprawialo wrazenie czego$ niezaleznego i samoistnego, cho¢ zdarzalo sie, ze
byto skutkiem uwidocznionego dziatania czlowieka. Rzadko kiedy byly to
zdarzenia jednorazowe, zamknigcia jakiegos obrazu, ukazywane jako skutki
uprzednich, scenicznie skonkretyzowanych dziatart aktorskich, najczesciej
stawaly si¢ one cala sekwencja — serig przemian rozwijajacych si¢ w czasie
i powodujacych, ze widz miat wrazenie obcowania z jakims$ nie do korca
rozpoznawalnym zjawiskiem. Czesto obrazy-postacie wspottworzytly tez
barwy i wytrawne $wiatlo, jakosci nie do korica okreslonej materii, rzadziej
przy ich konstrukcji Madzik stosowat przedmioty przetworzone, swoiste
asamblaze o surrealistycznym rodowodzie czy rzeczy przypominajace Kan-
torowskie bio-obiekty. Widziane w duzym oddaleniu czy przy stabym
o$wietleniu zjawiska te — cho¢ przeciez wytworzone z uktadéw konkretnych
rzeczy badz z okreslonej materii — nieraz sprawiaty wrazenie obrazéw abs-
trakcyjnych. Niekiedy pojawiaty sie w spektaklach tylko raz, cho¢ to wilasnie
one byly tatwo zapamietywane. W innych przedstawieniach artysta wpro-
wadzat je po kilka razy, woéwczas przybieraly charakter refrenu: stawaty sie
powtarzajacym sig, opozycyjnym dramaturgicznie watkiem o metaforycznej
wymowie.

Pierwszy obraz-posta¢ pojawil si¢ w Wieczerzy w 1972 roku. Od poczat-
ku przez zmienna przestrzen prowadzito Wedrowca biate $wiatto, niekiedy
pulsujace, by w pewnym momencie zamieni¢ si¢ w silnie oslepiajacy go
strumien, w konicu zaczerwieniony. We Widknach (1973), kolejnym spekta-
klu, swego rodzaju laboratorium tworzyw teatralnych, kilka obrazéw
i czynnosci — wapienna struga, staczanie si¢ nowo narodzonych, dziatania
Ocalatego z symbolem-maska i chusta czy kilkakrotne wznoszenie Wiezy
Babel — pojawiato sie jako zalazki formy obrazu-postaci, ale jeszcze nie do-
szlo do pelnego uksztattowania tej struktury. Natomiast udalo si¢ to w pelni
zrealizowaé dzieki uruchomionym nadmarionetom w Ikarze (1974). Ich
szybkie i agresywne krazenie zalewalo czerwienia scene, eksponujac jedno-
czed$nie zywos¢ zmiennej faktury. W pewnym momencie te same marionety
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odstaniaty swe zlote wnetrza, oslepiajac widzow. W tym spektaklu pierwszy
obraz-posta¢ ujawnit sie¢ jako nowe zjawisko, kolejny — jako zdarzenie. Stat
sie nim raptowny finalowy najazd sztucznej widowni na odbiorcéw i rownie
nagly jej rozpad. Analogiczna sytuacja zaszla w Pietnie (1975). Zrdznicowa-
nie swiatla w calym spektaklu — najpierw matowomlecznego, blikujacego
i pelznacego po podlodze miejsca gry, iskrzacego sie, ptynacego, chybocza-
cego sig, czasem tworzacego linie swietlne, a pozniej uderzajacego wprost
w oczy, wreszcie wydobywajacego sie niespodziewanie z trumny — powo-
dowalo wrazenie trwalej obecnosci jakiegos$ nieokreslonego bytu, objawiaja-
cego sig jako $wiatto w réznych postaciach. Zaskakujacym zdarzeniem, wy-
wolujacym pytanie o gtéwnego nieznanego sprawce, byl tez szybki demon-
taz architektury sceny przy jednoczesnym, niespodziewanym przewozeniu
calej widowni przez pusta juz sale.

W Zielniku (1976) — poza postacia mezczyzny widziang migawkowo
w kadrach unieruchomionych $wiattem stroboskopu w réznych punktach
przestrzeni, a takze kontrastowa gra bieli pudta sceny i teczowych barw, co
w wigkszym stopniu bylo doznaniem estetycznym niz wytworzeniem takiego
obrazu, o jakim mowimy, obrazowym zdarzeniem-postacia stat si¢ final: na-
gle spadanie z sufitu obiektéw, odczytywanych jako antropomorficzne kobie-
ce szczatki. W Wilgoci (1976) takich obrazdéw-zdarzen plastycznych nie bra-
kowato. Wedrujace niewielkie przestrzenie w szerokim obszarze sceny, nie-
zwykle roztaiiczone zywe plaszcze, ozywiona wilgocia i wiatrem zastona,
odstaniajaca protezy ndg, a w finale — podswietlone patlubowate ciato ludzkie,
wiszace na sznurze, z ktérego skapywaly krople wody. Najbardziej intryguja-
cym zjawiskiem byta jednak cata ujawniajaca si¢ w pewnym momencie wi-
dzom przestrzen tunelu, w ktérym prowadzono gre — ciemna, ociekajaca wil-
gocia i polyskujaca $wiatlem, przemieniajaca si¢ z kazda sekwencja. Podobnie
zbudowal Madzik Wedrowne (1978) — poza poruszajacym si¢ obrazem wzra-
stajacego zboza, skrzynia z mieszadtem, pojawiajaca sie na poczatku i na kon-
cu spektaklu, pielgrzymujaca tréjwymiarowq ikona Chrystusa, i ozywiana
wielokrotnie dzwigkiem wedréwka thumu kukiet — intrygowata przestrzen,
w ktorej sie wszystko zdarzato. Nabierala ona indywidualnego charakteru
w takim stopniu, ze zaczynato sie ja traktowac jako miejsce, ktdre samo jest
postacia. W spektaklu tym umiescil jeszcze artysta jedng z pierwszych se-
kwengji sprawiajacych wrazenie abstrakcyjnej, mimo jej konkretnosci. Wysy-
pywanie szczatkéow tworzywa z pionowo stojacej skrzyni, odbywajace sie
w oszczednie dozowanym swietle, a pdzniej wzlatywanie ich w gére w posta-
ci gestej chmury, sugerowato powstawanie nieznanego zjawiska. Caty Brzeg
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(1983) zostal zbudowany z podobnych zdarzen — szczegdlna autonomia ce-
chowata poruszajace si¢ w ciemnosci paciorki rozanca i wzrastajace, jarzace
sie wlokno, otaczajace widzoéw z réznych stron, ktérzy w coraz wigkszym
stopniu odkrywali swoja wewnetrzna z nim facznosc.

W trzech wspomnianych spektaklach — tacznie z tunelem Wilgoci —
w pierwsze formy postaci scenicznych zostaly przemienione takze stany
i faktury materii. W Petaniu (1986) dominowaty ozywiane przedmioty, posia-
dajace wlasne swiatta, wzrastajace fallusoidalne formy wspoétgraty z eksta-
tycznym ruchem kobiety, drewniang kukle starca ozywialo wysypywane
przez niego ziarno. Zjawiskiem narzucajacym odbiorcom swoja tajemnicza
atmosfere stat si¢ koricowy obraz: odjazd sarkofagdéw-skrzyn, zasypywanych
od gbry ziarnem czy tez deszczem piasku, w ksiezycowym, zadymionym
pejzazu. Trudno jednak o nim méwic jako o obrazie-postaci aktorskiej, ktorej
mozna przypisa¢ indywidualnos¢ i odrebnos¢, cho¢ silnie oddziatywat jako
symptom zanikania i sSmierci. W spektaklu tym, podobnie jak w wielu innych,
pojawito sie takze nie do korica wytlumaczalne abstrakcyjne zjawisko: padaja-
cy rozjarzony ostrostup w ksztatcie namiotu, przeksztatcajacy si¢ w linie swia-
tta. Tego rodzaju sekwencje zagoscity na state w dramaturgii spektakli Ma-
dzika — we Wrotach (1989) analogiczny charakter miat unaoczniony demontaz
wielkiej bryly materii. Widziana z duzej odleglosci gra aktoréw z kotami
o nietypowym ksztalcie, stanowiacymi stelaz konstrukcji wielkiej formy,
a pdzniej wybuch zielonej, dos¢ lotnej masy, ktory byt w rzeczywistosci wido-
kiem czynnosci aktoréw prowadzacych do zdjecia ptachty materialu, stawata
si¢ obrazem o powigkszonej wartosci emocjonalnej i tresciowej. W peini na-
tomiast zanimizowana zostata toczaca si¢ bryla materii — wtasnie ja mozna
okresli¢ jako pierwszy obraz-posta¢ w tym spektaklu. Drugim powotanym do
zycia nowym zjawiskiem stato si¢ bardzo szybkie wytworzenie pejzazu ka-
nionu — poprzez podnoszenie brzegéw rozpostartej juz ptachty, otaczajacej
wczedniej bryle, rozbudowane poprzez podcigganie ku przodowi mokrych
lin, sprawiajacych wrazenie wezy i odsloniecie drugiego koryta z woda.
W tym zywym - gdyz wlasnie tworzonym — pejzazu drogi miata miejsce jed-
na z najbardziej przejmujacych scen w teatrze Madzika, bedaca wyrazista
metafora gatunkowej egzystencji cztowieka: szereg osob podazajacych ku
przodowi i kolejno upadajacych w blotnista materie. Podkreslat go zywy ob-
raz grobu, zapelnionego ptywajacymi wczesniej postaciami.

W Tchnieniu (1992), a takze w dwdch nastepnych dzietach Sceny Pla-
stycznej, sama przestrzen stata si¢ réwnie istotnym bohaterem jak cztowiek
i w réznym stopniu upostaciowione sily, ktéore powodowaty bieg wydarzen.
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Obrazy-postacie aktorskie skonstruowanych przestrzeni, obecne w trzech
kolejnych realizacjach scenicznych, wyznaczyly zjawiska, rozniace sie jed-
nak od siebie, cho¢ majace wiele wspdlnego — ogranicze si¢ tutaj do wskaza-
nia zasadniczych roznic. Niekoniczaca sie i bezgranicznie odlegla przestrzen
Tchnienia, zatapiajaca si¢ w ciemnosciach i stabo rozswietlana zamglonymi,
jasniejacymi snopami swiatta, po wybuchu strumienia oslepiajacej bieli, pod
wplywem powietrznego zawirowania przeksztalcala si¢ w otulajaca
wszystko materie puszystego $niegu. W finale Szczeliny (1994) ukazana
w pewnym momencie w dalekiej perspektywie zimna i blekithawa prze-
strzen odlegtego tunelu zaczeta dygota¢ od fundamentéw, chwiac sie i roz-
padac¢ — pozostaly po niej jedynie ruiny, a w zburzone resztki wtapiata sie
siedzaca, nieruchoma posta¢, spychajaca wczesniej kolejno ciata ludzkie
w przepas¢. W Kirze (1997) cala przestrzen zostala zmaterializowana w jesz-
cze wiekszym stopniu niz w Tchnieniu. Odczuwato sie wielkos¢ zajmowane-
go przez nig obszaru, ale w wielu miejscach niespodziewanie ozywala: sta-
wala si¢ przez chwile niewytlumaczalnie gesta i ciemna. Ciagle jej prze-
ksztalcenia trwaty do korica zdarzen — okreslaly ciagle ptynny, proteuszowy
stan. Przemiany nieprzenikliwych, nieco rozjasnianych miejscami fragmen-
tow pozwalaty dojrzec jeszcze jeden trwaly i powtarzajacy si¢ obraz w réz-
nych wariantach — ztozony tym razem z grupy ludzi, najpierw widocznych
osobno, pézniej potaczonych, wreszcie wspolnie oddalajacych sie i na prze-
mian zblizajacych do siebie, jak czastki skladanego wachlarza. Ten drugi
obraz Kiru kontrastowal z pierwsza postacia przestrzeni, podobnie jak
w Szczelinie pojawiajacy sie na koniec zimny pejzaz pozostawat w opozycji
do wczesdniejszej gwaltownej i syntetycznie ukazanej sceny szamotaniny
miedzy zywymi cialami, odbijajacej si¢ w ciemnym lustrze, zawieszonym
wysoko w gorze.

W Catunie (2000) Madzik wytworzyt obraz-posta¢ ze skonkretyzowanej
materialnie przestrzeni w innej skali, lepiej w tym przypadku bytoby nawet
mowic¢ o wyodrebnionym miejscu. Innymi zlokalizowanymi miejscami staty
si¢ okrecajace sie wokot wlasnej osi zyjace kokony, roznicujace sie pozniej
w ksztalcie, nabierajace barw, iskrzace si¢ nimi, chwilami niespodziewanie
roz$wietlane, ktdre ujawniaty mieszczace si¢ w nich ludzkie ciata. Opako-
wania ludzkich ciat takze staly sie¢ postaciami — w dziataniach wokot nich
toczyta sie wigkszos¢ spektaklu. Podobnie przemieniato si¢ w obraz-postac
wielkie ptotno, ozywiane poprzez samo zwijanie go w odpowiednio prowa-
dzonym swietle — sekwencja ta trwata dostatecznie dtugo, by mozna ja byto
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w ten sposob okresli¢ w odmiennosci do ukazywanej wczesniej za zastona-
mi materii roz§wietlanego widkna.

W Odchodzi, kolejnej realizacji Sceny z 2003 roku, artyste nadal intereso-
walo eksponowanie faktur i jakosci wtoknistej materii — wlasnie temu zosta-
fa poswiecona pierwsza sekwencja spektaklu. Nie byta ona jednak tak dalece
opracowana, zeby mozna bylo ja okresli¢ jako osobna sceniczna postac.
W Odchodzi powtarzana byta kilkakrotnie scena z przetaczanym kieratem,
ale mozna ja umiesci¢ w kategoriach dziatan czlowieka z przedmiotem -
Madzika najwyrazniej w tej sekwencji zainteresowato plastyczne opraco-
wywanie dos¢ realistycznego przedstawienia ludzkiego trudu. Natomiast
cechy pelnej animizacji tatwo bylo dostrzec w sekwencji gwattownego wydo-
bywania si¢ macew spod powierzchni ziemi, a pdzniej rownie niespodziewa-
nego ich znikania. Zjawisko podlegato ozywieniu, stato si¢ obrazem-postacig
aktorska, zostato przedstawione nawet bardziej wyraziscie niz podobne do
niej w wymowie spadanie atrap abstrakcyjnie ukazywanych kobiecych
szczatkdw z sufitu w Zielniku.

W jednym z ostatnich spektakli — w Przejsciu (2010) — poza gldéwnymi te-
matami interesowaly Madzika nadal faktury materii i wydobywanie pod-
stawowych jej jakosci z ciemnos$ci. Nawet nie w nieokreslonej, rozlegtej
przestrzeni, tylko w miejscu konkretnie wskazanym, jak w Catunie sprzed
dziesigciu laty: artysta za miejsce swych analiz obral trzypoziomowy gro-
bowiec. Na wierzchu konstrukcji pojawiata si¢ na poczatku jakas zywa, ja-
sna masa — i do$¢ szybko spadala; pdzniej, na nizszym poziomie, para boha-
terow pograzala sie¢ w nietypowej, szeleszczacej i Swiecacej si¢ ziemi. Wta-
$nie ona w najwigkszym stopniu podlegata ozywieniu i nabierata osobliwie
indywidualnego charakteru. Ale stawato si¢ tak wylacznie na skutek uwy-
raznionych ludzkich dziatani — bez istotnych, nieujawnianych plastycznych
procederdw. Swa wlasna funkcje spetniato w tym spektaklu skape swiatto —
stuzyto obrazowi, nie przeksztalcajac si¢ w posta¢. Animizacja przedmiotu
dokonywana przez czlowieka byla dostrzegalna naocznie, co od razu nada-
walo jej inny status niz przy animacji, ktorej sprawca pozostawat w ukryciu.
W tym spektaklu trudno wyodrebni¢ obraz-zjawisko czy obraz-posta¢, chy-
ba ze uznalibySmy go za animizowangq ziemie¢, wypelniajaca wnetrze srod-
kowej pary grobow. Cata quasi-fabuta PrzejScia zbudowanie byta wszakze
przez plastyke, cho¢ dziatania plastyczne aktorow z przedmiotem i ich dy-
namiczne zachowania, inaczej prowadzono niz wczesniej w teatrze Madzi-
ka. Wtasnie na polu przemienianej konwengcji gry artysta staral si¢ co$ no-
wego osiagnac. Dramaturgia Przejscia, szkicujaca zartobliwg i czytelng pla-
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styczna quasi-fabule o Zyciu po $mierci, wskazata w innym zakresie, Ze
mozliwosci plastycznego sposobu wypowiedzi moga by¢ zastosowane nie
tylko w przedstawianiu tematyki esencjalnej, odnoszacej si¢ do bytu czlo-
wieka w ogole, ale takze przy mniej powaznych sposobach ujmowania r6z-
nych tematow.

W Lustrze (2013) obrazem w funkcji postaci aktorskiej stawato sie takze
okreslone miejsce: kilkakrotnie podjezdzajaca i oddalajaca sie, otwierajaca sie
i ukazujaca swe zmienne wnetrze wymyslna maszyna sceniczna, w ktorej
artysta postanowit rozegra¢ sadomasochistyczne idee przenikajace proze
Bruno Schulza.

Od premiery Catunu spektakle Madzika nie wytyczaly wyraznej linii
rozwojowej tworzywa plastyczno-teatralnego i powiazanych z ich dziata-
niem problemdw. Artysta rozwigzywat je nadal, ale kazdy ze spektakli po-
$wiecony byl warsztatowym sprawom nielaczacym si¢ bezposrednio z po-
dejmowanymi uprzednio. Madzik wzbogacal swoje wczesniejsze rozwiaza-
nia, korzystajac z nich w nowych kontekstach. Powracat nieraz do rzeczy
wydawatoby sie juz rozwiazanych czy nawet odrzuconych. Obrazy-postacie
byly najbardziej dojrzalymi plastycznie formami prezentacji w jego teatrze,
ale do $rodkow powodujacych powstawanie stosowanej przez artyste narra-
gji naleza takze wprowadzane w akcje przetworzone obiekty, w syntetyczny
sposob sygnalizujace nowe znaczenia, a takze dziatania czlowieka z celowo
stabiej opracowanymi przedmiotami, umozliwiajacymi tym sposobem ich
ozywianie.

W ostatnich kilkunastu latach — ze wzgledu na liczne realizacje w teatrze
zawodowym - artysta w wigkszym stopniu niz dawniej traktowat plastyke
teatralng z perspektywy zawodowego scenografa, ktory moze wykorzystac
gotowa maszynerie teatralna czy konwencjonalne $rodki albo cata materie
plastyczna jako element wspomagajacy akcje uzalezniona od tekstu. Coraz
bardziej mys$lat tez o scenariuszu jak rezyser przygotowujacy dramat przy
pomocy zawodowych aktorow — sitg rzeczy nastepowaty zblizenia do profe-
sjonalnej emocjonalnosci aktorskiej gry — wiec do psychologicznego konkre-
tu — badz do przedmiotowego stosunku do obiektu obecnego na scenie. Te
dwa potaczone momenty staty sie powodem wiekszego przyblizania si¢ do
potocznego realizmu zachowan i ukazywania rzeczy.

Jednoczesnie nawet w ostatnich spektaklach Sceny Plastycznej teatr Lesz-
ka Madzika w znacznej czesci, cho¢ w mniejszym stopniu, pozostat w kregu
podejmowanej od poczatku, od Ecce homo, egzystencjalnej problematyki:
ukazywat fundamentalne przezycia cztowieka doznawane w réznych eta-
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pach Zycia, odnoszac si¢ przy tym do esencji bytu ludzkiego w catosci. Mi-
tos¢, cierpienie, rados$¢ czerpana ze zmystowosci, przemijanie i $mier¢, po-
zadanie, przerazenie, lek, nieustajaca nadzieja, emocjonalne wzloty, dazenia
kierowane ku poszukiwaniu Boga, przemiana, kleska i rozpad otaczajacej
materii — wyznaczaly skale istnienia czlowieka, napiegcie refleksji dazacej do
uchwycenia glebszego sensu zycia, wymiar zawartej w nim duchowosci.
Bohater Madzika oscylowat miedzy Bytem a nicoscia, jedynym jego opar-
ciem stawata si¢ nadzieja i wiara. Czesto odstaniajace si¢ pesymistyczne na-
stawienie Madzika — z wigksza lub mniejsza sila powtarzajace si¢ we
wszystkich spektaklach watki niepewnosci, rozkladu, zniszczenia i przemi-
jania — tonowane byly pobudzaniem pozytywnych emocdji i glebig zrowno-
wazonych nastrojow. Nieprzerwane przeptywanie ambiwalentnych zdarzen
przeksztatcato ulotne niepokoje w trwale metafizyczne napiecie. Mimo
oczywistej racji perspektywy ludzkiego dazenia nakierowanego ku sacrum,
faczace sie z nig zdarzenia przetamywane byly ciagle powracajaca, skonflik-
towana z nimi potrzeba ludzkiej zmystowosci, odradzajacego sie erotyzmu,
checia silnego osadzenia swego istnienia w wymiernej materialnosci... Per-
spektywa ludzkiego oczyszczenia wznosilta si¢ i opadata, byla zbyt silnie
rozdzierana tragizmem przemijania i rozpadu, by mogto fatwo dochodzi¢
do teatralnego katharsis. Nieustannie obecny impuls drazenia krancowych
stanow bytu wytwarzatl jednak poczucie mozliwosci dotkniecia tajemnicy —
niepelnej w przezyciu i niejasnej dla intelektu, ale gwarantujacej racje cia-
glego podejmowania trudnej drogi docierania do tadu, Kosmosu, do poczu-
cia Boga.

Checi ukazywania ambiwalentnych dazen, celéw i impulséw ludzkich,
odczytywanych przez widzow poprzez nastroje ptynace z sekwengji obra-
z6w, wzmacnianych dramatyczng muzyka, nakazywatly artyscie poszuki-
wania najbardziej trafnych i emocjonalnie skutecznych srodkow konstrukcji
scenicznego dziatania. Ramy podejmowanych tresci pozostawaly niezmien-
ne, cho¢ miaty rozna site. W istocie artysta za kazdym razem tworzyl na
nowo ruchomy obraz sceniczny przy pomocy ciagle w inny sposdb kompo-
nowanego plastycznego tworzywa przy jednoczesnym przeksztalcaniu ro-
dzaju stosowanego aktorstwa. Nietypowe srodki i sposoby operowania nimi
wywolywaly u odbiorcéw niespotykane w innych teatrach serie zréznico-
wanych emocdji i przezy¢, odstaniajacych coraz bardziej subtelne sensy i zna-
czenia ludzkich dazen, a przez nie pobudzaty do refleksji, nierzadko metafi-
zycznych. Spektakle w wysokim stopniu angazowaty widzéw, przypomina-
ly niecodzienne, ezoteryczne seanse — w pewnym zakresie podobne w skali
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napie¢, przenoszonych nastrojéw i sugerowanych tresci, cho¢ srodki teatral-
ne Sceny Plastycznej ulegaly permanentnym zmianom. Nawet skompliko-
wane formy narracji plastycznej, ktére Madzik dzieki swoim poszukiwa-
niom odkrywat pod koniec zeszlego wieku, w ostatnim pigtnastoleciu zacze-
ly by¢ coraz wyrazniej zastepowane dawniejszymi, literackimi sposobami
opowiadania odnawianymi poprzez plastyke.

W kolejnych kilkunastu spektaklach — od Wieczerzy z 1972 roku do Catunu
z 2000 roku — Madzik systematycznie konstruowat dzigki ré6znym sposobom
nowyq teatralng przestrzen, wywotujac w pewnym momencie sugesti¢ roz-
ciagajacej si¢ nieskonczenie odleglosci. Rownie wiele lat poswiecil ksztatto-
waniu $wiatla, niewyplywajacego jedynie spoza obiektow, ale takze z wne-
trza ukazywanych rzeczy - dzigki zastosowaniu prostych srodkéw, choc
nieraz przy tym technicznie skomplikowanych. Jednoczesnie artysta badat
mozliwosci teatralnego ukazywania przedmiotu w calosci badz jego czesci,
poddanej dziataniu czasu, poczynajac od prawie nieuksztaltowanej, jakby
abstrakcyjnej atrapy, poprzez elementy sugerujace przedmioty — az po dro-
biny pytu o zmiennej konsystencji, zageszczajace powietrze i wytwarzajace
fatwo przenikalna materie. Pracowal nad catym tworzywem teatralnym,
w tym takze nad aktorstwem. Poczatkowo cze$ciowo zastaniat drugopla-
nowych aktoréw maskami i workowatymi kostiumami, pozwalajac im jedy-
nie na ekspresyjng gestyke i kontrastujac dynamiczne grupy ze znacznie
bardziej statycznym ruchem postaci gtéwnych bohateréw. Stosowat wow-
czas jednoczesnie kukly i manekiny, pdzniej chetnie eksponowat wydoby-
wajace sie dzigki swiattu z ciemnosci sylwety figur i fragmenty postaci, cze-
sto tylko ich twarze, ramiona czy nogi. W kolejnych spektaklach stopniowo
wprowadzatl nagos¢ — czesciowo odstonigte fragmenty ciata ludzkiego jako
jeszcze inna, nowa materie. W koncu ujawnit na scenie fizyczng postac akto-
ra, wyraziste, prawie rzezbiarskie ujecia pelnych znaczenia wizerunkdéw. Do
sprawdzonych zachowan aktorskich stopniowo dodawal inne, wczesniej
nieobecne. Dziatania ludzkich sylwetek i figur spajat wystudiowanym ru-
chem plastyki scenicznej, najczesciej pelnym symbolicznych odniesien. Ca-
tos¢ spektakli wigzat rytmem i dzwigekiem, podkreslajacym tresci — muzyka
komponowang przez wybitnych artystow. Wzbogacal ja sekwencjami abs-
trakcyjnych w wymowie ruchomych form, ktdére funkcjonowaly jako posta-
cie sceniczne, rdwnie istotne jak dziatania aktorskie. Przez lata Madzik po-
nadto sprawdzat sposoby budowy napie¢ dramaturgicznych, a w konicu -
w Bruzdzie w 2006 roku — osmielit si¢ nawet do pozbycia si¢ wlasnego te-
atralnego sztafazu, tego, nad czym usilnie pracowat przez wczesniejsze
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dziesieciolecia. Postanowit odrzuci¢ iluzyjne teatralne przestrzenie, zrezy-
gnowac z oswietlania, wszystko odstonic¢ i ujawni¢ przy roboczym swietle
scenicznym, nie uciekajac si¢ jak dotad do mroku, ciemnosci i $wietlistych
iluzji. Sam w niej wystapit jako animator catej akgji.

Metafizyczne sensy spektakli docierajace w teatralnych seansach Madzi-
ka prawie catkowicie przestanialy w odbiorze ich forme, a tym bardziej za-
cieraly konstrukcje. Przenikajaca je sita pobudzania wyobrazni i wywoty-
wania emocji uniemozliwiala porzadne analizy. Zaprojektowany przez arty-
ste sposob odbioru skutecznie utrudniat obserwacje tworzywa i sposobow
dziatania szybko przeksztalcajacych sie scenicznych obrazow. W pamieci
widzow pozostawaly przede wszystkim najbardziej wyraziste uklady, prze-
sycone uczuciowoscia nastroje i wytwarzane przez nie niejasne znaczenia.
Nietatwo wiec bylo ogarna¢ strukture spektaklu czy precyzyjnie zarejestro-
wac¢ kompozycje scen bezposrednio po jego obejrzeniu, a jeszcze trudniej
w czasie pdzniejszym — na obserwacje nakltadaly si¢ dodatkowo zindywidu-
alizowane doznania i wyobrazenia widza. Nawet dla sympatyka tego teatru
poréwnanie kompozydji kilku kolejnych spektakli byto prawie niemozliwe.
W pamieci pozostawaly fragmentarycznie zapamigtane sekwencje.

Sposréd wszystkich twoércow teatru narragji plastycznej Madzik traktuje
swoje prace najbardziej konsekwentnie — mimo wspodtpracy technicznej in-
nych oséb przy konstruowaniu mechanizméw teatralnych, obecnosci akto-
row w polu gry i projektowaniu wraz z kompozytorem tlta muzycznego sa
one w catosci kontrolowane przez artyste. Technik pomaga w projekcie ja-
kiego$ uzytecznego urzadzenia; aktor eksponuje cialo, a niekiedy proste
czynnosci, lecz nie dodaje do spektaklu niczego od siebie: nie uzewnetrznia
wlasnej psychicznosci i duchowosci. Kompozytor wypelnia tylko swoja mu-
zyka dramaturgiczny bieg zdarzen, co prawda wspdttworzy site i ton zasko-
czen i konfliktdw, ekspozycji i uniesien, ale zaprojektowane i opowiedziane
byly one wczeéniej przez Madzika, facznie z ustaleniami dominujacych ryt-
mow, nastrojow i czasu trwania poszczegdlnych watkow i tematow.

Refleksja nad konstrukcja spektakli Sceny Plastycznej pozwala na kilka
zasadniczych stwierdzen. Przestrzen, swiatto, materialne faktury, czlowiek
w funkgji dziatajacego aktora, a takze przedmiot lub jego fragment — elemen-
ty konstrukcji scenicznych obrazéw i sekwencji — prawie w kazdym ze spek-
takli sa inaczej uformowane. Niekiedy réznice miedzy budowa przestrzeni,
sposobem konstytuowania $wiatla czy przedmiotéw nie zaskakuja odbior-
cow od razu, nawet wtedy, gdy wyraznie zostaje wprowadzony jakis nowy,
nieuzywany dotad element, ale za kazdym razem sa w istocie w odmienny
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sposOb powigzane i skonfigurowane. Rozne sa takze ich wzajemne relacje ze
wzgledu na petione kazdorazowo funkcje. Trzeba w tym miejscu powto-
rzy¢, ze Madzik traktuje przestrzen, swiatlo, materig, cztowieka i przedmiot
jako rownorzedne konstrukcyjnie elementy spektaklu, ale w kazdej ze sce-
nicznych realizacji przypisuje im rozne funkce w zaleznosci od potrzeb
ksztattowania zasadniczych ruchomych obrazow-postaci, ktore przyblizaja
emocjonalnie odczuwane idee. Wszystkie zasadnicze elementy konstrukcyj-
ne — nawet przestrzen i swiatto — moga spetia¢ wobec siebie rézne funkcje
stuzebne. Jesli sa wyraziScie wyodrebnione i wzbogacane, najczesciej wy-
pelniaja je ponadto wartosci symboliczne, wskazujace na calosciowe znacze-
nia spektaklu: powstaja wéwczas przywotywane juz dokladniej samodziel-
ne obrazy o cechach postaci aktorskiej, organizujace przebiegajace zdarze-
nia. Te sama funkcje pelnia one takze, kiedy nie odnosza sie¢ do czytelnego
symbolu — plastyczna quasi-aktorska konfiguracja istnieje wtedy w ciagtym
procesie, w fazie wytwarzania, pojawia si¢ in statu nascendi. Mozna powie-
dzie¢, ze wowczas celem artysty staje si¢ odkrycie warstwy znaczeni materii
plastycznej dotad niewypowiedzianych, a obraz-posta¢ dazy ku nierozpo-
znanym archetypom czy znaczeniom, ktére artysta chce poprzez samo ich
odczucie wyodrebni¢ i wskazac...

Réznicowanie przez Madzika ze spektaklu na spektakl funkcji elementow
konstrukcji nie zawsze jest zgodne z ich jednoczesnym jako$ciowym badz
technicznym udoskonalaniem. Zwykle po osiagnieciu jakiego$ putapu ope-
rowania dana warstwa tworzywa formowane sa inne, pomijane przedtem
aspekty przestrzeni, niewykorzystane dotad mozliwosci budowy przedmio-
tu czy sposoby scenicznego zachowywania sie aktorow. Od poczatku swej
dziatalnosci Madzik po kolei ksztattowatl wszystkie elementy teatru — z ba-
dania jednych do$¢ szybko rezygnowal, inne rozwijal nadal, szczegdlnie
przestrzen, s$wiatlo, sposdb uzycia aktora i formowania przedmiotu.
Wszystkie traktowat jak plastyk, malarz decydujacy o plaskiej, gltebokiej lub
podzielonej na segmenty przestrzeni obrazu czy o wyborze zastosowania
nasyconych, skontrastowanych badz monochromatycznych barw, o ekspre-
syjnym albo wylacznie syntetycznym, znakowym wskazywaniem obecnosci
cztowieka. Srodki budowania spektakli Madzika nie sprowadzaja sie jedynie
do plastyki czy malarstwa — ich sensy, znaczenia, a takze dramaturgie prze-
ksztalcania emocji widza stale wzmacnia i uwyraznia muzyka. Nie buduje
jednak ich w peini, bowiem podstawe znaczenn wyznaczajq intencje artysty
ijego wyeksponowany chrzescijanski swiatopoglad, a materie spektakli
konkretyzuje cala kompozycja plastyczna, szczegolnie konstrukcja rucho-
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mego obrazu-postaci, oparta na zasadzie kontrastéw i dopetnien, stosowa-
nych w bardziej ograniczonej skali. Dramatyczny konflikt pojawia sie¢ w te-
atrze Madzika jako gra $wiatta, przedmiotu, przestrzeni, postaci ludzkiej
i niedookreslonego materialnego substratu, elementow nie dos$¢ ze zrdzni-
cowanych, to jeszcze przemieniajacych sie w konstytucji spektakli w trakcie
kazdego z nich. Ogodlne sensy i znaczenia wynikaja z ich zestawien i z kolej-
nych przeksztatcen, z catej plastycznej gry.

Silniejsze poddawanie sie inspiracjom literackiej budowy, obecne w ostat-
nich kilkunastu latach w spektaklach Sceny Plastycznej, faczy sie z czest-
szym podejmowaniem przez Madzika pracy scenografa, rezysera, a niekie-
dy autora w zinstytucjonalizowanych teatrach. Artysta nie rezygnuje jednak
w przygotowywanych tam spektaklach ani ze swoich zasadniczych idei, ani
ze sposobdw ich ukazywania. Mozna przypuszczad, ze sprawdza, w jakim
stopniu sa one mozliwe do wprowadzenia w teatrze pudelkowym: skupia
sie¢ w jego przestrzeniach na konstrukcjach nowych architektonicznych
uktadow i na kostiumach, poddanych w duzym stopniu ozywiajacemu je
$wiattu. To wlasnie ono wraz ze scenicznym ruchem aktoréw przenosi
gléwnie do teatréw zawodowych dotychczasowe walory teatru artysty:
emocjonalne uwiklanie czlowieka w otaczajaca materie przy jednoczesnym
dystansie do niej, pozwalajacym na transcendowanie ludzkiej duchowosci.
Takze zmystowe walory materii i szybkie procesy przemijania, otaczajace
ludzki byt dazacy poza ziemskie uwiklania czy egzystencjalne poczucie tra-
gizmu rekompensowane dazeniem do Boga. Praca w zinstytucjonalizowa-
nym teatrze wptynela jednoczesnie na zainteresowania formalne Leszka
Madzika w nowszych spektaklach Sceny Plastycznej. Artysta zaczat badac
inne niz dotad, kameralne przestrzenie, przybliza¢ akcje do odbiorcy, zmie-
nia¢ jego dystans do wyeksponowanej materii. Zajal si¢ w swoim teatrze
wypelnianiem wczes$niej pomijanych obszaréw, na ktérych nadal moze
prowadzic¢ ekscytujaca sceniczna gre.

ZBIGNIEW TARANIENKO - teoretyk teatru, krytyk sztuki i literatury, organizator zycia
artystycznego. Profesor Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warszawie.W la-
tach 1981-1995 pracowat w Centrum Sztuki Studio jako doradca artystyczny w czasie
dyrekcji Jozefa Szajny, a takze jako kierownik literacki Teatru Studio i kierownik Gale-
rii Studio podczas dyrekcji Jerzego Grzegorzewskiego. Autor okoto 800 artykutow,
wspotautor 300 audycji radiowych, kurator ponad 200 wystaw.
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Leszek Madzik, Zielnik (1976)
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Leszek Madzik, Wilgo¢ (1978)



Marek Waszkiel

MADZIK W BIALYMSTOKU

Czestotliwos’é obecnosci Leszka Madzika i jego Sceny Plastycznej KUL
w Biatymstoku by¢ moze nie oszotamia, ale trudno wyobrazic¢ sobie, by
duze polskie miasto, majace wielkie ambicje kulturalne, a i spory potengjal,
nie zabiegalo o zaprezentowanie tego niezwyklego artysty wilasnej pub-
licznosci. Biatystok nie przegapit swojej szansy.

Ponad trzydziesci lat temu, w potowie lat 80., 6wczesna Scena Propozydji
Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki zaprosila Scene Plastyczna
KUL z Wilgocig. Takiego przedstawienia biatostoczanie wczesniej nie wi-
dzieli. Szczesliwcy, ktorym udato sie zobaczy¢ Wilgoé, z pewnoscia zacho-
wali ten spektakl w pamiegci. I pewnie niejeden teatroman zmienil optyke
patrzenia na sztuke teatru, odtad widziang juz nie tylko przez pryzmat gry
aktorskiej czy lalkowej, ale oczyma malarza swiatla, wizjonera omijajacego
stowo, a mimo to trafiajacego precyzyjnie do wyobrazni i emocji odbiorcéw.

Pdzniej juz tylko dwukrotnie Madzik pokazywat swoje przedstawienia
w Bialymstoku, zawsze w ramach Dni Sztuki Wspolczesnej, jednej z naj-
wazniejszych podlaskich imprez kulturalnych organizowanych przez Biato-
stocki Osrodek Kultury. W 1995 ogladaliSmy Szczeling, w 2011 — Przejscie. Te
trzy tytuly daly jednak szanse na poznanie stylu Leszka Madzika, jego fa-
scynujacej wyobrazni, uruchamiajacej nieoczekiwane przestrzenie pigkna,
ale i pokory w opowiadaniu o najtrudniejszych momentach ludzkiego zycia.

Kilkakrotnie Leszek Madzik dzielil si¢ z bialostocka publicznoscia swoimi
pracami scenograficznymi, fotograficznymi i graficznymi. W réznych prze-
strzeniach miasta pokazywano zdjecia z jego spektakli, zdjecia autorskie
(m.in. Faktura ziemi), a nawet elementy scenografii z przedstawien Sceny Pla-
stycznej KUL.

Najscislejsza wspodtprace na Podlasiu podjal jednak z lalkarzami. Byt auto-
rem scenografii do Inkwizytora wg Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego
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wyrezyserowanego w Bialostockim Teatrze Lalek przez Wojciecha Kobrzyn-
skiego (prem. 13 X 2007). Zdjecie z tego spektaklu pojawilo si¢ na oktadce
albumu Leszek Madzik. Teatr, scenografia, warsztaty, fotografia, plakat / theatre,
stage design, workshops, photography, poster (Wydawnictwo Jednos¢, Kielce
2008). Dtuzsza wspotprace podjat z biatostockim Wydziatem Sztuki Lalkar-
skiej warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza. Tu
wykfadem inauguracyjnym otworzyt rok akademicki 1999/2000. Méwit o
swoim teatrze. Wypowiedziat chyba po raz pierwszy slowami swoje arty-
styczne credo. To bylo niezwykle wystapienie. Madzik taczyl stowa w tak
zaskakujace i nieoczekiwane konteksty, ze budowal nowy jezyk, podobnie
jak tworzyl nowy teatr, malujac na scenie niezwyczajne obrazy.

W kilka lat pdzniej, po serii warsztatow ze studentami, przygotowat
spektakl dyplomowy studentéw Wydziatu Sztuki Lalkarskiej. Byty to War-
stwy z muzyka Arvo Parta i Pawta Serafiniskiego (prem. 9 I 2005). Warto tez
moze na koniec przypomnie¢, ze Leszek Madzik posiada dyplom magister-
ski kierunku rezyserskiego biatostockiego Wydzialu Sztuki Lalkarskiej, a je-
go praca dyplomowa, bedaca autorskim opisem zrealizowanych na Scenie
Plastycznej KUL spektakli, jest niezwykla, literacka wypowiedzia tego , mil-
czacego” artysty o swoim dziele.

MAREK WASZKIEL — prof., polski historyk teatru lalek, krytyk teatralny i pedagog.
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,Lubie to Podlasie, lubie...”
wywiad z Ernestem Bryllem!

Katarzyna Skowronska, Magdalena Bielawska: Czym Pana zdaniem
jest pisanie poezji?

Ernest Bryll: Pisanie jest przypadfoscia, poniewaz nie jest to na ogét stan
normalny. Zdarza sie¢ tak, ze kogo$ napada poezja. Cierpi¢ na te przypa-
dfos¢. Nie jestem tym zachwycony, ale z drugiej strony wyraznie widac, ze
musze co$ przekazaé. Poezja jest niezwyczajnym sposobem komunikacji,
musze przekazaé pewnego rodzaju konstrukcje jezykowa, ktora jest jednak
w jaki$ sposob odrebna, nawet moze wygladac¢ na sztuczna. Ludzie to od-
bierajq i dla niektérych ma to jakie$ znaczenie, wiec sie sprawdza spotecznie.
Poezje, jak sie¢ ttumaczy, to ludzie zaczynajq rozumied. Zreszta to jest pro-
blem nauczycieli.

Jakie wiec jest znaczenie jezyka w poezji?

Jezyk poezji jest szczegdlny, stuzy dekoracji, wiele wyraza. Wierze i sta-
ram sig, Zeby uzycie stowa w poezji byto pewnego rodzaju dotykaniem rze-
czywistosci, ktdra jest, ale z ktdrej nie do konca zdajemy sobie sprawe w co-
dziennym zyciu. Dzieje si¢ to dopiero, kiedy uzywajac pewnego rodzaju
ukltadu mowy, zdan, metafor, dazymy do wywotania w ludziach innego
widzenia. Wlasnie o to sie staram. Wierze, ze stowo ma znaczenie i to w kaz-
dym kraju inne. Poezja jest zwigzana z jezykiem bardziej niz inne sztuki.
Praktycznie nieprzettumaczalna. Mozna co$ tworzy¢, jakby bliskiego, na
kanwie oryginatu innego jezyka, natomiast w kazdym jezyku kazde stowo
znaczy mimo wszystko co$ innego. Nie da sie tych znaczen przekazac. Co
wiecej, uzywajac stow w poezji, dotykamy pewnych aspektow rzeczywisto-
$ci, jakby opukujemy rzeczywistos¢ od strony tego czy innego jezyka. Jezyk

! Rozmowa z Ernestem Bryllem przeprowadzona zostala w 21 maja 2018 roku w domu Po-
ety w Warszawie.
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angielski opukuje rzeczywisto$¢ z innej strony, polski z innej, a rosyjski jesz-
cze z innej. Wbrew pozorom to nie jest to samo. Anglik powie: ,this is a ta-
ble” i od razu widzi plaski blat stotu, natomiast Polak, gdy powie stowo stdt,
spostrzega stabilnos$¢ nogi, czyli to, co podtrzymuje, a nie ptaszczyzng, na
ktorej sie ktadzie. Od razu mamy inny obraz, inne spojrzenie od strony in-
nych jezykéw. Oczywiscie wigze si¢ to z kulturg. Stowa Mickiewicza: , Li-
two ojczyzno moja, ty$ jestes jak zdrowie” mozna przetlumaczy¢ na inne
jezyki. Jednak ta metafora nie bedzie tak uderzajaca jak w jezyku polskim.
My nawet nie zdajemy sobie z tego sprawy, ze Mickiewicz, piszac te stowa,
odwotywat si¢ do Kochanowskiego i do jego fraszki Szlachetne Zdrowie, ktora
byta tak znana, Ze stala si¢ niemal przystowiem. Kochanowski reprezentuje
inny okres literatury, w ktérym, kiedy moéwiono ,zdrowie”, to miano na
mysli po prostu zdrowie. U Mickiewicza ojczyzna jest zdrowiem. Choroba
jest fakt, ze jej nie ma. Inne kultury tego nie zrozumieja, np. Anglik, ktory
nigdy nie stracil ojczyzny. Natomiast Irlandczyk zrozumie, poniewaz bar-
dzo dlugo jej nie miat.

Jakie miejsce powinna zajmowa¢, Pana zdaniem, poezja w zyciu prze-
cietnego czlowieka?

Takie, jakie ma. Poezja ma miejsce, kiedy jest potrzebna. Kiedy otwieram
komputer, okazuje sig, ze ludzie do mnie pisza. Kiedys pewna kobieta napi-
sala do mnie po to, aby mi powiedzie¢, jak wazne dla niej sa moje wiersze.
Literatura jest rzecza konieczng, tak jak historia. Istnienie narodu nie jest
ksigzka historyczna. Ksigzka historyczna to pewnego rodzaju widzenie.
Trudno jest wyrazi¢ nasze zawieszenie, poczucie bolesnego niezrozumienia
przez innych. Mamy wyjatkowa historie, ktora nie miesci si¢ w stereoty-
pach. Nigdzie nie ma tego, co w 1939 roku stato sie¢ na Biatostocczyznie. Dla
Rosjan wojna zaczyna si¢ od napasci niemieckie;j.

Czyli to kwestia indywidualna?

Jestem dla tych ludzi, ktdrzy siegaja po moja twdrczos¢. Bardzo sie ciesze,
kiedy mdj wiersz jest rozumiany. Dla mnie najistotniejsza rzecza jest to, zeby
przynies¢ ulge, pomdc w zrozumieniu siebie. Pomoéc ludziom, ktérzy czuja
i niepokoja sie, jak ja. Wiecie, kto jest najgorszym uczestnikiem na wieczo-
rach poetyckich? Polonisci. Oni wiedza, oni caly czas byli uczeni, jak nalezy
pisac. Oni juz nie przezywajq literatury, ale przezuwaja. Méwie to, bo sam
jestem polonista. Trzeba przezy¢ i przezu¢, zeby potem na nowo, po swoje-
mu — widzie¢. Kazdy ma swdj czyscie¢. Nigdy nie nadawalem sie na wykla-
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dowece, profesora. Kiedys miatem wykltady i woéwczas robily si¢ pelne sale.
Ludzie musza by¢ nauczani od — do. Nauka nie moze pokazywac dziwnych
rzeczy, takich jak ja pokazywatem. W kazdym razie nie wolno si¢ wyodreb-
niac. To jest zasada religijno-estetyczna. Jezeli ktos ma odruch taki, widzi co$
denerwujacego na wsi, na prowingji i zaczyna reagowac, woéwczas dochodzi
do naruszenia zasad religijnych. Najbardziej nie lubi¢ wyzwolonej miodzie-
zy, ktéra jednoczesnie czuje si¢ w dziwny sposob odrebna. Wyzwolona, ale
jednoczesnie gardzi innymi. Czlowiek wyzwolony nie gardzi. Nigdy nie
wie, czy jest wyzwolony czy zniewolony.

Czy swoje utwory kieruje Pan do okreslonego grona odbiorcow?

Grono odbiorcow tworza ludzie, ktorzy chca stuchac poezji. Otoz kazdy,
kto patrzy normalnie na rzeczywisto$¢ wie, ze istnieje szczegélnie u was na
Podlasiu jaka$ tendencja do pisania wierszy. Jest mnostwo konkursow,
w ktdrych uczestnicze jako cztonek jury. Takie zjawisko jest niebywale cie-
kawe socjologicznie. Ludzie lubig dobra i wazna poezje. Potrafia wybrac
pomiedzy kiczem a literaturg wyzsza.

Czym wyréznia sie poezja mieszkancow Podlasia?

Otdéz w roznych regionach Polski pisze sie o roznych tematach. Skutkuje
to tym, ze od razu poznaje sie¢ dany region. Podlasie jest szczegdlnie bogate,
wciaz cos przezywa, na co$ sie skarzy, do czegos si¢ odwotuje. Potrafi piek-
nie wskazywac miejsca pamieci.

Jak Pan mysli, dlaczego ludzie pisza?

Wiadomo, Zze na tym ani nie zarabia si¢ pieniedzy, ani nie uzyskuje sie
zbyt wiele stawy. Ludzie po prostu musza wyrazi¢ to, co ich gnebi. Ideal-
nym przekaznikiem okazuje si¢ wtasnie poezja. Niekiedy jest jednym sposo-
bem wyrazenia tego, czego ludzie nie potrafig pokazac¢ inaczej. Nawet jesli
utwory sa bardzo prosciutkie, mozna powiedzie¢, ze balansuja na granicy
grafomanstwa w technice, pisaniu, to jednoczesnie jest w nich wielkie, po-
etyckie marzenie. Potrafie co$ ludziom napisa¢, a oni mi méwia, ze o to im
wlasnie chodzilo. Na tym moze polega moja umiejetnos¢ odbiorcza.

Jaka role w tworzeniu poezji odgrywa wyksztalcenie?

Kto$, kto jest wyksztatcony, wcale nie musi by¢ lepszy w pisaniu wierszy.
Nie znosze, kiedy inteligencja uwaza, ze jest najmadrzejsza. Na ogot jest to
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bardzo niebezpieczne. Bo zwyczajny, prosty cztowiek, czasami robi zto, ale
robi zla tyle, ile to jest konieczne. W wypadku inteligentow, kiedy rozhula
si¢ ich umyst, zaczynajq wiedzie¢, jak ludzie maja zy¢, czym sie maja cie-
szy¢, co dla nich jest poezja, dlaczego to ma byc¢ pigkne, a tamto brzydkie.
Robi sie terror. Niebezpieczny, bo terror duszy. Wyksztalcenie jest potrzeb-
ne, ale wyksztalcenie jest uczeniem pewnego rodzaju formatowych rzeczy.
Krotko mowiac, tak jak filozofia. Filozofia byla czyms waznym za czasow
greckich. Sokrates wygnany przez klétliwg zone, na pewno bez sniadania,
podgryzajac butke ukradkiem, tazil po agorze w Atenach, szukajac kogos,
kto by mu postawit, ze tak powiem, winko do picia i co$ do jedzenia. Naga-
bywat pytaniami, musiaty to by¢ najprostsze pytania, na ktére zapytanemu
odpowiedz wydawala si¢ fatwa. Sokrates mu udowadnial mu, ze wcale tak
nie jest. Zaczynata si¢ ciekawa gra. Oczywiscie, jesli byl to kto$ zaintereso-
wany mysleniem. Pdzniej zaczela sie filozofia z metajezykiem, ze specjalny-
mi terminami, ktdre byly zrozumiate tylko dla filozofow.

W jaki sposob poezja zwiazana jest z filozofia?

Woczesny okres filozofii bardzo bliski byl poezji. Poezja jest taka, Ze sie
wychodzi i fapie ludzi. Tak ja to widze. Inni poeci widza to moze zupelnie
inaczej. Dlatego uwazam, ze poezja silnie musi by¢ zwigzana ze sposobem
mowienia. Ona musi by¢ do wypowiedzenia. Juliusz Stowacki miat t¢ umie-
jetnosc¢ styszenia polszczyzny. U niego, ze tak powiem, wszystko gladko sie
mowi. Bez watpienia jezyk polski jest trudny. Wystepuja zaskakujace zbitki
sylab, ktore po prostu Zle si¢ wypowiada. Stowacki zawsze idzie obok tego.
Natomiast Adam Mickiewicz czasami brzmi dla nas do$¢ dziwnie, ale jak sie
go wypowie ,,po litwinsku”, to od razu wchodzi si¢ w rytm. Jan Kochanow-
ski ma inny, swdj rytm. Zmienil nurt catej polszczyzny po to, aby powie-
dzie¢ co$, czego cata polszczyzna wowczas nie dotykata. Przettumaczy¢
Psalmy Dawidowe, ktore spolszczyl. Bardzo ciekawe, ze jezyki, ktdre nie ttu-
maczyly Biblii, mialy pewien problem z rozwojem. Tlumaczenie Biblii,
a szczegolnie Psalmow, wymaga pewnego rodzaju rozwoju jezyka, dotykania
rzeczy, ktdre dla zwyczajnych ludzi praktycznie nie istnieja. Jezyk irlandzki
nie miat thumaczen Biblii. Oczywiécie mowig¢ o tym prawdziwym irlandz-
kim, celtyckim. Oni troche niechetnie patrzyli na katolicyzm.

Czy rzecza, o ktorej Pan mowi, jest natchnienie?

Natchnienia nie ma. Bardzo czesto ludzie pytaja mnie, jak pisze, jakich
miejsc potrzebuje. Bardzo mito jest, jak mam miejsce, ale nie potrzebuje go.
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Miejsce nic nie robi i nic nie wnosi, gdy nie ma si¢ nic do napisania. Nie je-
stem z poetoéw, ktorzy wyczekuja na to, ze na nich sptynie natchnienie. Po
prostu robilem wszystko, Zeby nie mie¢ czasu na pisanie poezji. Zawsze pra-
cowatlem, zeby przebijalo si¢ to, co musi si¢ przebic.

Kto jest dla Pana autorytetem?

Jako polonista mam i miewalem swojego rodzaju takich czy innych waz-
niejszych dla siebie autorow. Jednak nie mozna tu méwic o autorytecie. Mu-
sze napisac¢ co$, czego oni nie powiedzieli, przynajmniej tak musi mi sie
zdawa¢. Trzeba oczywiscie wiedzie¢, co byto. Jesli chodzi o Jana Kochanow-
skiego, to zadaje sobie proste pytanie. Kochanowski w czasie, kiedy Polska
wybijala si¢ na wielkie imperium, kiedy toczyly sie boje z Moskwa o Inflan-
ty, nie ulegl prosbom Zamojskiego. Ciagniety politycznie, aby co$ napisac,
nie miat do tego serca. Dlaczego natomiast miat serce do napisania trenow?
Réwnie wazny jest dla mnie Cyprian Kamil Norwid. Przemawia do mnie
swoja tworczoscia. Jednoczesnie mam wrazenie, ze jest on tak tatwo przera-
biany na réznego rodzaju pompatyczne hasta. Ciagle i wszedzie ludzie
uzywaja jego stow, jest tu dla mnie co$ ostrzegawczego. Norwid to bardzo
gleboki poeta. Napisal, wspaniaty dla mnie, Bema, pamieci Zatobny — rapsod.
Kompletnie nie mial nic wspdlnego z rzeczywistym pogrzebem Bema, ktory
byt dramatycznie muzutmanski. W ogoéle byt oderwany od tego, co znamy
i co sSwiadomie zbudowat nam Norwid. Czego$ takiego nie byto.

W wywiadzie z Izabela Gornicka-Zdziech w Rozmowach o trzeciej nad
ranem wspomnial Pan, ze nie odczuwa Pan naznaczenia wojna. Ale jest
wiersz o ojcu Az péinym listopadzie, ktory szczegoOlnie zwrocil nasza
uwage.

To jest dos¢ dziwna rzecz, bo to jest wiersz, ktéry rzeczywiscie zwrocit
uwage czytelnikéw. Jest naprawde dziwnie popularny. Dokladnie tak wy-
gladat powrdét mojego ojca. Napisalem wyrazny reportaz o doznaniach du-
zej liczby Polakéw, ktorzy, bedac dzie¢mi, doswiadczyli tego bezposrednio
tak jak ja albo zostalo to im przekazane w opowiesci rodzinnej, pewnego
rodzaju genach historycznych, ktore nas ksztattuja. Wiersz o ojcu nie méwi
tylko o historii Byt on czlowiekiem zwigzanym z réznego rodzaju walkami
niepodleglo$ciowymi. Bytem nauczony, ze to nie jest kraj taki, jak wiele in-
nych. Anglia, Francja nawet Niemcy moga przechodzi¢ przez najstraszniej-
sze rzeczy, ale one realnie w Europie istnieja. Polska wtasciwie od XVII wie-
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ku, od rozbioréw, przestata istnie¢. Ona nigdy nie odrodzila si¢ w psychice
Europy jako cos, co jest nienaruszalne. Polska jest jakim$ tworem, ktory juz
dawno umar}, o ktérym zapomnielismy, ale on Zyje, zmartwychwstaje. Byta
ona krajem, ktéry wisial na wtosku. W innym wierszu, wydanym w ostat-
nim tomiku, pisatem o tym, Zze za krzakami, za ktérymi my nic nie widzimy,
stoja wagony do wywozki. Pamie¢ o wywodzkach jest zwyczajna pamiecia
narodu. Jest nawet pewnego rodzaju ponurym zartem, jak styszatem. Wczo-
raj (20 maja) byto Zestanie Ducha Swietego, a kto§ okrutnie zazartowat:
»~a dokad? Na Sybir?”. To jest zart nieestetyczny, nietadny. Znajdujacy sie na
granicy, ale jednoczesnie pokazujacy stosunek Polakow.

Jaka byla rola ojca w Panskim zyciu?

Ojciec jest dla mnie szalenie wazny. Dzieki Bogu nie narobitem glupot,
ktorych moglem narobi¢. W pewnym momencie, kiedy juz bylem dorosty,
wystapit pewien spor miedzy mna a ojcem. Wéowczas zapytatem go, dlacze-
go nie moéwit o zbrodni katynskiej. Chodzitem do szkoty i tam nic o tym nie
mowili. Ojciec sadzil, Ze nie mdgl mi o tym powiedzie¢, poniewaz twierdzit,
ze natychmiast zaczatbym ktoci¢ sie z nauczycielka albo wypaplal i dowie-
dzialby sie o tym Urzad Bezpieczenstwa. Nie chcielismy is¢ do WIN-u, czyli
do podziemia po 1945 roku. Mdj ojciec uwazat, ze to jest tylko marnowanie
resztek ludzi. Polska zostala sprzedana w Jalcie i na dtugie lata trzeba przy-
ja¢ zupelnie inng taktyke. Ojciec pytal sie¢ mnie, czy pamietam wujkdéw, kto-
rzy przechodzili przez nasz dom. Wéwczas mieszkaliSmy w Gdyni. Ciagle
kto$ do nas przyjezdzal, ciagle ktos byt. Ojciec wyttumaczyl, Zze tu byt punkt
przerzutu ludzi, ktoérzy uciekali za granice, do Szwecji. Powtarzat, ze gdyby
zaczal mi wszystko wyjasnia¢, to wowczas wygadatbym sie. Oczywiscie
powtarzal, ze nie byt w to zaangazowany. Ludzie uciekali i trzeba bylo im
pomodc. Wiec takie punkty powstawaty, nawet byli w nich ludzie, ktérzy
uwazali to za beznadziejng walke. To wiasnie jest kod Polski. Miedzy ojcem
a synem musiala istnie¢ tajemnica. Nie mogli przekazac¢ sobie wiedzy, histo-
rii, pamiegci.

Jakie cechy powinien mie¢ tworca, ktdry tez chce sie¢ wyrdznic, ale jed-
nak chce zachowa¢ indywidualnos¢?

Zadnych cech. Nie mozna méwi¢ o cechach spegjalnych twércy. Mam
dos¢ kolegdw, tworcow, ktérzy musza miec te cechy specjalne. Otoz to, ze
si¢ jest napiethnowany specyficznym wezwaniem czy choroba, Zze si¢ musi
pisaé, nie uprawnia do niczego. Co wiegcej, elegancja wymaga, zeby nie za-
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meczac rodziny, czytelnikow i wszystkich dookota swoja tworczoscig po-
etycka. To jest oczywiscie moj kanon. Nie zgadzam sie z Przybosiem, ktore-
go znalem i ktory mowil, ze trzeba by¢ apollinskim, to znaczy mie¢ poczu-
cie, ze ja tu ogladam Swiat. Nie ogladam $wiata jako poeta. Musze cos wyra-
zi¢ o tym Swiecie i nie wiem, dlaczego. Jestem, jak niektorzy mowia z prze-
kasem, poeta rozpoznawalnym. Tak sie stalo, to nie jest kwestia talentu.

W tomie opowiadan Drugi niedzielny autobus pojawia sie tematyka fu-
neralna. Z czym to jest zwiazane?

Kiedy$ zamierzalem by¢ prozaikiem. Napisalem szereg opowiadan
i przestalem pisa¢, nie mialem nic wigcej do zakomunikowania. Tematyka
funeralna zwigzana jest z miejscem, ktére mozna byltoby okresli¢ jako sa-
kralne, posiadajace sakralne momenty. Miejsce, w ktdrym zbieraja sie ludzie
i nastepuje specjalna wieZz miedzy nimi. Ludzie nagle pokazuja si¢ z innej
strony, staja wobec czegos. Bo zeby bylo dobre spotkanie, musi by¢ w jakiej$
sprawie. Pogrzeb jest niewatpliwie sprawa poruszajaca, tak jak wesele. Nie
wiem, jak dzisiaj, ale kiedy$ rowniez komunia swieta i wszystko, co dzieje
si¢ wokdt niej, byla nadzwyczajnym momentem. Wszystko dzisiaj inaczej
wyglada, jest jakie$ polamane.

Jednak opowiadania z Drugiego niedzielnego autobusu sa obecnie aktualne.

To byto pisane tak dawno. Pisalem z mojego punktu widzenia i z moich
obserwagji.

A jak wygladaja obecne Pana obserwacje?

Odwotam sie do waszego uniwersyteckiego pisma, ktére uwazam za
bardzo ciekawe. Zaréwno pod wzgledem poruszanych tematéw, jak i przez
to, ze sg tam prace studentéw. W jednym z ostatnich numeréw przeczyta-
fem o poszerzaniu sie¢ Biategostoku, ktory zagarnia wsie. Tworzy on taka
rzeczywisto$¢, ze ci, ktdrzy tam buduja domy, majq blisko do miasta i two-
rza pewng odrebnos¢. Rzeczywistos¢ urzadzenia, szycia, zarabiaja w inny
sposob, a obok istnieja kawatki dawnej wsi, ktéra wyprzedaje grunta. Mimo
wszystko oni zyja innym Zzyciem. Nie ma integracji. Bo na ogot wtasnie takie
osadnictwo wyplywato na siebie, ale w kierunku integracyjnym. Istnieja
jakby odmienne kody kulturalne. Odmienne cele w zyciu, odmienne miejsce
pracy, odmienny charakter zachowania.
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Jakie wspomnienia wiaza Pana z Bialymstokiem?

Nagroda Karpinskiego. Bytem niezwykle zaszczycony, kiedy ja otrzyma-
fem. To skromna, ale niezwykle dla mnie wazna nagroda, poniewaz bardzo
wysoko cenie tego poete. Wsrod poetdw polskich jest on dla na jednym
z pierwszych miejsc. Obok Mickiewicza i Stowackiego. Mickiewicz nie do
konca rozumiat wielkos¢ Karpinskiego.

Dlaczego Karpinski jest tak wazny?

To dziwny poeta, ktéry nie dawat sie oswoi¢. Sciagniety na dwoér do
Warszawy, uciekt. Pisat, jak Zle si¢ tam czul. Nawet Stanistawa Augusta po-
ruszyl wiersz Karpinskiego, w ktorym to poeta opisywat, jak mu zle jest
w miejscu. Posta¢ Karpinskiego budzi podziw swoja odrebnoscia. Poeta
z bozych task. Poeta rozbiorow, ktoremu odejmowano ziemie. Szlachcic za-
platany w réznego rodzaju burty. Potem Karpinski, w niedalekiej odlegltosci
od Biategostoku, kiedy uzyskal swoje miejsce na ziemi, budowat swéj dwo-
rek i prowadzit gospodarstwo, co nie najlepiej mu wychodzito. Zaden poeta
nie jest tak czesto wspominany przez swoje utwory. Bdg sig rodzi... — Polacy
nawet nie wiedza, kto to napisal, ale Spiewaja. Wielka, pigkna koleda. Jeden
z najwigkszych wierszy metafizycznych w poezji europejskiej. Réwniez Lau-
ra i Filon — nieprawdopodobnie popularna piesn mitosna. To jest to, czym
zyta Polska. W ogdlne nie ogladajac si¢ na poezje. Poezja zaczyna si¢ wtedy,
kiedy ludzie, pamigtam, gromadzili sig, to byl czas okupacji. Ludzie wow-
czas siadali przy domach i Spiewali wiersze Mickiewicza, czytali, recytowali.
I to byli zwyczajni ludzie z pétwsi, nie wigcej niz z poétsrednim wyksztatce-
niem. Po prostu kochali kulture. To, jak wida¢, nie zalezy od wyksztatcenia.
Ale to jeszcze ma Podlasie, brak w nim komercyjnosci i tym odrdznia sie od
reszty kraju.

W jaki sposob?

Ludzie, jedzac hamburgery, nie zdaja sobie sprawy z pewnych rzeczy.
Cztowiek musi zachowac to, do czego moze wréci¢. Komerdji nie zabierzesz
czlowiekowi, ale wazne jest to, aby miat gdzie wrocic. Po to jest wlasnie kultura.

Czy Pana zdaniem jest jeszcze co$, co wyrdznia mieszkancéw Podlasia?

Mam takiego taksdwkarza, do ktdrego kiedy wsiadam, mowie: , Panie,
panie, jaki ma pan piekny akcent podlaski”. A on odpowiada, ze juz od
dawna w Warszawie mieszka. Z ciekawo$cig mowil do mnie: , Panie, ale
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skad ten akcent?”. Z Janowa Podlaskiego — odpowiadam. Zdziwil sie, Ze
odrozniam akcenty. Odrézniam dlatego, ze na Podlasiu zupelnie inaczej
Spiewaja. Mowi sie, ze niektorzy na Podlasiu, w okolicach Biategostoku,
mowia po litwinsku, nie po bialorusku. Po litwinsku moéwito niegdy$ cate
wielkie Ksigstwo Litewskie, moéwili starobiatoruskim jezykiem. O czym Po-
lacy dzisiaj zapominaja.

Co Pan sadzi o pisarzach tego regionu?

Pisarze podlascy potrafia pieknie méwic¢ o swoim regionie. Promowatem
Redlinskiego w pierwszym konkursie, na ktérym dostat druga nagrode za
Listy z Rabarbaru. Czesto rozmawiam z ludZzmi o jego najlepszej, moim zda-
niem, ksigzce Konopielce. Zdumiewajaca rzecza jest to, ze nikt nie zadaje so-
bie pytania o sam tytul utworu. Konopielka jest zwigzana z postacia mlodej
dziewczyny, ktora oto jest kandydatka na malzonke albo tupem. To mioda,
fadna, czekajaca wyjscia za maz panna, ktorej spiewa si¢ specjalne piesni
przy specjalnej branie, dawniej si¢ Spiewato pod oknem. Konopielka, czyli
ktos, kto byl kandydatem na mitos¢, ktos, kto byt niezwyklym czltowiekiem.
Konopielka jest réwniez taka roslina, ktora jest Swieza, mtoda. U Redlin-
skiego jest to nauczycielka, ktdra jest kim$ innym, dziwnym i tajemniczym.
Co wiecej, uwaza sie, ze takie mlode dziewczyny, ktére maja wyjs¢ za maz,
posiadaja inna facznos¢ z duchami niz zwyczajni ludzie. Odmienna facznosc¢
maja dzieci, a jeszcze inng starcy. Nie bez powodu, jezeli kobiety umieraty
zanim wyszly za maz, to chowano je wtedy w kielznach — koszulach, ktore
mialy odrebne zawigzanie oraz inny kolor, zdaje si¢ niebieski.

Co najbardziej kojarzy sie Panu z Podlasiem?

Dla mnie to jest ,Podlasie biatostockie”. Kojarzy mi si¢ z Bialymstokiem.
Rozni sie od takich miejscowosci jak Drohiczyn czy Janow Podlaski. Wsze-
dzie mowia z innym zaspiewem. Bardzo lubie Podlasie. Podlasie jest zupet-
nie inne, brak w nim zachodnich wypltywoéw. Uwazam, Ze jest to jeszcze taki
kawatek Polski, ktory potrafi zachowaé odrebnos¢, jakiej juz nie maja pozo-
state regiony. Lubie to Podlasie, lubie.

A co Pan sadzi o podlaskich potrawach regionalnych?

Jedzenie Podlaskie — ach... Kartoflane kiszki. Cala ta droga kartaczy
z Podlasia idzie dalej, tam w gore, w strone Wilna. Ziemniaki, ktére pojawia-
ja sie w najrdozniejszych formach. Uwielbiam jedzenie podlaskie. Nawet mo-
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ja zona czasami robi podlaski placek ziemniaczany, mimo ze pochodzi z po-
tudnia Polski.

Czy moglby Pan da¢ rade ludziom, mlodym ludziom, ktorzy pisza do
szuflady.

Jak sie musi pisa¢, to sie pisze. Czy do szuflady, czy tez nie. Na ogdt, jak
ma to wylez¢ z szuflady, to wylezie, cho¢ samemu nie bedziemy sie starac.
Cho¢ trzeba pokazywac ludziom, bo przeciez dla nich piszemy, a nie zanu-
dzamy Pana Boga. Objawi sie jak przy Emily Dickinson, ktéra nigdy nie
wydrukowata swoich teksow, a potem stata si¢ wazna postacia. Kto chce,
niech pisze. Niektorzy pisza tylko po to, zeby odreagowac¢ w swoich spra-
wach. Niektdrzy pisza, zeby zapisa¢ cos dla pamieci, a niektérzy pisza, po-
niewaz majq co$ tak waznego do powiedzenia i robi si¢ jakas sprawa, ktora
trwa pokolenie. Trzeba pisa¢ i mozna pytac o zdanie, ale zdanie innych po-
etow zawsze bedzie nie do konca nieprawdziwe. Poniewaz ten, kto pisze,
ma takie klapki, jakie dawniej miaty konie dorozkarskie, z boku, zeby tylko
patrze¢ w innym kierunku. On widzi swoje. Jak mi si¢ co$ podoba, biore
udziat w konkursach, wtedy spotykam sie z innymi ocenami. Natomiast, jak
ja widze cos, to ciagle boje, czy to czasami nie widze powtdrzenia siebie.
Powtdrzenie tego, co istnieje juz w literaturze, nie ma najmniejszego sensu.
Potrzebna jest albo inna droga, albo zaprzeczenie, cokolwiek. Tworzenie to
droga petna niepewnosci. Nie mozna odpowiadac za tworczos¢. Tworczosc
umyka fachowosci. Ona jej potrzebuje.
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ERNEST BRYLL — poeta, prozaik, dramaturg, dziennikarz, krytyk filmowy, dyploma-
ta, ambasador RP w Irlandii (1991-1995). Thumacz z jezyka irlandzkiego, czeskiego
ijidysz, autor tekstéw piosenek (m.in. "Peggy Brown", "A te skrzydla potamane").
Czlonek Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, polskiego i irlandzkiego PEN Clubu, a tak-
ze SEC (Society of European Culture). Urodzit sie 1 marca 1935 roku w Warszawie.
Pierwszy tomik jego wierszy, Wigilie wariata, zostat wydany w 1958 r. Opublikowat
m.in.: Studium, Warszawa, 1963; Ciotka, Warszawa, 1964; O trzeciej nad ranem. Z Er-
nestem Bryllem o rodzinie, Zyciu, poezji i spotkaniach o trzeciej nad ranem rozmawia Izabela
Gornicka-Zdziech, Czestochowa, 2009; Wigilie wariata, Warszawa, 1958; Autoportret z
bykiem, Warszawa, 1960; Piotunie piotunowy, Warszawa, 1973; Dramaty i wiersze, War-
szawa, 1973; Ta rzeka, Warszawa 1977; Rok Polski, Warszawa, 1978; List, Warszawa,
1985 (Il obieg wydawniczy); Golgb pocztowy, Warszawa, 1986 (Il obieg wydawniczy);
Boze uchron nas od nienawisci, Warszawa, 1985 (Il obieg wydawniczy); Adwent, Lon-
dyn, 1986; Wiersze, £.6dz, 1987; Kropla w wodospadzie, Warszawa, 1995; Rok Polski
2000, Katowice, 2000; Kubek tajemny, Warszawa 2000; Golgota Jasnogérska, Czesto-
chowa, 2001; Nie prosze o wielkie znaki, Warszawa, 2002; Jezioro Katuza, Torun, 2003;
Na ganeczku snu, Lublin, 2004; W cieptym wnetrzu koledy, Poznan 2007; Ciggle za mato
stary, Poznan, 2015; a takze dramaty, oratoria, stuchowiska: Ballady lipieckie, 1967;
Zotnierze, 1968; Rzecz Listopadowa, 1968; Kurdesz, 1968; Po gérach po chmurach, 1969;
Na szkle malowane, 1970; Kto ty jestes, 1971; Koleda-Nocka (musical), 1980; Wieczernik,
1984; Dybuk, Warszawa 1988; Tristan, 1996; Cyrano, 1997; Bo dusze ma nasz dom, 2004;
Przejscie przez morze, 2005; Jajokracja, 2007.
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Daria Wiktorzak

TELUMACZYC KAZDY MOZE?

Wydawaé by sie moglo, ze zawodd ttumacza to bardzo proste zajecie —
wystarczy znajomos¢ dwdch jezykdw i kilka stownikow stojacych na
polce. Nic bardziej mylnego! Ci, ktérzy probowali podjac sie przettumacze-
nia tekstu, czy to z jezyka angielskiego na polski, czy odwrotnie, wiedza, ze
jest to proces wymagajacy i ztozony. Zaleznie od rodzaju i stopnia skompli-
kowania utwordéw oraz wlasnych kompetengji i doswiadczenia ttumacz mo-
ze napotkac na swojej drodze wiele trudnosci'. Przeklad piosenek to zadanie
jeszcze bardziej wymagajace. Przed rozpoczeciem pracy trzeba ustali¢ prio-
rytety: czy stawiamy na dokladnos$¢, czy moze dazymy do tego, aby tekst po
przettumaczeniu mozna byto zaspiewac.

Tego typu utwory mozna przettumaczy¢ dwojako: albo bardzo precyzyj-
nie, niemal stowo w stowo, albo prdébujac stworzy¢ tekst, ktory bedzie dopa-
sowany do melodii, co jest forma trudniejsza i bardziej wymagajaca. Aby
przetozona piosenka mogta by¢ w wykonywana, nalezy zwrdci¢ uwage na
rytm, rymy, melodie, a takze na jej warto$¢ poetycka. Tylko bardzo utalen-
towani, wykwalifikowani i wrazliwi na poezje ttumacze sa w stanie wyko-
na¢ dobre przektady utworéw. Wykazuja sie przy tym umiejetnosciami
zblizonymi do warsztatu poety, dzieki czemu przekazuja wartos¢ estetyczng
i tfadunek emocjonalny utworu. Kompozycja musi brzmie¢ bardzo natural-
nie, a tekst powinien sprawia¢ wrazenie, jakby zostal napisany specjalnie
pod dang melodie. Ttumacz odgrywa jednoczesnie role autora i poety.

Niestety, muzyka jest czesto pomijana w translatoryce, a przekladom pio-
senek nie poswieca sie zazwyczaj zbyt wiele uwagi. Liczy sie produkt kon-

1Zob. ]M.F de Luna, A Step on the Ground of Lyrics Translation, w: ,Portal de Periodicos
UFSC”, 5. 78,
[online]: https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/viewFile/2163/4123, dostep:
24.03.2016.
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cowy, a sam proces i wysilek ttumacza pozostaja za kulisami2. Moze to by¢
spowodowane tym, ze ludzie zwigzani z muzyka czesto nie sa zaznajomieni
z koncepcjami, narzedziami i modelami dostepnymi w translatoryce. Ttu-
macze natomiast moga postrzega¢ kwestie zwiazane z muzyka jako skom-
plikowane, stawiajace przed nimi zupeinie odmienne i specyficzne wyma-
ganias.

Ttumaczenie piosenek jest zadaniem trudnym ze wzgledu na to, ze
oprocz rozwazan, ktore sa wspdlne dla wiekszosci rodzajow przekladow
(odniesien kulturowych, réznic miedzy jezykiem oryginatu a jezykiem doce-
lowym, nieprzekiadalnosci niektérych pojec), translatora zajmuja réwniez
kwestie typowe dla piosenek. Najwazniejszymi elementami, nad ktérymi
nalezy si¢ zastanowi¢ podczas ttumaczenia utworéw spiewanych, sa rymy,
podziat na sylaby oraz akcent melodyczny. Nalezy zadba¢ rowniez o to, aby
wartos¢ poetycka i artystyczna przektadu byla zgodna z oryginatem.

W przypadku tlumaczen piosenek wykorzystywanych w filmach mamy
do czynienia z wieloma ograniczeniami. Jednym z nich jest koniecznos¢ do-
starczenia widzom takiej samej warto$ci emocjonalnej co oryginalna wersja.
Drugim jest to, ze zestaw spodtglosek i samogtosek zastosowanych w piosen-
ce musi by¢ zsynchronizowany z ruchami warg bohaterow*.

Z jezykowego punktu widzenia osobliwe roznice pomiedzy tekstem zro-
dtowym a jezykiem przekladu sprawiaja, ze zadanie jest jeszcze bardziej
intrygujace. Akcenty padajace na inne sylaby ograniczaja wybor tylko do
stow, ktdre pasuja do melodii piosenki. Bardzo czesto pojawiaja sie tez pro-
blemy leksykalne, na przykltad w jezyku Zrédlowym moze by¢ mnostwo
krétkich i chwytliwych stéwek, uzywanych do opisywania danego stanu,
natomiast w jezyku przekltadu doktadne ttumaczenie tego samego fragmen-
tu wydaje sie zbyt dtugie i niezreczne. W oryginalnym tekscie moze wyste-
powacd gra stéw, idiomy lub nawet neologizmy czy btedy popetnione celo-
wo, ktdrych odtworzenie nigdy nie jest fatwe®. Czynnikiem, ktéry znacznie

2 Zob. A. Niewiarowski, Introduction to Song Translation, w: , Proz”
[online]: http://www.proz.com/translation-articles/articles/3469/1/Introduction-to-Song-
Translation, dostep: 24.03.2016.

3Zob. B. Anderssoni B. Ulvaeus, Translating Song Lyrics, w: ,DiVa”, s. 4, [online]:
http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:375140/fulltext02, dostep: 24.03.2016.

4 Zob. A. Niewiarowski, Introduction to Song Translation, w: , Proz”
[online]: http://www.proz.com/translation-articles/articles/3469/1/Introduction-to-Song-
Translation, dostep: 24.03.2016.

5 Zob. A. Niewiarowski, Introduction to Song Translation, w: ,,Proz” [online]:
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utrudnia ttumaczenie angielskich piosenek, jest fakt, ze w zestawieniu z je-
zykiem angielskim jezyk polski ma znacznie mniej krétkich, jednosylabo-
wych stéw, a rymy meskie uchodza w naszym jezyku ojczystym za gorsze
i mniej doskonate. Niestety, w piosenkach akcent melodyczny bardzo czesto
pada na ostatnig sylabe, a wowczas takie wlasnie rymy sa potrzebne.

Warto wiec zdawac sobie sprawe z tego, ze umiejetnos¢ postugiwania sie
jezykiem obcym nie jest rownoznaczna z byciem dobrym translatorem.
Ttumaczenie jest umiejetnoscia, w ktorej licza sie ciezka praca, ciagly rozwoj,
zdobywanie do$wiadczenia oraz wielka rozwaga, gdyz czasem niewielkie
btedy w przektadzie moga by¢ powodem powaznych konsekwengji.

Istnieje przekonanie, Ze tlumaczenie utwordéw Spiewanych jest silnie
zwiazane z przekladem tekstu poetyckiego, jednak o wiele bardziej wyma-
gajace. Ogromnym wyzwaniem dla ttumacza jest dopasowanie sylab do
odpowiednich nut, powtarzenie stéow i fraz czy tez lokalizacja pauz i inter-
punkgji. Trudnosci z thumaczeniem tekstow spiewanych moga by¢ zwigzane
przede wszystkim z proba jak najlepszego oddania sensu oryginatu. Nie
oznacza to jednak, ze tekst powinien by¢ przettumaczony dostownie. Bez
przeszkdd mozna dostosowac go do kultury. Trzeba jednak pamiegtaé o tym,
ze thumacz nie pisze nowej piosenki®.

Nastepny problem moze stanowi¢ zachowanie rytmu, do ktérego musza
pasowac stowa oraz ktdry buduje nastroj piosenki. Tutaj szczegoélng uwage
nalezy zwrdci¢ na liczbe nut oraz ich wartosci. Klopotliwe moga by¢ row-
niez rymy, ktdre czesto trudno zachowad, a ktore sa pomocne dla wykonaw-
cdw. Warto zaznaczy¢, ze rymy koncowe wystepuja najczesciej; sa one bar-
dzo wazne i powinny zosta¢ zachowane’. Jednak w wielu przypadkach nie-
fatwo jest to osiagna¢. W sytuacji, gdy trudno dobra¢ wlasciwe rymy, mozna
zastosowac rymy niedokladne, czyli takie, ktdre nie operuja identyczna licz-
ba glosek w obrebie obszarow rymowych, np. ,domy — mody”. Innym roz-
wiazaniem, ktére znacznie utatwia ttumaczom prace, jest w pierwszej kolej-
nosci dobranie rymujacych sie stow, a nastepnie proba przestawienia szyku
wyrazow i zbudowania wersow. Kiedy piosenki nie maja ryméw w orygina-

http://www.proz.com/translation-articles/articles/3469/1/Introduction-to-Song-Translation,
dostep: 24.03.2016.

6 Zob. W. Coenraats, Translating Musicals, w: ,,Utrecht University Repository”, s. 8-9, [online]:
http://dspace.library.uu.nl/bitstream/handle/1874/25627/scriptie+Translating+Musicals.doc?
sequence=1, dostep: 24.03.2016.

7 Wykonawca zazwyczaj bierze oddech chwile przed odspiewaniem jednego z rymujacych sie
stow, dzieki czemu jest w stanie wydtuzy¢ dzwiek.
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le, nie trzeba ich tworzy¢. W niektdrych krajach piosenek z rymami po pro-
stu sie nie pisze, dlatego w tym przypadku tlumacz moze wybra¢, czy chce
wprowadzié rymy czy tez nie®.

Ttlumacz powinien postarac¢ si¢ zachowac jak najwiecej cech oryginatu,
ale jednoczesnie musi on zaakceptowac fakt, ze ttumaczenie nigdy nie be-
dzie dokladnie takie samo jak oryginal — jezyk przekladu zawsze bedzie
inny, a muzyka nie zostala przeciez napisana pod niego. Oczywiscie
wszystko zalezy od ttumacza, ktéry moze na przyklad zdecydowac si¢ na
nieprzestrzeganie schematu rymow, by lepiej ukaza¢ sens utworu. Moze
takze zmieni¢ rytm, aby utwor mozna bylo zaspiewac. Najpierw powinien
on jednak zdecydowac¢, co najbardziej liczy si¢ w piosence i ktore zasady sa
istotne w przypadku danego ttumaczenia. Tlumacz moze nie zastosowac sie
do niektorych zasad, moze je nawet zupelnie poming¢, ale tylko, gdy bedzie
to jego $wiadomy i uzasadniony wybor.

Tradycja poetycka wywodzi si¢ z tradycji oralnej, czesto Spiewanej. Nie-
kiedy teksty piosenek moga by¢ traktowane jak poezja, w ktorej wazna jest
przede wszystkim wartos¢ tekstu. Obrazuja to utwory Boba Dylana (przez
wielu nazywanego amerykanskim poeta) czy Leonarda Cohena (ktorego pio-
senki byly pierwotnie wierszami). Podobnie jest w przypadku Patti Smith,
ktéra mowi o sobie, ze jest przede wszystkim pisarka, a dopiero pdzniej wo-
kalistka.

Istnieje wiele stron internetowych, ktére oferuja ttumaczenia piosenek.
Ma to oczywiscie swoje zalety, ale takze mnostwo wad. Osoby nieznajace
jezykéw obcych zbyt dobrze (lub wcale), styszac piosenke, czesto zastana-
wiaja si¢, o czym ona opowiada. Znajac wykonawce, tytul czy chociazby
fragment utworu mozna tatwo odszukac interesujacy nas tekst. Na niekto-
rych serwisach kazdy moze si¢ zarejestrowacd, dodawac teksty, ttumaczenia
oraz poprawia¢ przeklady innych uzytkownikéw. Ponadto mozna odnies¢
wrazenie, ze akceptowane jest tam wszystko bez wnikliwego sprawdzania
poprawnosci przez administratoréw. W efekcie na tych serwisach znajduje
sie wiele tekstow i ttumaczen zawierajacych btedy.

Na stronie internetowej Tekstowo.pl bez trudu znalez¢é mozna utwory
Patti Smith przetozone na jezyk polski. Jest wérod nich takze jeden z najbar-
dziej kontrowersyjnych utworéw artystki — Gloria. Przyjrzyjmy sie fragmen-
towi ttumaczenia:

8 Zob. W. Coenraats, Translating Musicals, w: ,Utrecht University Repository”, s. 29-31,
[online]:http://dspace library.uu.nl/bitstream/handle/1874/25627/scriptie+Translating+Music
als.doc?sequence=1, dostep: 24.03.2016.
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I-I walk in a room, youknow I look so proud

I'm movin' in this here atmosphere, well, anything's allowed

and I go to this here party, and I just get bored

until I look out the window, see a sweet young thing

humpin' on the parking meter, leanin' on the parking meter

oh, she looks so good, oh, she looks so fine

and I got this crazy feeling, and then I'm gonna ah-ah make her mine

Cho-chodze sobie po pokoju, wygladam tak dumnie
Poruszam si¢ w tej atmosferze, cdz, nic nie jest dozwolone

I ide na tutejsze przyjecie, i po prostu jestem znudzona
Dopoki nie zagladne przez okno, zobacze urocze malenstwo
Jak stoi przy parkometrze, schyla si¢ do niego

Och, ona wyglada tak dobrze, och, wyglada tak fajnie

I dostaje tego szalonego uczucia, i sprawie, ze ona ach-ach
bedzie moja

Powyzszy przeklad ujawnia, ze tlumaczenia proponowane przez inter-
nautdéw sa czesto dostowne, proste, formutowane bez zagltebiania si¢ w sens
utworu. Brakuje w nich takze dopasowania sylab, rymoéw, a takze dbatosci
o to, czy tlumaczenie bedzie dalo si¢ zaspiewac i czy bedzie pasowato do
melodii. Warto zwrdci¢ uwage na wyrazenie anything’s allowed, blednie
przetlumaczone przez uzytkownika jako: nic nie jest dozwolone. Poprawna
wersja powinna brzmie¢: wszystko jest dozwolone. Ponadto internauta btednie
zalozyl, ze tekst napisany jest z perspektywy kobiety. Natomiast w utwo-
rach Smith pte¢ nie ma znaczenia. Autorka najczesciej pisze z perspektywy
mezczyzny, co jest odzwierciedleniem catkowitej wolnosci odczuwanej
przez nia jako artystke’.

Polski dziennikarz muzyczny i autor tekstéw piosenek Wojciech Mann
wielokrotnie podejmowat si¢ tlumaczenia utworéw spiewanych. Dawniej
dotarcie do nowych, popularnych piosenek bylo o wiele trudniejsze. Mann
deklarowat w wywiadach, Zze jego sposobem na poznawanie trendéw mu-
zycznych z zagranicy bylo stuchanie radia, lecz nie polskiego (w ktérym
rzadko pojawialy sie zagraniczne piosenki), lecz Radia Luxemburg. Mann
pragnat zrozumieé, o czym rozmawiaja prowadzacy, co oznaczajq tytuly

9Zob. R. Padgett, The Story Behind Patti Smith’s“Gloria”, w: , Cover Me Songs” [online]:
http://www.covermesongs.com/2014/08/the-story-behind-patti-smiths-gloria.html, ~dostep:
24.03.2016.
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utwordéw i one same. Tak tez zaczeta sie jego przygoda z jezykiem angiel-
skim. Dziennikarz na poczatku ttumaczyt Beatlesow, zaczynajac od piose-
nek pozornie bardzo prostych, a jednak podchwytliwych i mogacych spra-
wiac trudnosci. Przykladem moze by¢ tytut Love me do, ktorej Wojciech Mann
nie w pelni rozumial, gdyz nie wiedziat, co oznacza stowo do w kontekscie
cato$ci. W swoim dorobku translatorskim dziennikarz ma takze utwor Are
You Lonesome Tonight? Elvisa Presleya. Ze wzgledu na to, ze w ogole nie ro-
zumial znaczenia niektdérych fraz, jego tlumaczenie okazato sie problema-
tyczne'?. Mann przektadat tez piosenki Boba Dylana, miedzy innymi te zaty-
tulowana Desolation Row. Na famach ,Duzego Formatu” zastrzegat, ze nie
jest ani poeta, ani wierszokleta, a decyzja o przettumaczeniu tego utworu
moze $wiadczy¢ o jego wielkim tupecie. Jednakze che¢ przyblizenia wybit-
nego 11-minutowego dzieta, nawet w niedoskonatej formie, wygrata z wat-
pliwosciami'.

Poréwnujac ttumaczenie piosenki zespotu Steppenwolf Born To Be Wild
wykonane przez Wojciecha Manna oraz tlumaczenie tej samej piosenki za-
czerpniete z serwisu internetowego Tekstowo.pl, mozemy z tatwoscia wy-
chwycic¢ réznice.

I like smoke and lightning
Heavy metal thunder

Racin' with the wind

And the feelin' that I'm under
Yeah Darlin' go make it happen
Take the world in a love embrace
Fire all of your guns at once

And explode into space

Kocham dym i burze Kocham dym i $wiatla,

Ciezki dzwiek metalu Heavy metalowy grzmot

Gdy si¢ $cigam z wiatrem Wyscig z wiatrem

Czuje, jakbym byt na haju I uczucie adrenaliny

Niech zacznie sie dzia¢ ciekawie Tak, kochanie, zréb to

Uchwy¢ $wiat — caly bedzie twdj Zamknij $wiat w mitosnym uscisku
Odliczanie skoniczylo si¢ juz, wigc Wystrzel ze wszystkich swoich gnatéw
Odpalaszijuz I eksploduj w przestrzeni

10 Zob. W. Mann, Wojciech Mann. Beatlesi sq wskazani, rozm. przepr. A. Ktos, w: ,,Gazeta Wy-
borcza” [online]: http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127291,2019337 html, dostep: 24.03.2016.
11 Zob. W. Mann, Desolation Row, ,,Duzy Format” 2003, nr 285, s. 36.
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W przypadku powyzszych dwdch tlumaczen mozna zaryzykowac
stwierdzenie, Ze zadne z nich nie jest perfekcyjne. Jednakze ttumaczenie
Wojciecha Manna (po lewej) cechuje si¢ wigksza dbatoscia o szczegdty. Za-
wiera taka sama liczbe sylab jak oryginalna wersja. Mann chciat wiec, aby
piosenke dato sie¢ zaspiewac takze po polsku. W wersji dziennikarza moze-
my zauwazy¢ rymy, moze sa one troche wymuszone, jednak najwazniejsze,
ze zostaly zachowane. Internauta (autor przektadu po prawej) nie zadat so-
bie natomiast trudu rekonstrukcji rymdéw, nie zadbat o odpowiednia liczbe
sylab czy dopasowanie do melodii. Jest to ttumaczenie bardzo pobiezne,
zawierajace btedy. Pojawiajace sie¢ w utworze stowo lightning w jezyku an-
gielskim oznacza btyskawice, piorun, zas lighting — swiatlo i oswietlenie.
Zwrot I'm under takze lepiej rozpatrywa¢ w kontekscie, w jakim zrobil to
Mann - sklaniajac si¢ ku thumaczeniu go jako stanu po zazyciu narkotykow,
a nie momentu, w ktérym podnosi si¢ poziom adrenaliny.

Korzystajac z internetowych przekladéw piosenek, nalezy pamietac, ze ich
autorami moga by¢ osoby, ktére znaja jezyk angielski, ale nie sa wykwalifi-
kowanymi i do$wiadczonymi tlumaczami. Warto wigc traktowac je z przy-
mruzeniem oka, zdajac sobie sprawe, ze nie sa one doskonate i moga zawie-
rac¢ bledy. Natomiast osoby niepewne swoich umiejetnosci i te, ktore nie ma-
ja wystarczajacej wiedzy i stosownych predyspozycji nie powinny podejmo-
wac sie tak trudnego zadania, jakim jest thumaczenie piosenek. Ponadto pu-
blikowane teksty z pewnoscia zawieratyby mniej btedow, gdyby administra-
torzy serwisOw internetowych przywiazywali wieksza wage do ich jakosci.

DARIA WIKTORZAK — urodzona w 1994 r., studentka filologii angielskiej na Uniwer-
sytecie w Bialymstoku. W kregu jej zainteresowan, oprocz jezykow obcych oraz
kultury Wielkiej Brytanii, znajduje si¢ takze sport oraz literatura. Po ukoniczenia
studiéw pierwszego stopnia pragnie kontynuowaé nauke na studiach magisterskich
ze specjalnoscia translatoryczna.



Dick Scanlan, fot. www.mtishows.com



W 2017 roku Koto Translatoryczne Anglistow nawigzato wspotprace
z Latajacym Teatrem Muzycznym. Oto efekty tej wspotpracy:

Dick Scanlan

CICHE MIESZKANKO

Kiedy po raz pierwszy przyjechatam do Biategostoku, zrozumiatam, ze
jest tu glosno. Bialystok to duze miasto: teatry, kina, kawiarnie... Mamy tu
nawet od niedawna opere! Samochody jezdza, trabia, ludzie krzycza... A ja
szukatam czego$ dla siebie. Jakiegos spokojnego miejsca.

Nareszcie mam mieszkanko swe,
W ktorym nie puchna uszy,

Tu pragne spedzac noce dnie,

Bo jestem jak Kopciuszek.
Zwierzatek tu nie wolno mie¢

I imprez glosnych robi¢,

Coz jeszcze wiecej moge chciec?
Na stole czeka — Musierowicz,
Wiec zblizam si¢ do niego, a tuuu...
A wiecjednak nie,

Obok tuz sie drze

Jakas diwa, ktora chce

Pognebic¢ mnie,

Wiec powiedzcie, po cholere
Byto robi¢ tu opere?
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Ten pierwszy wieczdr w gniazdku mym
Umila mi Puccini,

Tocze wokot wzrokiem ztym,

O 6smej jest juz finisz.

Potem, cdz, nie stysze nic

I cisza dZwigczy w uszach,

Zaraz do 16zeczka hyc

Sen wciaga mnie, przeciaggam sig,

Jak mito wabi mnie poduszka

Teraz z prawej ta

Koncert chce mi da¢

Drze si¢ przy tym glosno tak,
Ze tchu jej brak

A zgadnijcie jaka zgaga

Na te trele odpowiada?

Ja nie lubie méwié wprost,
Rzadko tez podnosze glos,

Ale pytam tylko

Czy mozecie zamkna¢ wreszcie
DZIOB

DZIOB

Nasze glosy tworza ten
Niespotykany tercet,
Wieczorem, noca albo w dzien
Rytm nam dyktuje serce

Solo wam za$piewam wreszcie,
Cicho, kurwa, prosze grzecznie,
Zmienito mnie mieszkanko ciche me!
Przet. Krzysztof Putawski

Utwor ten zaspiewata Julita Wawreszuk: https://www.youtube.com/watch?v=7ecUhiS5URO
Pod linkiem dostepna jest wersja angielska Kristin Chenoweth:
https://www.youtube.com/watch?v=jBJn4BHtqqY

Ponizej thumaczenie Jakuba Kornackiego w interpretacji Pauliny Grochowskiej
https://www.youtube.com/watch?v=TS2iR2GbRI8


https://www.youtube.com/watch?v=7ecUhiS5UR0
https://www.youtube.com/watch?v=jBJn4BHtqqY
https://www.youtube.com/watch?v=TS2iR2GbRl8
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Alison Mosshart, Dean Fertita

CZUJE MILOSC
(THE DEAD WEATHER)

Nie ma kolorow

ide pustynia

zycia w niej brak

co wie ulica czego obecnie nie wiem i tak
nie ma kolorow

szaro$¢ pigutek

ptaczu tu brak

po co latarnie swieca wcigz

zycia tu brak

Czuje milo$¢ raz na milion mil
czuje mitos¢ tylko na pare chwil

Czuje mitos¢ raz na milion mil
czuje miltos¢ tylko na pare chwil

Nie ma kolorow

ide pustynia

zycia w niej brak

co wie ulica czego obecnie nie wiem i tak
nie ma kolorow

szaro$¢ pigutek
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ptaczu tu brak
na co latarnie swieca wcigz
gdy zycia tu brak

Czuje mitos¢ raz na milion mil
czuje milos¢ tylko na pare chwil

Czuje mitos¢ raz na milion mil
czuje mitos¢ tylko na pare chwil

Dlaczego serce wali jak glosnik
powtarza wcigz
i znowu i znowu

Dlaczego serce wali jak glosnik
powtarza wcigz
i znowu i znowu

Dlaczego serce wali jak glosnik
powtarza wcigz
i znowu i znowu
Dlaczego serce wali jak glosnik
powtarza wcigz
Czuje mitos¢ raz na milion mil
czuje mitos¢
tylko na pare chwil
Czuje milo$¢ raz na milion mil
czuje mitos¢
tylko na pare chwil

Przel. Beata Onichimiuk



Na nasz konkurs ttumaczeniowy wplynety dwie prace, ale jedna zdecydo-
wanie lepszej jakosci, piora Joanny Gluszek. Gratulujemy zwyciezczyni

konkursu i publikujemy ttumaczenie:

Stevie Smith

NIE MACHALEM, TONALEM

Nobody heard him, the dead man,

But still he lay moaning;:

I was much further out than you thought
And not waving but drowning.

Poor chap, he always loved larking

And now he’s dead

It must have been too cold for him his heart
gave way,

They said.

Oh, no no no, it was too cold always
(Still the dead one lay moaning)

I was much too far out all my life

And not waving but drowning,.

Nikt go nie styszat, martwego,
Ale wciaz jeczat z mozotem:

Ja bytem duzo dalej, zbyt daleko,
I nie machatem, tonatem.
Biedny chtop, przed chwilg
jeszcze sie wyglupiat,

A trup po chwili;

Musiato by¢ mu za zimno

i serce mu padto,

Mowili.

Ale nie, nie, nie,

zimno bylo zawsze

(Wciaz jeczal trup z mozotem),
Ja za daleko bylem cate zycie

I nie machatem, tonagtem.

Przet. Joanna Gtuszek
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W ramach obchodéw 50-lecia Srodowiska Filologicznego UwB Instytut Neo-
filologii ogtosit konkurs. Jego zwyciezca zostal Michat Gerasimiuk,
a wyrdznienie zdobyta Karolina Kurylo. Obojgu zwyciezcom gratulujemy
i publikujemy nagrodzone przekiady.

Roger McGough

BOB DYLAN I JEGO POCHMURNY ANIOL

Jakze niewinne zrzadzenie losu zawiodio Boba Dylana

do klubu Blue Angel po teatralnym show w liverpoolskim Empire

w 1965 roku — pozostaje zagadka. Fakt, ze tam byt — najwyrazniej sam,
caly potargany i nieSmialy, styszac Cille wygtupiajaca sie przy barze,

i Freddiego Starra na scenie na dole.

Alan Williams, , Czltowiek, ktéry WY D A L Beatlesow”,

zapoznal nas: ..., rdGwniez poeta.” Wiec obgadalismy poezje i poetow,
muzyke i teksty, i wciaz gadajac, wyszlismy z klubu,

z dala od zgietku i scisku,

wprost w historie rock 'n” rolla.

Przy zbiegu Bold Street i Hardman Street —

zatrzymal sie. Spostrzegt: , Jestem na rozdrozu, Rog”.

Rzektem mu: , Przeciez widze, Bob”. , Nie — méwie o mojej karierze;
nie wiem, w ktora strone pdjsc.” , To takie proste, brachu,

moze kawke i po strachu!?”

Przy filizance cappuccino w Picassie wszystko mu wylozytem:
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Rzuc te akustyke! Zapomnij o folku i graj elektrycznie.

Spraw sobie kapele. Pamigtam jego twarz.

Jakby mu ulzyto. Napiecie w jego firmowym,

zgarbionym karku zdawalo si¢ nikna¢.

Zacznij pi¢, zaprzyjaznij sie z koka

dla narkotycznego upojenia. Porzu¢ zong; bol pozwoli ci napisac¢
herkulesowe teksty. Zamknat oczy, dolna warga zadrgata.

Jak poeta poete, prosites o rade.

Nie jestem tu po to, by utatwic ci zycie.

Za dziesie¢ lat bedziesz ikong. Brzmi niezle —

ale zaufaj mi, ptyn pod prad. Zburz swdj wizerunek.

Wymysl sie na nowo. Przyjmij wiare przodkdw,

potem daj szanse¢ Chrystusowi. Gdy juz nie bedziesz miat nic do stracenia,
tworz winyle dla batamucenia i zmylenia.

I zbieraj laury: Grammy za Catoksztalt Twdrczosci,

potem... moze i Oscara! Zanim dobiegniesz szes¢dziesiatki...
Us$miechnat si¢ — ,,Spokojnie, mtody — my sie nigdy

nie zestarzejemy.” ,Racja, Bob”. Tak rozbawieni

przebylismy droge do jego hotelu.

Na ksiezycowych stopniach liverpoolskiego Adelphi
wymieniliSmy si¢ numerami i adresami.

Nagle zdat sie taki mtody i bezbronny.

Mamroczac jakie$ podzigkowanie, popedzil do drzwi.

,Nie zapomnij napisac¢!” — wotatem. Ale on nigdy nie napisat. Nigdy.

Przel. Michat Gerasimiuk
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Natasha Trethewey

MIX-GENERACJA

W 1965 roku moi rodzice ztamali dwa przepisy w Missisipi;

udali si¢ do Ohio, by sie¢ pobra¢, wrocili do Missisipi.

Przekroczyli rzeke i dotarli do Cincinnati - miasta, ktérego nazwa

zaczyna si¢ dzwiekiem sin, grzech, z echem btedu — mis w Missisipi.

Rok pdzniej przeniesli sie¢ do Kanady, ta sama droga

co niewolnicy, ich pociag jak rysa na snieznobiatej glazurze — opuszczat
Missisipi.

Faulknerowski Joe Christmas urodzit si¢ zima — jak Jezus, nazwali go tak,

bo na $wieta oddano go do sierocinca; ze byt mieszaricem — nie wiedziat
nikt w Missisipi.

MJj ojciec czytat Wojne i pokdj, kiedy nadal mi imie.

Urodzitam si¢ koto Wielkanocy, w roku 1966 — w Missisipi.

Kiedy skonczytam 33 lata, mdj ojciec powiedzial: To twdj Jezusowy rok —
masz tyle samo

lat co On, kiedy umart. Byta wiosna, zazielenily sie wzgdrza Missisipi.

Wiem wigcej, niz wiedziat Joe Christmas. Natasha to rosyjskie imig —

cho¢ nie jestem Rosjanka, znaczy dziecko swigt — nawet w Missisipi.

Przet. Michal Gerasimiuk
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Warsan Shire

Dom

nikt nie porzuca domu chyba

ze dom to paszcza rekina

i tylko biegniesz do granicy

widzac ludzi biegnacych z catego miasta

twoi sasiedzi cie wyprzedzaja

krwawy oddech pali im gardio

ten chtopiec z twojej szkolnej tawki

ktorego pocatunki zakrecity ci w glowie na tytach fabryki
trzyma bron wieksza niz on sam

opuszczasz tylko miejsce ktore bylo domem

gdy nie pozwala ci zostac

Przet. Karolina Kuryto
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Lan Leav

NIEBEZPIECZNA REGULA

Kochanie go

to naprawde co$

co sprawia, ze jestem
podejrzliwa.

Podobnie jak jedzac co$
wy$émienitego -

istotne jest

kto potem pozmywa.

Przet. Karolina Kurylto



Nina Rotach

JAK PLYNNIE WEADAC JEZYKIEM OBCYM

Mc')j esej nie jest publikacja naukowa, pisze o nauce jezykow jako prak-
tyk. Jestem lingwistka, psychologiem i menadzerem. Mdéwie plynnie
piecioma jezykami (w tym polskim) i w ponizszym artykule chodzi mi wia-
$nie o nauke moéwienia.

Oprécz innych aktywnosci zawodowych nauczam jezykdéw obcych,
przede wszystkim angielskiego i niemieckiego. Rowniez w Biatymstoku.
Przychodzi do mnie wiele osob, ktore od lat ucza si¢ tych jezykow badz
w szkole lub na studiach, badz tez w prywatnych szkotach jezykowych. Po
paru latach uczeszczania na kursy nie umiejg jednak w danym jezyku roz-
mawia¢. Nie mam tu na mysli ptynnej konwersacji na tematy filozoficzne,
lecz podstawowy poziom porozumiewania si¢. Kraza wprawdzie mity o mi-
lenialsach — najczesciej kolportowane przez ich rodzicow — ze miodzi ludzie
,to juz co innego”. Otdéz znam moze trzech milenialsow, ktérzy mdwia
plynnie na zaawansowanym poziomie. Naleza w dalszym ciagu do wyjat-
kéw. Wigkszos¢ z nich moze zrozumie¢ proste dialogi lub serial w TV, ale
nie postuguje sie jezykiem aktywnie. Chodza na zajecia 1-2 razy w tygo-
dniu, jednak nie osiagaja zalozonego celu: swobodnego porozumiewania sie
w obcym jezyku. Dlaczego tak si¢ dzieje?

Przestarzala metodyka nauczania

Ciagle jeszcze pokutuje metoda , ksigzkowa”. Nauczyciel trzyma si¢ pod-
recznika jak tonacy brzytwy i niekiedy jest tylko pare lekgji dalej niz uczen.
Nauczyciele sami rzadko moéwia ptynnie, stad tez nieche¢ do spontanicznej
konwersacji z uczniami. Rozumiem, Zze edukacja publiczna nakazuje uzy-
wania podrecznikéw, ale nie wyklucza przeciez innych instrumentéw
ksztatcenia.
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Nawet na szeroko reklamowanych kursach prywatnych z dotagji unij-
nych, gdzie nauczyciel postuguje si¢ wylacznie jezykiem obcym (chociaz
gramatyke prawie zawsze wyjasnia po polsku), uczniowie nie zapamietuja
poprawnych fraz obcojezycznych. Nauczyciel zadaje pytania, ksiazki i ze-
szyty sa otwarte, uczniowie odpowiadaja i wydaje im sig, Ze ogarniaja sytu-
acje. Nastepna lekcja przynosi nowy materiat, bo nauczyciel musi przerobic
program i tak dalej. Do pamieci dlugotrwatej nie przenika prawie nic.

Jak sie uczy¢?
Niezmiernie wazne sa nastepujace proste reguly:
— Nikt nie nauczy sie jezyka obcego, jesli si¢ go nie uczy.
—Jezyk obcy wymaga w pierwszym okresie nauki codziennej.
— Uczac si¢ jezykdéw obcych, musimy lubi¢ nie tylko te jezyki, ale réwniez
sam proces uczenia sie. Kazdy chciatby znac jezyk obcy, lecz droge do tego
celu uwaza za nuzaca.
— Nic nie zastapi nauki czynnej. Jesli chcemy nauczy¢ si¢ mowic¢, to musimy
mowic! Trzeba sie wiele uczy¢ na pamieé. Tak, na pamie¢. Powtarzac¢ glo-
$no teksty lub scenki np. z Youtube’a. Nie wystarczy obejrze¢ sobie sekwen-
¢je i by¢ zadowolonym ze zrozumienia jej.
— Bardzo istotna jest systematycznos¢. Jezeli nauczymy sie jednego zdania
dziennie, opanujemy 365 zdan rocznie. Zaktadajac, ze zdanie zawiera mini-
mum 4 stowa, przyswajamy sobie rocznie 1460 stéw. Do komunikacji werbal-
nej w zyciu codziennym wystarczy okoto 1500 najczesciej uzywanych stow.
Nie sa to zasady nowe. Juz przed czterdziestoma laty Zygmunt Bronia-
rek, polski publicysta, dziennikarz i poliglota (wladat osmioma jezykami)
proklamowatl podobne reguly uczenia si¢ jezykdéw obcych. Do dzisiaj nie
stracily one nic na aktualnosci.

Jak sie nie uczy¢?

— Nie uczy(¢ si¢ wszystkiego naraz. Troche TV, troche stuchania, troche czy-
tania, skakanie z tematu na temat. Nie na podstawowym poziomie. Nalezy
wybrac jeden temat, zglebi¢ go i zapamieta¢ terminologie. Uczenie si¢ jest
dla wielu osob jak seria flirtow, po ktdrej nie potrafia zrobi¢ nastepnego kro-
ku. Wielu zachwyca si¢ nowoscia, jednak nie jest w stanie rozwina¢ glebszej
relacji z jezykiem, wychodzacej poza pierwsza z nim stycznos¢. Foreign lan-
guage seems like a one-night-stand.

— Nie tlumaczy¢, a jesli juz, to z polskiego na jezyk obcy, nie odwrotnie.



Jak ptynnie wtada¢ jezykiem obcym | 105

Mity o dorostych

Mowi sig, ze dzieci ucza sie szybciej. Nie przyjmowatabym tego przeko-
nania bezkrytycznie. Male dzieci ucza si¢ szybciej — np. jezyka ojczystego —
bo sa w Srodowisku mowigcym tymze jezykiem, no i nie maja nic innego do
roboty niz jes¢, spac i bawic si¢. Gdyby dorosli mieli te same warunki, do-
piero wtedy zaistniataby sytuacja poréwnawcza.

Do nauczenia si¢ jezyka obcego potrzebne sa myslenie, uwaznos¢, pa-
mie¢, stuch oraz pewne zdolnosci aktorskie (imitacja ekspresji i dzwigku).
Z wiekiem mozemy mie¢ gorsza pamie¢, ale jest ona gorsza jedynie w sto-
sunku do naszej pamieci z dzieciecych lat, co oznacza, ze nadal moze by¢
powyzej przecigtnej! Stuch natomiast pogarsza si¢ juz po trzydziestce —
umykaja nam wtedy wysokie tony. Jednak nie ma to istotnego znaczenia dla
nauki jezykow (pomingwszy jezyki Azji Potudniowo-Wschodniej).

Natomiast interpretacja kontekstu gestow i zachowan przychodzi fatwiej
dorostym — ze wzgledu na ich doswiadczenie i wiedze. Dorosli potrafia tez
szybko wylapa¢ wzorce i modele jezykowe (np. role czaséw w réznych je-
zykach) dzigeki wyrobionym juz zdolno$ciom kognitywnym.

Ostatniego jezyka — francuskiego — nauczytam sig, bedac juz dorosta ko-
bieta. Uczeszczatam pare razy do Institute de Francais w Villefranche, uni-
kalnej szkoty francuskiego w Potudniowej Frangji. Instytut pracuje metoda
Zagreb-Saint Cloud, ktdra zostata rozwinieta we wspotpracy z Ecole Norma-
le Supérieure de Saint-Cloud oraz Instytutem Fonetyki Uniwersytetu Za-
greb. Zajecia trwaja caly dzienl z przerwa na obiad i polegaja na konwersacji
i ¢wiczeniach laboratoryjnych w matych grupach. Stownictwo jest wyselek-
cjonowane na podstawie badan naukowych i zredukowane do najczesciej
uzywanych w jezyku francuskim zwrotéw i czasownikow.

Nie ma ksigzek, nie ma ttumaczen czy prac pisemnych, nauczyciele po-
stuguja sie wylacznie francuskim. Rezultaty sa zdumiewajace: po miesiacu
pobytu w Instytucie nawet poczatkujacy Japoniczycy porozumiewaja sie
francuskim na podstawowym poziomie.

Dlaczego warto?

Nie musze chyba zacheca¢ do nauki jezykow per se. Nowy jezyk to nowe
zycie, nowa mentalnos$¢. A ile ciekawych rzeczy mozna odkry¢ po drodze!
Rozne tresci, rozne formy. Po niemiecku nie uzywa si¢ frazy: ,nie wyszto mi”,
trzeba powiedziec: ,ja si¢ nie wyrobitem”. Po polsku mozna o wiele fatwiej
zagubic si¢ w ornamentach formy, precyzja niemieckiego jest bezlitosna.


https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_normale_sup%C3%A9rieure_de_Saint-Cloud
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_normale_sup%C3%A9rieure_de_Saint-Cloud
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Stacey Kent, amerykaniska wokalistka jazzowa, w wywiadzie dla ,Wy-
borczej” powiada, ze ,gdy zmieniasz jezyk, to niby wciaz jestes ta sama oso-
ba, ale zmienia si¢ twdj sposdb mdéwienia, melodia, a wraz z nim perspek-
tywa i spojrzenie na swiat. Kazdy jezyk kreuje inne obrazy. Nie mogtabym
zy¢, mowiac tylko w jednym jezyku”.

Czytelnikow, do ktorych nie przemawia pigkno jezyka samo w sobie, uda
mi si¢ zapewne przekonac bezsprzeczng praktyczng przydatnoscia jezykow
obcych. Osoby wyksztatcone, po studiach lub z doktoratami, pracujacy na
uczelni lub na wysokich stanowiskach menadzerskich bez ustnej znajomosci
angielskiego to w XXI wieku ,,a no-go” — nie do pomyslenia.

NINA ROTACH - magister, lingwistka/psycholog businesu z wyksztalcenia, manager
z zawodu. Studia na Uniwersytecie Warszawskim i w Instytucie Psychologii Stoso-
wanej w Ziirichu. Dodatkowe ksztatcenie zawodowe na Linn-Benton Community
College, Corvallis, OR/USA, jak réwniez w Esalen, Big Sur/USA. Profesjonalne tre-
ningi wewnatrzfirmowe. Autorka licznych publikacji fachowych oraz ksiazki , Kobie-
ty w korporacjach” (Biatystok 2018). Szwajcarka polskiego pochodzenia, mieszka
i pracuje poza granicami kraju — przede wszystkim w Szwajcarii, krajach Unii Euro-
pejskiej i w Stanach Zjednoczonych. Obecnie dzieli swdj czas miedzy Szwajcarie
i Polske, gdzie jako freelancer wspolpracuje z UwB. Jest rowniez certyfikowanym
coachem (IAP w Zurichu). Jako dyrektor HR pracowata dla migdzynarodowych kor-
poradji, takich jak Union Bank of Switzerland, w Londynie i Zurichu, Coca-Cola (Zu-
rich), GATX (Chicago), Alcan (Montreal), Rio Tinto (London, Brisbane), prowadzac
wlasne zespoly projektowe i ponoszac niekiedy odpowiedzialnos¢ za kilka tysiecy
pracownikéw. Zakres jej kompetencji obejmuje: rozwoj liderdw, zarzadzanie zmiana
(Change Management) oraz management strategiczny HR.



Jan Nowicki

ANALIZA OBRAZU EGZEKUCJA
W SWIETLE PROBLEMATYKI
AKTU KOBIECEGO W TWORCZOSCI
JERZEGO NOWOSIELSKIEGO

Wstep

W powszechnej $wiadomosci malarstwo Jerzego Nowosielskiego koja-
rzone jest przede wszystkim z silng obecnoscia pierwiastka duchowe-
go. Unaocznia si¢ on najpelniej w niezwykle oryginalnym i konsekwentnie
rozwijanym jezyku malarskim, stosowanym zaréwno w tematach sakral-
nych, jak i swieckich. W swoich obrazach religijnych, jak rowniez w niezli-
czonych aktach kobiecych oraz pejzazach faczy on doswiadczenie sztuki
wspolczesnej, gtownie abstrakcji, z konstrukgja i jezykiem formalnym ikony.
Mniej rozpoznanym fragmentem tworczosci Nowosielskiego jest kilka nie-
zwykle ciekawych ptdcien czysto abstrakcyjnych, m.in. Bitwa o Addis Abebe
(1947) czy Dom Gotebi (1947). O tych obrazach Jerzy Tchdérzewski napisat, ze
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(..) w catym malarstwie wspotczesnym nie ma rownie natchnionej geometrii'.
Tworczos¢ artysty jest zatem przesigknieta duchowoscia i przez jej pryzmat
najczesciej jest interpretowana.

Bardzo istotna czes¢ artystycznego dorobku Nowosielskiego jest jednak
w tej narracji pominieta. Konsternacje odbiorcow i badaczy budzi cata seria
obrazéw przedstawiajacych zwigzane nagie kobiety w sadystycznych po-
zach, bedacych czesto czescia dziwnego spektaklu, makabryczno-erotycz-
nego przedstawienia. Obrazy takie jak Egzekucja z 1949 roku, Kobiety na Stat-
ku z 1953 roku czy Kobieta Wiszqca z tego samego roku, mimo wielu wystaw
i prac poswieconych tworczosci Jerzego Nowosielskiego, nie doczekaly sie
do niedawna szerszego omdwienia.

Wymienione obrazy oraz caly zbior udostepnionych w 2001 roku pry-
watnych rysunkéw zmuszaja nas do postawienia sobie podstawowych py-
tant dotyczacych tej fazy tworczosci artysty. Jerzy Nowosielski w licznie
udzielanych przez siebie wywiadach, bardzo jasno i konkretnie okreslit swo-
je poglady na sztuke, religie, a takze na erotyke.

Jak w kontekscie deklarowanych przez niego pogladow mozna interpre-
towac obrazy sadystyczne? Czy mozna je tlumaczy¢ przezyciami osobisty-
mi? Na czym polega tak podkreslana przez krytykow i samego artyste sa-
kralizacja erotyki? Czy obrazy prezentujace sadyzm réwniez sa sakralizo-
wang erotyka? Dlaczego artysta stwierdza, iz jego akty sg bardziej ikonami
niz obrazy stricte religijne? Jaki obraz kobiety wylania si¢ z tego malarstwa?
Czy studia sadystyczne z lat piecdziesiatych wpltynely na pdzniejsza twor-
czo$¢ Jerzego Nowosielskiego?

Punktem wyjscia dla ponizszej analizy bedzie jeden z najwczesniejszych
obrazdéw tej serii: Egzekucja z 1949 roku. Sadze, iz dzieto to kumuluje w sobie
pewne cechy, ktore beda konstytutywne dla powstajacych do konca zycia
artysty aktow kobiecych.

W mojej opinii bezposrednia inspiracja dla omawianego w tej pracy obra-
zu sa publiczne egzekugcje, jakie miaty miejsce w Polsce w latach 1945-1946.
Reprodukowane wtedy w prasie fotografie holocaustu, wojny oraz przemo-
cy (takze wobec kobiet) stanowia wizualny swiat, w ktdrym obracaja sie
w tym czasie artysci. Jak udowadnia Lynn Rapaport w artykule Holocaust
pornography, 11 wojna $wiatowa bardzo mocno uwypuklita w kulturze pro-

1 Jerzy Nowosielski — byty subtelne, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Opolu, 25.10.2013—
24.11.2013, oprac. Agnieszka Dela-Kropiowska, Opole 2013, s. 11.
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blem relacji miedzy seksualnoscig a przemoca?. Ponadto wydaje sig, iz spo-
sob ujecia ciata kobiety oraz relacji miedzy nig (ofiara) a katem jest zaréwno
w obrazie Egzekucja, jak i przytaczanej serii studiéw sadystycznych mocno
niejednoznaczny. W ponizszym artykule postaram si¢ opisa¢ charakter tych
zaleznosci. Chciatbym réwniez pokaza¢, jak bardzo omawiane studia speta-
nych nagich kobiet wplynely na pdzniejsze, wyidealizowane, przepelnione
duchowoscig akty.

1. Kontekst biograficzny

Obraz Egzekucja z 1949 roku prezentowany jest w ramach statej ekspozy-
¢ji Muzeum Narodowego w Krakowie. Nie sposdb jednak analizowac go
w oderwaniu od szerszego kontekstu prywatnych studiéw Jerzego Nowo-
sielskiego. Rysunki sadystyczne zostaly po raz pierwszy zaprezentowane
szerszemu gronu odbiorcéw w czerwcu 2001 na wystawie Notatki IIl w gale-
rii Starmach?. Jak pisata w biografii artysty Krystyna Czerni:

obok oficjalnych, pokazywanych na wystawach gimnastyczek w tym samym
czasie Nowosielski zaczyna rysowac swoje dziwne, erotyczne makabreski, two-
rzace rodzaj carnet intime — sztuki prywatnej niecenzuralnej, ukrytej nawet
przed najblizszymi. Nagie kobiety poddane wymyslnym torturom: rozpiete na
obreczy kotla, przerzucone bezwladnie przez drazek, podwieszone na wytama-
nych do tylu ramionach. Dionie zwigzane na plecach, petla na szyi, rozdzierane
i rozciggane sznurami ciato. Brutalnym zabiegom towarzyszy ztowrogi kontekst
egzekucji: pregierz lub szubienica, narzedzia tortur i kat, obowigzkowo w garni-
turze. Scenom brak wulgarnosci, jest w nich raczej dziwny ,erotyzm poddan-
stwa”, zaskakujacy spokdj, a nawet pigkno ulegtego, dreczonego ciata. Odchylo-
ne w tyt glowy, usta rozwarte w bezglosnym krzyku — narzucaja skojarzenie
cierpienia z ekstaza, bolu z rozkosza®.

Wiekszos¢ z opisanych powyzej erotycznych studidéw powstala tuz po
zakonczeniu wojny, miedzy 1945 a 1955 rokiem. Pojedyncze, najpdzniejsze
pochodza z okoto 1960 roku. Jerzy Nowosielski, urodzony w Krakowie
w 1923 roku, wojne spedzil, uczeszczajac na zajecia profesora Kamockiego
w jednej z niewielu dziatajacych w czasie okupacji szkét artystycznych —

2Raport L., Holocaust Pornography: Profaining the Sacred in Ilsa, She-Wolf of the SS, , Shofar: An
Interdisciplinary Journal of Jewish Studies”, vol. 22 nr 1 (2003), s. 53-79.

3 http://www.starmach.com.pl/exhi_ub.php?y=2001&id=51, ostatni dostep: 25.05.2015.

# K. Czerni, Nietoperz w swiqtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakow 2011, s. 169-170.
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Kunstgewerbeschule®. W latach 1942-1943 realizowat swoje wielkie, ducho-
we marzenie i wstapit do nowicjatu w unickiej Lawrze Uniejowskiej sw.
Jana Chrzciciela w Uniowie pod Lwowem®. Studiowal ikonopisarstwo.
Ogladat tez zbiory ikon w muzeum lwowskim. To spotkanie z malarstwem
ortodoksyjnym artysta opisywal jako bardzo silne przezycie duchowo-
artystyczne oraz pierwsze spotkanie z wielka sztuka. Choroba stawow wy-
musita jednak jego powro6t do Krakowa. Jak relacjonowat w wywiadach, byt
to dla niego okres utraty wiary. Swoj ateizm, trwajacy do nawrdcenia okoto
1954 roku, okreslat jako ,,radosng pustke” czy ,stan metafizyczny, w ktérym
$wiadomos¢ dotyka jakiegos dna””.

Z licznych relagji przyjaciét dowiadujemy sig, iz w tym czasie artysta
mocno zainteresowany byl tematyka sadyzmu i tortur. W tym kontekscie
Rézewicz przytacza nastepujaca anegdote:

Szczegdlnie bawilo mnie opowiadanie, jak to mtody malarz-student gasit na
kolanie (a moze na tokciu, nie pamietam) pewnej kolezanki cygaro, a moze tylko
papierosa... zawsze mi si¢ zdawato, Ze Jerzy nie pali, wiec cala historia jest zmy-
$lona, a poniewaz przypadkowo znatem wiascicielke kolana, wiec ztapatem Jur-
ka na ktamstewku, chyba Ze... mtoda dama gasita papierosa na kolanie malarza,
ktory podobno do tej pory (...) nie odkrywa kolan?.

Podobng przywoluje Krystyna Zwoliniska®. Ponadto Nowosielski jezdzit
wielokrotnie w tym czasie do muzeum tortur w Bieczu, byl réwniez zafa-
scynowany dzietami markiza de Sade.

2. Stan badan

Wida¢ zatem wyraznie, iz omawiana tu seria dziel nie jest efektem chwi-
lowej, skrywanej fascynacji, ale waznym tematem nurtujagcym malarza na
wczesnym etapie tworczosci. W tym kontekscie stusznie diagnozuje sposdb
pisania o Nowosielskim Katarzyna Przytuska-Urbanowicz. Autorka stwier-
dza, ze w wigkszosci prac przewaza pozytywny — ,,czysty” sposob odczy-
tywania dziet artysty. Jak pisze:

5 K. Czerni, Sztuka po koricu swiata: rozmowy, Krakéw 2012, s. 12.

6 Tamze, s. 16.

7 Tamze, s. 18.

8 K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla: Metamorfozy figury drapieznej dziewczynki w wyobrazni
symbolicznej XX wieku, Gdansk 2014, s. 237.

9 Tamze, s. 238.

10 K. Czerni, Nietoperz w ..., dz. cyt., s. 172-173.
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nierzadko znajdujemy wigec wzmianki o ,trwatym tadzie” i , wiecznosci
w pieknie”, o ,zdobywaniu gwattem krélestwa niebieskiego, , ogladaniu twarza
w twarz tego, co juz nalezy do przysztego wieku i o ,$wietle przenikajacym
ziemska rzeczywisto$¢”11.

Mato jest natomiast prob rzetelnego zmierzenia si¢ z obecnym w tych
obrazach sadyzmem i okrucieristwem.

O interesujacym nas aspekcie tworczosci Jerzego Nowosielskiego wspo-
mniat w swoim artykule Realizm eschatologiczny Jerzego Nowosielskiego'> Mie-
czystaw Porebski, autor najbardziej znanej monografii i wieloletni przyjaciel
artysty. Zwraca on chyba jako pierwszy uwage na to, ze nad nagimi kobie-
tami z obrazow mistrza, niezaleznie od tego, czy wypoczywaja na plazy, czy
biora kapiel, ciazy jesli nie fizyczne, to metafizyczne zagrozenie's. ,Zagroze-
nie przed ktérym prézno sie bronia swa wyzywajaca aparycja atletyczne
Ptywaczki, Gimnastyczki, bowiem realne czy tylko wyimaginowane samotne
egzekucje dokonuja si¢ tu ciggle”*. Badacz odnajduje w tych obrazach
szczegdlny swiat sakralnych, seksualnych inicjacji, odwotujacych sie zarow-
no do tradydji hellenistycznych (obrazy z cyklu Villa dei Misteri), jak i chrze-
Scijaniskich. Meczenska $mier¢ swietych byla bowiem czesto okrutna inicja-
cja seksualna. Nowosielski zglebia w swoim malarstwie obszary pomiedzy
sacrum i profanum, pomiedzy pieknem a okrucienistwem oraz pomiedzy
checiag dominagji a zachwytem. Nigdy jednak w sposéb dostowny.

Pod zupelnie innym katem interpretowal omawiane obrazy Jerzy Tchoé-
rzewski'®. Jak pisze: ,malo jest w malarstwie istot ludzkich tak doskonale
ubranych w cielesno$¢”'e. W jego ujeciu kobiety w aktach Nowosielskiego
pelnia role przewodniczek ku sferze sacrum. Po pierwsze dlatego, ze nie ule-
gaja one reifikacji. Nie pozwalaja si¢ okresli¢, umiesci¢ w konkretnym kon-
tekscie. Po drugie zarysy ich postaci, wychodzac poza ramy obrazu, napro-
wadzaja nas na rzeczywistos¢ poza zasiegiem widzenia. Kierunek ku gorze

1 K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, dz. cyt., s. 235.

12M. Porebski, Realizm eschatologiczny Jerzego Nowosielskiego, w: Jerzy Nowosielski, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 28.03.1993-30.05.1993, oprac. Andrzej Kostotowski, Wto-
dzimierz Nowaczyk, Poznan 1993, s. 13-51.

13 Tamze, s. 47.

14 Tamze.

15 J. Tchérzewski, Nowosielska przestrzen, w: Jerzy Nowosielski, kat. wyst., Muzeum Narodowe w
Poznaniu, 28.03.1993-30.05.1993, oprac. Andrzej Kostolotowski, Wtodzimierz Nowaczyk,
Poznan 1993, s. 75-83.

16 Tamze, s. 80.
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zdaja sie wskazywac czesto uniesione, splecione rece. Na ten ponadmate-
rialny aspekt postaci kobiecych zwrdcita uwage rowniez Krystyna Zwolin-
ska w artykule Seperate Painting'’. Niezwykle celnie moim zdaniem okreslita
je jako feminine idols®.

Na nasza szczegdlng uwage zastuguje analiza obrazu Beatrix Cenci (1950)
przeprowadzona przez Mari¢ Anne Potocka!. Przedstawiona na plotnie
scena Sciecia na gilotynie polnagiej, zwiazanej kobiety wykazuje szereg po-
dobienstw do omawianej w tej pracy Egzekucji (1949). Badaczka zwraca
uwage na kompozycje oparta na pionach i poziomach, przeniebieszczona
kolorystyke, brak emocji na twarzach postaci oraz ich biernos¢, nieobecnosc.
Wychwytuje rdwniez wystepowanie podwodjnej perspektywy w obrazie.
Potocka nie podejmuje jednak proby szerszej interpretacji. Wskazuje jedy-
nie, iz do odczytania obrazu prowadzi¢ moze analiza sumy btedéw kompo-
zycyjnych, psychologicznych, kolorystycznych, a nade wszystko perspek-
tywicznych. Stwierdza, Ze artysta swiadomie manipuluje odstepstwami,
naprowadzajac nas na prawidtowe rozszyfrowanie tej szokujacej sceny.

Pierwsza proba szerszego omowienia problemu sadyzmu w tworczosci
Jerzego Nowosielskiego jest rozdzial Virgo desultrix w niedawno wydanej
publikacji Katarzyny Przytuskiej-Urbanowicz®. Autorka przytacza wiele
faktow z biografii artysty, swiadczacych o jego silnym zainteresowaniu pro-
blematyka sadyzmu w latach 1945-1960. Szczegdlnie interesujace sa jej spo-
strzezenia dotyczace cech, jakie tacza obrazy Nowosielskiego z fascynuja-
cym go w tym czasie malarstwem Balthusa?'. Badaczka zwraca uwage na
zachtanne i uprzedmiotawiajace spojrzenie podmiotu patrzacego na przed-
stawione przez artystow kobiety. Obaj tworcy wzbraniaja sie jednak przed
wyrzadzeniem komus realnej krzywdy. Dzieje si¢ tak miedzy innymi dlate-
go, ze w obu przypadkach okrucienstwo jest zakamuflowane, wyprowa-
dzone poza domeneg widzenia.

Odwotujac sie do refleksji Rozewicza, Przytuska-Urbanowicz zwraca row-
niez uwage na niezwykla seryjnos¢ malarstwa Nowosielskiego, wielokrot-

7K. Zwolinska, Seperate Painting, w: Jerzy Nowosielski, kat. wyst. Zacheta Paristwowa Galeria
Sztuki, 03.2003-27.04.2003, oprac. Andrzej Starmach, Jolanta Chrzanowska-Pierikos, thum.
Joanna Krahelska, Warszawa 2003, s. 3-4.

18 Tamze, s. 3.

19 A.M. Potocka, O obrazie Jerzego Nowosielskiego Beatrix Cenci, w: Jerzy Nowosielski, Mikotaj
Smoczyriski, Leon Tarasewicz, kat. wyst., CSW, 4.04.1997-31.05.1997, oprac. Milada Slizin-
ska, Warszawa 1997, s. 26-30.

2 K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, dz. cyt., s. 227-268.

21 Tamze, s. 236-237.
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nos$¢ powtarzanych motywdow, wnetrz czy tematow??. Konstatuje, ze kazda
precyzyjnie wykadrowana scena jest zaledwie fraza, czescig dluzszego tekstu.
W tym kontekscie przyréwnuje malarstwo Nowosielskiego do ikonostasu
oraz do sztuki Sredniowiecznej.

Ponadto istotnym spostrzezeniem autorki jest niejednoznaczny charakter
relacji miedzy widzem a postacia przedstawiona. Jak pisze:

w aktach okreslanych mianem perwersyjnych — szczegodlnie jesli umiescic je
w kontekscie tworczosci Balthusa — wida¢ wewnetrzng dyspozycje malarza do
wchodzenia w szczegélny typ relacji, w ktorym obiekt spojrzenia zyskuje druz-
gocaca przewage nad podmiotem widzacym?.

Pozorna wladza patrzacego jest zatem niezwykle przewrotna. W procesie
kontemplacji nastepuje poddanie si¢ widza urokowi kobiety. Ta niejedno-
znaczna wymiennosc rdl jest przez badaczke analizowana w odniesieniu do
pornografii. Jak stwierdza:

Bezceremonialnie siggajaca po pragnienia pornografia jest zatem zawsze
o krok za daleko; ikona zatrzymuje si¢ tymczasem przezornie o krok za wcze-
$nie, skazujac widza na wizualny niedosyt, ale réwniez dajac mu mozliwos¢
wspot-wyobrazania upragnionego sensu. Ikona realizuje si¢ w pragnieniu (...)%.

Badaczka ktadzie duzy nacisk na problem dZgajgcego spojrzenia ikony, kto-
re zaburza neutralna pozycje obserwatora, unaocznia mu bycie widzianym.
W tym kontekscie powraca do przywotywanych przez Porebskiego konota-
i chrzescijanskich, a szczegdlnie do wystawianej w Wielki Pigtek w cer-
kwiach ikony swietej Paraskewy?. Umeczona $wieta dziewica przedstawia-
na z misa zawierajaca pare nalezacych do niej oczu zdaje si¢ kulminowac
w sobie wiekszo$¢ watkow poruszonych przez autorke w analizie.

3. Opis obrazu

Obraz Egzekucja z 1949 roku autorstwa Jerzego Nowosielskiego znajduje
si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Przedstawia scen¢ wie-
szania czterech pdinagich kobiet na podescie, obserwowana przez ttum ga-

22 Tamze, s. 241-243.
2 Tamze, s. 237.
2% Tamze, s. 247.
2 Tamze, s. 263-268.
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piéw. Wykonany jest w technice olejnej. Pt6tno ma ksztatt prostokata w po-
fozeniu horyzontalnym o wymiarach 65 x 80 cm.

Znajdujaca si¢ w ¥4 wysokosci obrazu krawedz podestu dzieli catg kom-
pozycje na dwie wyrazne strefy. Strefe nizsza, znajdujaca si¢ na pierwszym
planie, wypelniaja ukazani od ramion w gore ludzie zgromadzeni w ttumie
przed podestem. Dodatkowo w prawym dolnym rogu obrazu widzimy nie-
dajacy sie jednoznacznie zinterpretowac fragment szarej struktury, mogacej
by¢ rodzajem podestu, budki lub furgonetki. Wszystkie glowy sa zwrocone
sq do widza tytem. Brak jakichkolwiek reakgji, gestow rak czy interakcji
miedzy postaciami. Ttum jest scharakteryzowany dos¢ ogodlnie, bez detalu,
bezosobowo. Postacie tkwia w apatycznym bezruchu, jakby oniemiate. Nie
mozna z catkowita pewnoscia okresli¢ pici wszystkich ukazanych w tlumie
0s0b. Dluzsze wlosy kilku postaci zdajg sie jednak wskazywad, iz posrod
zebranych sg zaréwno kobiety, jak i mezczyzni. W catej dolnej strefie domi-
nuje zgaszony, brudny braz i szarosci. Lokalnie wybijaja si¢ dos¢ mocno
akcenty biate, niebieskie i czerwone — kolory ubran kilku postaci z ttumu.

Punkt obserwacji dla obu stref wydaje si¢ odmienny. O ile na thum pa-
trzymy wyraznie z gory, o tyle egzekucja na podescie jest przedstawiona
plasko, jakby na wprost, bez perspektywicznej glebi. Ten podwdjny punkt
widzenia najwyrazniej wida¢ w przypadku wspomnianej szarej struktury,
ktora jest widziana ze zdecydowanie zbyt wysokiej perspektywy w poréw-
naniu ze znajdujacym sie tuz za nia podestem.

Strefe wyzsza w calo$ci wypetnia scena wieszania czterech postaci kobie-
cych na drewnianym podescie. Sylwetki trzech skazanych ustawione sa
w rownych odleglosciach od siebie, symetrycznie wzgledem osi pionowej
obrazu. Jedynie czwarta z kobiet, stojaca najbardziej na lewo, niemal w calo-
$ci wychodzi poza kadr — widzimy tylko fragment jej ramienia, biodra i no-
gi. Ponadto na podescie znajduje si¢ rdwniez mezczyzna — wykonawca eg-
zekugji. Stoi z lewej strony czesciowo zastoniety przez sylwetke jednej ze
skazanych. Wobec takiej dyspozycji postaci kompozycja jest bardzo klarow-
na, regularna, zrownowazona, oparta na pionach i poziomach.

Wszystkie kobiety sa ukazane w identycznej pozie — sq zwrdcone do nas
tylem. Maja zlaczone nogi zwigzane przy kostkach. Ich rece rowniez sa
zwiazane za plecami, wezltem na wysoko$ci nadgarstkéw. Ponadto maja
zatozone na szyje stryczki, ktorych konce gina za gorna krawedzia obrazu.
Nie widzimy ich twarzy, gdyz sq zwrocone do nas tylem, za wyjatkiem
srodkowej kobiety, ktéra obraca glowe w lewga strone w kierunku oprawcy
stojacego za jedna z wieszanych. Wszystkie kobiety sa pdinagie. Idac od
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prawej strony: pierwsza z przedstawionych ma na sobie buty, niebieskie
podkolandéwki oraz bialg bielizne. Nastepna ma jedynie czarne majtki, za-
krywajace cale posladki. Kolejna z wieszanych jest ubrana w czarne buty na
obcasie, poniczochy oraz bielizng w kolorze bezowym. Ostatnia, ledwo wi-
doczna, ma zapewne poniczochy oraz bielizne o kolorze pastelowej, mocno
zgaszonej czerwieni. Kobiety r6zniq si¢ kolorem wloséw (od prawej: braz,
blond, czern) oraz odcieniem skdry. Szczegolnie karnacja srodkowej kobiety
zdaje si¢ najcieplejszym i najbardziej Zywotnym, $wietlistym akcentem
barwnym obrazu. Zdecydowanie stanowi ona najmocniejszy i jednoczesnie
centralny punkt kompozycji.

Wykonawca egzekudji jest jedyna osoba skierowana przodem do widza.
Jako jedyny wykazuje réwniez jakas forme aktywnosci, zaburza ruchem reki
bardzo spokojna i klarowna kompozycje. Zostat ukazany czesciowo za jedna
z wieszanych kobiet w ten sposob, iz zza jej postaci, po prawej stronie, wi-
dzimy mniej wiecej potowe jego sylwetki.

Stoi w lekkim rozkroku, jego reka ujmuje biodro wieszanej na wysokosci
talii. Gest ten jest niewatpliwie erotyczny. Gdyby nie zlowroga atmosfera
egzekucji, mozna by nawet powiedzie¢, ze czuly. Twarz mezczyzny jest
bezosobowa, nie wyraza emocji, jest zarysowana w bardzo ogolny sposob
kilkoma pociagnieciami czarnej farby. Ma on na sobie granatowy garnitur,
spod ktdérego wystaje biata koszula.

Tlo dla egzekucji stanowi nieokreslona, jasnoniebieska, pozbawiona glebi
$ciana, urozmaicona w losowych miejscach kilkoma abstrakcyjnymi, czar-
nymi prostokatami oraz pionowa linig po lewej stronie kompozydji.

4. Egzekucja nadzorczyn obozu Stutthof

W omoéwionym juz pokrotce stanie badan komentatorzy twdrczosci No-
wosielskiego odnajduja bardzo wiele mozliwych zrddet inspiracji dla tego
typu sadystycznych przedstawien. Jednak z uwagi na charakterystyczna dla
artysty niedostownos$¢ jezyka obrazowania rzeczywistosci rzadko kiedy moz-
na powiedzie¢, ze dany obraz byl inspirowany jakims$ konkretnym wydarze-
niem. Wyjatkowo w przypadku dziela Egzekucja mozna je jednak wskazad.
W mojej opinii bezposrednim impulsem do namalowania tego obrazu mogta
by¢ egzekucja zatogi obozu koncentracyjnego Stutthof wykonana 4 lipca
1946 roku w Gdansku?.

%, Przekrdj”, red. Marian Eile, nr 66 (14/20 VII), Krakéw 1964, s. 3.
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Wspomniane wydarzenie odbilo si¢ szerokim echem w kraju. Byla to
przedostatnia publiczna egzekucja w powojennej Polsce. Zgromadzita po-
nadstutysieczny tlum. Byla relacjonowana przez prase. Nawet najbardziej
drastyczne zdjecia powieszonych byly publikowane, m.in. w krakowskim
,Przekroju”?. Najistotniejsze z punktu widzenia omawianego w tej pracy
obrazu jest jednak to, iz 4 lipca w Gdansku powieszono pie¢ kobiet — nad-
zorczyn obozu koncentracyjnego. Nie twierdze, ze Nowosielski koniecznie
w wydarzeniu uczestniczyl. Jednak publikowane wowczas w prasie czy
dostepne poprzez inne media obrazy okrucienstwa powojennej rzeczywi-
stosci tworzyly wizualny $wiat, w ktdry uwiklani byli artysci w tych pierw-
szych latach pokoju. Analiza zachowanych z tego wydarzenia zdjec¢ jedno-
znacznie wskazuje, iz moglo by¢ ono (czy to z autopsji, czy za posrednic-
twem fotografii) Zrodlem inspiracji dla obrazu Egzekucja.

W chwilq pe wykonaniu wyroku. To nie zemsta, lecz wymiar sprawied|iwoici

27 Tamze.
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Na przedstawionych powyzej zdjeciach z gdanskiej egzekucji szczegdlng
uwage przykuwaja sylwetki powieszonych wiezniarek. Maja ona zwigzane
nogi oraz rece dokladnie w ten sam sposob, jak postacie z obrazu Nowosiel-
skiego — za plecami, weztem na wysokosci nadgarstkow. Cho¢ nie sa roze-
brane jak kobiety z ptdtna, to jednak ich diugie wlosy, biust i wyrazne ko-
biece ksztalty tworza ten sam rodzaj makabrycznego napigecia pomiedzy
erotyzmem, przewrotnie pojetym pigknem a niezwyklym okrucienstwem
przestawienia i brutalnoscia sytuadiji.

Jesli przypatrzymy sie kolejnemu ze zdje¢, ktére ukazuje nam egzekucje
w szerszej perspektywie, to zobaczymy réwniez podobieristwa w sposobie
obrazowania ttumu. Zgromadzeni ludzie nie wykazuja specjalnych interak-
¢ji miedzy soba. Nie widac tez zadnych bardziej zywiotowych reakgcji, pod-
niesionych rak czy gestow. Ttum wydaje sie raczej skupiony, zapatrzony
w odgrywany w oddali spektakl $mierci. Warto rowniez zwroci¢ uwage na
znajdujace si¢ miedzy ludzmi furgonetki, ktore stuzyly najprawdopodobniej
do przetransportowania skazanych na miejsce wykonania wyroku. Mysle,
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ze to wlasnie tego typu pojazd widzimy w prawym dolnym rogu obrazu
Nowosielskiego.

Owe furgonetki na wczesniejszym etapie egzekucji stuzyly réwniez jako po-
desty, co widzimy na drugim zdjeciu. Jest to zatem kolejne podobienstwo do
kompozycji Nowosielskiego. Przywiezione nimi skazane siedzgq zwiazane na
krzestach. Wszystko sprawia wrazenie makabrycznego, erotycznego, zaplano-
wanego spektaklu $mierci, co dodatkowo podkresla obecno$¢ bytych wigzniow
ubranych w pasiaki. Ta teatralnos¢ okrucienstwa, tak czesto podnoszona
w kontekscie obrazéw Nowosielskiego, nasuwa skojarzenia z pozniejszym cy-
klem Villa dei Misteri?® czy z obrazem Kobiety na Statku z 1953 roku. Istotng kwe-
stig jest rowniez to, co z ciatami powieszonych kobiet stato si¢ po wykonaniu

28 K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, dz. cyt., s. 258-262.
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wyroku. Jak wspomina jeden ze swiadkow egzekugji: ,Kiedy umarl ostatni
skazany, sity porzadkowe dopuscily ttum do szubienic. Ludzie wyrywali guzi-
ki, odcinali kawatki materiatu, kopali i thukli zwloki. Nie trwato to dtugo”?.

— Gdanska egzekugja kumuluje w sobie wiele z poruszanych przez Nowo-
sielskiego niejednoznacznosci. Wspominana juz w tej pracy wymiennos¢ rol
jest tu doprowadzona do ekstremum. Z jednej strony ofiary okrutnych ko-
mendantek przemieniajg si¢ w msciwych oprawcow. Z drugiej strony ska-
zane pozostaja wcigz kobietami w calej swojej cielesnosci. Mimo pamieci
o okrucienistwie popelnionych przez nie zbrodni, obraz ich zwiazanych ciat
wzbudza pewien sadystyczny zachwyt widzow. Te napiecia pomiedzy zna-
czeniami, cielesnoscig, okrucienstwem a erotyka zdaja si¢ obecne w za-
mieszczonych w tej pracy drastycznych zdjeciach. Jak sadze, Nowosielski
z typowym dla siebie odrealnieniem stara si¢ w syntetyczny sposéb prze-
nies¢ poruszone tu watki w wymiar transcendentalny.

5. Wplyw studiéw sadystycznych na pdzniejsza tworczos¢ Nowosielskiego

Akty 1946 Akt skrepowanej 1955 Akt niedatowany
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Phywaczka 1999 Murzynka na plazy 1997 Akt w wodzie 1999

2 http://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/200-tys-gapiow-ogladalo-egzekucje-zbrodniarzy-ze-
Stutthofu-n33749.html, ostatni dostep: 30.05.2015.
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O malarstwie Nowosielskiego pisat Tchorzewski: ,Juz prawie czterdzie-
Sci lat odprawia Nowosielski, na naszych oczach, swoje malarskie nabozen-
stwo, stale wedtug tej samej liturgii (...)”*. Aby w pelni zrozumiec¢ znaczenie
obrazu Egzekucja, nie sposdb zatem nie odnies¢ si¢ do pdzniejszej twodrczo-
Sci. Jak twierdzi bowiem Przytuska-Urbanowicz, kazdy z obrazéw Nowo-
sielskiego zdaje si¢ by¢ fraza, elementem dluzszego tekstu’'.

Spojrzenie na ewoluujacy w malarstwie artysty sposob przedstawiania
kobiety pozwala nam na odczytanie pierwotnych znaczen. Analizujac pdz-
niejsze akty, mozna pelniej zrozumie¢ serie wczesniejszych obrazow sady-
stycznych, ktdre, jak mysle, sa pewnym poczatkiem poszukiwan artystycz-
nych i filozoficznych. Nie zgadzam si¢ tym samym na zamykanie tej wcze-
snej tworczosci, przesyconej erotyzmem, sadyzmem i okrucienstwem,
w sferze czysto prywatnej. Jak postaram si¢ udowodni¢, wypracowane w la-
tach 40. i 50. sposoby ukazywania kobiecego ciala sa silnie obecne w aktach
tworzonych do konica zycia artysty.

Postacie 1956 bez tytutu 1955 bez tytutu 1960

Pierwszy $nieg 1964 Portret narzeczonych 1998 Toaleta 1963

30]. Tchorzewski, Nowosielska przestrzer..., dz. cyt., s. 75.
31 K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, dz. cyt., s. 241-243.
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Zwrdéc¢my zatem uwage na wrecz seryjnie pojawiajace sie¢ w malarstwie
Nowosielskiego kobiety. Uktady ich cial sa zaskakujaco zbliZone, niezalez-
nie od tego, czy opisujemy jeden z wczesnych rysunkow sadystycznych, czy
ktory$ z podzniejszych uduchowionych aktéw. Omowmy trzy najczesciej
powtarzajace si¢ typy.

W pierwszym z nich cecha wspolna sa zwigzane, trzymane za plecami,
Scisle przy ciele rece. Niezaleznie od ukladu reszty ciata, w pozydji stojacej
lub siedzacej, czy to w ujeciu frontalnym, czy lekko od boku, owe ubezwtas-
nowolnione ramiona zdaja si¢ ewidentnie powtarzalnym motywem. Kobiety
pozbawione wladzy nad wlasnym cialem, rak bedacych atrybutem sity
sprawczej, sprawiaja wrazenie bezbronnych i podporzadkowanych zachfan-
nemu, dominujacemu spojrzeniu widza. Mimo to, szczegdlnie w wyrazie
twarzy, nie daje si¢ zauwazy¢, aby odczuwaty strach. Ich usta sa albo lekko
rozwarte, wyrazajace doswiadczanie sadomasochistycznej rozkoszy, albo bez-
czasowe, spokojne, budzace skojarzenia z rzezbg antyczna. W pdzniejszych
pracach, takich jak Murzynka na plazy, ramiona nie sa nawet wyodrebnione
z korpusu. Kobiety z tych prac przypominaja prehistoryczne, idoliczne przed-
stawienia bogint matek. Sq zupelnie odrealnione.

Ptywaczka 1955 Kobieta 1949-50 Kompozycja 1960
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Drugi powtarzajacy si¢ w aktach Nowosielskiego sposob ukazania ciata
rowniez zwigzany jest z ramionami. Kobiety sa ubezwlasnowolnione, ale
poprzez przywiazanie wyciagnietych w gore rak. Omdéwione powyzej spo-
strzezenia dotycza zatem réwniez tego typu przedstawien. Dodatkowym
intrygujacym motywem sg postacie meskich oprawcow: matzonkow, ko-
chankoéw. Zawsze sa oni ukazani w pelnym garniturze. W kontrastowym
zestawieniu nagiego, pozornie bezbronnego kobiecego ciata, a schowanego
pod warstwa ubran ciata mezczyzny ujawnia sie ta sama niejednoznacznosc
relacji, co miedzy widzem a obiektem uprzedmiotawiajacego spojrzenia.
Mezczyzna, mimo swojej fizycznej dominacji i bezpiecznego, skrytego ciata,
zdaje si¢ nikna¢ przy sile kobiecej cielesnosci. Jak pisal artysta: , Kobieta jest
bardziej ciatem niz mezczyzna (...) Ja w ogole nie rozumiem, jak to mozliwe,
ze co$ takiego istnieje. To mnie zachwyca, wprowadza w ostupienie. Jestem
erotomanem” %,

Ostatnim z tak wyraznie powtarzalnych w tworczosci Nowosielskiego
sposobow na ukazanie zdominowanego ciata kobiecego sa kompozycje takie
jak np. Kleczqca z 1999 lub Skulona z 1997 roku. Juz sam tytut sugeruje pewne
podporzadkowanie ukazanej postaci. Artysta dazy w tych przedstawieniach
do jak najwigkszego skupienia, splatania, zamknigcia do wewnatrz ciata
kobiecego, ktore podlega tu chyba najwiekszej syntetyzacji. W swoich po-
szukiwaniach, probach zrozumienia fenomenu kobiecej cielesnosci artysta
posuwa si¢ do perwersyjnej proby rozbicia ciata lub jego maksymalnego
skupienia. Zabiegi te przypominaja zabawe dziecka, ktdre, badajac mate-
rialnos¢ przedmiotu, testuje granice jego wytrzymatosci. Tak jakby destruk-
¢ja obiektu miata prowadzi¢ do poznania zasad, zgodnie z ktérymi funkcjo-
nuje. Ta znowuz niepokojaco niejednoznaczna gra rozpigta jest miedzy per-
wersyjna fascynacjq skrajnie uprzedmiotowionym ciatem kobiety a zachwy-
tem nad jego niezwykloscia i sita.

6. Interpretacja obrazu Egzekucja (1949)

Widzimy zatem, ze obraz Egzekucja jest czescia wiekszej serii dziet po-
wstalych na wczesnym etapie tworczosci Nowosielskiego, ktore jednocze-
$nie stanowia podstawe dla wiekszosci pozniejszych aktéw kobiecych.
W tym catosciowym spojrzeniu na rozwdj sposobu przedstawiania kobiecej
cielesno$ci ujawnia si¢ pierwotna intencja artysty. W mojej opinii kluczem
do interpretacji tego obrazu jest wielokrotnie podkreslana w tej pracy nie-

%2 Jerzy Nowosielski — byty subtelne, dz. cyt., s. 36-37.
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jednoznacznos¢ relacji miedzy widzem lub przedstawionym na obrazie
mezczyzna a zdominowang naga kobieta.

Ta pozornos¢ dominagji, iluzja kontroli nad kobieca cielesnoscia oraz
wymiennos¢ rol podkreslona jest w obrazie Egzekucja licznymi zabiegami
malarskimi. W pierwszej kolejnosci nalezy zwroci¢ uwage na kluczowa dla
Nowosielskiego kwestie spojrzenia. W tym kontekscie warto przypomniec¢
spostrzezenia Marii Anny Potockiej dotyczace perspektywy w obrazie Be-
atrix Cenci (1950)%. W obu obrazach bowiem wystepuje ten sam btad per-
spektywy, tak jakby spojrzenie dwdch réznych obserwatoréw bylo ztaczone
w jedno. Szafot na jednym i furgonetka na drugim obrazie widziane sg wy-
raznie z gory, podczas gdy postacie zaangazowane w egzekucje sg plaskie,
przedstawione jakby na wprost. Ta niekonsekwencja w stosowaniu perspek-
tywy zdaje si¢ zaczerpnieta z jezyka ikon. Z jednej strony zaburzenie nor-
malnej percepcji rzeczywistosci w obrazie sugeruje rozpatrywanie przed-
stawionej sceny w wymiarze duchowym, transcendentalnym. Z drugiej
strony podwdjnosé spojrzenia wskazuje wyraznie, ze przedstawione na ob-
razie relacje niekoniecznie sg tak oczywiste i jednoznaczne. Nowosielskiemu
daleko do dostownosci, jak to celnie ujeta Przyluska-Urbanowicz: ,lkona
zatrzymuje sie (...) o krok za wczesdnie, skazujac widza na wizualny niedo-
syt, ale rdwniez dajac mu mozliwo$¢ wspol-wyobrazania upragnionego
sensu. Ikona realizuje si¢ w pragnieniu (...)"%.

Beatrix Cenci (1950)

3 A.M. Potocka, O obrazie Jerzego Nowosielskiego Beatrix Cenci, dz. cyt., s. 26-30.
34 Tamze, s. 247.
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Zdaje sig, ze rdwniez relacje miedzy postaciami wspieraja taka interpretacje
obrazu. W kontekscie ponurej atmosfery egzekucji zaskakujacy jest sposdb
ukazania widzéw, oprawcy i wieszanych kobiet. Ttum tkwi w apatycznym
bezruchu, wpatrzony jest w odgrywajacy sie na podescie spektakl. Réwniez
wykonujacy egzekucje oprawca swoim czulym gestem i pozbawiona emocji
twarza bardziej przypomina mezczyzne z obrazu Tajemnica narzeczonych
(1997) niz kata. Niezwykly spokdj i bezczasowos¢ sceny, kontrastujace
z przedstawionym tematem, podkresla réwniez klarowna kompozycja oparta
na pionach i poziomach oraz abstrakcyjne tlo. Obserwujacy egzekucje ludzie,
przedstawiony na podescie mezczyzna i wreszcie kontemplujacy obraz widz
sa zatem zauroczeni perwersyjnym pieknem kobiecych cial. Nastepuje wy-
miana rdl. Malujac postacie w doktadnie taki sposob, Nowosielski poszukuje
odpowiedzi na pytanie o dominacje i nature przyjemnosci ptynacej ze styku
okrucienstwa i seksualnosci.

Tajemnica narzeczonych (1997)

Wreszcie sposob przedstawienia wieszanych postaci zdaje si¢ przema-
wiac za tezg, iz to nagie cialo kobiety wypetnia mysli oraz przejmuje kontro-
le nad wyobraznia widzow, ostatecznie dominuje. Zwroémy uwage, ze syl-
wetki trzech skazanych — pieknych nagich dziewczat — s3 dominujacymi
elementami kompozycji. Sposréd nich najwieksza uwage przykuwa $rod-
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kowa, ktdra jest zarowno centralng figura obrazu, jak i najcieplejszym akcen-
tem barwnym. Co warte podkreslenia, to wlasnie ona jest najbardziej roze-
brana, niemal zupelnie naga. Skéra pozostatych kobiet jest wyraznie bar-
dziej poszarzata. W mojej opinii to wiasnie centralna postac¢ zdaje si¢ klu-
czem do odczytania obrazu. Z jednej strony sposob, w jaki ukazuje ona ko-
bieca cielesnos$¢, zbliza ja do uduchowionych aktéw z lat pdzniejszych. Jest
wyrazem absolutnego zachwytu artysty nad fenomenem kobiecego pigkna.
W wywiadach Nowosielski dat wyraz tej fascynacji, stwierdzajac m.in.:
»,Zawsze kochatem kobiety, a kobieta i cerkiew sa do siebie podobne. Cer-
kiew to Krdlestwo Boze na Ziemi. Kobieta to tez Krolestwo Boze na Zie-
mi”%. Dlatego zapewne w jednym z wywiadow artysta stwierdzil, Ze jego
akty sa bardziej ikonami niz obrazy, ktére w sposob powierzchowny bar-
dziej by sie z ikong kojarzyty®. Kobiece ciato jest bowiem $wiete, a jego do-
$wiadczanie jest rodzajem misterium.

Z drugiej strony to wtasnie centralnie przedstawiona skazana jako jedyna
kieruje twarz w strone mezczyzny. Ledwo widoczne spojrzenie zdaje sie
demaskowaé oprawce, unaocznia¢ nie tylko wykonujacemu egzekucje, ale
i widzowi bedacemu czescia tego calego spektakluy, iz jest widziany. Zupet-
nie stusznie zatem pisata Przytuska-Urbanowicz o dyspozycji malarza ,do
wchodzenia w szczegdlny typ relacji, w ktérym obiekt spojrzenia zyskuje
druzgocaca przewage nad podmiotem widzacym”?¥.

Zakonczenie

Obraz Egzekucja jest wyrazem poszukiwania przez Nowosielskiego spo-
sobu na zglebienie natury kobiecej cielesnosci w realiach powojennej trau-
my. Cho¢ zrodet fascynacji problematyka sadyzmu mozna by w przypadku
malarza wskazac wiele, to najprawdopodobniej w przypadku analizowane-
go pldtna bezposrednia inspiracjq byta egzekucja zatogi obozu koncentra-
cyjnego Stutthof wykonana 4 lipca 1946 roku w Gdansku. Nowosielski dale-
ki jest jednak od reporterskiej dostownosci. Zaczerpnietym z ikon i sztuki
wspolczesnej jezykiem malarskim opisuje duchowy wymiar relacji miedzy
pieknem kobiecego ciala, erotyka, sacrum a okrucienstwem, checia domina-
gi, sadyzmem. Najbardziej intrygujacym watkiem zdaje si¢ kwestia wcia-
gniecia widza w makabryczny spektakl smierci, w ktérym, dysponujac po-
zorna wiladza spojrzenia, w istocie ulega on urokowi kobiecej cielesnosci.

% K. Czerni, Sztuka po koticu swiata : rozmowy, Krakow 2012, s. 401.
36 Tamze, s. 355.
% K. Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, dz. cyt., s. 236-237.
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Tym samym sadysta staje sie¢ jednoczesnie masochistg, podmiot dominujacy
staje si¢ podporzadkowany®. Mysl ta podkreslona licznymi zabiegami ma-
larskimi zdaje si¢ obecna we wszystkich pdzniejszych aktach kobiecych.
Mimo ciaglej syntetyzacji ciata kobiety, przemieniania jej w to, co Krystyna
Zwolinska okreslita mianem feminine idols*, Nowosielski wciaz konse-
kwentnie stosuje te same uklady kompozydji postaci. Egzekucja jest zatem
sakralizowang erotyka oraz w pewnym sensie ikong. Kobieta jest bowiem
dla malarza pelnym cztowiekiem, najdoskonalszym potaczeniem $wigtosci
i cielesnosci. Artysta, dazac do jej zdominowania, kontroli i poznania, sam
staje si¢ owladniety jej tajemnicza moca.

JAN NOWICKI — Absolwent Instytutu Historii Sztuki oraz Centrum Europejskiego
Uniwersytetu Warszawskiego. W ramach program Erasmus studiowat na Depart-
ment of Medieval Studies of Central European University w Budapeszcie. Od 2017
roku doktorant na Wydziale Historycznym UW. Gléwnymi zainteresowaniami
badawczymi sa recepcja $redniowiecza w XIX i XX wieku, historia mediewistyki
jako dyscypliny naukowej, architektura gotycka i neogotycka, historia konserwacji
zabytkow $redniowiecznych. Obecnie pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Pien-
kosa przygotowuje rozprawe doktorska poswiecona neogotyckiej architekturze
sakralnej przetomu XIX i XX wieku na polskiej prowingj.

3 W. Marzec, Zapomniani protoplasci. Archeologia refleksji o sadyzmie i masochizmie, , Teksty Dru-
gie”, 4 (2011), s. 220-233.
¥ K. Zwolinska, Seperate Painting, dz. cyt., s. 3—4.



Tomasz Kaczorowski

PRACA NAD RYTMEM I CISZA
PODCZAS REALIZACJI SPEKTAKLU
ToD 1 TRAUMA WLODZIMIERZA SZTURCA.
BECKETTOWSKIE INSPIRACJE

1. Tod i Trauma w Cricotece

racy nad moja rezyserska realizacja dramatu Tod i Trauma Wlodzimierza

Szturca towarzyszyly cztery gtdwne inspiracje: Nacht und Triume i Malo-
ne umiera Samuela Becketta, Kalkwerk Thomasa Bernharda oraz Gdzie sgq nie-
gdysiejsze $niegi Tadeusza Kantora. Spektakl powstawal w Osrodku Doku-
mentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA w Krakowie — prace trwaty
ponad miesiac (przygotowania, koncepcja, projekt scenografii i lalki, realiza-
gja, proby, premiera: 2 lutego 2018).

W swoim tekscie chce opisa¢ proces pracy nad rytmem i cisza (praca na
linii rezyser — aktor — animator — animant) zapisanymi w dramacie Szturca,
przesledzi¢ swiadome i nieswiadome inspiracje autora Beckettem i Kanto-
rem oraz przyblizy¢ sposoby odzwierciedlenia ich w przedstawieniu.

Przygladajac sie¢ rowniez dotychczasowej interdyscyplinarnej dziatalnosci
i tworczosci (naukowej i artystycznej) Wlodzimierza Szturca, postaram sie
spojrzed szerzej na przenikanie si¢ mysli waznych twdrcéw w jego utworach
(Wyspianski, Beckett, Kantor). George Steiner zadaje pytanie: ,Czy jest poza
literatura bardziej subtelny od Becketta praktyk podzialéw taktowych, pauz,
zmian rejestrow, a przede wszystkim — wartosci ciszy?”! Wydaje mi sie, ze

1 G. Steiner, Gramatyki tworzenia, thum. J. Lozinski, Poznan 2004, s. 218.
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Szturc jest jednym z nielicznych autoréw, ktorzy rozumiejq te wartosc i po-
trafig ja zreinterpretowac na swoje potrzeby.

Tekst ma zadanie zebra¢ wnioski na dwdch poziomach: lektury dramatu
(teoria) i przepracowywaniu go na scenie (praktyka).

2. Wlodzimierz Szturc? — wrazliwy stuchacz, inspirujacy przewodnik

Wriodzimierz Szturc, urodzony w 1959 roku w Wisle w rodzinie wyznania
ewangelickiego, jest wykladowca na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie oraz na Wydziale Aktorskim Akademii Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Studia teatrologiczne
rozpoczat w 1977 roku, a od 1979 indywidualnie pod kierunkiem specjalistki
od romantyzmu, prof. Marii Zmigrodzkiej. Byt recenzentem zaangazowanym
w politycznym podziemiu w latach 80. W swoich badaniach zajmowal sie
zagadnieniem historii ironii, ktorych efektem sa dwie publikacje: Ironia roman-
tyczna (1992) 1 Osiem szkicow o ironii (1994) oraz teoria dramatu
romantycznego. Wykladat rdwniez za granica: w Paryzu, Tours, Grenoble,
Berlinie, Giessen, Gandawie, w norweskim Bergen i w Atenach.

Poza dziatalnoscia naukowa zajmuje si¢ praktyka teatralng jako rezyser
(wspotzatozyciel offowego Théatre de I'Avenir-bemoll w Paryzu, z ktérym
zrealizowat Trzy siostry Czechowa czy Szepczgc na podstawie Kotysanki i Ohio
Impromptu Samuela Becketta), ttumacz (dramaty Michela de Ghelderode),
dramatopisarz (Magnifikat wyrezyserowany w 1995 roku przez Anne Augu-
stynowicz w Teatrze Wspdtczesnym w Szczecinie i Kuszenie Swigtego Antoniego
w rezyserii Krzysztofa Prusa w Baltyckim Teatrze Dramatycznym w Ko-
szalinie w 1996), dramaturg (Anny Augustynowicz przy Akropolis Stanista-
wa Wyspianskiego w 2015 i Ewy Kaim przy niezwyklym spektaklu dyplo-
mowym studentéw aktorstwa krakowskiej szkoty teatralnej Do DNA w 2016).
W 2015 roku Ksiaznica Podlaska im. Lukasza Goérnickiego we wspotpracy
z Instytutem Filologii Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku wydata osiem
dramatow Szturca w tomie Trauma. Dramaty w opracowaniu Krzysztofa Ko-
rotkicha.

Obecnie w badaniach zajmuja go dramaty Juliusza Stowackiego, Cypria-
na Kamila Norwida, Stanistawa Wyspiariskiego i Samuela Becketta, mito-
znawstwo porownawcze oraz studia nad wyobraznia. Sam zreszta uczestni-

2Dane biograficzne za oficjalng notka na platformie Encyklopedii Teatru Polskiego:
http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/1187/wlodzimierz-szturc [dostep: 30 kwietnia
2018].
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czylem w seminariach poswieconych Stowackiemu, Norwidowi, Wyspian-
skiemu prowadzonych przez Szturca na Wydziale Polonistyki.

Whodzimierz Szturc jest jednak przede wszystkim inspirujagcym nauczy-
cielem — promotorem prac magisterskich studentéw aktorstwa krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych i hipnotyzujacym stuchaczy wykladowca. Dla
mnie to jeden z najbardziej inspirujacych ludzi teatru, jakich miatem za-
szczyt spotka¢ na swojej drodze artystycznej. Jako teatrolog i rezyser na-
uczylem si¢ od niego przede wszystkim wyczucia rytmu tekstu, gestosci
ciszy i potrzeby wnikliwego czytania skupionego na stowach, bedacych za-
pisem intonacji, wrazliwosci i mysli autorow.

3. Tod i Trauma — zapis (nie)wlasnego doswiadczenia

Na dramat Tod i Trauma natrafitem jeszcze jako student krakowskiej wie-
dzy o teatrze w jego pierwszej wersji pod tytutem Smier¢ i Kaleka, w 2014
roku opracowywalem egzemplarz rezyserski na podstawie tego tekstu
w ramach zaliczenia proseminarium rezyserskiego prowadzonego przez
Jacka Malinowskiego na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku. Udo-
stepnil mi go sam autor. Wtedy powstat pierwszy szkic koncepcji spektaklu,
ktory zrealizowalem w 2018 roku w krakowskim Osrodku Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA. Do jego realizacji przystapilem nie
tylko z pozycji rezysera zafascynowanego tekstem dramatycznym, ale tez
jako wychowanek autora — w relacji uczen — mistrz, ale tez partner rozmoéw.
Bardzo zalezato mi na wstuchaniu si¢ we wrazliwo$¢ Szturca, majac do niej
— przynajmniej tak mi si¢ wydawato — wigkszy wglad poprzez mozliwosé
obcowania z nim zaréwno na zajeciach akademickich, jak i przy pracy prak-
tycznej w trakcie prob do szczecinskiego Akropolis, przy ktérym peknitem
obowiazki asystenta rezysera.
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O dramatach Szturca w kontekscie fenomenu trwania-ku-$mierci opubli-
kowanych w tomie Trauma. Dramaty Krzysztof Korotkich pisze w nastepuja-
cych stowach:

Wymowne jest to, ze w $wiecie Traumy nie wida¢ umierania, bohaterowie nie
doswiadczaja $mierci wprost (...), nikt nie umiera na scenie. Jedyna $miercia,
ktora pojawia si¢ w dramacie, jest upersonifikowana Tod (raczej rodzaju meskie-
go!), rodem z tradycji germanskiej (...). Tod (...) snuje monolog, chyba jeden
z najdtuzszych w kulturze europejskiej, nie liczac rozmow ze $miercia w Siddmej
pieczeci Ingmara Bergmana. Ale nie jest to smier¢, ktérg pojmuje sie jako zgon,
zakoniczenie zycia, ale jako esencja bytu, stan. Bohaterowie Szturca na scenie nie
umieraja, zatem takze nie boja sie $mierci, ale czuja lek w oczekiwaniu na nia.
Nawet bohater ostatniego dramatu (...) nie walczy ze Smiercia, ale mozna mie¢
wrazenie, ze pragnie ukojenia w jej ramionach — doswiadczony dotkliwie trwa-
niem ku $mierci®.

I dalej:

Strach jest w $mierci, a nie przed nig. Strach sam w sobie jest powodem trau-
my, prowadzi do urazu i kalectwa. Cztowiek trwajacy w strachu przemienia sie,
przestaje zy¢, przestaje chodzi¢, poruszac sie, mowic. Dzieje sie wtedy odwroce-
nie rol — zywy Trauma wyglada jak trup, a Tod — bedaca zrédtem $mierci — try-
ska zyciem, niestrudzenie uprawiajac swoj monolog*.

Tematem Toda i Traumy nie jest wiec wylacznie $mier¢ — zmiana stanu
$wiadomosci, moment przejScia — ale mierzenie si¢ ze stabosSciami ciata,
utomnoscig — kalectwem. To jest podstawowa idea, ktora towarzyszyta mi
przy pracy — dostrzezenie ludzkiego aspektu w relacji Smierci i Kaleki. Te
z kolei sg efektem samotnosci i milczenia (ciszy): tesknota za rozmowa, stu-
chaniem i za drugim czlowiekiem. Bohaterami dramatu sa tytulowi Tod
(monologujaca Smier¢) i Trauma (milczacy Kaleka). Monologujaca Tod jest
wiec istotg konstytuujaca rzeczywistos¢ i relacje — bez jej monologu nie by-
loby zadnej relacji. Owa relacja jest potrzeba doswiadczenia i ciekawoscia
stabosci, ktora zamyka sie w parafrazie stow Kartezjusza: ,mysle, wiec je-
stem” na ,mdéwie, wiec jestem”. Z mowy stwarza si¢ swiat — z relacji mo-
wiacy — stuchajacy:

3 K. Korotkich, Trauma. Przypowies¢ o tesknocie za swiatem i cztowiekiem, w: W. Szturc, Trauma.
Dramaty, Biatystok 2015, s. 29.
4 Tamze, s. 30-31.
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(...) stowa wypowiadane do niej [lalki] przez Smier¢ dostownie nadaja jej zy-
cie. To stowa Smierci powoduja, ze patrzymy na lalke jak na wciaz zywa istote.
To stowa — budujac w naszej wyobrazni posta¢ — animuja lalke®.

Tematem spektaklu jest tez szeroko pojeta utomnos¢ — zaréwno ciala
ludzkiego i lalki, co zaznaczyl juz Korotkich we wstepie do dramatow
Szturca:

Kalectwo nie jest przedstawione jako niesprawnos¢, ale raczej jako niezgoda
na takie status quo, ktore okazuje sie nie mie¢ alternatywy. Jest tez kalectwo meta-
fora niedostosowania do $wiata z powodu uswiadomienia przez cztowieka po-
zornych, iluzorycznych relacji z innymi ludzmi. Wiezi miedzyludzkie w przed-
stawionym Swiecie sa nietrwale, stale stabnace, ich zanikanie prowadzi¢ musi do
samotnosci. Samotnos¢ jest w stanie nie tyle odosobnienia, oddzielenia od spo-
lecznosci, co raczej przewartosciowaniem relacji miedzyludzkich, zaprzeczeniem
wartosci wynikajacych ze spotkania drugiego cztowieka®.

Niemoznos¢ nawiazania dialogu jest wiec kolejnym tematem dramatu
Szturca. Przy pracy rezyserskiej skupitem sie na ludzkich cechach Smierci.
W moim odczuciu jest ona bowiem przede wszystkim zapisem wyobrazenia
lub doswiadczenia konfrontacji z brakiem pelnej sprawnosci ciata. Relacja
Toda i Traumy w moim spektaklu opiera si¢ na wigzi opiekuna z wymagaja-
cym pielegnacji Trauma. Byl to dla mnie wazny trop interpretacyjny w kon-
tek$cie starzenia si¢ i poglebiania si¢ stabosci ich obu. Zalezato mi wiec na
stworzeniu Smierci, ktéra nie bytaby personifikacja znana z ikonografii, ale
Smierci opiekuriczej czy wrecz matczynej, a czasem nawet perwersyjnej —
w kazdym razie jako najblizszej osoby, ktdéra moze pozwoli¢ sobie na
wszystkie przekroczenia wobec osoby, ktorg sie opiekuje.

3. Smier¢ - opiekunka

Szturc wprowadza $mieré-bohaterke z najwazniejszym przymiotem okresla-
jacym jak charakter, czyli z meskim imieniem (rodzajem), ale pozwala jej méwic
uzywajac rodzaju zenskiego. By¢ moze dystansuje si¢ w taki sposéb od $mierci
rozumianej kulturowo, a wprowadza posta¢ niejako spoza ram kulturowych
(...)- Autor w jakims$ sensie szuka nowego oblicza dla $mierci, ktéra nie moze by¢

5T. Kornas, Lalka umiera, , Teatr Lalek” nr 1/131/2018.
¢ K. Korotkich, Trauma, dz. cyt., s. 31-32.
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juz zwyczajnym straszydtem, ale tez nie powinna pozostawac martwym ksztat-
tem dziet kultury?”.

Szturc w swoim dramacie buduje wiec Smier¢ jako nowa jakoéé, ktéra
staje sie¢ autonomiczng postacia z krwi i kosci, niemajaca w sobie nic z wize-
runku kostuchy. Jest androgyniczna (nosi meskie imig, zas mowi w rodzaju
zenskim) i, jak juz zostalo wspomniane, bardzo ludzka. Jest tez ,zywa” —
zestawiona na zasadzie przeciwienstw z milczacym Trauma. Na podstawie
tych spostrzezen szukalem aktora, ktory bedzie summa powyzszych cech.
Zdecydowalem o zaangazowaniu Alicji Czerniewicz, mltodej aktorki — dy-
plomantki Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku. Zalezato mi przede
wszystkim na podkresleniu mtodosci w zewnetrznej, dostrzegalnej powierz-
chownosci Tod, ale réwniez na balansowaniu pomiedzy tozsamoscia plcio-
wa Smierci — jej androgynicznosci i nieepatowaniu seksualnoscia. Jej filigra-
nowa fizjonomia miata za zadanie by¢ kontekstem réwniez dla surowosci,
chiodu i delikatnosci lalki, o ktorej jeszcze opowiem w dalszej czesci mojego
tekstu oraz do duzej pustej przestrzeni sceny w budynku nowej Cricoteki,
do ktdrej tez jeszcze wroce.

Sam Wtodzimierz Szturc o swojej fascynacji smiercig pisze tak:

Zdatem sobie sprawe, ze wlasciwie wszystkie teksty, ktére dotad napisatem,
jakos odnosza sie do smierci lub maja ja za temat. Traktowalem je jako pisemny
irytmiczny przekaz doswiadczenia kresu zycia lub zjawiska bedacego metafi-
zyczng i melodyczna proba ujecia istoty fenomenu umierania®.

Mierzenie si¢ z wlasna skoriczonoscig przenosi réwniez Szturc na swoje
badania naukowe, zajmujac sie tworcami romantycznymi i motywem przej-
$cia w ich dramatach, spektaklami Tadeusza Kantora i dramatami Samuela
Becketta. Szturc wielokrotnie podkreslat w prywatnych rozmowach, ze na-
pisal Toda i Traume w jednej kilkugodzinnej sesji pracy pisarskiej. Tekst po-
wstal wiec jednym tchem i tak tez chcialbym, Zzeby$Smy na niego spojrzeli
w kontekscie zapisanych w nim rytmow.

7 Tamze, s. 29.
8 Za: W. Szturc Dotkliwe przestrzenie. Szkice o rytmach smierci, Krakow 2015, s. 7.
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4. Wieczne powroty — rytm, cisza, oddech, powtarzalnos¢

Autor przedmiotem refleksji czyni proces autodestrukcji, kruchos¢ ciata
i (nie)dSwiadomosci cztowieka, a takze trudy jakie ponosza opiekunowie
0s0b niepelnosprawnych. Przedstawia relacje nieruchomego (zaleznego)
ciala wobec ciata w ruchu. Bohaterami dramatu sa tytutowi Tod-Smier¢
i Trauma-Kaleka, jednak catly tekst jest dtugim monologiem, jaki prowadzi
Smier¢, probujac nawigzac¢ rozmowe z Kaleka, zabi¢ cisze... To, ze mowi
wylacznie Smieré, moze oznaczaé¢ dwie rzeczy, z czego zadna nie wyklucza
kolejnej: 1) Kaleka jest osoba o duzym stopniu niepelnosprawnosci i ma nie-
sprawny aparat mowy, 2) milczy w obliczu Smierci (wystannika, psycho-
pompa, przewodnika, kata?), a wiec jest w sytuacji granicznej, na granicy
zycia. Wydaje mi sig, ze dramat Szturca ma w sobie bardzo duzo z oczeki-
wania na koniec, zmeczenia — oczekiwania (wyczekiwania) niekoriczacego
sig, tak jak mozna to dostrzec w dramatach Samuela Becketta (komiczni lu-
dzie na granicy egzystencji — zaréwno pod katem materialnym, jak i egzy-
stencjalnym). Z ta roznica, ze Szturc pisze w sposdb czuly i empatyczny,
Beckett za$ — postugujac sie ironia.

Podstawowym zabiegiem, jakiego dokonal autor, jest sprawienie, ze
Smier¢ méwi normalnym, ludzkim glosem bliskiej osoby, ktdra sie zna, ktd-
ra jest od zawsze i na zawsze, jako oparcie, bezpieczenistwo, ale tez wyrzut
sumienia. Pytanie pozostaje otwarte, czy jest to rzeczywiécie Smier¢, alego-
ryczna posta¢ znana z moralitetoéw i przedstawien tanca $mierci (kostucha,
gnijacy kobiecy korpus, Ponury Zniwiarz), czy moze najblizsza dla umiera-
jacego osoba obecna w tym liminalnym momencie? Akcja dzieje sie w blizej



134 | Tomasz Kaczorowski

nieokreslonym (bez)czasie, noszacym znamiona wspolczesnosci (na co
wskazuja elementy opisywanego w monologu $wiata: meble, wozek, lustra,
zakupy...), w mieszkaniu Kaleki. Smier¢ momentami zdaje si¢ mieé
wszechwiedze (np. znajomos¢ techniki tortur, ludzkiego ciala i fizjologii,
filozofii...), a czasami skupia si¢ na ,,doczesnosci” i na ,,materialnosci”.

W tekscie pojawia sie¢ powtarzajacy sie rytm — rozumiany na kilku po-
ziomach. Na najprostszym sa to powtorzenia stéw lub calych fraz, a nawet
klamry spinajace wewnetrzne struktury i caty monolog, takie jak: powitalne
i pozegnalne ,nie spodziewatam sig, ze ci¢ spotkam”, uporczywie powraca-
jace pytanie w formie wtracenia ,wiesz”, zrytmizowane wyrzuty ,po co
sobie (...) do tej pory tego nie rozumiem”, wyliczenie ,albo”, , czy mnie”,
»czy”. Tworza one melodi¢ pelng dysonanséw. Na kolejnym poziomie rytm
wyznaczaja oszczedne didaskalia dwukrotnie wcinajace si¢ w diugi mono-
log: ,Ciemnos¢. Jasnos¢”, ktore sugeruja zakonczenia jednej sekwendji,
uptyw czasu i rozpoczecie kolejnego spotkania Tod z nieruchomym Trauma.
Jest to rytm wiecznych powrotow —jakby monologujaca zapadata w sen lub
wychodzita. Na koniec dramatu rytm ten zostaje zaburzony, poprzez do-
prowadzenie do pozostania ciemnosci na scenie i braku dalszego monolo-
gowania Smierci. Rytm wyznacza réwniez uwaga poczatkowa, ktéra Szturc
zamyka w czterech wersach:

moéw wolno
duzo przestrzeni
jakby po wyrazie
monotonnie

Warto w tym momencie wroci¢ do zwierzenia Szturca, wedtug ktorego
tekst powstat ,jednym tchem”. Powyzszymi uwagami w tekscie pobocznym
wpuszcza , powietrze” miedzy stowa monologu. Powolno$¢, monotonnos¢,
mowienie po wyrazie generuje sztucznos$¢ artykulowanych stow — jakby
mowiacy uczyl sie¢ mowy od podstaw. Uwazam, ze pozwala to na mecha-
niczno$¢, ale réwniez na wpuszczanie oddechu po kazdym wyrazie. Oddech
bowiem — i w ogdle powietrze (tlen) — sa zrdédlem zycia. Tod staje sie wiec
w momencie, w ktorym mowi — zywa. Pozwala to rdwniez na granie cisza
pomiedzy pojedynczymi stowami.

Taki sposdb artykulowania przywodzi mi na mysl trzy — wspomniane juz
wczeéniej — inspiracje: fraza narracji w Kalkwerku Thomasa Berhnarda (boha-
terami sa Konrad-twdrca i jego kaleka zona); wyczucie Samuela Becketta na
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rytm chocby w Ohio Impromptu (ktérego konstrukcja w formie i tresci opiera
si¢ na powtarzaniu i parafrazowaniu sentencji ,nie zostalo juz wiele do
opowiedzenia”) oraz zrytmizowane dziatania (na przyktad opakowywanie)
polaczone z pojedynczymi stowami w spektaklu Gdzie sq niegdysiejsze $niegi
Tadeusza Kantora.

Akcja dramatu rozgrywa sie¢ w mieszkaniu Kaleki, o ktdére dba jej opie-
kun. Jesli wzia¢ pod uwage, ze Kaleka jest marionetka, to wprowadza to po
raz kolejny koncept na kilka poziomdéw rozumienia, bowiem w takim wy-
padku rzecz moze dzia¢ si¢ w magazynie teatralnym, starej domowej gra-
ciarni itp. Gléwnymi elementami tej przestrzeni (wedtug tego, co jest zapi-
sane w tekscie Wlodzimierza Szturca) sa szafa i okno wychodzace na po-
dworko, z ktorego stychac dzieci. Szafa kojarzy mi sie z ciemnoscia, ukry-
wanymi przez lata przedmiotami, ale tez magicznym przej$ciem — portalem,
progiem, granica. Oczywiscie szafa rozumiana na najprostszym poziomie
jest meblem, w ktorym przechowywane sg ubrania Kaleki, wydajacym setki
zapachow, uruchamiajacych setki wspomnien. W tekscie zapisane jest row-
niez, ze wewnatrz na drzwiach szafy znajduje si¢ lustro pokazujace czlowie-
kowi jego oblicze, mimike, ale tez odbijajacy spojrzenie; kojarzace si¢ row-
niez z magicznym portalem. Okno z kolei jest otworem na $wiat, ktdrego
Kaleka nie jest w stanie dogwiadczyé; jest zrodlem irytacji Smierci (dzwigki
i krzyki dzieciecych zabaw); ale réwniez kojarzy sie¢ z progiem granicznym
(nawiazanie do Wnetrza Maeterlincka), przez ktére mimochodem , ze-
wnetrze” wkrada si¢ do ,,wnetrza”, jest Zrodlem niepokoju (tak jak funkcjo-
nuje to na przykitad w Kalkwerku Thomasa Bernharda w rezyserii Krystiana
Lupy) i tajemniczych dzwigkdéw. Zewnetrze migocze, fascynuje i przeraza
(tu z kolei tez: podobienstwo do platonskiej metafory jaskini i cieni we-
wnatrz oraz powiesci Samuela Becketta Malone umiera). Ta nieokreslonos¢
jest zrédiem ciekawosci i cierpienia, jest jednoczesnie kontrapunktem i do-
minanta pos$rdd oczekiwania na Smier¢ (jako stan psychofizyczny) i na
Smier¢ (na alegorie, postad). To wlasnie to oczekiwanie rodzi napiecie,
sprawia, ze atmosfera gestnieje, a wszystko, co otacza (rzeczywistos¢: za-
mkniety i ograniczony $wiat Kaleki) atakuje, napiera i przyttacza.
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5. Lalka — przedmiot - artefakt — animant — animator

Glownym zatozeniem mojego spektaklu jest obecno$¢ na scenie jednej ak-
torki i ulomnej marionetki na wézku lub materacu, ktorej krzyzak jest po-
czatkowo zawieszony lub okazuje si¢ roztaczony z animantem. Stopniowo
Smier¢ zaczyna podejmowaé dziatania: fantazjowaé o mozliwosciach ani-
mowania ciatem Kaleki. Wyobrazam to sobie jako rozmowe Smierci z ozy-
wiang przez siebie pozornie martwa forma-obiektem (tak jak moze to mie¢
miejsce w wyobrazni osob opiekujacych ludzmi catkowicie sparalizowany-
mi lub ktdrym sztucznie podtrzymuje sie funkcje zyciowe); jako prébe poru-
szenia ciata nieporuszonego. Wyobrazam sobie, ze rozgrywa si¢ to w duzej,
pustej przestrzeni, ale jednoczesnie kameralnej w odbiorze dla widza. Zale-
zy mi na tym, zeby zderzy¢ proporcje: malego czlowieka z pustka, ale jedno-
czeénie, aby publiczno$¢ byta blisko dziatani aktorki, blisko bezruchu utom-
nej marionetki, blisko wypowiadanych stow.




Praca nad rytmem i cisza... | 137

Do stworzenia i wykorzystania utomnej marionetki zainspirowaty mnie
rzezby Giacomettiego — o wydtuzonych, zdematerializowanych i zdefor-
mowanych konczynach, tutowiu i glowie — obcigzone tematyka $mierci
i Zagtady. Dramat Szturca juz na poziomie konstrukcji postaci ma w sobie
ogromny potencjat do wykorzystania w jego inscenizacji elementéw formy:
przeplatanie si¢ realnosci z oniryzmem, bohaterowie alegoryczni (bez imion,
reprezentanci ludzkosci i wartosci, Everyman), status egzystencjalny na gra-
nicy zycia i smierci, tematyka przeznaczenia (telos), celowosci i sprawiedli-
wosci losu.

Animatorem utomnej marionetki Traumy jest Smier¢ (czyli aktor w tak
zwanym zywym planie). Mozna w tym przypadku rozwazy¢ wiele uru-
chamiajacych sie skojarzen i poziomdéw, zaréwno filozoficznych, jak i tech-
nicznych: kim jest animator? W moim odczuciu moze to by¢ Demiurg, po-
siadajacy moc nadania i odebrania zycia i sit animantowi. Rozwazajac to
w kontekscie estetyki zaprojektowanej przeze mnie lalki na wzor rzezb Gia-
comettiego, mozna réwniez wysnu¢ teze, ze animatorem (Smiercig) jest sam
artysta-rzezbiarz-tworca marionetki. A ta jest niedoskonata i niesamodzielna
(Kaleka). Ulomnos¢ lalki moze wynika¢ z kilku przyczyn: braku umiejetno-
Sci artysty do stworzenia kompletnego dzieta (nawigzanie do $wigtkowego
charakteru Spowiedzi w drewnie Jana Wilkowskiego), z egoizmu — zaspokaja-
nie wlasnych ambicji, porzucanie swoich dziet przed ich ukonczeniem, z sa-
dyzmu - ktoéras z nici bylaby niepodpigta lub umyslnie Zle przymocowana,
zbyt krotka lub za dtuga (bez napiecia) lub krzyzak jest po prostu nieprzy-
mocowany do lalki. Jeszcze inng mozliwoscia jest to, Ze artysta-rzezbiarz ma
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wiele takich niedokoniczonych lalek u siebie w mieszkaniu i prowadzi wiele
eksperymentéw majacych doprowadzi¢ do aktu stworzenia (nawigzanie do
Frankensteina, czyli Nowego Prometeusza Mary Schelley). Skojarzenie moze
powedrowac i zrodzi¢ pewien koncept, na ktéorym mogtaby opierac si¢ inna
niz moja inscenizacja Toda i Traumy, na przyklad to, ze szafa w mieszkaniu
Traumy pelna jest niedokoniczonych lub ,torturowanych” tworéow. Kolejna
mozliwoscia (niewykluczajaca pozostatych) jest to, ze Animator jest opieku-
nem Kaleki, bliskim krewnym, obcigzonym obowiazkiem opiekowania si¢
utomnym krewnym i pielegnowania go. Smieré moze by¢ tu rozumiana jako
odstapienie od obowigzkéw albo przeciwnie: precyzyjne ich dopetnienie
(nawiazanie do filmu Mitos¢ w rezyserii Michaela Hanekego). W kazdym
razie doprowadza do unicestwienia w sensie fizycznym. Bez Animatora
marionetka nie ma zycia, a moment jej porzucenia lub obcigcia nici réwniez
moze by¢ rozumiany jako sposob usmiercenia.

Animator (Smier¢) rozmawiat z lalka, prowadzit dtugi monolog, przy-
pominajacy w swoim charakterze spowiedz, bardzo osobiste rozliczenie ze
swoimi obowiazkami, tym, co go irytuje, wiezi... Moglby to robi¢, wykonu-
jac codzienne czynnosci domowe i pielegnacyjne. Smier¢ traktuje to jako co$
zwyktego, nie ma poczucia, ze ktos ich podglada — wrecz przeciwnie: czuje
si¢ pewna, bezpieczna, wladna i wszechmocna wobec Kaleki, co z kolei mo-
ze stwarzad sytuacje opresji i zagrozenia.
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Inng ciekawg interpretacje po obejrzeniu spektaklu w krakowskiej Crico-
tece wysnul w swoim felietonie Pawet Glowacki:

Gdyby nie odcigto sznurkow od kruchego ciata Traumy, skostnialego na 16z-
ku z boku sceny — Trauma by¢ moze ruszylby sie jeszcze cho¢ raz, ostatni juz?
(...) Trauma przez niepelng godzine nie ruszy si¢ gltéwnie dlatego, Zze to mario-
netka, ktorej odjeto sznurki. (...) Teraz Trauma jest juz doskonale i na zawsze
samotny. Seans bedzie delikatnym szkicem jego koricdwki. Niczym u Samuela
Becketta — szkicem koricdwki partii by¢ moze ostatniej. (...) [Trauma] wys$ni wiec
piekna, mloda kobiete, i aby nie powtarza¢ zeszmaconego stowa Smier¢ — wy$ni
dla niej imie¢ Tod (Alicja Czerniewicz). Wys$ni jej niepokojacy, dziwnie polamany,
pantomimiczny ruch i pozwoli jej trzy razy przyjs¢ z wizyta. Aby dotykata jego
zapalczanych rak i nog, tyciej glowy, porcelanowo kruchych plecow. (...) Trau-
ma lepi sobie we $nie widmo nieuchronnej pani Tod i kaze jej przychodzi¢ z wi-
zyta po to nade wszystko, by snuta przy nim za niego monolog, ktérego on juz
nie moze moéwi¢ sam — stowa $nione przezen na pozegnanie z nim samym. Bo
niby z kim innym? Nikogo juz nie ma®.

Pawel Glowacki — jak si¢ zdaje — zdotat uchwyci¢ na poziomie lektury
dramatu Szturca i odbioru spektaklu, Zze monolog Tod moze by¢ rowniez
przedsmiertna projekcja Traumy. Jest krzykiem i potrzeba obecnosci dru-
giego czltowieka.

6. Nowy budynek Cricoteki — kontekst miejsca

Realizacja spektaklu w nowej — otwartej w 2014 roku — Cricotece w mojej
ocenie dodawata waloréw realizowanemu przeze mnie projektowi na kilku
poziomach:

Zgodnie z idea samego Kantora (1915-1990), artysty plastyka, performera,
ajednoczesnie jednego z najbardziej znanych na $wiecie polskich twdrcow te-
atralnych, Cricoteka to placowka o charakterze bezprecedensowym, laczaca
funkcje ekspozycyjne, naukowo-archiwalne i dydaktyczne, a takze miejsce zy-
wych wydarzen artystycznych0.

Ten budynek jest realizacjq wielkiego ambalazu na poziomie architekto-
nicznym — opakowana przez rdzawo-stalowa rame zostata stara elektrownia

° P. Gtowacki Trzy Ostatnie Wizyty, za:

https://www.polskieradio.pl/8/2576/Artykul/2022292, Trzy-ostatnie-wizyty [dostep: 7.05.2018].

10T, Zylski, Nowa siedziba Cricoteki i Muzeum Tadeusza Kantora, za:

http://architektura.muratorplus.pl/kolekcja-architektury/nowa-siedziba-cricoteki-i-muzeum-
tadeusza-kantora-w-krakowie_3718.html [dostep: 11.05.2018].
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nad brzegiem Wisly. Budynek ten stat si¢ unikalny — moze funkcjonowac
jako rekwizyt (przetworzony obiekt krakowskiego Podgdrza), nawiazujac
do przedmiotdéw (obiektéw) wydartych z codziennosci i z tchnietym w nich
nowym zyciem. To przestrzen surowa i postindustrialna, jednoczesnie no-
woczesna i zabytkowa.

Pierwszym poziomem budujacym walor kontekstowy z budynkiem Cri-
coteki jest wpisanie si¢ w jej surowos¢ i statecznos¢, ktore ciaza. Przystepu-
jac do pracy w tym budynku duzo myslalem o analogii miedzy nierucho-
mym, wegetujacym Trauma a obiektem, ktory zostat obdarty z pierwotnych
funkcji, w ktérym eksploatowany ma by¢ spektakl. Miesci sie w tym row-
niez refleksja o przestrzeni sceny teatralnej Cricoteki — duzej, szerokiej na 14
metréw przestrzeni, funkcjonujacej w wiekszosci impresaryjnie. Ta wielka
przestrzen i jej pustka staly sie¢ rowniez kontekstem dla formy spektaklu —
dla niewielkich rozmiaréw, wysokiej na okoto metr lalki i niewysokiej ak-
torki. Nawigzujac do pracy Tadeusza Kantora, postawitem sobie jako rezy-
ser za zadanie zagospodarowanie pustej przestrzeni — wyznaczenie regul
gry, wykreslenie jej liniami podestow.

Drugim poziomem jest poszerzenie profilu dziatalnosci Cricoteki, ktora
funkcjonuje przede wszystkim jako archiwum (miejsce badan naukowych,
$wiadectwo pamieci) i przestrzen ekspozydji. Tod i Trauma byt drugim spek-
taklem wyprodukowanym przez te instytucje z mysla o dziataniu repertua-
rowym. Oczywiscie Cricoteka produkowala réwniez wydarzenia teatralne
z pogranicza teatru tanca, jednak byly to wspotprace, ktore po pokazach
premierowych w wigkszosci funkcjonowaly poza kontekstem tego miejsca
(np. Balet koparyczny). Spektakl w mojej rezyserii byt wiec kolejnym etapem,
w jaki weszla instytucja, chcac bra¢ czynny udziat w codziennym kultural-
nym zyciu Krakowa.
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Spektakl powstal jako wydarzenie towarzyszace IV odstonie wystawy po-
$wieconej tworczosci Tadeusza Kantora w Cricotece, w szczegolnosci przed-
miotom i rzezbie. Zostat rdwniez zaprezentowany w ramach IX Miedzynaro-
dowego Festiwalu Literatury i Teatru BETWEEN.POMIEDZY w Sopocie i brat
udzial w 24. edycji Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesne;.

ToMASZ KACZOROWSKI - rezyser i autor tekstow dla teatru i koncepcji dziatan edu-
kacyjnych. Absolwent Wiedzy o Teatrze U], studiowat rezyserie na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej AT w Bialymstoku, obecnie student Filologicznych Studiow Doktoranc-
kich na UG. Wyrezyserowat spektakle w Teatrze Miniatura w Gdansku, Teatrze im.
Kochanowskiego w Opolu, Teatrze Lalki Tecza w Stupsku, Nowym Teatrze w Stup-
sku, sopockim BOTO i Teatrze na Plazy, krakowskiej Cricotece, Teatrze im. Horzycy
w Toruniu, Teatrze Dormana w Bedzinie, Teatrze im. Fredry w Gnieznie, na Scenie
Wspolnej Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w koprodukeji z Teatrem Nowym
im. T. Lomnickiego oraz w Teatrze Pinokio w Lodzi. Debiutowat w Teatrze Wspot-
czesnym w Szczecinie autorskim spektaklem Trollgatan. Ulica Trolli w ramach pro-
jektu kuratorskiego Piotra Ratajczaka PIKSELOZA. Jego spektakle pokazywane byty
na ogolnopolskich i miedzynarodowych festiwalach i przegladach, m.in.: festiwal
,m-teatr”, program TEATR POLSKA, festiwal BETWEEN.POMIEDZY, Forum Mtodej
Rezyserii, festiwal ,, Ale Kino!”. Wspdtpracowat jako asystent rezysera m.in. z M. Libe-
rem, W. Klemmem, A. Augustynowicz, E. Johannessonem i S. Gontarskim. Uczestni-
czyl w warsztatach dramatopisarskich z N. Kolada, scenograficznych z T. Dreissigac-
kerem, radiowych z M. Kipfmidiller i reportazowych z M. Szczygltem i w projekcie
Centrum Dramatu Najnowszego w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie. Jest laure-
atem gtownej nagrody w konkursie dramaturgicznym organizowanym przez Nowy
Teatr im. Witkacego w Stupsku i Teatr Nowy w Krakowie (Las Villas) oraz III na-
grody w 28. Konkursie na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy CSD w Poznaniu
(z czuba...) 1 wyrdznienia w 29. Konkursie na Sztuke Teatralng dla Dzieci
i Mlodziezy ([REKe]in Pol); jego dramat ConradMaszyna dostat si¢ do finatu konkur-
su dramaturgicznego CONRAD.21-PRO; jest trzykrotnym potfinalista Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej; wyrézniony w XXI konkursie o Ztote Pidéro Sopotu za
opowiadanie Budka telefoniczna. Laureat programu stypendialnego MKiDN ,Mtoda
Polska”, dwukrotny stypendysta MNiSW za wybitne osiggniecia naukowe i arty-
styczne, stypendiéw artystycznych: miasta Sopotu i marszatka wojewddztwa Po-
morskiego. Publikowat teksty artystyczne i teoretyczne w m.in. dwumiesieczniku
,, TOPOS”, czasopismie ,Proby”, w zeszytach ,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mlodzie-
zy”, w antologii ,Miejsca Obecno$ci” oraz w antologii wspodtczesnego polskiego
dramatu ,Polska jest mitem”.



Walery Rzewuski na zdjeciu w swoim atelier w Krakowie,
lata 80 XIX wieku, fot. Wikipedia



Zofia Zateska

TABLEAUX VIVANTS — PORADNIKI
DO TWORZENIA ZYWYCH OBRAZOW
A ICH REALIZACJE NA ZIEMIACH POLSKICH
W DRUGIE] POLOWIE XIX
I NA POCZATKU XX WIEKU

Obrazy zywe! Nazwa sama mowi za siebie. Obraz, a wiec cos, co dziata
przedewszystkim na wzrok, wrazenie, ktdre za posrednictwem oczu odbieramy’.

Wziqwszy temat jaki historyczny lub za wzor obraz rozpowszechniony stawq
zdolnego malarza i gdy positkujac sie dekoracjami, kostiumami i charakteryzacjq,
ustawimy odpowiedniq grupe z ludzi, jakoby martwq rzezbe, bedziemy mieli obraz
z Zywych 0s6b>.

Zywy obraz polega na tem, ze na tle jakiej$ dekoracji ustawia sie grupe 0séb
w specjalnych kostiumach, a tak sie jq grupuje, aby cato$¢ wyrazata pewnq mysl®.

W ten sposob do tematu wprowadzaja nas nad poradniki dotyczace
tworzenia zywych obrazéw. Zywy obraz jest to kompozycja statyczna
stworzona z zywych ludzi, ktérej akcja teatralna zatrzymana jest w stop-
-klatce*. Historycznie nie do konca wiadomo, jak dtugo trwaly prezentacje
tableaux vivants, czyli wlasnie zywych obrazéw. Wg Jana Shepherda XIX-
-wieczne partytury angielskich melodramatéw zaznaczaja, ze zZywe obrazy

! M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, Warszawa, 1920, s. 3.

2E.O. Roger, Teatr amatorski. Dzielo podreczne dla amatoréw, Poznan 1871, s. 37.

3 Swieto narodowe 3 Maja Polski Odrodzonej 1929: materjaty do urzadzenia catodziennej uroczystosci,
Poznan, 1929, s. 26.

4 M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy scenq, obrazem i ksigzkq, Wroctaw, 1995, s. 136.
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powinny trwac okreslong liczbe powtorzen utworu Rule Britannia: od 4 do 8
repetydji®. Przy komponowaniu tych scen siegano przede wszystkim po sce-
ny historyczne, momenty z dziet literackich oraz sceny alegoryczne przed-
stawiajace emocje, cnoty lub inne pojecia abstrakcyjne®, chociaz niektdre
sceny tworzono z wyobrazni’.

Co istotne, sceny te nie moga by¢ zupelnie przypadkowe. Pramod K.
Nayar, powotujac sie na Barthes’a i Gomesa, pisze, ze takie obrazy nie pokazujq
scen przypadkowo wyjetych z tancucha zdarzen, a raczej konkretne pregnant mo-
ments [okreSlenie Barthes’a], w ktérych zawarta jest przysztos¢ i przesztodcs.
Takie obrazy musza w jednej kompozycji zawrze¢ caly sens utworu literac-
kiego czy kontekst historyczny.

Od samego poczatku istotng kwestia zywych obrazéw byli widzowie,
ktorzy obok aktorow stanowili wazng grupa tworzaca spektakle. Byli oni
niezwykle zaangazowani w pokazy — nieraz odstonigcie obrazu wywotywa-
fo silne emocje nie tylko dzigki sferze wizualnej, ale tez tematycznej. Pu-
bliczno$¢ mogta rozpoznawad przedstawione dzieta w ,grze na czas”. Krot-
ki czas odstonigcia nie umniejszat wrazen, ale je wzmacniaP.

Kroétka historia gatunku

Nie da si¢ wskazac jednego zroédta, z ktdrego rozwinety sie zywe obrazy.
Przypisuje si¢ im pochodzenie z XVIII-wiecznej kultury dworskiej, cho¢ ich
poczatki mozna wyprowadzi¢ z wielu innych kregéow srodowiskowych
i okresow w dziejach. Wielu autoréw podkresla wazno$¢ starozytnych apo-
teoz, wjazdow wodzdw rzymskich do miast i triumfalnych pochoddéw sred-
niowiecznych wtadcow. Nie bez znaczenia sa neapolitaniskie szopki, a takze
wszelkie obchody religijne'’. Do potencjalnych zZrédet zaliczy¢ mozna rene-
sansowe karnawalowe pochody, alegoryczne parady oraz powszechne

5B. Brewster, L. Jacobs, Theatre to Cinema: Stage Pictorialism and the Early Feature Film, Oxford
University Press 1997, s. 37.

¢ M. Komza, Zywe obrazy, dz cyt., s. 38.

7 S. Stanton, M. Behnam, The Cambridge Guide to Theatre, Cambridge 1996, s. 217.

8 P.K. Nayar, The Indian Graphic Novel. Nation, history and critique, London and New York 2016,
s. 87.

9 M. Komza, Zywe obrazy, dz cyt., s. 58.

10 Na temat religijnych i $wieckich pochodéw patrz: D.Eichberger, The Tableau Vivant — and
Ephemeral Art Form in Burgundian Civic Festivities, ,Parergon” 1988, nr 6A, s. 37-64.
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w XIX w. bale maskowe!!. Tam czesto celem catej zabawy bylto odgadywanie
sensu przebrania czy scenki alegorycznej — zupelnie jak w dziewietnasto-
czy dwudziestowiecznych Zywych obrazach.

Przyjmuje sig, ze do powstania zywych obrazéw jako osobnego gatunku
najbardziej przyczynita si¢ Emma Hart, czyli lady Hamilton (1765-1815) i jej
Attitudes. Hart zakladata kostiumy, charakteryzowata si¢, po czym przyj-
mowata pozy odnoszace si¢ do obrazéw, rzezb czy postaci, czesto zwigza-
nych ze swiatem antycznym. Pozostawala nieruchomo tak dlugo, az wi-
downia zrozumiata jej odniesienia i nastepnie Hart przechodzila do nastep-
nej pozy.

Zywe obrazy dzisiejsze znaczenie zyskaly w XVIII wieku — Carlo Berti-
nazzi uwazany jest za pierwszego, ktory wykorzystat tableau vivant w kon-
tekscie teatralnym. W latach 60. XVIII wieku aktor stworzyl spektakl do ob-
razu Jana Baptysty Greuze’a Wiejska narzeczona (Wiejskie zrekowiny)!2.

W Europie rozkwit tableaux vivants w znanej nam formie przypada na
schytek XVIII stulecia i caly wiek XIX, okreslany przez Charlesa Baude-
laire’a epokq kultu obrazéw'. W pierwszych dekadach wspomniana forma
pojawila sie na salonach arystokratycznych'#. Potem zywe obrazy stopniowo
wprowadzane byly na place publiczne i do mieszczaniskich salonéw, by
ostatecznie przybrac charakter masowy. Do ich popularyzacji przyczynit sie
Goethe i jego powie$¢ Powinowactwa z wyboru z 1809 roku. Jedna z bohate-
rek, Lucjana, corka Szarlotty, urzadza w zamku bale i zabawy, w tym zywe
obrazy®. Ponadto w tych czasach przez $wiat artystyczny przetaczaly sie
nowe dyskusje na temat jednosci sztuk, a gloszona horacjaniska idea pokre-
wienstwa sztuk (ut pictura poesis, czyli poezja jako obraz) stanowila uzasad-
nienie synkretyzmu zywych obrazow'e.

1 Na temat zjawiska i historii zywych obrazéw patrz: M. Komza, Zywe obrazy, dz. cyt., B.
Jooss, Lebende Bilder: Korperliche Nachahmung von Kunstwerken in der Goethezeit, Berlin 1999;
M. Piotrowska, Narodowe widowiska kulturowe. Uroczystosci Zatobne i rocznicowe w Wielkopolsce
(1815-1914), Poznan 2011, s. 85-136.

12S, Stanton, M. Behnam, The Cambridge Guide to Theatre, dz. cyt.; P. Pavis, Dictionary of the
Theatre: Terms, Concepts, and Analysis, Toronto and Buffalo 1998, s. 377.

13D. Kosiniski, A. Wypych-Gawroniska, A. Stafiej i in., Stownik wiedzy o teatrze. Od tragedii
antycznej do happeningu, Warszawa 2008, s. 190.

14 B. Peucker, The Material Image: Art and the Real in Film, Stanford 2007, s. 30.

5 Na temat wpltywu Goethego na zywe obrazy patrz: B. Jooss, Lebende Bilder: Korperliche

Nachahmung von Kunstwerken in der Goethezeit, Berlin 1999; J.W. Goethe, Powinowactwa z wy—

boru, ttum. W. Markowska, Warszawa 1978.

16 M. Komza, Zywe obrazy, dz. cyt., s. 72-73.
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Zywe obrazy na ziemiach polskich

Poczatek polskich tableaux vivants niektdrzy badacze datuja na koniec
wieku XVIIL kiedy to w majatku Czartoryskich w Putawach odkryto nowg
forme zabawy, ktéra miata pomoc otrze¢ tzy po kapitulacji Stanistawa Augusta
Poniatowskiego na wojnie polsko-rosyjskiej 1792 roku'”. Od poczatku XIX
wieku na ziemiach polskich wsrdd arystokracji popularne byly szarady. Po-
legaty one na identyfikowaniu kolejno prezentowanych scenek. Rozrywka
miata forme matych pantomim lub serii statycznych obrazow!s.

Bez wzgledu na upatrywane poczatki, rozkwit zywych obrazow przy-
szedl na ziemie polskie podczas zaboréw, w drugiej potowie XIX wieku. Te
publiczne spektakle byly traktowane jak namiastka swiat narodowych —
tableaux vivants powodowaly mocne emocjonalne przezycia. Czesto poka-
zywano je na koniec programu wieczoru wspominkowego, nieraz korono-
watly cykle koncertow, spektakli, wystgpien i przemowien®.

Poradniki do tworzenia zywych obrazow. Stan badan

Zywe obrazy byly popularne na ziemiach polskich juz na poczatku XIX
wieku, jednak pierwsze publikacje o nich traktujace przypadaja na koncow-
ke stulecia. Zaktada sig, ze czytelnikami poradnikéw byli amatorzy, nie za-
wodowcy?. Poradniki popularyzowaty te forme parateatralng oraz dawaty
wskazowki i pomagaly rezyserom w ich pracy. Tableaux vivants byty w owym
czasie na tyle powszechne, ze niektorzy autorzy (na przykiad Mieczystaw
Zagorski i Maria Gerson-Dabrowska) nie uwazali za potrzebne tlumaczy¢
zjawiska: Obrazy zywe! Nazwa sama mowi za siebie?'.

Pierwszym opracowaniem byt Teatr amatorski. Dzielo podreczne dla amato-
réw Edgara Rogera z 1871 roku. Dzieto moéwi o teatrze w ogole, a zywe ob-
razy sa tam wspominane jako jeden z rodzajow przedstawien. Pierwszym
poradnikiem jest wspomniane Jak urzqdzaé widowiska i obchody uroczyste
w stowarzyszeniach polskich. Kilka wskazéwek oraz wybdr pantonim i Zywych obra-
z0w z tekstem i bez tekstu do reprodukcji i nasladowania Mieczystawa Zagorskie-
go z 1911 roku. Autor bardzo dokladnie opisuje wzorcowe tworzenie table-
aux oraz podaje rezyserowi cala liste przykltadéw gotowych do wystawienia.

17 Tamze, s. 76.

18 Tamze, s. 39.

19 Na temat zjawiska i historii zywych obrazéw na ziemiach polskich patrz: M. Komza, Zywe
obrazy, dz. cyt.; M. Piotrowska, Narodowe widowiska kulturowe, dz. cyt.

20 M. Komza, Zywe obrazy, dz. cyt., s. 22.

2 M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 3.
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W 1920 r. pojawiaja sie Obrazy zywe Marii Gerson-Dabrowskiej, a dwa lata
pdzniej do tematu nawigzuje Julia Jaworska w O urzqdzaniu obchodéw i przed-
stawien szkolnych. Uwydatnia ona edukacyjny aspekt teatru, do ktérego na-
wigzywaly tez pozniejsze publikacje, czyli Teatr dla wszystkich. Wskazéwki
organizacyjne i praktyczne Czestawa Ksawerego Jankowskiego z 1926 roku.
Cel oswiatowy przyswieca tez serii dotyczacej obchodow swieta Konstytucji
3 Maja z lat 1927-29, z gotowymi pomystami na zywe obrazy (a nawet na
cale wieczory tematyczne) oraz komentarzem stownym.

Zakres problematyki poruszany w poradnikach

Wszystkie powyzsze prace w wigkszym lub mniejszym stopniu podejmu-
ja najwazniejsze kwestie dotyczace organizacji tableaux vivants: inspiracji,
miejsca, ustawienia postaci na scenie, kostiuméw, oswietlenia, muzyki, ko-
mentarza stownego oraz tla.

Najwazniejsza, poruszana w kazdym poradniku, jest inspiracja do stwo-
rzenia zywego obrazu. Wspomniany wyzej Roger proponuje zabra¢ si¢ za
temat historyczny lub odtworzy¢ ,wedltug wzoru zdolnego malarza”. Uwa-
za, ze na warsztat nalezy wzia¢ tematy krotkie, acz treSciwe, dzieki czemu
mozliwe bedzie zrobienie catej serii obrazow. Autor dowodzi, Zze pomimo
kwalifikacji Zzywych obrazéw jako rozrywki towarzyskiej powinny one miec¢
charakter o$wiatowy?. Przypominanie miodej generacji faktow historycz-
nych byto bardzo istotne gtéwnie ze wzgledu na pozycje polityczng panstwa
polskiego w 1871 r. Malgorzata Komza pisze, ze uwazano, ,iz moga one
stanowi¢ rozrywke w okresach zaloby narodowej. Wéwczas ta powazna
zabawa mogta przynie$¢ uczestnikom jakas pocieche”?.

Roger podkresla uniwersalnos¢ tej formy parateatralnej — wiele koncer-
tow konczylo sie wlasnie Zywymi obrazami?*. Na aspekt edukacyjny zwraca
uwage takze Jankowski, dla ktérego sceny powinny by¢ historyczne lub
chociaz tradycyjno-narodowe, by spetnialy swoja najwazniejsza jego zda-
niem funkcje oswiatowa?.

Gerson-Dabrowska przestrzega przed opieraniem si¢ na obrazach Matej-
ki, gdyz ten w swoich pracach umieszczat zbyt wiele osob jak na standardy
zywego obrazu. Oprocz tego, ze zywe obrazy wystawia si¢ jako osobny
spektakl, warto tez wykorzystac je na zakonczenie kazdego przedstawienia.

2 E.O. Roger, Teatr amatorski, dz. cyt., s. 37.

2 M. Komza, Zywe obrazy, dz. cyt., s. 305.

2 E.O. Roger, Teatr amatorski, dz. cyt., s. 37-38.

% Cz.K. Jankowski, Teatr dla wszystkich. Wskazowki organizacyjne i praktyczne, Warszawa 1926.
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Jesli akcja na to pozwala, mozna tez w ten sposob koniczy¢ kazdy akt?. Ob-
szernie o tematach tableaux vivants pisze w swojej pracy Zagorski. Zwraca
uwage, ze najwiecej mozna czerpac z obrazoéw lub historii polskiej, ale decy-
zja powinna by¢ podjeta przez rezysera. Jako inspiracje dobre sa tez utwory
literackie, dzieta historyczne i ballady wieszczow narodowych oraz wyab-
strahowane pojecia zbiorowe, takie jak dzien, noc, dni tygodnia, miesiace,
wojna czy pokoj?.

Drugim, juz bardziej praktycznym problemem poruszanym jedynie
w dwoch publikacjach, jest problem miejsca. Jaworska twierdzi, ze scena po-
winna by¢ uniesiona o co najmniej pét metra w stosunku do publicznosci?®.
Zagorski stawia wigksze wymagania. Najlepiej, aby scena wznosita si¢ w glab,
dzigeki czemu bedzie dobrze wida¢ wszystkich uczestnikow. Dodatkowo
dzieli obrazy na sceniczne oraz ramowe, na mata liczbe oséb. W drugim
przypadku przyda si¢ drewniana lub tekturowa rama, dajaca wrazenie jak
w dziele malarskim?.

Zywy obraz musi by¢ odpowiednio ustawiony, o czym tez wspominano
w poradnikach. Zagorski pisze, ze osoby musza przede wszystkim nadawac
sie do roli*. Autor zwraca uwage na cel uwzglednienia kazdej postaci — zad-
na nie moze by¢ zbedna ani zle zrozumiana®. Powtarzajac za poprzedni-
kiem najdokladniej opisala to Gerson-Dabrowska, wedtug ktorej ,trzeba
mysle¢ o rodzaju twarzy i o calej postaci”32. Autorka twierdzi, Ze mozna usta-
wiac obraz na oczach widzow, kiedy postaci idg chociazby w takt muzyki na
ustalone miejsca, gdzie przyjmuja swoje pozy. Najwazniejsze jest, by obrazy
odstania¢ publicznosci minimum trzy razy, trzymajac na otwartej kurtynie
nie dluzej niz minute. Gerson-Dabrowska probuje tez ukroci¢ prywatne za-
pedy uczestnikéw obrazdw, zakazujac narzekania, ze dana postac jest od-
wrdcona i mato widoczna — ,tak trzeba dla dobra obrazu!”*.

Kolejnym elementem jest ugrupowanie postaci, czyli ustawienie ich wo-
bec siebie. Jankowski nie rozwodzi si¢ nad problemem i pisze krétko —

26 M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 25.

2 M. Zagorski, Jak urzqdzaé widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich. Kilka wska-
z0wek oraz wybdr pantomin i Zywych obrazdw z tekstem i bez tekstu do reprodukcji i nasladowania,
Poznan 1911, s. 36.

28], Jaworska, O urzqdzaniu obchoddw i przedstawien szkolnych, Poznan 1922, s. 20.

2 M. Zagorski, Jak urzqdzaé widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich, dz. cyt., s. 35.

30 Tamze, s. 35.

31 Tamze, s. 36.

32 M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 15.

33 Tamze, s. 25.
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,Zywy obraz wymaga tylko artystycznej formy ugrupowania i efektu”3:.
Nieco wigcej miejsca poswieca temu Zagorski: ,,zywy obraz wymaga powie-
trza i nie moze by¢ na nim tloku”®. O tym samym mozemy przeczytac¢
w broszurce dotyczacej obchodzenia swigta Konstytugji: grupa nie moze by¢
przetadowana®. Dla Gerson-Dabrowskiej najwazniejsze jest ustawienie w ta-
ki sposob, aby calos¢ robita wrazenie pigknego obrazu. Zwraca uwage, ze cze-
sto ludzi ustawia si¢ w piramidke, jak do zdjecia, co nie oddaje tresci obrazu
ani nie jest zbyt piekne. Dobrze jest tez rozbi¢ postaci na mniejsze grupy,
ktore jednak trzeba urozmaici¢ i zostawi¢ miedzy nimi puste przestrzenie,
co jest niezwykle trudne. Gerson-Dabrowska wyrdznia dwie grupy w zy-
wych obrazach: symetryczne, w ktorych gtéwna postac znajduje si¢ na srod-
ku, a inne stoja po bokach oraz niesymetryczne, czyli postac¢ gtowna z boku,
reszta uczestnikow po drugiej stronie sceny?®.

Kolejng kwestig jest problem kostiuméw. Gerson-Dabrowska zwraca
uwagge, ze stroje do tableaux vivants sa duzo latwiejsze do zrobienia niz te do
,normalnych” spektakli, poniewaz wystarczy aktora ubrac¢ od jednej strony,
a kostium upinac¢ szpilkami. Stroje mozna sporzadzi¢ z rzeczy uzywanych
na co dzien w domach - wystarczy jedynie odrobina pomystowosci i zrecz-
nosci. Istotng sprawa jest zestawienie ze soba pasujacych, niektocacych sie
barw?. Temat doktadniej opisuje Jankowski, méwiac szczegdtowo o kazdym
kolorze szminki do charakteryzacji i ttumaczac, jak w prosty zmieni¢ wy-
glad aktora (sztuczne nosy, brwi, wasy, lysiny, garby itd.)®.

Niezwykle istotnym elementem w Zywym obrazie jest o$wietlenie. Za-
gorski wspomina, ze Swiatto powinno by¢ intensywne®. Jaworska podaje tez
pomysty na o$wietlenie w przypadku braku elektrycznosci i doradza jak
ustawi¢ $wieczniki*'. Jankowski zwraca uwage na mozliwos¢ zabarwienia
$wiatta za pomoca kolorowych bibufek*?. Ogromny nacisk na dobre oswiet-
lenie kladzie Gerson-Dabrowska - jej zdaniem jest to jeden z trzech nie-
odzownych elementéw do powstania zywego obrazu. Scene mozna oswietli¢

3% Cz.K. Jankowski, Teatr dla wszystkich, dz. cyt., s. 13.

%5 M. Zagorski, Jak urzqdzaé widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich, dz. cyt., s. 36.
36 Swigto narodowe 3 Maja Polski Odrodzonej 1929: materjaty do urzqdzenia catodziennej uroczysto-
$ci, Poznani 1929, s. 26.

% M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 5-8.

38 Tamze, s. 21-22.

% Cz.K. Jankowski, Teatr dla wszystkich, dz. cyt.

40 M. Zagorski, Jak urzqdza¢ widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich, dz. cyt., s. 37.
47, Jaworska, O urzqdzaniu obchoddw i przedstawien szkolnych, dz. cyt., s. 22.

42 Cz.K. Jankowski, Teatr dla wszystkich, dz. cyt.
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rowniez tasma magnezjowa, jednak trzeba ja trzymac¢ w szczypcach i miec¢
na podoredziu zapalone swiece, aby w razie potrzeby odpali¢ tasme po-
nownie. Co do proszkéw bengalskich (kolorowe sztuczne ognie), autorka
zwraca uwage na dym i swad, przez co nakazuje uzywanie ich wylacznie na
Swiezym powietrzu®. Roger pisze o o$wietleniu jedynie w kontekscie do-
datku (jak ognie bengalskie*).

Elementem dodatkowym w spektaklu z Zywymi obrazami byla muzyka,
jednak autorzy poradnikéw nie do konca zgadzali si¢ co do jej roli. Roger
pisze, ze jest ona dobra jako dodatek do przedstawienia®. Zagorski jest po-
dobnego zdania: , przydaje si¢ muzyka melodramatyczna”#, a Gerson-
Dabrowska jedynie wspomina, ze mozna nig dopelnic¢ to, co dzieje si¢ na
scenie?. Z kolei autorzy poradnika do obchoddéw $wieta Konstytucji twier-
dza, ze muzyka jest ,wrecz nieodzowna” i dobrze, jesli wszyscy widzowie
dotacza sie do Spiewow ze sceny*. Sugeruja tez, zeby przed wystawieniem
obrazu rozda¢ widzom teksty spiewanych przez aktoréw piosenek*. Innym
uzupetieniem widowiska jest komentarz stowny — czy to w postaci wiersza
stawnego poety, czy specjalnie napisanego tekstu. U Zagdrskiego oraz w bro-
szurze konstytucyjnej pojawiaja si¢ gotowe propozycje tekstow, dopasowane
do odpowiednich zywych obrazéw*, natomiast Gerson-Dabrowska zndéw
pisze, ze komentarze sg jedynie ,,dobrym dopetnieniem obrazow”'.

Powyzsza autorka jako jedyna odnosi si¢ do ostatniego juz problemu po-
ruszanego w poradnikach — tta. Wedtug niej jest ono zalezne od tresci usta-
wianego obrazu, chociaz moze by¢ obojetne (np. biate lub szare). Dobrym
pomystem jest tez tlo zlozone z roslin, pnaczy czy pekow gatezi. Na scenie
przydadza sie tez stoliki i tawy, ale te koniecznie nalezy przykry¢ jednokolo-
rowym materialem, pasujacym do tta na scenie®.

# M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 23-25.

# E.O. Roger, Teatr amatorski, dz. cyt., s. 38.

4 Tamze, s. 38.

4 M. Zagorski, Jak urzqdza¢ widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich, dz. cyt., s. 80.

4 M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 25.

48 Swieto narodowe 3 Maja Polski Odrodzonej 1929, dz. cyt., s. 26.

49 Swigto narodowe: rocznica konstytucji 3 Maja, Poznan 1927, s. 23.

50 M. Zagorski, Jak urzqdzaé widowiska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich, dz. cyt.;
Swieto narodowe 3 Maja Polski Odrodzonej 1929, dz. cyt.

51 M. Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, dz. cyt., s. 25.

52 Tamze, s. 22.
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Realizacje zywych obrazow. Recenzje prasowe

Ciekawe bytoby zestawienie pomystow autoréw poradnikéw z rzeczywi-
stymi realizacjami zywych obrazow. Aby to zrobi¢, nalezy siegna¢ do zro-
det, a przede wszystkim prasy, w ktorej mozna znalez¢ wzmianki dotyczace
publicznie prezentowanych tableaux vivants.

Wiele recenzji jest bardzo lakonicznych, co moze oznacza¢ duza po-
pularnos¢ zywych obrazéw. We wspomnieniu o wieczornicy chopinowskiej
z 1910 roku® podkreslono, Ze powtarzane bedzie cate widowisko. Pokazuje
to liczbe widzéw zainteresowanych uroczystoscia; nie zalaczono jednak
zadnego opisu, zadnej opinii dziennikarza. Z tego wynika, Ze ci zaintereso-
wani prasa z pewnoscig spektakl albo obejrzeli, albo planowali przyjs¢ na
powtdrke.

Warto zaznaczy¢, ze w gazetach bardzo rzadko opisywano samo usta-
wienie tableau vivant. Mowi sie wylacznie o tytule, pewnym wzorze, na
przyklad: pokazywano Powrét taty czy Milos¢, zgode, jednosc i rownosé, ale
nikt nie trudzit sie ttumaczeniem tego, jak ten obraz wyglada. Z powyzszego
wnioskowaé mozna, ze dla przecigtnego obywatela oczywisty byt wyglad,
ustawienie takiego pokazu. Wystarczylo wspomnie¢ o Apoteozie i wymienic¢
postaci, a kazdy umial sobie dopowiedzie¢ reszte.

Z recenzji nie da sie¢ dowiedzie¢ nic na temat zgodnosci autoréw zywych
obrazéw z pomystami autoréw poradnikow. Niewiele wiadomo o ustawie-
niu (wyjatkiem jest np. wspomnienie rocznicy urodzin Kopernika, kiedy to
w Poznaniu na scenie pojawili si¢ najwieksi przedstawiciele sztuki i nauki
jako geniusze. Recenzent ,,Dziennika Poznanskiego” twierdzil, ze ,, ugrupo-
wanie i charakteryzacja sprawily dobre wrazenie”, a kurtyne na bis podno-
szono kilkukrotnie, chociaz zarzucono obrazowi brak nalezytej glebi*. Jesli
chodzi o kwesti¢ miejsca, oczywistym jest fakt, ze rzecz dziata si¢ w miej-
scach publicznych: na salach widowiskowych oraz na $wiezym powietrzu.
Prasa nie dostarcza rdwniez zadnych wskazdéwek dotyczacych tla spektakli.

Oswietlenie nie jest w centrum zainteresowania odbiorcéw, aczkolwiek
wspomina si¢ chociazby o ogniach bengalskich jako ciekawym dodatku®.
Mozna wiec zatozy¢, ze swiatlto bylo neutralne, niezauwazane przez wi-
dzow. Problem muzyki ma si¢ zgota inaczej — podkreslane sa wspodlne $pie-
wy, tak zalecane potem przez autoréw broszury konstytucyjnej*. Zaden

5 Dziennik Poznanski” 1910, nr 44, s. 3.

54 Dziennik Poznanski” 1873, nr 42, s. 3.

% Tamze.

5 Swieto narodowe 3 Maja Polski Odrodzonej 1929, dz. cyt., s. 26.
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recenzent jednak nie wspomina nic o tle muzycznym towarzyszacym zy-
wym obrazom.

Sprawa kostiumoéw i charakteryzacji jest poruszana zdecydowanie cze-
Sciej. Ciezko dotrze¢ do opisow konkretnych strojow czy makijazu, ale z
pewnoscia widzowie zwracali na nie uwage. Czasem okreslane sa one wy-
facznie jako dobre¥, jednak recenzenci podkreslali wage konkretnych, wy-
jatkowych stylizacji®.

Najobszerniej mozna odnies¢ si¢ do kwestii inspiracji, gdyz najlatwiej
przesledzié¢ ja z samych tytutéw zywych obrazéw. Zrédta spektakli pokry-
waja si¢ z pomystami autorow poradnikdw. Pojawiaja sie¢ w tym zestawie-
niu zaréwno zywe obrazy zainspirowane wydarzeniami z historii Polski
(Uroczystos¢ odnowienia fundacji Akademii Krakowskiej w 1400 r. z 1873 roku w
Poznaniu czy 10 lat pdzniejsze Austria i Papiez btagajq Jana Sobieskiego o pomoc
oraz Wjazd do Wiednia), dzietami literackimi (Powrdt taty i Pan Tadeusz Ada-
ma Mickiewicza z okazji Sobotki 1890 roku w Poznaniu), jak i dzietami ma-
larskimi stawnych malarzy (Wernyhora Jana Matejki — Sobdtka 1893 oraz
Otrucie krolowej Bony i Miecznik i Maryja Floriana Cynka, oba z okazji po-
znanskiej zbidrki charytatywnej 1870 roku). Mozna zaobserwowac tez na-
wigzania do poje¢ ogdlnych i wartosci (Mifos¢, zgoda, jednos¢ i réwnosé¢, Za-
niemysl 1883).

Zré6dta fotograficzne

Ze wzgledu na wizualny charakter zywych obrazéw, najlepszym zro-
dfem do ich obserwowania jest fotografia. Jednak w przypadku tej z prze-
fomu XIX i XX wieku dostepne egzemplarze sa jedynie dokumentacjg pry-
watnych sesji w atelier. Z powodéw technicznych nie wykonywano zdjec
w trakcie pokazéw zywych obrazéw, tym bardziej w salach widowiskowych.
Cho¢ fotografie mogly trafia¢ do szerokiej widowni, byly gléwnie zabawa dla
samych pozujacych i ustawiajacych obrazy, wiec nie do konca spetiaty wyzej
wspomniane wymogi tworzenia fableaux vivants. Ponizej oméwione zostaty
wybrane przyklady fotografii ze zbioréow Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie. Obiekty prezentuja réznego rodzaju sesje, ktére odbywaly sie u trzech
fotografdw zajmujacych si¢ aranzowaniem takich wtasnie scenek kojarza-
cych sie z zywymi obrazami.

Do dnia dzisiejszego zachowaly sie dos¢ liczne fotografie Zywych obra-
zow autorstwa Walerego Rzewuskiego i Jana Mieczkowskiego, tworzone

57 ,,Dziennik Poznanski” 1873, nr 42, dz. cyt.
58 Tamze.
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w fotograficznych atelier. Interesujacym obiektem jest jeszcze album rodziny
Potockich, Mniszchow i de Vaux autorstwa Rudolfa Krziwanka.

Walery Rzewuski (1837-1888) byl fotografem, dziataczem spotecznym
i radnym Krakowa®. Jego pierwsza prezentowana fotografia taczy inspiracje
literacka z walorami fotografii portretowej. Jan Zamoyski (fot. 1%) umieszczo-
ny zostal w wiejskim krajobrazie — noge opiera o pien, za nim stoja dwa nie-
zwykle realistycznie przedstawione drzewa oraz pleciony ptotek. U jego nog
lezy odrobina rozrzuconej stomy, dajacej wrazenie przebywania gdzies na
wsi. W tle dostrzec mozna caly krajobraz: kilka drzew i fragment drozki,
a takze lekko zachmurzone niebo. Arystokrata ubrany jest w stréj utrzyma-
ny w jasnych kolorach: w niski cylinder, plaszcz siggajacy ziemi, spodnie
wpuszczone w ciemne, skérzane buty z ostrogami oraz w ciemny frak.
W rekach trzyma notatnik oraz piorko, jest w trakcie pisania lub szkicowania.
Z uwaga wpatruje si¢ w miejsce znajdujace si¢ gdzies poza kadrem fotografii.

Druga odbitka ukazuje grupe osmiu osob (fot. 2). Modele znajduja sie¢ na
jednolitym tle, na ktorym wybija sie fragment ciemnej zastony i balustrada.
Pomimo faktu, ze sceneria sprawia wrazenie wnetrza, postaci stoja pomie-
dzy kwiatami i glazami. Stoja w dwoch rzedach w réznych pozach, niekto-
rzy opierajq si¢ o balustrade, a czes¢ z nich siedzi. Ubrani sg catkowicie na
bialo, w stroje nawiazujace do mody francuskiej XVIII wieku — dokladny
czas czy kontekst fotografii nie jest okreslony. Zaréwno mezczyzni, jak i ko-
biety opleceni sg wiericami kwiatéw oraz trzymaja kijki do gry w krykieta.
Na fotografii zidentyfikowano: Wesiegierska, Russanowskiego, Wotodko-
wicz, Irene Los, Koziebrodzkiego, Wielopolska, Zule Jabtonowska i Edwar-
da Stadnickiego®!.

Fotografia grupowa, odwotujaca sie do wzorcow literackich, jest zgru-
powanie postaci z Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza (fot. 3). Bohate-
rowie nie sg ustawieni w zadnym specjalnym porzadku, stoja na wprost
obiektywu w swoich przebraniach. Tlo przedstawia wiejski krajobraz, po-
staci stojq za$ obok pnia drzewa. Osoby ze zdjecia sa opisane, wiadomo réw-
niez kto za kogo sie przebrat: Aleksy Strozynski jest Podbipieta, Andrzej
Zamoyski to Skrzetuski, Bronistaw Abramowicz przebrany jest za Zagtobe,

% Z przesztosci Krakowa, red. ]. M. Matecki, Krakow 1989, s. 272.

% Zaprezentowane fotografie pochodza ze zbioréw Biblioteki Narodowej w Warszawie
i dostepne sa na platformie Cyfrowej Biblioteki Narodowej Polona: http://polona.pl.

¢ Identyfikacja dokonana podczas inwentaryzacji zbioréw Biblioteki Narod owej, sygnatura
fotografii F.113800.
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Edward Jarczynski przedstawia Rzedziana, zas Roman Wodzicki jest panem
Wotodyjowskim®2.

Jan Mieczkowski (1830-1889) swdj pierwszy zakltad fotograficzny otwo-
rzyt w 1847 w Warszawie®. Pierwsza prezentowana scena rozgrywa sie na tle
lasu (fot. 4). Panowie Stanistaw Kobierzycki i hrabia Jézef Dunin-Karwicki®
stoja w swobodnych pozach oparci o plotek i patrza w prawa strong, poza
kadr fotografii. Oba stroje nawiazuja do tradycji polskich: Kobierzycki ubra-
ny jest w bogato haftowany krakowski str¢j ludowy, natomiast hrabia Du-
nin-Karwicki ewidentnie siega do swoich arystokratycznych korzeni i pre-
zentuje sie w stroju szlacheckim przepasanym pasem kontuszowym.

Rudolf Krziwanek (zm. 1905) byt fotografem austriackim aktywnym w la-
tach 1870-1905. Jest autorem fotografii albumu rodziny Potockich, Mnisz-
chow i de Vaux, wykonanego w latach okoto 1860-1875%. Prezentowane
zdjecie pochodzi ze wspomnianego albumu (fot. 5). Przedstawia odegrana
specjalnie na potrzeby sesji scene z amatorskiego przedstawienia Spigca krd-
lewna, ktore odbylo si¢ w zamku Auersperg (Turjak). Roman Potocki jako
krolewicz pochyla si¢ nad krolewna, czyli Anng Almasy. Stroje wydaja sie
autorska interpretacjqa na temat kostiumu historycznego. Potocki nosi co$
w rodzaju attasowego, bogato zdobionego wamsu z peleryna oraz fantazyjne
nakrycie glowy; nosi narzucong na lewe rami¢ peleryne. Natomiast Almasy
ma na sobie biatg sukni¢ ozdobiona kwiatami. Na rozpuszczonych wiosach
nosi wieniec z kwiatami i biaty tiul. Z zamknietymi oczami lezy na szezlon-
gu, podpierajac gtowe reka. Postaci stoja na tle malowanego lasu i fragmen-
tu kamiennej budowli.

Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze fotografie i recenzje po-
chodza w wiekszosci z lat wezedniejszych niz poradniki do tworzenia zy-
wych obrazéw. W zwiazku z tym to raczej poradniki prébuja opisaé zagad-
nienie tableaux vivants na podstawie tego, co tworzone bylo wczesnie;j.

62 Jdentyfikacja dokonana podczas inwentaryzacji zbioréw Biblioteki Narodowej, sygnatura
fotografii F.113295/G.

6 http://atelierwarszawskie.blogspot.com/2011/08/mieczkowski-jan.html [dostep: 7.09.2018].

% Jdentyfikacja dokonana podczas inwentaryzacji zbioréw Biblioteki Narodowej, sygnatura
fotografii F.119232/1IL

% https://cabinetcardgallery.wordpress.com/category/photographer-krziwanek/
[dostep: 7.09.2018].
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Oczywiste jest, ze ani prasa, ani fotografia nie moga do korica odda¢ at-
mosfery zywych obrazéw. Nie da si¢ doswiadczy¢ reakcji publicznosci, o kto-
rej wiadomo, Ze jest waznym elementem szeroko pojetej dziatalnosci teatral-
nej. Nie czuje si¢ zupenie aspektu czasu i zamarcia w bezruchu, a jednocze-
$nie wspomnianej juz sugestii gestu. Nie mozna zrozumie¢ gry toczacej sie
miedzy aktorami a widownia, w ktorej probuje sie rozwiaza¢ zagadke, co
przedstawia zywy obraz.

Recenzje bywaly lakonicznie, ale gtéwnie przedstawiaty popularnos¢ ta-
belaux vivants. Wielu ludzi uczestniczylo w pokazach, a coraz wiecej chciato
je tworzy¢ — dlatego powstaly poradniki. W pewien sposdb upraszczaly
forme, ktéra pojawiata si¢ w mniej lub bardziej profesjonalnym wykonaniu,
ale zarezerwowana byla dla okreslonej grupy osob. Broszury popularyzo-
waly i w przystepny sposob tlumaczyly zywe obrazy, udostepniajac je kaz-
demu.

Zywe obrazy sa niezwyklym polaczeniem dzialalnodci teatralnej z lite-
racka, malarska, rzezbiarska, a takze fotograficzna. Ich szczegélng zdolno-
Scia jest mozliwos¢ ucielesnienia ulotnej, nierealnej idei, ktora pojawiala sie
wczesniej w rzezbie i malarstwie. Dawaly one mozliwosc¢ przekroczenia ram
sztuki, tworzyly zupelnie nowa, tréjwymiarowa, zywa rzeczywistos¢, fatwo
dostepna widzom. Tableaux vivants stanowia zwieniczenie procesu trwajace-
go wiele stuleci; idei, ktorych korzenie siegaja antyku. Zywym obrazom udato
si¢ to, co artysci probowali osiagna¢ od wielu wiekéw: wniosly do sztuki
prawdziwe, namacalne zycie.

ZOFIA ZALESKA — historyczka sztuki, doktorantka Studium Doktoranckiego na Wy-
dziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Wspotpracuje z Muzeum Na-
rodowym w Warszawie oraz Wydziatem Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie. Naukowo przede wszystkim interesuje si¢ historig i ikonografig tanca oraz
zjawisk parateatralnych.
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g

FOTOGRAFOWAR z NATURY ©- ('} /) WALERY RZEWUSKI
~ w KRAKOWIE, =
: WESORA, UL, PODWALE, 27. B. _/ :

Fot. 1 - Walery Rzewuski: Jan Zamoyski jako Hrabia
z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza,
ok. 1873 (E.72767/G)
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RY RZEWUSKI

WaALE

v:r KRAKOWIE
Wesota ul:Kolejowa. 27B. (dawnie) Podwale |

FOTOGRAFOWAY = HATUR

Fot. 2 — Walery Rzewuski: Grupa o$miu osdb, ok. 1880 (F.113800)
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Fot. 3 — Walery Rzewuski: Bez tytutu, z cyklu Zywe obrazy, 1884 (F.113295/G)
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Fot. 4 — Jan Mieczkowski : St. Kobierzycki i hr. Karwicki, 1890 (F.119232/11I)
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Kaisrl.
r

Fot. 5 — album rodziny Potockich, Mniszchéw, de Vaux: Roman Potocki jako krélewicz
i Anna Almasy jako krélewna w scenie ze Spigcej krélewny, 1871 (F.15156 /AFF.I1-6)
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Karol Samsel

LELEWEL

Koszty wiasne literatury.
Prowizja kretego strumienia.

W Twojej fabryce, Ustepujace, w samym sercu produkcji,
na glebokim patronackim powietrzu, gdy zdawac nam sig
bedzie: oto dzis$ jesteSmy bezpieczni, przyjdzie po nas sto-
wo. Whbije nas na pal. Tak, wbije, nie, nie wbije. Wypusci

dtuga litere, najdluzszy cient w alfabecie, a jest to litera ,1”.
To na literze ,1” oprzemy swoja wnetrznos¢. Tak, wnetrz-
nos¢, nie, wewnetrznosé. I jesli nie bedzie oparcia, nie be-
dzie oparcia w nas samych (nie jest to przeciez litera ,t”),

osuniemy sie glebiej w szare grafowe oko dudnigce na do-
le znaku, wznoszac za soba bluszcz jelit, kunsztowny, bia-
ty w $wiatle, w $wietle morskich latarni. Tak umierat Lele-
wel, promienny, ulatujacy wystannik literatury. Trzy krwa-

we stupy jego nazwiska: ,L” pierwsze i ,1” trzecie, ,1” dru-
gie, groble nad nimi, mozemy dzis zobaczy¢ w oknach Bri-
tish Museum skierowanych na Polske. To Polxit, ostatnia

noc, nim wstanie jutrzenka przemiany, wczesnoprzepalny

Brexit. A to jest indygo ptuczace swdj niezmierzony ksztatt
w rzece. Tylko w jednej walucie — bankomat alfabetu — mo-
ge wymowié¢ mdj bol. Tylko w jednym systemie — domofon
alfabetu — Twdj opuchniety przydomek. ,1”-igta, ,1”-opaska,



Lelewel

,1”-filar, ,1”-szkielet cztowieczy. Gdy chce si¢ szalerczo ,t”-
dachu, obsesyjnie ,t”-dachu, a gasnie si¢ na ,1”-palu, chce sig,
Ustepujace, zapisa¢ gdzies wizjoneron, zachowac¢ dekameron
wszystkich dostepnych nam wizji.

DO WIOSKI1

Tobie, Warszawo, fachmaniarko niebios
ten ciezar, ktory ztamal mniejsze miasta
i sproszkowat wsie. Tobie, Teatrze Pow-
szechny, zapalenie sercowego migsnia,
ktore zabija aktora, kaleczy rezyseréw.

Nie mysl niemadrze, Ze rzucam na Cie-
bie klatwe. Ja, nadpobudliwy neurotyk
w jednej z sal warszawskiej polonistyki
z semteksem $piewajacych kolokwiow.
Tak mnie sobie wyobrazitas, Warszawo.

Nieprawdaz? Mtody Herbert zwiedzaja-
cy kraine pieczonych gotabkow z anty-
depresantem w kieszeni spodni. Parza
si¢ ze soba parzysci na Chmielnej, pa-
rzyste na Kapitulnej. Buduje si¢ ramig

miasta z gwiezdnej wojny ulicy. Dzi$
wieczdr szlufka jutra, peretka asynde-
tonu do wypicia na sen. Kobieta czyta
list, dziewczyna $pi przy stole. Talerz
w balowej sukni krazy od wioski do
wioski.
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WIRTUOZ FOTOGRAFII Z POWIETRZA

Dalekich drog, moja mitosci. Nies wysoko swoj sztandar,

miecz przeciwko zlym czasom i przeciw niepowodzeniom.
Dalekich drog, Elizabeth Costello. Przetrwaj, to wystarczy.
Publikuj jak najwiecej, laminuj czystopisy, powierz kidtnie

agentom.

Dalekich drog, programie ITER. Nim Nowy Rok nadejdzie,
a przyjdzie jak zlodziej w nocy, a przyjdzie jak ryba-wilk,
powiel, zmndz, fortyfikuj Elizabeth Costello. Loze laptop
do klatki, wypetniam sianem po brzegi. W nedznej szopie

ugodzony.
Dalekich drog, Elizabeth Costello. Przyjmij pozdrowienie sto-
jacego na klatce z laptopem pod stopami. Jeniec gwiazd dwu-

nastu. Sufler Twojej niewoli i hipis o twarzy dziecka. Pachole,
Pachore, Pacholere. Dalekich drog, moja mitosci. Obfitych a-

becadet,

watku zaczarowany. Oto ja, ktérym cie zawiodl. Wytwdrnia
narodu polskiego. Cetkowany pilnik na Twoje srokate serce.



Wersal

WERSAL

A czern, E biel, I czerwien, U zielen, O blekit,
Tajony wasz rodowdd ktdéregos dnia ustale.

Artur Rimbaud, Samogloski, ttum. A. Wazyk

Wersal. To stowo, Panie, ma swoja ignorancje.
Miedzy litera ,r” a litera ,,s” zrywa sie fildekos
i zamiast samogloski powstaje betabloker. ,,Se-
rum prawdy — sylaba mieszka miedzy nami”,

mowia ,wer-" i ,-sal” do Pana, Boga swego.
A ,,serum dobra — akcent, odmienia nas od
wewnatrz”. Tak mowia ,,Wehr-" 1 ,,-sahl”,
po pogodnej reformie tworzace cyrkum-

fleks.

Wersal jest moim pasterzem. Niczego mi
nie braknie. Wehrsahl zmienia swa postac
i swoja definicje. Dzi§ Wersal oznacza dy-
stych, ktéorym zamkne ten wiersz, wtasci-

wie jego sile podana w liczbie wehrsahli,
z ktérych fildekosy wyjme, by liczba ta
wzrosta, by dato si¢ ja przeliczy¢ na licz-
be betablokerow. Moj dziejowy gambit.
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Moja

odwieczna walka:

prymusa Europy Wschodniej

z prymasem Aurory Zachodnie;.

Wersal. To stowo, Panie, ma juz psychofana,
a takze psycho-Pana. Przeksztalci on jego losy
i zmieni mu trajektorie. Tak powstanie Wer-
schal, ktérego to spolszcze na Wierszal. Sty-

szysz, Czestawo Cymek z ulicy Gomulickiego
wieziona przez hitlerowcow? Wiezi ci¢ wier-

szal,

usmierca cie wierszal.
Wierszal cie¢ upamietnia.

Warschau, 17.01.2016

KAROL SAMSEL — ur. w 1986 r. Poeta, doktor hab., historyk literatury, filozof. Autor
tryptyku poetyckiego zatytulowanego Trzy pogrzeby, wydawanego w latach 2014-
2016 (Wiednice, 2014; Prawdziwie noc, 2015; Jonestown, 2016). W 2017 roku nomino-
wany do Orfeusza — Nagrody Poetyckiej im. K. I. Gatczynskiego za tom Jonestown.
Redaktor dziatu esejow i szkicéw kwartalnika literacko-kulturalnego ,eleWator".
Adiunkt w Instytucie Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego. Wspotredagowal tomy prac poswigeconych Norwidowi Fredrze i po-
etom-studentom podziemnego Uniwersytetu Warszawskiego: Hieroglifem zapisa-
ne. Cyprian Norwid (2012), Uniwersalno$¢ komizmu. Aleksander Fredro w dwie-
Scie dwudziestg rocznice urodzin (2015) i Poeci-studenci podziemnego Uniwersyte-
tu Warszawskiego wobec romantyzmu (w przygotowaniu). Publikowat swoje teksty
w ,Pracach Filologicznych", ,Studiach Norwidianach" oraz w ,Yearbook of Conrad
Studies (Poland)". Cztonek Polskiego Towarzystwa Conradowskiego, badacz zycia i
twoérczosci Wandy Karczewskiej. Autor monografii naukowej Norwid — Conrad. Epika
w perspektywie modernizmu (2015) oraz tomu gromadzacego teksty poswigcone wy-
Tacznie Norwidowi, Inwalida intencji. Studia o Norwidzie (2017).



Rafal Gawin

SON, NET. GOD SEND, GOD'S END

Jade poboczem i stysze glosy.
Pulsujaca amfibia gryzie sie

z krajobrazem. Mowie:

zanim wypijesz, wypluj mnie.

Bede caly i czysty. Tymczasem

zbyt obfite podloze i drewno

z ki6d. Tyle klamales, chtopcze?
Przeptyn Amazonke wzdluz i wszerz,

trzymajac si¢ jedynego sutka.
Wesz. Epicentrum Wszechs$wiata.
Zderzacz hardych zonkéw. Jestem
kamieniem o taniej paraboli

spadania. Dlatego moge toba chybic.
Hanbi¢ twoj ozon w dziurze tta.
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MIESNIE HEGLA

Jestem sprzeczny z toba, dlatego uzupetniamy sie
jak dwa braki. Racja rodzi niezgode i mozemy sie
w tym zderza¢, na krzyzach i skrzyzowaniach.

Absolut nabiera wiary w siebie.

(Jesli jeszcze raz uzyje Boga, masz prawo mnie
odrzuci¢ niczym ideal, ktéry nie potrafit dazy¢
do siebie. Wierz mi, ze to wiecej niz taska).

Jestem sprzeczny z sobg, dlatego wykluczam istnienie
wyzszych instancji. Metafizyczna dializa nie zastapi
sprawnie dziatajacych czesci zamiast catosci.

Las zmienia si¢ w swoje wyobrazenie.
(Jesli jeszcze raz bedziesz mnie straszyt duchem

przyrody, wszystkie drzazgi w twoim rosnacym nosie
zamieni¢ w smiech, Pinokiu o czterech profilach).



Wersal

ZABAWA W CHOWANEGO.
EDYCJA SWIECKA

Jeszcze zyjesz? Twoja piramida potrzeb
to grobowiec. Do dupy z takim labiryntem:
rowno przystrzyzony nie zacheca

do penetracji. To moze jeszcze raz:
tajemniczy ogrod znasz jedynie
z dziecinstwa. Przestale$ go odwiedzac,

gdy rozrost sie poza ludzkie
pojecie. Reprodukcje prosta w kulturze
i naturze. Zaobraczkowany klucz ptakow,

mylacy tropy w tej gnusnej dziurze,
myjacy trupy na tej groznej dziarze.
To zbidr obraz, najprostsze skojarzenie

niepasujacych elementow. Tylko margines
nie zna btedow — dlatego tak dbasz,
by pozostal nieskazitelny? Pelny i martwy,

gdy krzyzujesz si¢ z drzewem i juz wiesz,
ze to kolejna forma, ktdra chciala cie nabrac
na dobrg i sprawiedliwa smier¢.
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RAFAEL GAWIN - poeta, okazjonalnie krytyk, korektor, redaktor m.in. w , Arteriach”,
konferansjer ianimator kultury. Wydat arkusz Przymiarki (Wroctaw 2009) oraz
ksiazki poetyckie Wycieczki osobiste / Code Of Change (Londyn/Gniezno 2011) i Zachdd
Storica w Kurwidotach (L6dz 2016). Ttumaczony na jezyk bulgarski, rosyjski. Publi-
kowal m.in. w ,,Gazecie Wyborczej”, ,Dzienniku Lédzkim”, ,Odrze”, , Tyglu Kul-
tury”, ,,Opcjach”, ,Kresach”, ,Ricie Baum”, ,eleWatorze”, ,Nowej Dekadzie Kra-
kowskiej”, , Helikopterze”, ,Frazie”, ,Red.”, , Portrecie”, ,Fabulariach”, ,, Wyspie”,
,Wakacie”, ,Cegle”, ,artPapierze”, , Kalejdoskopie”, , Kronice Miasta Lodzi”, ,,Slq—
skiej Strefie Gender” oraz w Na grani. Antologii wierszy tédzkich debiutantow (Lodz
2008), antologiach Potéw. Poetyckie debiuty 2010 (Wroctaw 2010), Anthologia2# (Lon-
dyn 2010), Co pitka robi z cztowiekiem? Mtodosé, futbol i literatura (Poznan 2012) i Prze-
wodnik po zaminowanym terenie (Wroctaw 2016). Mieszka w Lodzi, gdzie pracuje jako
instruktor w dziale imprez Domu Literatury. Prowadzi blog gawin.liberte.pl



Marcin Balczewski

AMERYKANSKA OPOWIESC

tum szaleje. Wszedzie migaja flesze od aparatow. Ring. Obok ringu ska-

cze grupa kartow przebranych za byki. Nade mna stoi olbrzymi facet w
skorzanej masce. Pode mng mata. Czuje, ze to koniec. Zaraz. Skad sie tu
wziglem? Jest godzina — z trudem sprawdzam na zegarku — sidédma trzy-
dziesci osiem po potudniu. Olbrzym zaczyna si¢ slini¢, skacze nade mna, ja
nie moge wstac, probuije, a thum szaleje. Ktos krzyczy — zabij go, zabij. Kto$
inny rzuca w strone ringu popcorn. Skad si¢ tu wzialem? — ponownie zadaje
sobie to pytanie.

Jest godzina szosta. Wracam od Marka. Nie lubie typa. Podjade do KFC
i zadzwoni¢ do Anne. — Halo, Darling... kochanie, tak. Zabierzesz dzieci?
Tak mam juz bilety, nie martw si¢. To do zobaczenia przed stadionem
o siddmej, tak za pigc¢. Zobacze, czy beda korki. No dobrze. Nie, juz zjadlem
— dojadam kurze skrzydetka i popijam cola. Mam nieco frytek. — Tak, spo-
kojnie, wziatem urlop. Tak, tak, wiem, mam sie nie przepracowywac. Ro-
zumiem. No to pa, buziaki, kiss, kiss, trzymajcie sie.

Pamigtam, ze podjechatem na stadion, przez kilka minut szukalem wol-
nego miejsca. Spotkatem si¢ z Anne i dzieciakami. Byta siédma, za pig¢. Ku-
pitem bilety w pierwszym rzedzie. Bawili si¢ przednio. Mtodemu kupilem
koszulke Johna Ceny, starszy chciat CM Punka, ale juz takich nie sprzedaja,
wiec dostat Cesaro. Kolejne walki i kolejna zabawa. Nagle co$ sie dzieje.
Zamaskowany zawodnik wyciggnat mnie z thumu gapiow. — Juz nie Zyjesz!
— krzyczy i rzuca na mate. Trace przytomnos¢. Budze sie i patrze na zegarek.
Siddma trzydziesci osiem po poludniu. Kolejny raz trace przytomnosc.
I znowu sie budze. Stoje i trzymam w dioni pas mistrza WWE. Jakis Azjata
w sugestywny sposob pokazuje, ze odetnie mi glowe. Nie wiem, co sie stato.
Jak wygratem. Jak moglem sie tu znalez¢? Nie mysle o tym, przeskakuje
przez liny. Moja rodzina jest nie mniej zszokowana niz ja. Skacze i skrecam
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kostke w prawej nodze. Przewracam si¢ na goscia sprzedajacego hot dogi.
Krzycze — holly shit. Motherf... Wpadam w poslizg, kolejno przewracam
goscia od popcornu, dziewczyne z balonami i starsza pania na wozku. Po-
tem clowna, faceta przebranego za kowboja i grupke umorusanych nastolat-
koéw, ktoérzy tworzyli napis LOVE, teraz to VELO. Widze, jak chca mnie zfa-
pac. Wszyscy, ktorzy za mna biegna. Przewracam sig, jednak wstaje. Ucie-
kam, kulejac, wbiegam na parking. Szukam swojego Dodge’a. Krzycze: Do-
dge, gdzie jestes? Tak nieco glupio, bo Dodge to samochod, ale w tej chwili
nie mysle rozsadnie. W ogdle nie mysle.

Kto$ strzela, kule si¢ i uciekam przed kulami. Wskakuje do auta. Nie chce
zapali¢. Ktos znow strzela, rozwalaja mi tylng szybe. — Who the fuck! — krzy-
cze. Wyskakuje przez drzwi pasazera. Nadal strzelaja, chowam si¢ za opone.
Nagle podjezdza superturboluksusowy samochod. Ktos otwiera drzwi i po-
daje mi reke. — Wsiadaj, come on... - méwi, wigc wsiadam. I tyle rozumiem.
Za wiele ktosidow. Znéw mdleje. Budze si¢ w jakiejs limuzynie. Szczerbaty
Azjata podaje mi szampana i kaze si¢ usmiechna¢ — smile... Obok olbrzymi
czarnoskdry ochroniarz z wielkim ztotym tancuchu na szyi. — So... mother-
fucker... co$ tam, cos tam. Nie rozumiem. Goéwno. — Co sie stato? Nie
wiem... nic nie pamietam.

— To pewnie szok po postrzeleniu — odpowiada z azjatyckim akcentem. —
Jakim postrzeleniu! — krzycze. —Zostates... — ponetna Azjatka wyjmuje igle
i wysysa jad — postrzelony niezwykle zabojcza trucizna, spokojnie, juz ja
wyssatam. Ja nic nie mowig, tylko mysle o tym, jak ponetna Azjatka ssie mo-
ja trucizne.

— Masz walizke? — Co? Jaka walizke? — spojrzalem na dionie, trzymatem
w nich walizke. — Tak, mam walizke — odpowiadam, majac nadziejg, ze cho-
dzi o te walizke, ktéra trzymam w dioniach. Zaczatem opowiadac¢ od po-
czatku: ttum szaleje, wszedzie migaja flesze od aparatéw. Ring. Obok ringu
skacze grupa karléw przebranych za byki. Nade mna stoi olbrzymi facet
w skdrzanej masce. Czuje, ze to koniec. Zaraz. Skad sie tu wziatem? Jest go-
dzina - z trudem sprawdzam na zegarku — sidédma trzydziesci osiem po po-
tudniu. Olbrzym zaczyna sie $lini¢, skacze nade mna, ja nie moge wstac,
probuje, a thum szaleje. Ktos krzyczy — zabij go, zabij. Kto$ inny rzuca w stro-
ne ringu popcorn. Skad sie tu wzigtem? — ponownie zadaje sobie to pytanie.
...1 tu jestem. Nic wiecej, nic mniej. Skad si¢ wzigta ta walizka, co w niej jest,
nie mam pojecia — skoniczylem mowié, nagle nad szyberdachem pojawito sie
kilku zamaskowanych wojownikéw. Wygladaja jak zamaskowani ninja.
Ktérys z nich rzuca gwiazdkami, takimi ninja gwiazdkami, inny krzyczy co$
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po japonisku, chinsku, koreanisku, azjatycku. — Skad ci zamaskowani ninja?
Nie wiem nic — Klamiesz, ha, ha, ha — zaraz umrzesz. Hadzia, hadzia —
gdzies obok dwdch maluchéw bawi sie plastikowymi bohaterami G.I. Joe.
Skad maluchy w limuzynie? Nie mam czasu si¢ zastanowi¢ bo juz lecimy
w powietrzu. — O shit... — Wybuch miny. I drugiej. I trzeciej. Koziotkujemy,
ktos wylecial przez szybe, ja kurczowo trzymam si¢ Azjatki. Probuje, ale
wcigz natrafiam na jej kragle piersi. — Sorry, sorry — krzycze, trzymajac ja za
posladki. Koziotkujemy. Wybuch, kolejny. I znéw. Wybuchaja miny, a my
koziotkujemy. Mysle — jakie wytrzymate to auto oraz: ale ma migkkie piersi ta
Azjatka. W ogdle ma chyba za duze piersi jak na Azjatke. Ale chyba natural-
ne. Patrze, jak kolejna osoba wylatuje przez szybe. Urywa jej glowe. A ja
nadal mysle o piersiach Azjatki. Nagle wszystko ucichto. Cisza. Co$ mi
brzeczy w uchu, Azjatka co$ do mnie méwi, ja krzycze. — Nic nie stysze, bo
mi brzeczy w uchu. — Ona krzyczy. — Ni chuja bebenka — krzycze, ona chyba
nie rozumie. Co$ krzyczy i macha rekoma. Cicho wszedzie. Gtucho wsze-
dzie. Odwracam sie. Szczatki aut, szczatki ludzi, szczatki szczatek, otwarta
walizka, mndstwo pieniedzy. Gdzies dalej jedzie ciezarowka Coca-Coli. Tak
mysle — o, jak bym sie z checig teraz napit Coca-Coli. — Ruchy, ruchy, szybko,
bo nas znajda. Szybko, aaaa — stysze krzyki zabitego zotnierza. To bardzo
dziwne, bo juz przeciez nie zyje. Poza tym skad tu armia Vietkongu? Jacy$
zolnierze wyciagaja nas z wraku. Przypinajq mnie i zabieraja do helikoptera.
— Is ok. — mowi jeden z nich. — Tak, tak is ok. — odpowiadam, Ze jest ok. Za
chwile jestem juz w $miglowcu. Jaki$ zonierz wyciaga batona Marsa — Co-
me on... Take it. Biore i zajadam Marsa. Czuje ten product placement. — Nie
mozesz tak robi¢, po prostu nie mozna tego robi¢ — ktos krzyknat. Zgodzi-
tem sie z nim. No bo nie mozna. Nawet nie wiedzac, o co chodzi, ale wola-
fem sie zgodzi¢. Helikopterem wyladowalismy na dachu luksusowego hote-
lu. Przywitaly nas skapo ubrane stewardesy z szampanem. Popijatem. —
Musisz walczy¢, znasz wszelkie sztuki walki, przypomnij sobie stowa mi-
strza. To — jest w tobie — jedna ze stewardes (blondynka, 180 cm wzrostu,
wielki biust i mate posladki), krzykneta w moja strone. Czemu wszyscy tu
krzycza? — krzyknatem. Nagle krzyk. Wybuch w holu, jakies krzyki, ludzie
uciekajg, budynek si¢ wali. Nagle kolejny wybuch. Kolejny wybuch. I jesz-
cze jeden. Fuck... A bylo juz tak przyjemnie. — Po tobie Han — powiedziata
i nacisneta przycisk. Nagle wybucht caly czterokondygnacyjny parking. Po-
jawil sie gesty kurz i dym. Nagle zza chmury dymu, tuz obok najwigkszego
budynku w miescie, pojawil si¢ gigantyczny potwor — przypominat dinozau-
ra, jednak byt jeszcze bardziej straszliwy i wiekszy. — Aaarrchh — krzyknat,
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a z jego paszczy popltynat strumien ognia. A potem nalot kosmitéw. I torna-
do. I znéw inni kosmici. I gradobicie, a na koniec trzesienie ziemi i olbrzymi
pozar.

—Jedz, jedz, jedz — ruszyta z piskiem opon. Ponetna Azjatka, ubrana w la-
teksowa sukienke, poriczochy i buty na szpilkach. Usta pomalowane na
krwistoczerwony, podobnie paznokcie u rak. Wiosy w kok. — Nie patrz sie
tak na mnie. Tamta noc to pomytka — powiedziata. - Musimy ucieka¢. Juz
nas namierzyli. Wcigz na niq patrzytem. Nie pamietam tamtej nocy, raczej
nie byla to pomytka.

Skok paralotnia, potem znalezliSmy sie w Tokio. I tyle, znéw zaniki pa-
mieci. Czarne plamy. I pobudka, w tozu z pigcioma seksownymi modelka-
mi. — Byle$ cudowny — mdéwia. Wstaje i szybko ubieram sig, bo w drzwiach
pojawia sie gigantyczny Azjata. — Byles cudowny — tez moéwi. Troche to
dziwne.

— Uwazaj — Ha-dzia — kto$ krzyknat, wokdt nas pojawita si¢ kolejna grupka
ninja — Juz nie zyjesz — powiedzial jeden z nich famanym, chinsko-
amerykanskim akcentem. — Ostatnio to wielokrotnie styszatem, przyzwycza-
item si¢ — odrzeklem, rzucajac w jego strone trzy granaty. — Nie boje sie kon-
kurencji, bo jestem najlepszy. I nikt si¢ nie moze ze mna réwnac — tego aku-
rat nie zrozumiatem, wigksze zdziwienie, Ze sam to powiedziatem. Dziwne,
skad u mnie granaty.

Kolejne strzaty. Wybuch. Tuz nad moja glowa — Liu krzyczy na mnie —
Wpisz kod, wpisz go. — Nic nie rozumiem. Nie wiem, o co chodzi. Wybuch,
kawalek kamienicy osunat si¢ na ulice. Przygniott jakiegos przechodnia,
reszta krzyczy. Liu tez krzyczy. Kim jest Liu? — No szybko, zréb to —ja krzy-
cze. — Nie wiem, nie znam si¢. Czemu jeste$ Liu? — nie rozumiata. Te mie-
dzynarodowe problemy komunikacyjne. Kolejny wybuch. Wielkie pierdut
i lubudu. Wszystko sie przerwato. Wszedzie krew.

— Wszystko bedzie dobrze, wszystko bedzie dobrze — nie umieraj. Pocatuj
mnie, ostatni raz, niech bedzie to pocatunek... jakbys$ miat za chwile umrzec.
— Kto$ obok mnie umiera i si¢ catuje. Nie wiem, co si¢ dzieje. Odwracam sig,
jakas mara, tuna, storice, promienie, nic nie widze. Czuje migkka dton. Ktos
do mnie podchodzi, czujeg, ze jadl dzi$ kiszona kapuste. Co$ do mnie méwi.

— JesteSmy z planety E 567, jeste$ naszym synem — powiedzial obiekt
Swietlny. - Masz w sobie t¢ moc, te site. Musimy ich obserwowac i uderzy¢
w odpowiednim momencie. Nurkowanie to dobry przyklad i pomyst na
dojrzaty wiek i brak probleméw z prostatg. — O czym on méwi? — W mie-
dzyczasie odnalezlismy zatopiony skarb. Olbrzymie wazy. Powinienes wy-
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jecha¢ na wycieczke zanim to si¢ skoriczy. — Who the fuck? — mysle, wspo-
minajac wiasna prostate.

Level 2 — game over finisz him. Jestem cobra, nie wygrasz z nami — za-
$mial si¢ nastolatek, grajacy w jeden z pobliskich automatéw do gier. —
O nie, chlopcze — to nie jest gra, to rzeczywistos¢, brutalna straszna, amery-
kanska rzeczywistos¢ — Ha, ha, ha.. Power Rangers. JesteSmy z toba.
US$miechnij si¢, usmiechnij. — nic nie rozumiat, zajadat McDonalda i si¢ upu-
pial, amerykanizujac. Popart — wielki, gruby popart. Szczatki wszystkiego.
Wokot mnie. Wokot nas. Pole bitwy, pole razenia. Poszukujemy pola walki.
Wokét mnie. Mnie. Ja. Bomba.

— Wyrzuc tq bombe — Te bombe! — poprawnie méw. — No te, te, bombe...
Rzu¢. - rzucitem, samolot wrogdéw wybuch, wyleciat z niego olbrzymi krzyz
i tysigce zlotych monet. — Zalewa nas deszcz ztotych monet. To chyba finat. -
Tak, finat. Dzigkuje, to nasz skarb — krzyz — dla Ciebie. Dzigkuje — ponetna
Azjatka pocalowata mnie z jezyczkiem.

— Jak si¢ panu podobato? Co? Podobato si¢ panu? Tak, tak, bardzo. Jesz-
cze tu wréce. Bylo bardzo przyjemnie, delikatnie, fascynujaco. The end. Od-
jezdzam w strone zachodzacego stonca. Pozostawiam wszystkie ponetne
Azjatki. Wracam do rodziny. Na kolacje bedzie Pizza Hut.
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GOLGOTA PANIC

Wysuszone dionie probowat schowa¢ w kieszeniach spodni. — Nie, to
nieodpowiednie — rzekt i odszedl. Zatrzymat si¢, pokiwat glowa z niedowie-
rzaniem. Po chwili poczul, jak jakies auto uderza go w prawy bok. Ledwo
spostrzegl, a juz wzlatywat nad dachujacym samochodem. — Latam — pomy-
$lat — naprawde. Latam. — Wyjal dlonie z kieszeni i probowat lecie¢. Po chwi-
li z impetem uderzyt o beton.

— Nie wiem, czy to ma sens — spojrzal na kolege, ktory wlasnie prébowat
zmy¢ krew ze spodni. — Bo zobacz, zrozum. Czy my cokolwiek mozemy?
Mozemy pdjs¢ do McDonaldsa, mozemy zjes¢ w KFC. To nasz wybor. I nic,
nic z tego. Nigdzie nie zmyjesz tych dtoni. W dodatku te brudne, obdrapane
okcie. Zréb fikotka i przestan. Przestan. Zrob to, ale juz. Arrr, musze krzyk-
naé. Musze wydoby¢ z siebie... — Ale o co ci chodzi? — ten spokojnie zapytat.
— To nie problem, krew z krwi mojej, to nie jedyna rzecz na $wiecie. Sq waz-
niejsze sprawy. Nie powiniene$ mysle¢ nad tym i dywagowac — McDonalds,
KFC czy Burger King. To sa male problemy. — Jakie mate problemy? — obru-
szyl sie. — Moze i male problemy matych ludzi, ale my wtasnie tacy jestesmy.
— Nie, ja nie jestem. — Jeste$. — Nie, ja jestem, czuje.... Jestem czyms, kim$
wiecej. — Powinni$my chyba znalez¢ juz te stacje benzynowa.

Spostrzegli go. Lezal z rozprostowanymi dfornmi na $rodku ulicy. Pod-
niedli, prébowali. On jednak upadl. Drugi raz probowali podnies¢. Jeden
z nich wyjat ze spodni chustke i otart mu czoto. Znéw upadt. I znéw go proé-
bowali podnies¢. — Wszystko w porzadku, juz wszystko w porzadku — wy-
betkotat w ich strone z usmiechem na twarzy. — Nie poznajemy cig, niby
wydajesz si¢ znajomy, ale ci¢ nie poznajemy — zmartwil si¢ jeden z przyby-
szy. — Nie moze by¢, to nie ty. Nie poznajemy ci¢ — jeden z nich wystraszyl
sie. Drugi podszed}, ztapat za ramie i wyszeptat — Nic mu nie pomozemy,
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niech tu zostanie. Nie pomozemy, on... rozumiesz — Tak, rozumiem. — Wzie-
li go za rece i nogi i potozyli na poboczu. — Bedzie zyt...

— Popatrz tam, tam Gumisie skaczg tam i siam. Bo Gumisia... nie koniec
o Gumisiach. Nigdy wiecej Gumisi — zaczat nerwowo pali¢ skreta — ani sto-
wa o krwi, o krwi. Narodzie nasz, teraz masz szanse wyzwoli¢ sie. Uwolnij
swoje rece, uwolnij swoja gtowe, mysl o tym, musimy. — Nie bylo sensu wy-
stuchiwania ulicznego monodramu Antychryst 2014. Kolejna grupka prze-
chodnioéw poszta dalej. Oni tez szli dalej. Mieli plan zniszczy¢ to wszystko.
Wsrod nich kazdy, kto cos przezyl. Niszczyli wszystko na swojej drodze.
Oni stali i patrzyli na bande nastolatkow wyrywajacych drzewa, zrywaja-
cych chodniki. — ChodZzmy stad, to jacy$ barbarzyncy — powiedzial jeden
z nich. - ChodZzmy w strone tej gory — wskazat przyjacielowi wierzchotek.

— Ja to przezylem. Naprawde, musisz mi dac to zrozumiec¢ — za chwile za-
czat drugi. — Musisz zrozumie¢, co to znaczylo dla nas wszystkich. Tak, no
co sie dziwisz? Myslisz, Ze to to tylko takie popierdutki? Nie, to zadne po-
pierduiki. — Aha, aha — przyjaciel kwitowat kazde jego stowo. — Naprawde
zadne popierdutki.

— Pomysl o zyciu. — Ale po co? — Wez no przestan, co to za pseudoontolo-
giczne gadki. Co to za nadinterpretacje. JesteSmy tym, czym jestesmy. I na-
wet taka sytuacja niczego nie zmieni. Czlowiek byl, cztowiek zmart i tyle.
Nie mamy mocy, aby go uzdrowi¢. — Wstawaj przyjacielu, wstawaj! — No
nic, nie dziata. Wszystko ma swdj poczatek i koniec. Zaraz dojdziemy - ta-
blica informacyjna — za 500 metréw koniec podrdzy.

— A ty wiesz w ogdle, co to jest Golgota — spojrzal na numer rejestracyjny
Audi A6. — To miejsce, Chrystus tam zmart. Znaczy Jezus. — No i co? — To
taki symbol. — Ale o czym ty moéwisz? Nic, tak mi sie skojarzylo. — No na-
prawde ciekawe. — No, tak... ciekawe.

Golgota Party

Odejdz. Idz stad. Nie. Tu nie jest twoje miejsce. Chodz. Chodz. Poruszaj-
my sie razem. Razem. Rozruszajmy sie. Chodz, bedzie fajnie. Zobacz. Spojrz,
co si¢ dzieje. Zapraszamy na nasza impreze. Rozpoczynamy show. Bedzie
fajnie. Ale ty idz, ty nie mozesz. IdZ stad, nie chcemy ci¢ tu. Wszedzie krzy-
ki, wszedzie krzyki. Wszedzie tylko te krzyki. Ludzie krzycza i co$ rzucaja,
w niego, w nas. Bedzie coraz glosniej. Kto$ upad}, znéw. Krzycza i rzucaja,
ten obok ma jeszcze ciezej. StaneliSmy, patrzymy.
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Stoimy w McDonaldzie. I myslimy, nie — nie myslimy. Dziatamy. Jemy.
Dziatamy. Zaczynamy impreze. Bedzie fun i szum. Bedzie fajnie. Bedzie
bardzo fajnie. Rozpoczynaja si¢ przygotowania, to juz dzi$ — dzis bedzie bal
nad bale. Pojawi si¢ sam achikrator i mecenas. Transmisja w TV i w radiu.
Live streaming w Internecie. Promocje, wszedzie promocje.

— Ale spokojnie. Wniescie krzyz — Tak, tu bedzie najlepiej. Mozecie lekko
przesunac¢ w lewo? O tak, wlasnie tutaj. — Jakie$ wierice, moze tu, o tu bedzie
idealnie. No super, naprawde super. — Fajnie komponuje si¢ z tym desi-
gnem. Bedzie zajebiscie. Wtasnie tak, jak we wstepnej koncepcji. Nie powin-
no by¢ problemu z doniesieniem piasku. Kto ma piasek? Ile? Pig¢ workow?
A da si¢ siedem, usypiemy taki kopiec. No taki duzy, dobrze? Ok? Dobrze.

Mozemy powiedzied, ze catos¢ to zwykla prowokacja. Ale nie do korca.
Znaczy, rozumie pani redaktor chcemy naszym dziataniem doprowadzi¢ do
pewnego spolecznego pobudzenia. JesteSmy niezalezni, antykonformistycz-
ni. Musimy wierzy¢, Ze to, co robimy, robimy nie tylko z czystej przyjemno-
Sci, ale réwniez z powolania i obywatelskiego obowiazku. Po prostu — bo
tak, bo teraz, wlasnie teraz mamy takie mozliwosci. XXI wiek i jego techno-
logie, jego emancypacja. To jest nasz glos, nasza mozliwosc.

Rosnijmy w site, kochani. Ro$nijmy. W gore, w gore i coraz wyzej. Jak
Superman, on tez byt z kosmosu. I zywit si¢ promieniami stonecznymi. —
Ho, hop. Rozgrzeweczka. — Rozpoczyna si¢ od godzinnego pokazu zumby.
Potem czas na malowanie twarzy przez kilka studentek tutejszej ASP. Na-
stepnie wystep lokalnego zespotu. I Turniej Jednego Wiersza.

— Jeszcze sie¢ nie zaczelo, a juz zaczeli wspdlnie intonowac All you need is
love. Jedna z dziewczyn, ta z wiankiem na glowie, podeszia i jako pierwsza
zapalila $wiece. Za nia inni. Za chwile widniata juz. — O widzisz? Jaka gruba.
Ja ci¢ — powiedziat. — No to co? — odpowiedzial mu przyjaciel. - No wez, tak
si¢ ubrala, na takie wydarzenie, taka gruba. Taka brzydka. Nie powinno jej
tu by¢. — Czy ktos moze ja wyprosic z tej imprezy? No prosze bardzo? Ktos,
ty? Dobrze.

Nie wiem, czy w tym jest co$ wiecej, ale mam taka nadziejg, ze nasz ruch
doprowadzi do kolejnej diaspory, ze nasze dzialania ukierunkuja te elemen-
tarne fragment rzeczywistosci. Ze bedzie jeszcze lepiej — intonuje falsetem
pan przebrany za Lazarza. W miedzyczasie oklada si¢ kawatkami wotowiny
ije jablka.

Z boku kasy weciaz dziataja. — Poprosze z sosem barbecue, i jeszcze cole
na wynos. Zestaw powiekszony. I prosze pamigtac o szklance.
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Z boku ktos krzyczy — Boze, zobacz na ten plakat — no zobacz — brak daty,
no — ile ich rozkleites, idz dopisz markerem date, debilu.

Z boku ktos intonuje — Ojcze nas, ktorys jest w niebie.

Z boku ktos robi zdjecia Canonem 550D, obiektyw 50.

Z boku ktos robi zdjecia IPodem. Wrzuca na Instagram.

Z boku kto$ sie $lini, myslac o mtodej aktorce grajacej role jednego z pa-
sterzy.

Z boku ktos zaczyna krzyczec¢ i rzuca¢ kamieniami.

Z boku ktos wszystko kreci.

Z boku kto$ zamawia dwa zestawy powigkszone. Dostaje do tego dwie
szklanki — biatg i czerwona.

Golgota art

— 1000, 1200, 1300. Kto da wigcej? Tak? Tak? Pan w czerwonej bluzie?
1350, po raz pierwszy, po raz drugi, sprzedane. Reprodukcja Golgoty wedru-
je do pana w czerwonej bluzie. Za chwile kolejne dzialo. Kobieta z jajkami
niosaca dziecko na targ nieznanego, flamandzkiego autora, datowana na
1765 rok. Zapraszamy do licytacji. Cena wyjsciowa 200...

— Nie wiem, czy to jest az tyle warte. — Jest, mowie ci, to jest genialny za-
kup. W Paryzu sprzedaz go za trzy, moze nawet cztery razy wiecej. — Mow
troche ciszej. Nie chcg, by ludzie gadali. - To chodz, wyjdZzmy stad na chwi-
le. — Dwoch businessmanoéw ubranych w hipsterskie, luzne stroje, pojawito
si¢ w foyer. — Jak nie mogli tego zobaczy¢, to przeciez oryginat, prawdziwa
Golgota, nie podrobka. Widzisz przeciez...

— Zobacz, poplamite$ spodnie. — Kleczatem zbyt dtugo. — Ciekawy mate-
rial. — Naprawde? Kupilem na wyprzedazy — Nie serio, wydaje sie taki...
delikatny. — Spokojnie. Masz wszystko. — Tak, mam, mam. Nie martw sie. —
Tylko on moze dotykac wezy, wiesz? — O czym ty mowisz? — Nie, nic... tak.
Zamyslitem sie. — Ale bedziemy bogaci. - My? — No tak, to znaczy ty, ale ja
sie¢ ubogace wewnetrznie. Chodzmy juz stad, czuje sie tu nieswojo wsrod
tych biznesowych bufonow.

— Prosze to dla pana. — Tak dziekuje, juz... poszedt przelew. Prosze
sprawdzié. Tak dziekujemy. Zapakowac? Nie, wezme do auta — prosze tylko
podwiez¢ pod drzwi. Tak, tak bedzie dobrze.

— Spojrz na niego, jest taki... - Smutny? — Nie, wesoty. — Pojebato go? Jak
mozna by¢ wesolym, bedac ukrzyzowanym. Nie wiem, widziate$, ostatnio
wyszly z nim znaczki. Z okazji 2014 rocznicy, nieokraglej. Czy ja wiem,
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znaczki sa takie passe. Ale tam tez jest usmiechniety. Postaw go przy aucie,
zaraz otworze. Zaczyna padac, po$pieszmy sie.

— Czy moge? — zapytat i ukleknat — Co pan robi? — Klecze. — Ale po co? —
Gtlupie pytanie. Czy ja tez moge — zapytatl ktos inny. — Ale po co? — No moge.
Tak prosze. — Coraz wiecej osob zaczeto klecze¢ przed obrazem opartym
0 Audi A6. — Dobrze, prosze porobi¢ zdjecia, wrzuccie sobie na Instargrama
i do widzenia. — Do wiedzenia. — Dzigkujemy. — Nie ma za co, debile — bak-
nat pod nosem.

Wsiedli do samochodu. Zapieli pasy. Ruszyli. Po chwili wrécili do roz-
mowy.

— Po co jest ta woda? Nie wiem. Nie rozumiem wszystkich symboli. No
bo co to znaczy, ta ges? Ges? Myslalem, Ze to kaczka. Kto by chciat naryso-
wac kaczke. Znaczy namalowac. To ges i te postacie z tytlu. Btazen i kroni-
karz. I ta beczulka i trzy pszczoly. Moze osy. — Wiesz, to s3 pewne symbole,
za tepy jeste$, aby to zrozumiec. — Nie zaczynaj z ta gadka... jestem magi-
strem historii sztuki, a ty masz tylko licencjat z zarzadzania. — Spokojnie, ja
tez tego nie do konca kumam. Jedno wiem, to jest warte duzo wiegcej, niz
nam si¢ zdaje — dodal. — Ty, a widziates tych, co kleczeli? — Debile. — Tak,
debile. — Nic to, mamy kase, bedziemy bogaci — zaczeli spiewac. — Bogaci...
bogaci. Ricz bicz. Ha, zobacz, czy wszystko jest w porzadku, bo cos sie zsu-
neto. Zobacz. — Dobrze, spokojnie, nie odwracaj sig¢, spokojnie... hamuj...
hamuj.

Wydawato mu sie, ze leci. Roztozyt rece jak skrzydta. Zobaczyl, jak da-
chuje samochdd. Z impetem uderzyt w beton. Oni szli dale;j.
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PAOLOIJEGO PANGA.
PERCY’EMU FOSTEROWI,
KARLOWI, GWIEZDZIE PORNO
ZJEDZONE] PRZEZ BORSUKI

— Jose, nie denerwuj sie. — Paolo co chwile szturchal swojego partnera.
Blagalnie patrzyt w jego strone. — No wez. Przepraszam, no kurwa, przepra-
szam. Skad mialem wiedzie¢? Nie moja wina. Przysiegam. Serio. Zrozum.

— Zamknij sie — Jose dopalat fragment skreta, ktéry znalazt trzy dni temu
u Mario. Ach, ta zona Mario! Cudna Weronika. Myslat o jej ksztaltach.
O kragtosciach. Uspokoit sie. To wspomnienie kragtej kobiety... — Zamknij...
— coraz mniej bolato, jednak wecale nie byto lepiej.

Ktéz mogt to wiedziec? Ktéz mdgt to przewidzie¢? Hector moéwil, ze
wszystko jest dogadane. W stu procentach. Wchodza, strasza, wychodza i od-
jezdzaja. Prosta robota, jakich wiele. Nic skomplikowanego. Tyle razy to prze-
rabiali. To bylo takie proste. Skad mogli wiedzie¢, Ze pecherz Paolo nie wy-
trzyma? I ta chwila nieuwagi. Strzaty. Krew. Strzaly. Teraz uciekaja. Paolo
prowadzi, Jose krwawi, pali skreta. Nic nie jest dobrze. Nie jest wcale dobrze.

— Paolo, ty stary debilu — Jose zaczat skrecac si¢ wpol. — Powiedz, co be-
dzie? Co mielismy zrobic¢?

— Saragossa. Mam tam rodzing. Jeszcze tam pojedziemy, przyjacielu. Uda
si¢ nam — Paolo zaczal pociesza¢ swojego kompana. — Moéwie ci. Trzymaj sie,
Jose. Saragossa. Domek, cisza, kobiety. Wiele kobiet. Cudnych kobiet. Mto-
dych kobiet. Dorodnych kobiet. Bedzie dobrze. Trzymaj sig, chlopie. Jeszcze
sie nam uda...



182 | Marcin Balczewski

Jechali kilka godzin zdezelowana furgonetka skradziong dwa dni wcze-
$niej spod sklepu migsnego. Dopoki nie zabraklo benzyny gdzies posrodku
pustkowia. Jaki$ absurdalny zart. Paolo, ktory nie mogt sie od kilku godzin
wysikaé, ranny od strzatu Jose i auto bez benzyny. Gdzies na srodku pusty-
ni. Cholernie zabawny Zart.

— Wiesz, jest taka ryba. Nazywa sie panga — zaczat opowiadac Paolo.

— Co ty mowisz, debilu?! — krzyknat na niego krwawiacy Jose.

— No, panga. To ciekawe... wiesz? Chcesz postuchac?

— Jakos mnie to nie interesuje. W tej chwili mam wigksze problemy niz ja-
kas cholerna ryba. Szukajmy schronienia. Ja tu, kurwa, krwawig, a ty zaczy-
nasz o jakiejs gownianej rybie! Co z tobg, cztowieku? Zamknij sie! Co z toba?
Czlowieku? Kurwa, cicho, nie pierdol o pandze!

Jose zamachnat sig i uderzyt Paolo prosto w twarz, ten przestat opowia-
da¢ o interesujacej wedtug go rybie. Wysiedli z samochodu. Szli calg noc.
Poboczem. Ilekro¢ zobaczyli jakies swiatta, chowali sie, aby si¢ upewni¢, czy
to przypadkiem nie policja lub straz graniczna. Jesli czuli si¢ bezpiecznie,
probowali ztapac stopa, jednak nikt nie chciat si¢ zatrzymac. Nad ranem
wreszcie sie udato. Auto petne goracych modelek, hot chicks, studentek nie-
daleko potozonego liceum. Paolo to $winia, wigc zaczat sie Slini¢. Nic z tego!
Studentki nie chciaty, aby zbiedzy z nimi podrézowali. Pokazaty im nagie
piersi i z chichotem odjechaly. Dorodne kobiety!

— Ach, te pangi — dopowiedziat $linigcy sie Paolo. Jose przewrdcit sie i za-
czal krzyczec:

— Storice, pozera mnie storice!

—Jose, co jest? Co ci, kurwa, jest? — zaczat krzycze¢ Paolo.

— Storice. Pali! — Paolo zaczat krzyczeé, wymachiwac rekoma. Co$ si¢ po-
pieprzyto. Co jest? Co sie dzieje? Jose wykrwawiat sig, lezat na goracym pia-
sku i co chwila wspominat o storicu. Paolo nie wiedzial, co robi¢. Pozarci
przez storice. Dlatego i on zaczat krzyczec i odruchowo kopac¢ przyjaciela.
W ten sposdb chcial go uspokoi¢. Rzucit sie na niego, przytrzymat. Nadje-
chata straz graniczna. Wysiadlo trzech mundurowych, jeden z nich splunat
na piasek. Spojrzat na dwdch uciekinieréw, usmiechnat sie, powiedzial: suc-
kers. I tyle.

Paolo i Jose niejednokrotnie spedzali noc w areszcie. Jednak po raz
pierwszy znalezli si¢ tak blisko granicy. Tuz za oknem, za kratami znajdo-
wat sie¢ nowy, lepszy $wiat. — Juz po wszystkim — powiedzial Jose. — Juz po
nas. Koniec. Koniec. Nie zauwazytes tego? — zapytat kompana.

— Czego? — spytat Paolo.
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— Storice nas pozarlo. Nawet nie zauwazyle$, durniu - Jose zaczat sie
$mia¢. — Ty debilu. Ta glupia panga ci¢ zamroczyla. Wiesz, to wszystko
oszustwo — Jose nadal si¢ $mial. - Nawet nie zauwazyte$, durniu. To jedno
wielkie oszustwo. Dalismy sie¢ nabrac. Jeden wielki kant. Tyle razy kantowa-
liSmy innych, teraz nas wyrolowano — Jose splunat na chtodng, betonowga
posadzke. — Juz po nas.

Paolo nie wiedziat, o co mu chodzi. Obrazit si¢ na przyjaciela i usiadl na
koncu pryczy. Przygladat si¢ straznikom ogladajacym w starym, czarno-
biatym telewizorze rozgrywki NHL. Nawet nie wiedzial, kto gra. Niewiele
go to interesowato. NHL — po co to komu? W nocy Paolo $nil, Ze stoi na tafli
lodu, w wielkiej hali, wsrdéd innych hokeistéw. Tlum wiwatuje, thum
wrzeszczy. Bramke chroni Jose.

— Wszystko bedzie dobrze — mowil do przyjaciela. — Wszystko bedzie do-
brze — powtarza.

Paolo spoglada na tafle.

— Panga! — wota. Pod tafla widzi kilkadziesiat ryb ptywajacych, mienia-
cych sie, uémiechajacych. Spiewajacych do Paolo. — Moje pangi. Moje liczne
pangi. Nagle czuje uderzenie krazka w okolice jader. Wciaz nie moze sie
wysikac. Panga. I storice. Storice pozarto Paolo i Jose. I juz koniec.

Obudzit go goracy mocz. Nie wytrzymal, bezwarunkowy odruch. Wresz-
cie poczut ulge. Spojrzal na $piacego obok Jose. Ten byt siny, ledwo oddy-
chatl. Paolo krzyknal w strone straznikow, przybiegli natychmiast. Jose sie
wykrwawiat. Jego kompan pomogt wyciagnac go z celi.

— Zyjesz? Zyjesz? — pytat umierajacego. Ten nagle zwymiotowat. Jeden ze
straznikow pobiegt po mopa, aby sprzatna¢. Drugi w tym czasie dzwonit po
karetke. W tym momencie przyjaciele zerwali sig i uciekli.

— Prawie jak panga — $miat sie Jose.

— Prawie jak panga — dogadywat mu Paolo.

Kompani zrobili ,zétwika” i wybiegli z komisariatu.

Ukradli jeden z samochodow straznikéw, ten nieoznakowany, aby sie nie
rzuca¢ w oczy. I pojechali jak najdalej. Na jednej ze stacji benzynowych za-
mienili auta. Wieczorem wynajeli pokdj w jakims podrzednym hoteliku.

— Wigc o co chodzi z ta cala panga? — zapytal wciaz umierajacy Jose.

— To cos niezwyktego — zaczat Paolo. — Nie wiem, czy wiesz, ale tak méwi
si¢ na zupelnie inne gatunki ryb. To taka malenka rybka ptywajaca gdzie$
w Afryce, to tez inna, nieco wigksza nazywana tak przez Holendréw — ho-
dowlana. Ale najwigkszy numer zrobili Wietnamce. Nazwali tak malego
suma rekiniego i sprzedaja go jako pange w Europie. Taki przekret z nazwa.
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— Serio? Serio. Co$ niezwyklego. A ludzie, mimo ze o tym wiedza, wciaz
daja sie nabierac. Po prostu potrzebne jest dobre hasto, Swietna nazwa i tyle.
Nic, zadnej glebokiej tresci, same osci. Sama nazwa i ludzie daja si¢ nabrac.
Nawet na najwigkszy badziew. To szalone, ale to prawda. Wszyscy sie na-
bieraja.

W nocy obudzili ich straznicy. Wywazyli drzwi do pokoju. Zrzucili z 16-
zek. Zaczeli kopa¢. Paolo krzyczal. Jose nawet nie bronit si¢. Bylo coraz wie-
cej krwi. Coraz mniej byto Jose. Coraz wiecej Paolo krzyczat.

— Stonce. Juz po nas. Nikt tego nie zauwazyl... — Jose zaczal sie¢ $miac.
Straznicy nadal ich kopali.

Jose i Paolo wracali furgonetka do komisariatu. Jose krwawil, Paolo znéw
zachcialo si¢ sika¢. Usmiechali si¢ do siebie. Zaczepiali straznikéw. Tamci
nie odpowiadali na ich pyskowke.

— Twoja mama to byta sztuka, rzneliSmy ja wczoraj — gadat Paolo. —
A twdj ojciec robil nam zdjecia — zero reakgji.

—Juz po wszystkim — rzekl Jose. — Sa spaleni. Jak wszyscy. Sa spaleni. Tak
bedzie zawsze.

- Co?

— Bedziemy ucieka¢, a oni beda nas goni¢. My im uciekniemy, a oni beda
nas bi¢. Ja bede krwawil, ty nie bedziesz mogt sie wysikac¢. Tak juz bedzie
zawsze. Stonice nas pozarlo. Nikt tego nie zauwazyt — uciekinier ponownie
zaczat si¢ $miac. — Nikt tego nie zauwazytl... Cholerne pangi. Cholerne mate
sumy rekinie.

Na komisariacie ponownie ich pobito.

— Nie uciekniecie. Styszalem, co zrobiliscie.

Paolo i Jose patrzyli na I$nigce obuwie szeryfa.

— Te wszystkie kobiety (jakie kobiety?), te wszystkie dzieci (jakie dzieci?).
Zaptacicie za to.

— Ale... — Paolo nie miat sity méwic¢. Kradzieze, zastraszanie tak, ale nig-
dy nic wiekszego. Nigdy nikogo nie skrzywdzili. Zadnych kobiet czy dzieci.

— Juan — Paolo ustyszat krzyki. — No, Juan, podejdz tu! — krzyczal w jego
strone jeden ze straznikéw.

—-Ja?

— No a kto?

—Ja nie jestem zaden Juan.

— Tak, oczywiscie, Juan, to ja, Pepe, twdj kuzyn. Pepe, kuzyn, nie pamie-
tasz mnie?

Paolo nie pamigtat.
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— Cos ty tym razem zrobit? I wziates$ tego dupka Alonso! — wskazat na Jose.

— Co? O czym ty mowisz, jaki Juan, jaki Alonso? Ja jestem Paolo, a to Jose.
On umiera. Nie znam ci¢. Pozarfo nas storice. Nie jesteSmy kuzynami. Fa-
scynuja mnie pangi.

Pepe spojrzat na Paolo.

— Dobry motyw, stary, amnezja, swiruj, méw tak dalej. Macie przesrane.
Ale moze sie¢ udac. Ale z tymi dzie¢mi to przesadziliScie, mowie ci, Juan.
Przesrana sprawa, nawet jak na ciebie.

Paolo i Jose — Juan i Alonso. O co chodzito?

— Storice, pozarto nas stonce! — krzyczal we $nie Jose. - Mamy przesrane.
Wszystko do dupy. Fatsz, fatsz! Same osci, osci!

— Spokojnie — Paolo prébowal powstrzymac wciaz krwawiacego przyja-
ciela. Jose obudzil sig, krztusil. Przyjaciel probowal go przytrzymac. Krzy-
czat w strone straznikéw. Nie reagowali.

— Tak bedzie lepiej — méwit umierajacy przyjaciel. — To znak, Paolo, to
znak. Nic wigcej sie¢ nam nie przydarzy. Kiedys trzeba postawic¢ kropke. I nic
wiecej. I tak stonce...

— Tak, wiem. Pozarlo nas — Jose usmiechnat si¢ do Paolo. Spdjrz, czy to to,
o czym myslisz? — zapytat, umierajac. — Czy to twoja panga?

— Tak, przyjacielu, to moja panga — odpowiedzial mu Paolo. - To moja
panga. Moja beznadziejna, gtupia, bezsensowna panga.
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TEKSTY Z MOTYWAMI,
O KTORYCH NIE WARTO WSPOMINAC,
A TYM BARDZIE] PISAC.
INSPIROWANE HA!ARTEM

Kawa

Nieco nerwowo podszedt do dziewczyny z krzywym usmiechem. — Masz
co$ na zgbie — odpowiedziat, gdy ta zapytata, co chce kupi¢. Zarumienita sie
i ztapala za usta, instynktownie wytarta czarng maz z zgba, Smiejac sie przy
tym. — Poprosze malg czarng na wynos. — Poprosit. Podpisata kubek jego
imieniem — Witold — dorysowata kwiatek. Ten przy odbiorze lekko musnat
jej reke i wyszedt. Stanatl przed coffe barem i zaczat pi¢. — Smaczna, ciekawe
z czego zrobiona — pomyslat. Zaczal czytac skiad: 80% kawy mielonej 10%
wody 5%, 3% e24, 1,5% 28, mozliwe $ladowe ilosci kurzych odchodow,
mozliwe $ladowe ilosci watroby cielecej. Zaciekawiony przekrecil kubek —
Kawaaaa... mmm... pycha — pomyslat, czytajac napis reklamowy, Ze maja
stabych copywriteréw. On to by wymyslit. Tylko jakby mu dali szanse. —
Beznadziejne te slogany — rzekl po cichu myslac o sloganach. — Nic specjal-
nego. W ogdle ta kawa jest niespecjalna. I design tego lokalu taki passe. Za-
czal rozmysla¢, jak by to bylo, gdyby on mial takg kawiarnie. — Powinno by¢
co$ stonowanego, takie classico, ale z elementem wspolczesnego designu.
Fajnie byto wynaja¢ jaki$ studentéw z ASP, przeciez by to zrobili za bezcen.
Logo datoby sie zrobi¢ w Corelu, zna podstawy. I strone facebookowa, trzeba
by uderzy¢ w social media. Tak, social media to podstawa. W dzisiejszych
czasach. Social media, bez nich nie przezyjesz. I kawa. Kawa, och kawa — za-
czal wymysla¢ rymy, myslac jak porzadny copywriter. — Stawa, pikawa, tra-
wa, obawa, prawa, murawa... Kawa jako podstawa ludzkiej egzystencji. Tra-
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wa, tak... mmm to przejedzie. Coffe Grass. Juz ma nazwe. W sumie, to jednak
nie pijal kawy. Raz na jakis czas. Ale lubit o niej mysle¢. I o przysztosci, swo-
jej. W swiecie wielkiej reklamy. I swiecie wielkiego swiata. Nie wiedzial, co
to tautologia. Znal na pamiec¢ kazda sztuke Libery, czytat Fromma i czul si¢
dumny. Poprawit Ray-bany i wrocit do fotografowania kolejnej modelki.

Papierosy

— Wiesz. Gdy miatem sze$¢ lat, zapalitem papierosa. Ojciec mnie nakryt
i kazal wypali¢ go do konica. A potem jeszcze calg paczke. — Troche traci sce-
na z jakiego$ amerykanskiego filmu. — Tak, w wielu amerykanskich produk-
gjach ten motyw wykorzystano. — Tak, w jakich? — Wiesz, nie pamigtam —
zamyslit sie. — Ja tez nie, ale wykorzystano. — Ale wiesz co, wczoraj widzia-
fem, jak w nocy rozklejaja taka wielka reklame, facet z papierosem, rucho-
ma, dym wydobywat sie z jego ust. Myslatem, Ze to zabronione, wiesz pale-
nie albo zdrowie, takie tam pierdoty — kaszlnat. - Widocznie jakos to obeszli,
wiesz, jak si¢ ma dobrego prawnika.

— Fajnie tak ktamac? — podszedt do nich pan w kapeluszu — Ale o czym...
ty? — zapytali nieskladnie, nieco zdziwieni — No co, co, domyslcie sie. — Ale
ja nie wiem... przepraszam, czy my pana w ogole znamy? — Adam Stanik,
rzadowy wydziat reklamy, w skrocie RWR. — Tak, aha.. — nieco si¢ zdziwili.
— Moéwili mi panowie, o ile mi wiadomo, o rzekomej reklamie papieroséw. —
No tak ale... — wciaz nie mogli zrozumie¢, o co chodzi. — Nietadnie, nietad-
nie. — Adam Stanik zaczatl co$ zapisywac — Klamczuszki. - Ja, co? — Wedtug
prawa nie mozna reklamowac papieroséw, a juz w ogole reklama ruchoma,
z dymem. Prosze pana, kogo chce pan nabrac? — zaciagnat si¢ papierosem
w tym czasie zmieszani koledzy nie wiedzieli, co odpowiedzie¢. — Bedzie
mandat, dwa tysigce zlotych i rozprawa sadowa, osiem punktéw karnych
Pana czeka. Pana tez, za wspoludziat w klamstwie, piecset ztotych i dwa
punkty karne — sprawdzat w swojej teczce, czy nie pomylit sum. — Tak, pro-
sze... — Ale... — Ale co, za pdzno, mamy to wszystko... moge sie¢ poczesto-
wac — wskazal na paczke papieroséw. — Dzigkuje... mamy to wszystko udo-
kumentowane. Wiedza panowie, jakby to ode mnie zalezato, przymknatbym
oko, ale nie moge. Prawo, sady, wladza. Rozumiejq Panowie — zaakcentowat
ostatni wyraz. — Rozumieja? Rozumia? — dat im do zrozumienia, ze wszyst-
ko da si¢ pod stotem zatatwic. Da si¢? Da, da. Prawda, Ze takiej reklamy nie
byto — spojrzat na podejrzanego, ten nieco si¢ zarumienit — Ta...a..ak. Nieco
podkoloryzowalem opowies¢. Nie byta to reklama ruchoma, nie byto dymu.
— Naprawde, tylko to?! — krzyknat przedstawiciel RWR — Niech Pan nie kia-
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mie! — wskazat na niego palcem. — Jaa?? Kolega nie wiedzial, co powiedzie¢,
chciat wstac i odejs¢. Czut sie lekko zazenowany. — Niech pan siedzi i stucha
kolegi, tu tez chodzi o panska godnos¢. — Prosze powiedzie¢: byta reklama?
Tak, no tak. — Ruchoma? Nie, juz moéwilem, ze akurat to podkoloryzowatem.
— Gdzie byta ta reklama? Zachodnia. Nie, Sienkiewicza. Nie. — Pan si¢ placze
w zeznaniach! — krzyknal. — Wcale nie... Reklama byta na rogu Sienkiewicza
i Tuwima, tak, na stupie. — Ha, czyli plakat! — Tak, plakat... — Promujacy
papierosy. — Yyy... tak, tak. Nieprawda, prosze Pana — wskazal na niego
palcem. Mam oto dowdd — wyciagnat zdjecie stupa umieszczonego na rogu
Sienkiewicza i Tuwima. — I gdzie tu papierosy? — Moze... moze zakleili? —
Niech Pan nie klamie. — Przyjaciel wstal. Zalozyt kapelusz na gtowe. Nieco
sie zgarbil. — Tak... przepraszam. To nie byla reklama. Papierosow. Plakat
promujacy sztuke Nikotyna. Tak, wiem, jestem tylko prostym specjalista od
spraw marketingu. Chcialem... reklamg szeptana. Zaprosi¢. Na sztuke... —
Ha. Wydato sig, wydato... — krzyknat w jego strone Stanik. Drugi biesiadnik
tylko spojrzat na kolege — Jak mogtes$, przeciez wiesz, Ze nie lubie teatru. —
nie lubit teatru i mial wyrzuty w stosunku do przyjaciela. — Zegnaj Staszku.
Zegnaj Waldku. Do wiedzenia, Staniku. — Panie Staniku. — poprawit Adam
Stanik. I rowniez odszedt.

Alkohol

Siedzial na murku oddzielajacym ZOO od wybiegu dla wielbtadéw. — Co
sig, kurwa, patrzysz? — krzyknal. Wielbtad tylko parsknal. — Masz, ty tez sie
napij — wyciagnal butelke i zaczat poi¢ nieco zdenerwowane zwierze. Zwie-
rze nie chciato, ale pilo. Za chwile si¢ uspokoito. — To wszystko jest takie
kurwskie — znaczy si¢ kurewskie. No jest, no jest. Znaczy je...ST. Nosz Ku-
rasz! — poczul, ze jego jezyk jest mniej gietki niz zazwyczaj. Bardziej na-
puchniety i szorstki. — Tani, z rynku — pomys$lal i zaczat si¢ ba¢, czy przy-
padkiem czeskiego metanolu mu nie sprzedano. Bluszj, ptuszcz, kujt — bet-
kotat coraz bardziej. — Ktuj, szruj, wiszy, uszuusz tyyrey. Kuere! Ojjkie! Lo-

— Nie denerwuj si¢ tak — odpowiedzial mu wielbtad, przy okazji slinigc go
niemilosiernie. — O ja pierdole, gadajacy wielblad — krzyknal, skoczyt z mur-
ku i stanat na nogi, styszac gadajacego wielbtada. Prawie. Mimo, ze jezyk
wrocit do normy jego nogi nieco odstawaly. Prawa byta dluzsza od lewej
o jakie$ dwadziescia centymetréw. — No co jest, to nie jest wcale zabawne —
nie mogt podnies¢ sie z ziemi. Zaczat sie turla¢, a wielbtad smiac. Nagle po-
czul garb. Prawa noga wbila mu si¢ w plecy. Jej rozmiar juz byt normalny,
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ale miat garba. — Zabawne, no naprawde zabawne — zaczat si¢ $lini¢. I cho-
dzi¢ na czterech tapach, dtoniach, nogach. Zaczat si¢ przewraca¢. — Brruu,
bteee, kluu - zaczat slini¢ sie, znéw sie odwrdcit i zwymiotowat. Podszedt
do opuszczonej butelki i zaczat pi¢. Pit coraz tapczywiej, ale wodki z butelki
nie ubywato. Czul si¢ radosnie, czut si¢ wesoto, a zarazem nieco niepokoja-
co. Bosz.. zes si¢ prawie udtawil. I stat. Prawie, zgarbiony. Parskat i turlat
sie. Nie mdgt wsta¢. Myslat, Ze zaraz zmieni si¢ w cos. Co$ innego, nieludz-
kiego Tylko kurfa nie w firlgbada — powiedziat. — Tylko nie. Zachtysnat sie.
Zndéw porzygal. Zasnal.

Zerwanie

Wracal do domu. Wreszcie. Zostawit ja. Pozostawit nad cieptym, bulgar-
skim morzem. Wracal przez Czechostowacje. Swoja Lada. — Mam ja w du-
pie. Niech sama wraca. Koniec klétni. Koniec wszystkiego — a czy moglbys,
a czy to dobrze, a czy to, srmato tamto, niech se sama zrobi. Mam jej dos¢. —
jechal czechostowackimi drogami w strone Krakowa.

Szlaban. Kolejne pociagi, w jedna, w druga strone. A przed nim cyrk, zwie-
rzeta. Matpy, foki, biale Iwy. A tuz przed nim ston. Ston, zmeczony. Idacy
droga od kilku godzin. To chwila i zwierze juz siedziato na jego masce. — Ej,
no fajnie — zaczat krzycze¢ w chwili, gdy z spod maski Lady zaczety wydo-
bywac sie dziwne dzwigki. — Ej, no przestan — krzyknatl, gdy ston usiadl na
masce. — Noz, noz... sio... sio... — zapowietrzyt si¢, gdy grupa klowndéw po-
deszta o niego.

— No co jest, kurwa? Jaka kurwa... przepraszam, czy pana nie nauczyli
wystawiac¢ sie bardziej parlamentarnie? Parlaco? Noz kur... ston mi usiadl
na masce, a... A co, zwierze zmeczone, nie moze? Nie ma prawa? To, ze
ston, nie znaczy ze nie moze, prawda? — Moze, dobrze juz... morze — zaczat
tesknic¢ za woda i za nia. W sumie jakby nie wyjechal, to by mu ston na aucie
nie usiadl. A usiadt.

— Widzi pan. — Tak, jednak nie rozumiem. — Stonj, usiadl mi na samocho-
dzie. — Tak, rozumiem, stoni usiadl na samochodzie. — No wtasnie. — Panie...
Nowicki, tak rozumiem, slon usiadl na panskim samochodzie i chce pan
odszkodowanie. — Tak, wlasnie tak. — Panie Nowicki... to nie takie proste.
Kim jest pan z zawodu? — Psychiatrq — miody pracownik PZU zaczat sie
$miad. — Panie Nowicki, mamy rok 1988 co pan myslal, ze co? Prosze powie-
dzie¢, co widzi pan na tym obrazku? Pan Nowicki spojrzat na obrazek i zo-
baczyt stonia — Krowa. — A na tym? Na tym zobaczyt klowna. — Trawa. —
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A na tym? Na tym bylo auto. — Morze. — Tak, tak.. rozumiem — pracownik
PZU zaczal mamrota¢ pod nosem. I co$ wypisywat.

Co czuje. Smutek. Rozstanie. To takie, bezsensu. Poza tym ten ston. To
wszystko... tak to wszystko psuje. Nie jest najlepie;j.

— Przy okazji, paniska zona zada rozwodu — powiedziat pracownik PZU
trzymajac glowe wciaz nad pewnym druczkiem, ktéry wypisywat. — Czuje
si¢ zazenowana. Psychiatra zaczerwienit sie. Kurczowo trzymat sie krzesta.

— Panie Nowicki, Panie Nowicki. Prosze wsta¢. — Nie, nie wstane. — No
prosze. — Nie, niech pan sobie pdjdzie i zabierze tego stonia. — Pracownik
PZU krzyknal w druga strone. — Ston wstat i wyszedt, klown wstat i poszedt,
pracownik PZU powrdcit do wypelniania papieréw. Nowicki wiedziat, ze
zona chce sie z nim rozwiesc¢.

Widok zza szyby

Spojrzal na zegarek. Jeszcze pie¢ minut do wyjazdu. Lepiej sie pospieszy¢
i zaja¢ wygodne miejsce. Juz jest. I oni juz sg. Spoceni ludzie wsiadajg ttumnie
do busa — czerwonego, z klimatyzacja, darmowym Internetem, muffinka na
powitanie i soczkiem z rurka rowniez na dzien dobry. Wskakuje jako pierw-
szy. Podaje numer rezerwagcji. — Prosza o zapiecie pasa, stewardesa usmiecha
sie. Nawet niebrzydka. Prawie jak tanie linie lotnicze, tylko naziemne. Taka
byta koncepgja.

Za oknem miasto, bilbordy, ulice, rozkopane ulice. Coraz wigcej reklam.
Witamy w Lodzi. £L6dz kreuje. Lodzka mafia pozdrawia Sycylie. Ulice.
Dziury. Dziwki. Potem pola, pola i trawy. Kukurydza. Cztery wiatraki, tylko
dwa sie kreca. Po co ta energia? Jaki$ McDrive. Male miasteczka, ma w du-
pie mate miasteczka. Potem znéw pola, pola, truskawki, jabtka. Potem czar-
no — tunel. Potem wielka slizgawka i pole lizakow, potem dwa wielbtady
i pawian. Potem zdtw, kolejny, ten ma korone na glowie, i grupa strusi.
Grupka zabtakanych alpinistow. I panna mtoda, ktdra uciekla ze $lubu roz-
poczynajac swdj kilkudniowy happening.

Potem czas na pole betonu — zielonego i czerwonego - akcja happenin-
gowa plockich streetartowcodw. Potem akcja — happening tutejszych gorni-
kéw. — Wyijscie z kopalni numer 56755, autorstwa Jana Kalosza Karskiego.
I znéw kilku alpinistow. Chyba musza zawrdci¢. Na drodze kolorowe auta,
na poboczu kolorowe kobiety. Potem panna mloda, kolejna. Podréz si¢ nu-
dzi, bo si¢ powtarza. Wszystko. Z6tw, pawiany, truskawki, tunel, dziwki,
Internet nie dziata, zrywa sie lacze. Zrywa sie¢ wiatr. Deszcz. Kolejny per-
former — tanczy w deszczu - z kolejnego sptywa farba. Stonce. Pielgrzymka
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do Czestochowy. I dwa bambusowe koguty. Potem wielki pokaz fajerwer-
kéw. Reklamy, witacze przed miastem, witacze za miastem.

Btyskawiczny casting do reklamy podpasek. Potem banery reklamowe.
Plakaty kampanii samorzadowych. Klepsydry. Reklamy Zabki, Rosy, Odi-
do, Lewiatana. Plakaty samorzadowe. Kolejne plakaty. Stacja koricowa.

MARCIN BAECZEWSKI — (ur. 1981 w Lodzi), autor ksigzek prozatorskich: W poszuki-
waniu straconego miejsca (2002), Malone (2010), Eva Morales de Nacho Lima (2013), Sta-
tek. Maciej Robert nazwat go "jedynym polskim pisarzem postmodernisty”. Opubli-
kowal ponad 80 opowiadan m.in. w "Tworczosci", "Pograniczach", "Portrecie", "Cza-
sie Kultury", "Toposie", "Ricie Baum", "Lampie", "eleWatorze", byt ttumaczony na
jezyki: angielski, niemiecki, biatoruski i norweski. W 2011 otrzymat stypendium
Willi Decjusza, w 2013 "Mtoda Polska" w kategorii literatura, w 2015 stypendium
literackie Miasta £6dz. W 2007 i 2008 nominowany do Nagrody Fundacji Kultury —

,Promocja najnowszej literatury polskiej”.
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WIESEAW SZYMANSKI — JAK FRIEDA
— O REALIZACJI SEUCHOWISKA

odobno, kazdy facet jest jak publiczna toaleta: albo zajety, albo obsrany.
Niektdrzy maja na to papier.

W publicznej toalecie spotyka si¢ dwdch obsranych i nie majgq nawet pa-
pieru. Papieru toaletowego i papieru, czy raczej ,papierow” na zycie, ktore
im po prostu nie wychodzi. Tyle w skrocie, w pierwszym, powierzchownym
czytaniu tekstu Jak Frieda — tytulem streszczenia.

Stuchowisko Wiestawa Szymarnskiego jest dla mnie znakomitym materia-
tem na czarne komedie.

Dwa typy mezczyzn, ktérym nie uklada si¢ w zyciu. Pan A, okolo 35 lat,
wiecznie dobrze zapowiadajacy sie pisarz, czyli literacki nieudacznik. Oczy-
tane beztalencie, ktore zrobi wszystko, by nie przyznac sie do porazki.

Pan B, po czterdziestce, po sukcesie zawodowym, po ogromnym zawo-
dzie mitosnym, po ktérym zwyczajnie odechciatlo mu si¢ zy¢. Energia opty-
mizmu pierwszego i pesymistyczne zblazowanie drugiego powoduja wiele
humorystycznych , zbitek aktorskich”.

Pojawiajacy sie aniot — Naga — jest dla obu uciele$nieniem szczescia, ko-
biety, przy ktdrej poczuja si¢ zwyciezcami: A — wspanialym intelektualista,
B — wspanialtym macho. Przeciez to marzenia wielu facetéw, zwlaszcza
przesiadujacych w publicznej toalecie.

Akgja stuchowiska rozgrywa si¢ w dwoch przestrzeniach.

Poczatkowo dwaj bohaterowie: A i B spotykaja sie w toalecie. Kapiacy
kran, spuszczana woda, stukajace klapy sedesow i cala gama fizjologicznej
ludzkiej rodzajowosci zwiazanej z miejscem, jakim jest publiczny kibel,
podkresli¢ ma komizm problemu, jakim okazuje si¢ brak papieru, nie tylko
toaletowego, ale jakiegokolwiek jego skrawka.
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W trakcie tego realistycznego dialogu styszymy niemal histeryczne reak-
gje ttumu w wielkiej hali sportowej czy widowiskowej — oto niezaleznie od
losu, ktéry dotyka kazdego z nas — trwa wielkie, Swiatowe igrzysko.

Po6zniej stychac¢ nadciagajaca burze, ktora gdzies na zewnatrz, jeszcze da-
leko, ale stopniowo zbliza sie. Kulminacja nie jest superglosny grzmot, lecz
odglos eksplozji bomby, ktéra ktos podiozyl w toalecie. Potem styszymy
syreny, wolania o pomoc, jakies komendy, relacje dziennikarzy. Katastrofa.
Potem zupelna cisza (koniec sceny 3).

Drugi plan dzwiekowy nazwijmy Rajem.

Raj naszych bohaterow to wnetrze miltego i przytulnego klubu, drinkba-
ru. Oprocz dwoch mezczyzn w lokalu sg jeszcze cztery osoby. W tle stychac
jakas sciszona rozmowe, zamdwienia sktadane barmanowi, brzek kielisz-
kéw, monet ktadzionych na blat itp.

Z radia ,saczy si¢” delikatna, nastrojowa jazzowa muzyka. W trakcie
rozmowy A i B dzwonig telefony komorkowe.

W momencie pojawienia si¢ Nagiej stycha¢ wyraznie zmieniong jakosc¢
muzyki. Naga $piewa w lokalu, nie w radiu. Spiewa zmystowy utwor z fil-
mu Frida Elliota Goldenthala.

Ostatnia scena 7 rozgrywa si¢ w toalecie, gdzie A i B wchodza razem
i gadaja ze sobg jak starzy kumple opowiadajacy sobie swietny dowcip.

Tekst Wiestawa Szymanskiego jest metaforyczny, gleboki, przewrotny —
peten jezykowego eksperymentu ($wietna scena z rozwijaniem skrétu PUSK
i SKUP), ale i parodii sensacji (rozmowa niby dwéch agentéw z dwoch roz-
nych organizagji).

Jest tekstem o szalenstwie wspotczesnego swiata i doswiadczaniu tego
$wiata przez czlowieka, w kazdym momencie i miejscu zycia. Czy bedzie to
skrzyzowanie drdg, nastrojowy bar, czy tak prozaiczne miejsce, jak toaleta.

Czyz nie w toalecie — w ktdrej zabraklto papieru, pod prysznicem — kiedy
woda przestaje lecie¢ czy w 16zku — powalony chorobg - czlowiek nie jest
najbardziej bezbronny?

I o tym chcialbym powiedzie¢, realizujac tekst Wiestawa Szymanskiego
Jak Frieda.



194 | Marek Tyszkiewicz

MAREK TYSZKIEWICZ — absolwent Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w War-
szawie, Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku. Jeszcze jako student w 1992 r.
rozpoczal prace w Towarzystwie Wierszalin — Teatr, pdzniej znanym jako Teatr
,Wierszalin”. Wazniejsze role zagrane w tym teatrze to: Krol Artur w ,Merlinie”
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Fringe First (1993, 1994, 1997). W 2000 r. rozpoczat prace jako red-aktor w biatostoc-
kim oddziale Telewizji Polskiej. W tym czasie wspoélnie z bezradnym woéwczas
W. Koronkiewiczem stworzyl Teatr DeLegacja. Sezon 2005/2006 spedzit w Teatrze
Lalki i Aktora w Lomzy jako znakomity Jelern, Kominiarz i Dentysta. Kilka lat spe-
dzit jako As i Systent prof. H. Swigeczkowskiej w Wyzszej Szkole Administracji Pu-
blicznej w Biatymstoku, wyznaczajac drogi komunikacji spolecznej i zglebiajac figu-
ry retoryczne. Od 2006 r. pot i 1zy zostawia na deskach Teatru Dramatycznego im.
A. Wegierki w Bialymstoku, o czym przekonac si¢ mozna byto, ogladajac takie tytu-
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browski, 2009 (Hiob), , Ozenek”, rez. P. Dabrowski, 2011 (Jajecznica), ,Rewizor”,
N. Gogol, rez. J. Jabrzyk, 2014 (Antoni Dmuchanowski — Horodniczy), , Spragnio-
ny”, A. Burroughs, op. rez. A. Korytkowska-Mazur, 2014, ,Romeo i Julia, W. Szek-
spir, rez. K. Deszcz, 2016 (Piotr), , Trans-Atlantyk, W. Gombrowicz, rez. ]. Jabrzyk,
2016 (Gonzalo), ,Balladyna”, rez. K. Deszcz, 2017 (Grabiec), ,Mayday”, R. Cooney,
rez. W. Mazurkiewicz, 2017 (John Smith). Zdeklarowany liberat. Przez 25 lat arty-
stycznej kariery duzo ¢wiczyt, az w koncu dostat sie do Opery i Filharmonii Podla-
skiej, gdzie debiutuje jako rezyser , Kwartetu dla czterech aktorow” B. Schaeffera.
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JAK FRIEDA

Stuchowisko dla dwéch aktorow, z Naga

opracowat Krzysztof Andruczyk
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OSOBY:

A - mezczyzna
B - mezczyzna
NAGA

ONA - glos z radia
ON - glos z radia

Rzecz sig dzieje w publicznej toalecie. Akcja rozgrywa sie w dwdch sqsiednich kabi-
nach. Plan dZwigkowy to odgtosy hali sportowej, pozniej spektaklu teatralnego, kon-
certu muzyki powaznej, mityngu politycznego, wreszcie marsza Zatobnego.

Co pewien czas stychac bedzie silne grzmoty, a takze silny, , kosmiczny”, wiatr.

Stychac otwieranie drzwi, kroki, pogwizdywanie mezczyzny.

A — wchodzi do jednej z kabin, siada na sedesie. Przestaje gwizdac, stycha¢ ciche
stekanie.

Wechodzi B — lekliwie, jak gdyby czegos sie obawiat. Wchodzi do kabiny sqsiadujqcej
z kabing A.

Zamyka drzwi. Po chwili stycha¢ spuszczanie wody, zamkniecie klapy, po czym —
cisze.

Wrzask hali sportowej stopniowo narasta — stychac grzmot.

SCENA 1
A: Sorry, przyjacielu, masz papier?
(chwila ciszy)
B: Kto$ tu jest?
A: W kiblu to sie zdarza.
B: Kto?
A: Ktos, kogo wzieto na sranie. Pokaza¢ dowdd?
B: Sadzitem, ze jestem sam.
A: Samotnosci nie szuka si¢ w takim miejscu.
B: Co ty mozesz wiedzie¢ o samotnosci?
A: Wiecej, niz ci si¢ zdaje. Masz papier?
B: (odpowiada automatycznie) Juz nie, sprzedalem tydzien temu.

Bylo dobre odejscie na kontraktach terminowych. Wyszedlem z pa-
pierow dtuznych i obligacji, wrzucitem wszystko na fiuczersy...



FPEFEPIFEPEFRERIR

Jak Friedal 197

(wchodzi mu w stowo)... cziowieku! O czym ty mowisz?

...wprawdzie przy tej Bessie trudno liczy¢ na szybki pieniadz, ale...
Stuchaj, cztowieku, masz tam troche papieru?

...ale lepsze to niz papier. Euro takie mocne, Ze nie ma sily...

Stuchaj, ty, jak cie tam zwa...

Maksymilian... dla przyjaciot Maks.

Znajomosci to ja w kiblu nie szukam...

Nikt nie dowiddl, Ze musi by¢ géwniana...

Stuchaj, pan...

Maks, ale mozesz mi méwié¢ Maksymilian...

Okej, wigc stuchaj, Maks, przestan mi pieprzy¢ o jakich$ fiuczersach,
odejsciach, tylko rzué¢ mi kawatek papieru! Rozumiesz? Zwyktego,
szarego z rolki, wisi tam pewno obok ciebie...

Rozlega sig grzmot, stychac silny podmuch wiatru, ktory trzaska raz jednymi, raz
drugimi drzwiami. Wrzask hali sportowej poteguije sie, stycha¢ grzmot.

A:

Jeste$ tam jeszcze? Postuchaj, Maks... za pol godziny mam spotka-
nie... Zalezy od niego cate moje zycie... Przeciez nie pdjde tam z ob-
srang dupa... Kawatek papieru, cztowieku?

(cisza, brak odpowiedzi)

Czlowieku, zlituj si¢, kawatek papieru... Gdyby$ wiedziat, jak duzo
od tego zalezy... Stuchaj, jak mi si¢ uda, masz pig¢... nie, dziesie¢
procent... Slyszysz mnie? Maks?

(cisza z drugiej strony)

Maks, do kurwy nedzy, slyszysz mnie? Dlaczego nic nie moéwisz?
Pieprze cie, mozesz nic nie méwi¢, ale rzu¢ mi kawatek papieru.
Zwyklego papieru do dupy! Zrobitem swoje, a tu nie ma ani skraw-
ka. Czy ty rozumiesz? Nie mam czym wytrze¢ dupy!

(cisza — stychac z dala wrzask hali sportowej)

Maks, stowo dajg, jak stad wyjde juz zawsze bede nosit przy sobie
przynajmniej trzy metry... W samochodzie moge wozi¢ nawet trzy
rolki, tylko pozwdl mi stad wy;js¢!

(cisza)

Czlowieku, to naprawde moja ostatnia szansa. Czy ty wiesz, jaki to
wazny podpis?... Wiesz, co to znaczy zy¢ na ulicy? Stawiam setke, ze
nie. Pewno miates dobrze ustawionych starych, droga szkote, super
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laski o kazdej porze, chate z basenem... I starego dbajacego tylko o
stan twojego konta...

Co cig moze obchodzi¢ ktos, kogo wychowata para kurwiszonow...
Kto lekcje pobierat na ulicy... I od dwunastego roku Zycia zarabial,
rozbierajac si¢ na oczach podstarzatych fiutéw w luksusowych toyo-
tach... Zatkato cie, co? Tak... Maks... cztowieka zatyka z bolu... albo
z nienawisci. Nigdy ze szczescia... (pauza) Wyobraz sobie, jeden pod-
pis tego faceta wart jest milion... On chce kupi¢ ode mnie scena-
riusz!!! Kumasz? Milion... wystarczy do konca zycia... I teraz, kiedy
moge wyrwac sie z tego goéwna... ($mieje si¢ histerycznie) Nie zosta-
wiaj mnie...

(dZwigk zza okien narasta, grzmot)

SCENA 2

B:

(stycha¢ spuszczanie wody) Z ulicy... z jednej wielkiej kupy goéwna...
Smierdzacy frytkami bar, cuchnacy, zapuszczeni brudem harleyowcy...
Tanie piwsko... I fapy oblinionych facetéw... Ze tez mnie tam zanio-
sfo... M¢j aniof str6z musial by¢ niezle uwalony... a moze mial tam ja-
kas laske... chyba mu odbilo... zaprowadzi¢ mnie do takiej spelunki...
Jakby nie bylo innych lokali... albo innych kobiet... (pogwizduje)
Najlepsze sklepy, najlepsze salony, manikiurzystki, fryzjerki, kraw-
cowe, przyjecia w Sheratonie, podroz poslubna do Indii... (pauza)
Kurwa jasna, przeciez nie chodzi o pieniadze!... Zawsze wiedziatem,
jak je robié, mniejsze, wigksze, duze...

(stycha¢ gromki aplauz hali sportowej)

Nawet gdy stato sie jasne, ze nie mozemy mie¢ dzieci, bolalo mniej...
trudno... mozemy adoptowac... kupi¢ na chinskim bazarze... ukrasc...
nie bolato... bylo glupio... i bezpiecznie, tak... to byt wyjatkowo bez-
pieczny seks... moze i najbardziej bezpieczne pieprzenie na $wiecie...
moze dlatego...

Moze wlasnie wtedy sie zaczeto...

(spuszcza wode)

Dom - proszeg, sportowe ferrari — nie ma problemu... jaki$ porabany
babski klub... Stowa nie powiedzialem... Nawet na pieprzona wy-
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prawe jachtem zgodzitem sie. Moze trzeba bylo wtedy ptyna¢ ra-
zem... Skad moglem wiedzie¢... Gdyby cztowiek wiedzial, Zzycie by-
foby zbyt proste...

Ale zeby z takim fiutem? Kim ona, kurwa, jest?

Dlaczego to zrobitas, Marto? Przeciez tak ci¢ kocham.

Dlaczego?

Grzmot, wiatr trzaska drzwiami kabiny B, odglos hali sportowej zmienia sig
w dzwiek koncertu fortepianowego.

SCENA 3
: Stuchaj...

To ty?

A kto miatby by¢?

Jeszcze tam jestes?

Jak styszysz.

Masz zatwardzenie?

Tak, zyciowe...

Interesy?

Ida swietnie.

Kobieta?

Tak.

Idz do kochanki.

Stuchaj, tu...

Wiesz co, albo wez co$ z ulicy, dobrze ci zrobi...

Stuchaj, tu nie ma...

Jakbys chciat jaki$ numer...

Tu nie ma papieru!

(cisza) Jak to nie ma?

U ciebie nie ma, to i tu nie ma.

=

To co tam robisz?

Nie to, co ty.

Walisz konia?

Nie mam pietnastu lat.

FrEPPIFPIFEPFEPFIIEPEPIFFIFE



200 | Wiestaw Szymanski

FrErEFETEE
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To po kiego siedzisz tam tak diugo?
A nie bedziesz sie $miatl?

Taki z ciebie jajcarz?
Przyszedlem... skonczy¢ z soba.

(cisza) Do kibla?

Przynajmniej nikt nie przeszkadza.
Chyba cig porabato.

Sie... porabalo... sie... wszystko...
(grzmot)

Nie masz chusteczki?

Chcesz po mnie zaptakac?

Chce wytrze¢ dupe. Gaciami si¢ nie dato.

Nie mam. Papieru tez nie mam.

A moze...

Co jeszcze?

Moze masz banknoty?

Zglupiates? Samobojca z kieszeniami pelnymi Waszyngtonow.
Stuchaj, ty... pogadajmy.

Nie ma o czym?

A moze jest.

Nie ma.

Kochales ja?

Kochatem tylko ja.

A ona tego...

No. Czesc.

Glupia mitosé.

(zapada milczenie, stycha¢ dzwiek koncertu fortepianowego)
Hej, ty, nie zartuj...

Swiat sie dla mnie skoriczyt.

Ty jakis popieprzony jestes. Wszystkie dzis tak robia.
Bylem. Za chwile bedzie — bylem. Czes¢.

Stuchaj, ty...

Stary, daj mi spokojnie skonczy¢, co?

Jak chcesz to zrobic?

Normalnie, na zbiorniku z woda...

A powiedz mi jeszcze...

Chcesz mnie przekonac...

Nie, chce si¢ poradzic...
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W czym?

Bo widzisz, ja mam w kieszeni trzy kartki...
Kurwa, stary — i zawracasz mi glowe papierem!
Ale to moj kontrakt!

Jaki kontrakt, cztowieku?

No, kontrakt! Na milion dolcow!

Milion? W czym ty robisz?

W niczym. Za scenariusz!

Cholera, to ty pisarz jestes?

Taki tam...

To powodzenia, czes¢.

Stuchaj, ty, a jakby tak tym... kontraktem...
Papierem z tego kontraktu?

No!

Ty, mozesz... tylko...

Tylko co?

(cisza) Wez pierwsza kartke.

Od poczatku?

Tak, te z podpisami zostaw.

Jasne...

No to okej.

Zaraz... skad wiesz, ze podpisy sa na trzeciej?
Troche tego w zyciu przewalitem.

Prawnik jestes?

I tak, inie... Trzeba byto od razu...

Co od razu?

No, z ta kartka, to bys zdazyt...

Batem sie...

Teraz juz za pdzno. Na wszystko

(stychaé, jak staje butami na desce klozetowej)
A: Cztowieku, nigdy nie jest za p6zno!

TP I IEIFLI LI EIRIPISIE T TR T

Stychac¢ uderzenie pioruna, fragment poprzednich dzZwigkéw w jakiejs kakofonii,
z offu pojawiajq sie gtosy spikerdw czytajacych radiowe wiadomosci.

ONA: Absolutny rekord swiata... Dwadzie$cia miliondw widzéw w jeden
weekend!
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ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Krach na nowojorskiej gietdzie... pie¢ przypadkdéw samobojstw
wsrod maklerow...
...film zrealizowano na podstawie scenariusza... znalezionego
w meskiej toalecie hali sportowej Madison Square Garden...
Zdaniem ekspertow operacje przeprowadzita nieznana korpora-
gja, cho¢ z listu opublikowanego w dzisiejszym , New York Time-
sie”...
...ktory kto$ przynidst do wytworni MGM i zostawit w strozowce
ochrony!
...wynika, zZe to dzielo jednej kobiety... niejakiej Marty Marlow...
Autorka listu twierdzi, Ze gra na gietdzie od dwdch lat...
Pracownik ochrony wrzucit go na tylne siedzenie samochodu jed-
nego z dyrektoréow produkcji przejezdzajacych wlasnie przez
brame...
...obraca niewielkim kapitalem otrzymanym od meza, a do prze-
prowadzenia operadji sktonita jg przyjacidtka...
Proby ustalenia autora scenariusza zakonczyly sie fiaskiem. Prezes
koncernu MGM ogtlosit wczoraj, ze. ..
...kierujaca zespotem personelu sprzatajacego najwigksza sporto-
wa hale Nowego Jorku — Madison Square Garden...
...gotow jest wyptaci¢ milion dolaréw osobie, ktora potrafi udo-
wodni¢, ze jest autorem niezwyktego dzieta.
...ktdra po ostatnim meczu ligi NBA na $cianie jednej z toalet...
znalazla napis — ,,Miliard dla ciebie” — i tajemniczy wzdr matema-
tyczny...
Sledztwo w tej sprawie prowadzi FBL. Szczegéty nie sa znane.

Glosny, natretny sygnat radiowych wiadomosdci przechodzi w odglos wiatru wiejq-
cego gdzies na pustyni, poczatkowo staby, péiniej mocniejszy, wyjacy, z czasem

przemienia si¢ w ,wiatr przestrzeni kosmicznej”, pulsowanie gwiazd.
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SCENA 4
(odgtos przegladanej gazety)

A:

ZPEPF T

R A A

g e

Co tez te gazety nie wymysla, kurwa, patrz pan, ludzie to majg
szczescie!

(réwniez przewraca kartki gazety) Noo, idzie cztowiek do kibla jak kazdy...
...kilka razy dziennie, a czasem i wiecej...

...i zamiast papieru do dupy znajduje jakis scenariusz.

No, i trzeba wiedzie¢, gdzie is¢.

Zeby tak w kazdym kiblu mozna znalez¢.

Tylko Ze, durny, zostawit i uciekt.

Moze myslat, ze bomba...

W kiblu?

A co, w takim Izraelu nawet na przystankach podktadaja...

Gdzie Izrael, gdzie Ameryka, a gdzie my...

Teraz wszedzie bomby. Siedzi sobie frajer, dajmy na ten przyklad na
Kubie, pali sobie cygaro, patrzy sobie na rozhustane cycule, naciska
klawisz w tym swoim nutbuku, a tam, na ten przyklad, w Palestynie
taki drugi widzi, ze jest sygnal, bierze bombe i leci...

Notebooku...

Co?

Moéwi sie notebooku, nie nut-buku...

A chuj jeden wie, jak si¢ mowi.

Demokratyzacja informatyczna, finansowa, gospodarcza — jednym
stowem globalizacja.

Nic z tego nie wyjdzie.

Wyjdzie, juz wychodzi. Niemozliwe, zeby pan nie styszat...

Styszec to styszalem, nawet Baumana kiedys sie czytalo...

Bauman to juz historia, przeszios¢...

Co pan powie?

Dzi$ si¢ czyta Fukuyame, Petera Senge, Charlesa Handy... Globalna
wioska jakiego$ McLuhna to przezytek. To bylo dobre w dwudzie-
stym wieku. Swiat sie skurczyl, jesteémy jedna rodzing w wielkim,
rodzinnym domu, nie wiosce.

Pieprze taki dom, szalone krowy w oborze, priony na talerzu, prysz-
czyca na podworzu, odpady jadrowe za stodota, jakas pierdolona
nuklearna tarcza nad chatupa, a na dodatek grypa od $win. Kto to,
kurwa, widzial? (stycha¢, jak sktada gazete, rzuca jq za siebie)

Przyjdzie wpieprzac strusie.
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A w srodku glodujaca Afryka, porgbane Batkany, pijana Rosja i pot-
tora miliarda Chinczykow...

...i caly dowcip polega na tym, zeby znalez¢ ztoty srodek...

Raczej niebieski. W pigutkach. Wystarczyto raz — stara kobieta wyko-
pala, przez tydzien obiadu nie zrobita i do spowiedzi i$¢ kazata. Wy-
starczy.

Nie o taki srodek chodzi — raczej o specyficznie pojmowang prze-
strzen egzystencji miedzy drzewem oliwnym a lexusem...

Miedzy czym?

To oczywiscie bardzo obrazowa przenosnia...

I symboliczna.

Tak. To przeciez symbole nowej epoki — jak to méwia — postzimno-
wojennej — lexus i drzewko oliwne. (skfada gazete mniej nerwowo, od-
ktada na bok)

A jakaz to epoka byta ostatnio zimna? Od rewolucji francuskiej az do
dzi$ napieprzanka jak si¢ patrzy. Wojny, powstania, bunty, rewolty.
Krew jeszcze nie ostygla, a co otworzysz gazete, to wszedzie goraco.
Nic, tylko czeka¢, kiedy ten wulkan pierdolnie. Jak nie 11-ty wrze-
$nia, to 11-ty marca, bez r6znicy — Nowy Jork czy Madryt. Nic, tylko
znalez¢ ciche, spokojne miejsce, przykry¢ sie gazeta i juz.
Przepraszam, lecz nie moge oprze¢ sie wrazeniu, ze polaczyt pan
kilka réznych watkéw. Mdéwiac — postzimnowojenna — mialem na
mysli ostatnie lata, czas po okresie zimnej wojny...

Ze co? Ze niby cieplej byto?

Nie o ciepto chodzi...

Czlowieku, a polskie strajki w osiemdziesigtym? Stocznia, Walesa,
Solidarno$¢? A Gorbaczow? Na oczach calego swiata rozpada sie
imperium, czolgi na ulicach Moskwy, plonacy parlament? A mur
berlinski? A wojna w Kuwejcie, a Batkany, Serbia Bosnia, Kosowo?
Na jakim $wiecie zyjesz, czlowieku? Przeciez to wszystko wrze, gotu-
je sig, bulgoce, paruje... Coraz bardziej jestem przekonany, ze nikt
nad tym, nie panuje... I gdzie tu miejsce na jakie$ oliwne drzewka?
To tylko symbole. Potowa $wiata wyszla z minionej epoki z posta-
nowieniem budowy coraz lepszych lexuséw. Ale druga potowa —
$wiata, kazdego kraju czy nawet pojedynczego cztowieka — ciagle
chce pilnowaé oliwnego drzewa. Malo tego, ze pilnowac — gotowa
jest nawet walczy¢ o to, czyje to drzewo jest.
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A to nie jest wazne? Wszystko dokota wrze, nie wiadomo, gdzie i kie-
dy ten garnek pieprznie, wiec pod tym drzewem szukamy ciszy, oca-
lenia, nadziei. To drzewo symbolizuje nasze korzenie, miejsce na zie-
mi, naszg tozsamosc...

Przyszio$¢ to lexus. Demokratyzacja informatyczna, finansowa,
przemystowa. Nie da sie inaczej. Swiat zaszedt za daleko...

To wiasnie drzewom oliwnym zawdzigczamy... my, pojedynczy
ludzie, nie swiat, konsorgja, elektroniczne stado, ale my. Ja, pan, kaz-
dy z nas z osobna — zawdzigcza rodzinne cieplo, poczucie indywidu-
alnosci, wartosci, prywatnosci. To drzewo oliwne pozwala wyrwac
sie z elektronicznego stada... Nie jakis$ tam lexus...

Chyba si¢ pan zapedzit. Lexus to pragnienie postepu, dobrobytu, mo-
dernizacji. To symbol potaczonych rynkow, wielkich finansowych in-
westycji, komputerowych technologii, to wielki symbol swiata jutra...
Globalizacja... to juz dawno stalo si¢ nudne.

Nowy swiat, nowe horyzonty, nowy cztowiek...

I ciagle to samo pierzenie...

Odgtos wiatru staje sig ztowrogi, przerazajqcy, zapowiadajgcy jak gdyby cos niedo-
brego, stychac dzwonek telefonu komorkowego, pozniej drugi, trzeci. ..

A:

Tak... no jestem... czekam... na autobus czekam... jak to na jaki... na
czarter... niczego nie pije... gadamy... jest tu jeszcze jeden taki...
ciemny jak tabaka w rogu... no... wiesniak jakis... co$ mi tu opowia-
da o drzewkach, oliwie, oliwkach... no, chyba popieprzony jakis...
albo i to... moze spoza programu... tak... jasne, ze nie to, co my...
ale... stuchaj... no, Baumana czytat... taki czeresniak... wyjety z pro-
gramu? A byli tacy? ...kiedy? ...w dwa tysiace piatym?... Niemozli-
we, przeciez nas osiedlili w dwa tysiace czwartym... Jak to nie... Ko-
chanie, cos ci si¢ poplatato... Przeciez z Otowianej Doliny na farme
przewiezli nas w dwa... jak to pieprze... nie, niczego nie pitem, ale
jak bedziesz mnie tak traktowad, to zaraz sie upije... no co$ ty, zar-
towalem...

Nie styszy... chyba $pi... ruszyt troche rozum, to i si¢ zmeczyt... cze-
re$niak jeden... nie, on nie moze by¢ spoza programu... przeciez
bym pamigtal... nie moze by¢ moim studentem... jest prawie w mo-
im wieku... co$ ty... ttumaczytem mu troche Friedmana... wiesz, o
symbolice lexusa...
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Cos$ ty, ni w zab... nasz chiopak lepiej gtéwkuje... on nie moze by¢
spoza programu... chociaz, pamietasz, przed 98-mym z Doliny ucie-
kla grupa zbuntowanych... no, tych, co nie chcieli uczestniczy¢ w
badaniach nad teorig ztotego kaftana... pamietasz?... nie udato sie¢ ich
odnalez¢... tak, pono¢ kupili gdzie$ ziemie i zajeli si¢ hodowla bydta,
ale slad po nich zaginat... moze to jeden z tych...

...tak, niech tylko otworza, siedzimy tu juz pdt dnia... no tak, jest
nawet tabliczka... wszystko bedzie okej... przeciez nie bede szukat
innego, czy zdajesz sobie sprawe, jak daleko moze si¢ znajdowac...
nie bdj sig, krélikom nic si¢ nie stanie...

...nie bede pil... ja tez cie¢ globalnie... bede o szostej... dobrze, ko-
chanie, kupie wszystko... tak, podpaski tez... i watki do wloséw...
nie zapomng... pa, no hej, pa... ja tez... stuchaj...

(nie koriczy, stycha¢ dzwigk nowego potqczenia)

B:

Tak, to ja... A kogo si¢ pan spodziewal... Melduje sie... w porzad-
ku... czekam na autobus... zawiozlem kolejna partie i wracam... tak,
na tej samej farmie... nikt... nie, nie bylo nikogo... takie odludzie, kto
by tam chcial sie thuc taki kawat dla jakiego$ niegroznego hakera, do-
brze, juz, dobrze...

Pamietam — telefon moze by¢ na podstuchu... a kto nas bedzie pod-
stuchiwal, panie... tak jest, bez szarz, tytutow i kryptonimoéw, pamie-
tam... wie pan, duzo o tym myslalem... jak to, o czym? No o nas..
pan mi sie naprawde podoba, a teraz, kiedy mam inne nazwisko,
prawie inng twarz... wlasciwie nic nie stoi na przeszkodzie... moze
pan do mnie przyjechac?... pewnie, ze chcialbym, panie kapita... sor-
ry, zapomniatem sie... nigdy w zyciu nie bylem swiadkiem koron-
nym i trudno mi sie¢ do tej roli przyzwyczaié... tyle zachodu, za je-
den, jedyny mejl... przeciez nic si¢ nie stato... pietnascie lat na tym
zadupiu... serca nie macie... gdyby sie chociaz cokolwiek stato...
widzi pan, wyszto na moje... méwitem, Ze ten caty Putin to spokojny
facet? I jaki opanowany. Taki Chruszczow juz dawno puscitby w na-
sza strone polowe swoich rakiet... a ten? Przeczytal, zadzwonit,
upewnil sie¢... i po wszystkim... zna sie facet na zartach... dobra, do-
bra... i zeby za cos takiego zmienia¢ twarz, nazwisko, numer ubez-
pieczenia... no i to zadupie... kiedy mnie stad zabierzecie?... radze
szybciej, bo wszystko wygadam... jak to komu?
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(pauza, wiatr stabnie, zmienia si¢ w lekkq muzyke relaksacyjng, jak gdyby do medy-

tacji)

Jest tu obok taki jeden, naczytany jak bak, napakowany tymi waszy-
mi teoryjkami jak tania dziwka pudrem, wystarczy, ze stdwko mu
szepne i z calej waszej operacji zostanie wielki smrod... jak to — skad
si¢ wzial... a mnie skad wiedziec... nie, nie stucha, $pi... albo uda-
je... przepraszam, ale tego to ja nie wiem... widac nie kazde zadupie
jest odludziem... no wtasnie, tak jak nie kazda dupa zastluguje na
miano czlowieka... dobry dowcip, co, panie kapitanie... nie moze
stysze¢, przeciez mdwilem, Ze spi... a jesli nawet cos bym mu powie-
dzial, to mysli pan, ze od razu skojarzy... takie naczytane ksiazek
dupki nie wiedza czasem, jak wyciagnac¢ ze studni wiadro wody,
(Smieje si¢) dobre, nie? Stucham? Nie, raczej niczego mi nie brak...
poza jednym, ale pan kapitan dobrze o tym wie... no tak zlociutki,
jakis najprostszy pececik... ryberiko... najmniejszy laptopik... datoby
si¢ zalatwi¢? Mozg mi tu usycha z nierdbstwa... datoby sie, misiacz-
ku, cos$ zorganizowac? Jak przyjedziesz, pokaze ci kilka sztuczek...
tylko nie zabieraj ze soba tego... halo!... hej, panie kapitanie...

Sygnat zajetosci telefonu, glosniejszy, po chwili cichnie, zmienia si¢ w odgtos pracu-
jacego systemu informatycznego, z pikami i sygnatami, dtuzszymi, krétszymi, boha-
terowie — jak gdyby odczytywali zamazane litery i petne nazwy.

SCENA 5

A: pe...u...es... ka...

B: Pusk...

A: Przeciwrakietowe Ugrupowanie Statej Kontroli...

B: es... ka... u... pe — Stanowa Konferencja Uzytkownikow Pecetow ...
A: Strefa Krajobrazu Uzytkowo Przepracowanego

B: Stanowisko Komputerowego Uzdatniania Plemnikow...
A: Samodzielna Komorka Ultra Prawicowa...

B: Sekcja Kryminalistyki Uniwersytetu Powiatowego...

A: Stowarzyszenie Kandydatow Unii Podlgadaczy...

B: Sprobuj Kurwa Uzy¢ Paly ...

(pauza, A —wyraznie zaskoczony)
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A:
B:

Dowrcip sie koledze wyostrzyt.
Kto z kim przestaje...

Whyliczanka staje sie w miare uplywu czasu pojedynkiem miedzy A i B, wyrazy wy-
powiadane sq z coraz wigkszq zajadtoscig, kazdy z nich chce nie tyle zaskoczy¢ rywa-
la swoim rozwinieciem skrotu, ile go zaszokowac, zniszczyé, odebra¢ mu ochote do
pojedynku.

FrEPEPIFEPEFEFEE

Jan

A:
B:

=

>F > F

Szkota Ktamstw Uzytecznych Publicznie.

Szkota Kurewstwa Uznanego Powszechnie.

Struktura Koordynatéw Ultymatywnych Patologicznie!
Strukturyzacja Koordynujaca Uzaleznien Psychologicznych!
Sekwencjonalna Kategoryzacja Ultrapromiennych Polaryzagji!
Sensyzacja Komplementarnych Usensownien Platonicznych!
Systematyzacja Kolorystyki Uzbrojen Piechoty!

Stabilizacja Konwertatywna Udziatéw Pasywnych!
Synchronizacja Kombinatoryki Uzgodnionej Postalgebraicznie!
Symbioza Kleptokracji Uzaleznionej Postmodernistycznie!
Strategiczne Kwantum Uzysku Planetarnego!

Stratyfikacja Konwergencji Ugiecia Polifonicznego!
Spostonizacja Komparatystyki Uniwersum Pedagogicznego!
Sekularyzacja Kongregacji Unilateralnych Paralel!

pauza, jakby uswiadomili sobie bezsens tej gonitwy)

Dos¢, to jakas paranoja!

Zabrakto ci pomystow? Za malo si¢ naczytales, potykaczu encyklo-
pedii? Globalizadja, cyfryzacja, demokratyzacja!!! Popieprzona stacja
pamieci nafaszerowana zerami i jedynkami. ..

Wal sie, analfabeto. Nie masz pojecia, o czym mowisz. Tacy, jak ty
w nastepnym stuleciu beda parkomatami dla naszych lexusow!

Jesli to stulecie bedzie wasze! Bo moga wam zostac tylko parkomaty!
Lexusy i rakiety, gnojku!

Parkomaty i rowery, i to bez pedatow!

Bo wszystkie pedaty, takie jak ty — cioto — bedq nam stuzy¢. Stwo-
rzymy nowy system, zorganizujemy $wiat od nowa. Postglobalny,
ogromny dom planety Ziemia. Bez granic, bez podziatow...

I bez sensu! Strategiczne Kwantum Uzysku Planetarnego!? Takim
jezykiem chcesz opisywac ten swoj nowy $wiat!?
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On nie potrzebuje opisu w zadnym jezyku, rozumiesz! On sam jest i
Swiatem, i jezykiem, i opisem. Nie musisz go poznawac, nie musisz
sie go uczyc¢. On jest czescig ciebie samego! Fragmentem twojego ge-
nomu, ktory, rozwijajac sie, tworzy nowa jakos¢, nowy rodzaj bytu.
Syndrom Kompletnego Uniwersyteckiego Pojebania...
Systematyczna Korekta Uniwersum Ptolemeuszowego.

(B, jakby zrezygnowany, przez chwile milczy)

B:
A:

T >F

= > "
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A czlowiek?

Czlowieka nie ma. Nie jest tak wydajny, jak system. Kiedy naukowcy
zakoncza badania nad programem Catodobowej Javy — internetowy
dzien pracy bedzie mozna wydtuzy¢ do czterdziestu osmiu godzin.
Czlowiek nigdy nie bedzie tak wydajny.

Co z tego?

Przetom w systemie dywersyfikacji spotecznej.

Rewolucja Postindustrialna?

Raczej nowy uklad — wlasciciele, operatorzy, nadzorcy, egzekutorzy.
Klasa dysponujaca — najwazniejsza, dalej — warstwa realizatorow,
nawigatoréw i operatoréw systemu, sektor nadzoru i zabezpieczenia
oraz mobilny, zintegrowany aparat egzekucyjny.

Do usuwania tych nieprzystosowanych?

Raczej do eliminacji elementow nieprzydatnych w systemie...

Kto$ juz tego prébowal. Dawno, w polowie dwudziestego wieku.
Hitler... Stalin... méwi to panu cos?

Banal. Zawsze ci sami. A Pinochet? MiloSevi¢? Tych juz nie pamiegta-
cie? A wojna miedzy Hutu i Tutsi? Niczego was nie nauczyta? Sad-
dam i Saddam, Saddam to, Saddam tamto... a na Chiny to juz nikt
nie patrzy?

Chcecie zrobi¢ to samo? Krematoria i Syberia juz byly. Co nowego
wymysli wasz postglobalny guru? Wielki Inkwizytor czy Wielki
Globalizator? Jestescie banda popierdolonych dogmatykow! Caty ten
wasz system mozna zalatwi¢ w pot godziny!

I kto mialby to zrobi¢? Ty?

A jeslija?

Nie roz$mieszaj mnie. Masz to wypisane na czole, na twarzy, w kaz-
dym ruchu twojej reki, w tym, jak chodzisz, jak odgarniasz wlosy
z czota, we wszystkim widac konstrukcje niewolnika, potrzebe stuze-
nia... I ty mialby$ nam przeszkodzi¢?! Dla takich jak ty w naszym
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$wiecie nie ma miejsca! Rozumiesz? Wiec moze lepiej zatatwmy to od
razu?

Co zatatwmy? Chcesz mnie zabi¢? No to juz, teraz, bo jutro moze by¢
za pozno! Caty ten wasz system to tylko gigantyczna sie¢, ktora omo-
taliscie ziemie. Internety, eternety, GPS-y, satelity calodobowe, Javy —
dzien, ktdry ma czterdziesci osiem godzin...

Postuchaj — jeden wirus, wystarczy jeden wirus, kapujesz? Taki po-
pieprzony plemnik! Zbaranieja wszyscy twoi nadzorcy, operatorzy
i cala reszta tego burdelu. Niewielka bakteria, takie mate co$ jak przy
syfie albo AIDS, kapujesz? I koniec. Nawet nie poczujesz, nie be-
dziesz wiedziat, jak i kiedy, zobaczysz tylko skutki... Straszliwe
skutki, nawet sobie nie wyobrazasz, jak straszliwe...

I kto miatby to zrobi¢? Ty, cioto?

Mozesz mnie obraza¢, ponizac... Ale mojej wiedzy i umiejetnosci
nigdy mi nie odbierzesz!

Ale wystarczy odebrac ci sprzet! Bez niego nie zrobisz nic, chocbys$
si¢ zesral! Byle laptopik, panie kapitanie! Prawda?!

(pauza, jakby chwila konsternacji)

B:

78

>F T

Podpaski, watki do wlosoéw i kroliki... Niezta maskarada. I przez tyle
lat nikt was nie znalazl? Nieprawdopodobne. Ilu was jest? Pieciu
nieufnych z Olowianej Doliny? Czy jeszcze ktos? Ci z CIA pewno
pluja sobie teraz w brodg, Ze nie wystali was na tamten $wiat. Zbun-
towani z Moskwy sa razem z wami?

Nigdy sie nie dowiesz. I juz nigdy nie dotkniesz palcami zadnej kla-
wiatury. Wiec lepiej zapomnij o swoim laptopiku. I o wszystkich pe-
cecikach $wiata.

A ty o swoim popieprzonym systemie. Nigdy go nie zbudujesz...

On juz jest. Wystarczy przycisnac jeden guzik.

Ty na pewno tego nie zrobisz!

Sprébuj mi przeszkodzic!

Stychac odgtos numerow wybieranych w komorkach, po chwili odglos wybuchu,
cisza, z niej $piew — przypominajqcy raj.
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SCENA 6

($piew, stychac dzwieki typowe dla baru czy restauracji)

ZFrFr FrpErFe

=

s>

=

R

FrErEET

Przepraszam, ma pan moze kawatek papieru?

(nie odpowiada, mruczy cos pod nosem)

Przepraszam, czy pan mnie styszy? Potrzebna mi kartka...

Kibel jest za barem.

Musze co$ zapisac.

Wydaje si¢ panu, ze ona da mu swoj telefon? Nie pan pierwszy. Ale
nic z tego... Ona si¢ nie puszcza.

Kazda si¢ puszcza. Jedna predzej, inna pozniej.

(stanowczo) Ale nie ona!

A to niby dlaczego?

Bo to anielica!

A ja jestem Archaniol Gabriel. Cztowieku, pytalem, czy masz jakis
papier?

Prawdziwa anielica. Przyszta z takimi dwoma, jeden caly bialy, jak
aniol, drugi niebieski — zupetnie jakby kawalek nieba.

Dobrze si¢ pan czuje?

Nigdy nie czulem sig¢ lepiej. Od tego patrzenia az si¢ cztowiekowi tak
lekko robi...

Zebys nie wyfrunat. Co ty, cztowieku, pites?

Wode.

I woda tak sie nargbates?

To woda $wigcona. Uwazaj. A ona? Ona taniczy dla nas...

Jezu, co on pieprzy...

I za nas, tak. Dla ciebie i dla mnie, i za ciebie i za mnie... Zeby$my
byli lepsi...

Stary, gorzej ci? Pytalem, czy masz kawatek kartki? Co$ mi przyszto
do glowy...

Sprobuj zapamietac.

Musze zapisa¢, bo zapomne...

Klamstwa sie pamieta, nie trzeba zapisywac.

To nie ktamstwo, to wiersz... Poczatek wiersza...

Bawisz si¢ w pisanie wierszy?

To nie zabawa?

A co?
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A: Powotanie, potrzeba, taki wewnetrzny ciag. Inna wrazliwos¢, jakbys$
nadawat i odbieral na innych czestotliwosciach.

No i po co?

Jak to po co? Zeby ludzie czytali i zeby sie wzruszali, zeby dzieki
temu mogli by¢ lepsi?

Kibel jest za barem...

Juz moéwites.

No to idz, idz... i przekonaj si¢, komu to twoje pisanie jest potrzebne.
Na takim papierze to jeszcze nie pisalem. Na serwetce w kawiarni, to
i owszem, tak. Kiedy$ piekna ballade napisalem w McDonaldzie, tez
nic nie bylo pod reka oprocz torby po hamburgerach...

>

T >T

Ilu tym zbawites?
Chyba nikogo, wyszedlem do kibla, wracam, a stolik juz posprzatany.
Wiec teraz tez idz do kibla. Zobaczysz sam.

F >

Szurniecie krzesta, kroki, A wychodzi, Spiew na moment glosniejszy, po chwili
z dala stycha¢ krzyczqcego A.

A: To zbrodnia!

B: A nie méwitem! Popatrz na nia. Postuchaj. To jest poezja

A: Do kogo nalezy ta buda?! Podam do sadu! Do Trybunatu w Hadze,
Strassburgu, wszedzie! Zniszczeg, puszcze z torbami, spale!!!

(stychaé, jak usituje zapalic¢ zapalniczke, coraz szybciej)

Puszkin... Goethe... Eliot... Wszyscy... jak w rzezni... na niepa-
miec... na posmiewisko

(Spiew zmienia si¢ w wokalize, coraz silniejszq)

Na gwozdziach... do podcierania dupy!!! Stowo si¢ skonczyto! Bég
sie skoriczyl! Swiat sie skoriczyt...

(stychaé, jak opada na krzesto, a péZniej razem z nim na ziemig)

B: (zaczyna niesmiato Spiewac razem z NAGA) To jest, jedyny prawdziwy
poemat — naga kobieta, cialo, przepas¢ oczu w ekstazie, ocean i pu-
stynia wlosow, przyptywy i odptywy jej piersi... Nie odda tego zad-
ne sfowo.

(stycha¢ odglos ttuczonego o ziemig szkta)

W kazdym miejscu kuli ziemskiej, pod kazdym storicem... o kazdej
porze dnia i nocy... chtodne i rozgrzane... gazele i stonice... wilgotne
jak rownikowy gaszcz i suche jak piasek pustyni... przebijatem sig
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przez ciasne groty i defilowatem przez szerokie przelecze... sensem
stalo sie nie dotkna¢, lecz wzia¢... nie wladza posiadania, cieszenia
si¢ jak zabawka, pielegnowania... nie, sensem zycia stata si¢ wladza,
zdobywanie i porzucania.

A ty nie wierszy, zZe to anielica?!

Nie musisz... Powiem ci, jak bedzie po wszystkim!

Swiat jest tylko kopulacjg! Rozumiesz? Zadne tam gietdy, poematy, sieci.
Globalnym spotkowaniem... do granic wytrzymatosci... do omdle-
nia... do $mierci...

Nie wierzysz! — to patrz — wezme ja. Teraz. Dla ciebie, dla innych, dla
wszystkich, ktdrzy marnuja zycie tak jak ty! Tak przechodzi si¢ do
wiecznosci! Posung¢ anielice! I umrzed.

Stycha¢ szybkie kroki, spiew NAGIE] zmienia si¢ w odglosy szczytowania, péZniej
w przejmujgcy krzyk, rozlegajq sie grzmoty, przerazliwa kakofoniczna muzyka, po
chwili cisza...Z niej odgtos kapiqcej kropla po kropli wody z kranu, po chwili zza
zamknietych drzwi odgtos spuszczanej wody. Otwierajq si¢ drzwi. W tym samym
momencie to samo dzieje si¢ obok, tez stychac otwierajqce si¢ drzwi, kroki, mycie rqk.

SCENA 7

B: Stary, super historia!

A: Powaga?

B: Jasne, ten pomyst ze zmiang kibla na rozstaje drog — Swietny!
A: Troche sig trzeba bedzie naciagac.

B: A co to za robota? Opowiedz to staremu! Musi to kupic!

A: Myslisz?

B: Stary, ty jeszcze Nobla za to dostaniesz, jak ta Frieda...

A: Ta z bufetu?

B: ($mieje sig) Stary, ty masz teb.

(stycha¢ kroki, wychodza, zamykajg drzwi, stycha¢ piesn NAGIE])

KONIEC
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KLAUN

Kolejka czekajaca na wejScie do ogromnego, czerwonego namiotu formo-
wala sie juz od potudnia. Setki rodzicéw z dzie¢mi przescigaly sie w spekula-
gjach, jakie szokujace rzeczy zobacza tego wieczoru. Styszano plotki o nie-
samowitych cztonkach stynnej trupy cyrkowej, ktéra odwiedzita miasto. Oso-
by o dodatkowych czesciach ciata, znieksztatcone, obdarzone talentami akro-
batycznymi, znajace tajemnice magicznych sztuczek, potykajace ostre przed-
mioty — to wszystko byto kuszace, jednak prawdziwa gwiazda byt Klaun. To
wlasnie z jego powodu dzieci btagaly opiekunéw, by poszli z nimi do cyrku,
a ci zgadzali sig, jak gdyby ulzylo im, Ze znalezli pretekst do wziecia udziatu
w mato szlachetnym widowisku, o ktérym sekretnie marzyli.
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Orkiestra zagrata, oglaszajac poczatek przedstawienia. Na areng weszla
mloda dziewczyna ubrana w sukienke w niegdys niebieskim kolorze. Jej
kolana zginaly si¢ w przeciwng strone niz powinny, przez co musiata cho-
dzi¢ na czworakach jak zwierze. Dziwactwo cieszyto widownig, ktorej owa-
gje byly glosniejsze z kazdym koétkiem zataczanym przez nastolatke. W kon-
cu staneta na dwdch nogach i probowata postawi¢ normalny krok. Na ten
widok ttum ryknat, zachecajac do nastepnych prob, peten nadziei na kleske.

Kolejny popis data grupa akrobatek. Przewodzila jej kobieta, ktorej twarz
pokrywat gesty zarost. Wykonywaly skomplikowany uklad akrobatyczny,
sam w sobie imponujacy, ale dodatkowo urozmaicony przez wyglad liderki.
Dzieci wstawaty z miejsc, by lepiej widzie¢ wystep, a ich ojcowie wymieniali
sie¢ niepoprawnymi komentarzami na temat akrobatek.

Zza kurtyny przedstawieniu przygladat sie¢ wiasciciel. Co jaki$ czas zerkat
nerwowo, sprawdzajac, czy Klaun przygotowuje si¢ do przedstawienia. To on
byt gtéwna atrakcja, na ktdra czekata publika. Defekty fizyczne po setkach lat
szokowania przestaty zadziwia¢. Wlasciciel cyrku doskonale zdawal sobie
z tego sprawe. Chcac utrzymac interes, musiat mie¢ co$ specjalnego, co zaspa-
kajato zadze przygladania sie cudzemu nieszczesciu. I znalazt to.

Klaun, milczac, patrzyt przed siebie. Wiedzial, ze nie ustyszy od chlebo-
dawcy ani stowa, tak jak od innych cztonkéw trupy. Byl pozostawiony sam
sobie. Przez osiemnascie lat nie rozmawiat z nikim oprdcz swojej matki.

Okrzyki z areny stawaly sie coraz glosniejsze. To znak, ze wystep lino-
skoczka zbliza si¢ ku koricowi. Mezczyzna zalozyt na nos czerwona, gabko-
wa pitke i spojrzat na lezaca obok muche. Byta stara i wyjatkowo duza. Ma-
terial w kolorze splowialej czerwieni nosit $lady niebieskich kropek.

Gdy Klaun wszed! na sceng, ludzie zamilkli. Stat sam, bezradny i wystra-
szony. Powoli zaczat wyciaga¢ z zacis$nigtej dioni dluga, kolorowa chuste.
Nagle na sceng wbieglo dwdch kartow i akrobatka. Mezczyzni chwycili chu-
ste z dwodch stron i napieli jg, tworzac ling. Akrobatka podeszta do niej,
a oczy klauna zaszly tzami. Patrzyl na nig btagalnym wzrokiem, a jedna z lez
powedrowata w doét jego policzka, rozmazujac czerwona farbe rumienca.

Kobieta weszta na ling. Szta przez chwile spokojnie, gdy nagle karty rozpo-
czely kidtnie, przeciagajac sznur to w jedng, to w druga strone. Na twarzy
dziewczyny pojawil udawany strach, ale dalej balansowata. Klaun byl przera-
zony. Plakat, probowat podtrzymac line, biegajac w te i z powrotem i zacze-
piajac si¢ o swoje ogromne, kolorowe buty. Widownia smiata si¢ do rozpuku.

Kio6tnia kartéw stawatla si¢ coraz bardziej zazarta.
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— Biegaj szybciej! Jesli spadne, to bedzie twoja wina! — krzyknela akrobat-
ka, puszczajac oko do widowni.

Male dzieci podpowiadaty klaunowi, w ktéra strone biec. ,W bok!”,
,W drugi bok!”. Cichy ptacz Klauna przeszedt w szloch. Para kartéw spojrza-
fa na niego, udajac, ze dopiero teraz zauwazyli, co si¢ dzieje. Jak na komende
wypuscili linie z rak, jednoczesnie akrobatka zgrabnie zeskoczylta na ziemie.

Klaun stat na srodku areny drzac z emogji.

— Akrobatka ma szczescie, ze czuwal nad nig nasz Klaun! Az strach po-
mysle¢, co mogloby sie sta¢, gdyby spadia — powiedziat jeden z kartow pi-
skliwym glosem.

— Czemu sig nie smiejesz? — fuknal na klauna drugi karzel.

Widzowie zaczeli klaskaé, a im glosniej klaskali, tym glosniej Klaun mu-
sial si¢ $mia¢. Nie wiedzial juz, czy placze ze $miechu, czy z przerazenia.
Jego broda drzala, dlonie zacisnely si¢ w piesci, z oczu same plynety izy.
Widownia byta wniebowzigeta. Mezczyzna unidst glowe, farba na jego
ustach rozmazata si¢ na ksztatt ogromnego usmiechu.

Nastepnego popotudnia w garderobie wrzato, jak zwykle przed przed-
stawieniem. Nakladano makijaze, ukladano wlosy, przebierano sie. Po-
mieszczenie wypelniaty piskliwe, irytujgce smiechy i zapach tanich perfum.

— Pamietacie ja? Jaka byla piekna i utalentowana? — odezwata si¢ kobieta
z broda.

— Najlepsza z nas wszystkich — dopowiedziat magik.

— A pamietacie ten straszny wypadek?

Spojrzeli ukradkiem na muche Klauna i westchneli gleboko. Ten patrzyt
przed siebie i staral si¢ nie mruga¢, by nie uroni¢ tzy, wiedzac juz, co zaraz
ustyszy. Tak bylo zawsze.

— Pamietacie ten okropny dzwiek, gdy upadta?

Grupa mrukneta twierdzaco.

— O czym wtedy myslata? — zapytata kobieta z broda, po raz pierwszy
spogladajac prosto na Klauna. — Pewnie o swoim matym synku.

— Pewnie tak. To byta dobra matka i swietna akrobatka.

Trupa wbilta wzrok w muche i odparta chérem:

— Oby tylko taka tragedia si¢ nie powtorzyta.

Klaun pociagnat nosem i zatozyt muche. Im wiekszy zal byt na nig prze-
lany, tym lepiej udawato si¢ przedstawienie.

MAGDALENA KARCZEWSKA — uczennica Liceum Plastycznego im. Artura Grottgera
w Supraslu.
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Julita Andrzejuk

AZYL

W pokoju znajdowalo si¢ t6zko i regat z ksigzkami. Tylko tyle. Nie po-
trzebowata nic wiecej. Codziennie budzita si¢ w czystym ubraniu, nie czula
glodu ani pragnienia. Dziewczyna mieszkala tu juz od bardzo dawna. Jak
dtugo? Nie pamietata. Wiedziata tylko, ze kocha te przestrzen. To byt jej
Azyl.

Dlaczego stqd nie wyjdziesz?

Chtopak zawsze zaczynat rozmowe w ten sposdb. Bez zadnego przywi-
tania, bez standardowego: ,Jak si¢ masz?”. Przechodzit od razu do sedna
rozmowy, jakby nie interesowato go nic poza odpowiedzia na pytanie.

Pogoda jest dzisiaj wyjatkowo pigkna.

Nie wiedziala. W pokoju brakowato drzwi i okien. Na gotych szarych
$cianach nie bylo zadnych rzeczy osobistych wartych umieszczenia.

Co robisz catymi dniami?

— Czytam ksiazki — odpowiedziata mechanicznie.

Nigdy nie widziatem, zebys ktdérgkolwiek czytata.

Zdenerwowala sig, styszac te stowa, nie wiedziata jednak, dlaczego. Na-
tychmiast wstata z t6zka i, jakby chciala co$ udowodnié, chwycita pierwsza
z brzegu ksiazke. Usiadla na chlodnej podiodze, otworzyta na pierwszej
stronie i zaczeta czytac.

Ciekawa?

Dziewczyna zdata sobie sprawe, Ze nie pamieta ani stowa z tego, co prze-
czytata. Przymkneta ksiazke na chwile, by jeszcze raz spojrze¢ na tytul, ale
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okladka byta pusta. Gdy ponownie przeszta do czytania, litery zaczely po-
woli blakna¢, az strona po stronie ksiazka stata si¢ pusta. Patrzyla na nig
przez chwile, po czym zamkneta ja z hukiem, a raczej zamknelaby, gdyby
nie rozptyneta si¢ ona w powietrzu tuz przed tym. Podniosta glowe. Zdazy-
fa tylko katem oka zobaczy¢ zwijajacy sie jak harmonijka regal. W utamku
sekundy ztozyt si¢ w malenki biaty kwadracik, po czym zniknal. Zrezygno-
wana wstata i ruszyla w strone t6zka.

Dlaczego stqd nie wyjdziesz?

Zignorowata go. Czy musial zadawac pytania tak oczywiste? To jest jej
Azyl. Rzucila si¢ na 16zko z gtosnym westchnigciem.

Jestes zmeczona?

W momencie, w ktorym to powiedzial, 16zko pod nig po prostu wyparo-
walo i Dziewczyna z hukiem upadia na podioge. Usiadla z cichym jekiem
i rozmasowala obolate plecy. Tak byto codziennie. Codziennie Chtopak z nig
rozmawial. Codziennie pytat o to samo. Codziennie pokdj powoli wypenia-
fa pustka.

— Dlaczego wciaz tylko pytasz? — Dziewczyna byta coraz bardziej sfru-
strowana. Skierowata wzrok ku gorze, jakby chciata znalez¢ winowajce
gdzie$ w niebie, ktore nie byto stad widoczne. — Czemu nigdy nic o sobie nie
mowisz?

Latwiej jest zadawac pytania. O wiele trudniej jest udzieli¢ na nie szczerej odpo-
wiedzi.

— Wiec dlaczego ty mozesz robic to, co fatwe, a ja nie!?

Bo wciqz uciekasz od prawdy. To do niczego cig nie zaprowadzi.

— Kto dat ci prawo do tego, by mnie oceniac!?

Dlaczego stqd nie wyjdziesz?

— Bo to md¢j Azyl — odparta po chwili. - Moje miejsce na ziemi. Ludzie nie
opuszczajq swojej bezpiecznej strefy ot tak.

Dlaczego ten pokdj to Azyl?

— Jest tu wszystko, co kocham.

Przeciez ten pokdj jest pusty.

Miat racje. Byly tu tylko szare $ciany. Wszystko inne juz dawno znikneto.

Jak ze sobq rozmawiamy?

— Jak to jak? — spytata zdziwiona. — Normalnie! Najpierw ty cos méwisz,
potem ja. To sie nazywa dialog.

Wiec gdzie jestem?

— Gdzie? Przeciez... — przerwatla, gdy wreszcie to do niej dotarto. Pokdj
byt pusty. Nic w nim nie bylo. Zatem nie mogloby tu by¢ drugiej osoby.
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Nawet gdyby ktos stal tuz za sciang, nie bylby w stanie nic ustysze¢, a co
dopiero odpowiedziec.

Dlaczego ten pokoj to Azyl?

— Juz przeciez moéwitam! — krzykneta zdesperowana. Niczego juz nie ro-
zumiala.

To nie byta odpowiedz.

— Wiec co nig jest? — Dziewczyna zaczeta nerwowo przechadzac sie po
pustym pokoju. — No co!?

Nie chciatabys$ wiedzie¢, co jest na zewnatrz?

Jak zwykle zbyt ja pytaniem. Nie chciata. Byla tego pewna. To byt jej
Azyl. Tylko tu byta bezpieczna... Bezpieczna?

Czego sig boisz?

No wlasnie, czego?

Kim jestes?

No wtiasnie, kim?

Dlaczego tu jestes?

No wlasnie, czemu?

Nie znata odpowiedzi. Poczula na policzku pierwsza ize. Potem druga.
I kolejne. Dlaczego ptakata?

Trudno jest zaakceptowac cierpienie i zy¢ dalej. O wiele fatwiej jest zapomniec.
Tylko, czy warto?

Nie wiedziata. Nic juz nie wiedziata. Bala si¢ wyj$¢. Czemu sie bala? Na
zewnatrz jest strasznie... Strasznie?

Dlaczego stqd nie wyjdziesz? Zobacz, wystarczy otworzy¢ drzwi.

W rogu pokoju zobaczyta drzwi, ktérych nigdy tam nie byto.

Zawsze tu byty. Po prostu nie chciatas ich zauwazyc.

Pomiedzy nig a $wiatem istniata tylko cienka warstwa drewna. Wystar-
czyto wyciagnac reke.

— Czemu mi to robisz!? — krzykneta Dziewczyna w nieokreslonym kierun-
ku. — To jest moj Azyl! Za tymi drzwiami jest straszny $wiat. Nie chce tam isc!

Dlaczego ten pokoj to Azyl?

— Bo nie znam innego — odpowiedziata po chwili. Glos jej drzat. — Swiat
jest smutny, pelno w nim okrutnych ludzi, ktérzy chca cie skrzywdzi¢. Ale
tutaj nikt nie wejdzie. Jedli to nie jest Azyl, to nie wiem, co nim jest.

Czy jestes szczesliwa?

Nie byta.

To dlatego, ze nic tu nie ma. Masz racje, nie ma tu smutku. Wtasnie dlatego, nie
ma tu tez szczescia.
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Zastanawiala si¢ chwile nad stowami Chtopaka. Rozumiata go. Powoli
zaczynatla rozumied tez sama siebie. Staneta przed drzwiami i odwrdcita sie.
Spojrzata jeszcze raz na pusty przestrzen ograniczong szarymi scianami. To
byt jej Azyl.

Dlaczego stqd nie wyjdziesz?

Nie odpowiedziata. Zacisneta reke na klamce i z wolna pociagneta w dot.

Drzwi otworzyly sie z cichym skrzypnigciem.

JULITA ANDRZEJUK — uczennica I Liceum Ogolnoksztatcacego im. Adama Mickiewicza
w Biatymstoku.
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Aleksandra Maj

AUTOBUS

— Przepraszam, czy to jest Polska? — zapytal gltosno radosny gtos.

W podmiejskim autobusie podniosty sie nagle wszystkie gtowy i spojrza-
no na tego, ktory sie odezwat. Mezczyzna byl mtody — pewnie wcigz pamie-
tat, jak to bylo by¢ dzieckiem i jak dziecko, zadawat pytania. W oczy spogla-
dat $miato, bawito go zdezorientowanie i zdziwienie, ktére widziat na twa-
rzach innych. Nie méwil w obcym jezyku, nie miat zagranicznego akcentu.
Ubrany jak oni, wygladat jakby byt stad. Ludzie patrzyli po sobie w kon-
sternacji, z nerwowym zamysleniem na zmarszczonych czotach.

— Stucham? — po dluzszej chwili odezwat si¢ starszy pan.

Siedziat obok chiopaka i poczul, Ze musi co$ powiedzie¢, bo tamten pa-
trzyl wprost na niego; bo cisza, ktora zalegla po wypowiedzianym pytaniu
stala sie nie do zniesienia.

—To jest Polska?

Teraz milczeli juz wszyscy. Powtdérzyl, a wiec si¢ nie przestyszeli. , Niepel-
nosprawny umystowo?” — pomyslato kilka oséb — ,,Wariat”. Jedna kobieta,
siedzaca po drugiej stronie przejscia, odsuneta si¢ nawet i mocniej Scisneta
torebke. Ludzie wymieniali miedzy sobg spojrzania. Szukali czego$ w twa-
rzach innych. Moze chcieli tam znalez¢ pomoc, a moze tylko utwierdzi¢ sie
w tym, ze ten czltowiek nie byt normalny. Nie zastanawiajac si¢ zalozyli, iz
wszyscy ci, ktorzy milczeli, normalni byli. A przeciez on wydawat sie taki
sam jak oni — dopdki sie nie odezwat i nie zniszczyt ich spokoju. ,Jestesmy
tacy zmeczeni — mysleli — to byt ciezki dzien, czego on chce”.
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Ztamat niepisane prawo tych, ktérzy wracaja pdzno po pracy i w drodze
do domoéw prawie $pig. To byt ich czas, kiedy pustym wzrokiem patrzyli
przed siebie i nie musieli si¢ martwi¢, gdzie idg, czy zdaza, czy nie zabladza.
Wiedza, kiedy wsiada do autobusu i wiedza, kiedy powinni z niego wysigsc.
Mogli wtedy nie myslec¢ i zdac si¢ na kogos$ innego, podrzuci¢ komus pod
opieke swoje zycie i przestac si¢ martwi¢. Chocby przez te krétka chwile nie
musieli nies¢ siebie samodzielnie, a ich obute stopy nieruchomialy na po-
sadzce. Wchodzili do autobusu, widzt ich kierowca i oni zgadzali sie¢ na to
chetnie. Na krotko mieli prawo oddac¢ mu cze$¢ ciezaru, ktory dzwigaja.

Teraz ten chtopak czekat na to, az na powrdt wyciagna rece po swoje zy-
cia, zawieszone blisko, gdzies pod okiem kierowcy. Mtody patrzyt w ich
twarze i nie mogt otrzymac zadnej odpowiedzi, bo ludzie nie chcieli prze-
zywac swojego czasu, nie chcieli wraca¢ do wlasnych mysli ani szukac zad-
nych odpowiedzi. Dobrze bylo, jak jest.

— Zartowalem — powiedziat z uroczym uémiechem. Smieszyli go. Wydawa-
li sie przerazeni jego pytaniem. — Zartowalem, wiem, jestem wéréd swoich.

Zartowal, no tak, byl normalny. Przeciez musiat wiedzie¢. Przeprosit i na-
tychmiast zaczal opowiadac jakie$ glupoty. Zagadywal wszystkich wokot
siebie. Odpowiadali mu niechetnie, z opdznieniem, woleli, by zostawit ich
w spokoju. Mimo ze wymuszal na nich kazde stowo, kazde zdanie, nie prze-
stawal mowié. Zachowywat sie tak, jakby miat do powiedzenia duzo, jakby
nie mogt wytrzymac w ciszy, a sylaby, ktore nosil, juz si¢ w nim nie miesci-
ly. On moéwil, oni milczeli — musiat si¢ pozby¢ z siebie zbyt wielu stow.
I $miat sie, gestykulowal szeroko. Opowiadal gtupie, niewazne rzeczy i chy-
ba ktamat, kiedy moéwit o sobie. Opowiadal, ze byt tym, czym byly jego ma-
rzenia, ze jest szczesliwy, bo ma wszystko.

Stuchali, w duchu myslac: ,Tak, a czym ty nie jeste$ i czego nie posia-
dasz? Zapewne nazajutrz okrzykna cie prezydentem, a w spadku dostaniesz
jeszcze patac ze ztota, korone perska, siedem Zon i tylez kochanek. Wygrany
kupon w totolotka i mape Atlantydy. Mowisz, ze masz wszystko, a nie
wiesz nawet, gdzie Polska”. Ludzie poczuli wspolnote, bo teraz mieli po-
czucie, ze sg — razem w odrebnosci do tamtego. Laczyla ich granica przecia-
gnieta od ich racjonalnych uszu do otwartych ust chlopaka. Usmiechali sie
do siebie i potrzasali glowami. Mogli westchna¢ w tym samym momencie —
to dawato im wiadze nad tym, ktory siedziat tak, jak siedzieli oni. Byli po-
nad zaborcg ich odpoczynku i wolnosci, wzruszeniem ramion, lekcewazac
jego stowa. Wiedzieli juz, ze sa razem. Pod porozumiewawczymi spojrze-
niami zawarli umowe. Nie odezwali si¢ juz ani razu.
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A pytanie, ktére zadat mtody, zawisto gdzies w powietrzu, wysoko nad
pasazerami. Poplyneto w stowach wyraznych i upadlo nisko, na podtoge,
obok katuz z ich butéw, bo dzi$ znowu padato. Nikt nie dat mu na nie od-
powiedzi. Nie trzeba byto.

Kiedy zmeczyt si¢ obojetnoscia, dtugo milczat. Jechali dalej w ciszy z usmie-
chow. Autobus zatrzymat sie. Drzwi si¢ otworzyly. Mezczyzna wstat.

— Jestem pijany — usprawiedliwial si¢, zanim wysiadt.

W autobusie ludzie odetchneli z ulga.

Odwrdcili twarze do okien, opuscili ramiona zesztywniate od przeprostu.
,Pijany” — moze gdyby nie by}, nie miatlby w sobie odwagi, aby szukac.
Przyszediby i odszedl niezauwazony — sam tez nie zauwazylby nikogo. ,Pi-
jany”, bo trzeba sie upic, aby pytac obcych.

ALEKSANDRA MAJ — uczennica I Liceum Ogolnoksztatcacego im. Adama Mickiewicza
w Biatymstoku.
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EFEMERYDY

najmtodsi bedziemy na koncu
liczy¢ zgubione guziki
zapomniane rekawiczki

kotka zataczane przez jaskotki

mysli zamienig sie w wode
cienie zastonig ciata
wrocimy do mamy
nadzy tak jak przybylismy
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ODTWORZENIE

wpierw trzeba wbi¢ paznokiec¢
i podwazy¢ skore

podzieli¢ na czesci

jak mandarynke

rozplatac sznurki
oddzieli¢ powietrze od ziemi

znalez¢ pestke
ija zakopac

wymieni¢ wode
postawic przy oknie

poczekac az urosnie

nazwac¢ Czlowiekiem
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OSTATNI WYZNAWCY

ztapalismy si¢ naszymi
bezpalczastymi dfonmi
wznieslismy je do gory
i wielbili$my storice

kapalismy sie

w kwasnym deszczu
cytryn dodawanych
do herbaty

a pozniej si¢ zgubiliSmy
w labiryncie bizmutu
wpatrzeni w boga
ktory przestat istnie¢

KATARZYNA DULKO - studentka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatym-
stoku.
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ODPOWIEDZIALNOSC

Od jakiego$ czasu meczy mnie pewna uporczywa mysl. Pojecie, idea albo
problem dziedzicznosci zaprzata moja glowe i nie daje si¢ tatwo zby¢ wzru-
szeniem ramion czy zmuszaniem si¢ do zapomnienia. Doszedlem do wnio-
sku, do jakiego zreszta doszli i mistycy, i uczeni (a wiec nie bede nowatorem
w tej dziedzinie), Ze istnieje na tym swiecie prawo, ktére naklada na potom-
stwo kare za grzechy rodzicow. Grzechem moze tu by¢ wszystko, co do-
prowadza cztowieka do upadku albo nieszczescia i nie mam na mysli jedy-
nie wystepkéw tamiacych zakazy religijne czy takich, ktére sprzeciwiajg sie
woli bostwa. Pomiedzy mowa, mys$la i uczynkiem siedzi cicho zaniedbanie
i to ono jest wsrdd grzechow najwigekszym diabtem. W hierarchii podtosci
z pewnoscia przewyzsza zdrade, bo do niej pokretnie moze doprowadzic¢
i to w taki sposob, by nikt skromnego zaniedbania nie posadzil o ztg wole.
Przeciez bierno$¢ jest taka niewinna!

Ta ponura w gruncie rzeczy idea jest odwieczna jak $wiat. Juz w Starym
Testamencie zostala jasno wyrazona przez Jahwe, Boga zazdrosnego i okrut-
nego. Natozy¢ przeklenstwo na prawnukéw mezczyzny, bo dopuscit sie bez-
dennej gltupoty? Czy nie jest to zbyt dotkliwa kara? Czy takie brzemig moze
unie$¢ ten, kto niczym innym nie zawinit, jak tylko urodzeniem sie? Kazdy,
bardziej zapalczywy przeciwnik zabobonu, wytknatby takiemu Bogu psy-
chopati¢ i rozmilowanie w sianiu cierpienia, ale ja naleze do nieco mniej za-
piektego rodu ateuszy. Jestem powsciagliwy nie ze strachu, a moja niepew-
nos$¢ wynika z tego, ze podchodze do zycia, watpiac we wszystko, w co moz-
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na zwatpic i nieraz ta niepewnos¢ doprowadza mnie na skraj wytrzymatosci,
ale bardziej odpowiedniej drogi jeszcze nie znalaztem. Najwyrazniej jestem
masochista, bo kocham torturowac si¢ pytaniami bez odpowiedzi.

Starotestamentowy Bog nie jest dla mnie sadystycznie usposobionym
dzieckiem przesiadujacym na chmurce z lupa w dioni, by dla wlasnego za-
dowolenia prazy¢ ludzi niczym mrowki. On jest ta sita, wobec ktorej czto-
wiek jest bezbronny, sita, ktorej nigdy do konca nie moze pojac i ktorej zaw-
sze si¢ boi, dlatego robi wszystko, a przynajmniej stara si¢ robi¢, by nie po-
pas¢ w nietaske. Jesli zgrzeszy, pomyli si¢, zaniedba — spadnie na niego
gniew. Na niego i na wnuki jego dzieci. Gniew Boga, ktory nie przebacza.

Pewnego lipcowego poranka, kiedy storice oblewato metnym Swiattem
podniszczony dworek, zapuszczony ogrdd i okoliczne ugory, Wiadystaw
Brzozowski, mdj praprzodek, warchot, idiota, pijak i cztowiek kompletnie
pozbawiony przyzwoitosci, zasiadlszy do rozklekotanego stotu otulonego
prastarym, przez lata niescieranym kurzem, wypit o jeden kieliszek za duzo.
Zalepiona ttuszczem watroba peklaby, gdyby nie ubieglo jej serce, a ptuca
zapadlyby sie jak gnijaca rudera, ale wczesniej zalata je lepka, cuchnaca tru-
pem flegma.

Stary, cho¢ glupiec, oszalal na punkcie jednej jedynej rzeczy. Wiedziat, ze
jego zycie bedzie katastrofa i ze nikt o zdrowych zmystach takiego cztowie-
ka nie bedzie mogt postawic na galerii autorytetow godnych nasladowania
czy podziwu. Dlatego przeznaczyl spora sumke na swdj pogrzeb, na ostat-
nig probe odkupienia wszystkich win, na spektakl zdolny do odczarowania
przytrutej grzechem rzeczywistosci. Chcial, zeby wymizerowane zwtoki
chowano do ziemi z pompa iscie magnacka. Pragnat odwotania wszystkich
potwarzy i oszczerstw, jakich si¢ przez calty swdj zywot nastuchal, niebez-
podstawnie zreszta. Nic z tego jednak nie wyszlo. Dzieci Wiadystawa, bio-
rac przyklad z taty, odtozong sume pieniedzy rozpily, rozjadly i roztrwonity
na rozrywki, a z catego magnackiego splendoru zostat im tylko ptaszczyk
magnata, pod ktérego cieptym podbiciem si¢ schronily. Mam z nimi wigcej
wspdlnego niz z Wiadystawem, bo dostalem w spadku ceche nabyta przez
nie podczas pobytu na magnackim dworze. Moze istniata w nich jeszcze
przed okresem podduszajacego wole mecenatu, ale dopiero pod wplywem
podduszenia zdolna si¢ byla uaktywnic? Nie jest to teraz wazne.

Moéwie o jakiej$ wadzie organizmu przymuszajacej cialo i umyst do bier-
nosci i to do takiej biernosci, w ktorej rozleniwiony cztowiek lubuje si¢ do
szalenstwa. Bardziej niz w zbytkach, bardziej niz w woddce. Bardziej niz
w przelotnych mitostkach i matostkowym okrucienstwie czy radosci z tego,
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ze blizniemu za miedza dzieje si¢ gorzej niz nam. Kochali si¢ Brzozowscy
pograza¢ w falach rozszalalego Zzycia, ktére niosto ich na rozne, czasem
mniej, czasem bardziej przyjemne strony $wiata, ale nie mozna bylo powie-
dzie¢ o moich przodkach, ze kontrolowali kierunek swego rejsu. Dlatego
wigkszos¢ pochtonat kaprysny los albo zagniewany Bog. Albo wodka. Albo
dtugi. Ocalenicy dobili do szorstkiego brzegu, pokrytego kamieniami i obro-
$nietego glonowata substancja, Zeby na nim skonczy¢ swoja historie. I z tej
galezi wywodze sig ja, Jan Brzozowski. Partacz, nieudacznik i oszust ze szla-
checkim nazwiskiem, swiadom swych utomnosci i by¢ moze dlatego dobrze
je maskujacy.

Dlaczego przywotatem te historie? Bo musze miec jaka$ podpore, jakis
strzepek prawdy, najbardziej nawet pokretnej, ktéra mogtby wyjasni¢ mi
moje obecne potozenie. Przeczytalem troche madrych ksigzek, odkrylem
nieco cudzych mysli, ale ta wyjatawiajaca mdzg mysl o niechcianym dzie-
dzictwie przodkow jest catkowicie moja, bo wynika z mojego doswiadcze-
nia, z moich przekletych kosci i z mojej parchatej krwi, i z moich Sciagnie-
tych ztoscig miesni, gotowych ulozy¢ sie w oskarzycielski gest, skierowany
w strong grobow — to wasza wina! Jak $miesznie i zalosnie to wyglada. Ko-
pac roztozonego przed stu laty trupa, ktéry dawno juz zdazyl zmienic sie
w powietrze wciggane moimi nozdrzami. A jednak oddycham swoim przod-
kiem kazdego dnia. Kazdy oddech smakuje mi brzozowska melancholig
i brzozowskim nieudacznictwem. Brzozowski betkot wylewa sie moimi
ustami za kazdym razem, kiedy je otworze. I po brzozowsku zwalam wine
za moj brzozowski los na wszystkich moich Brzozowskich praszczuréw.

Przed oczyma maluje si¢ rozwigzanie ostateczne. Rzuci¢ ostatni, przy-
schniety ped tej chorej brzozy w jame i nie budzi¢ wigcej do istnienia zad-
nych nowych pedéw, bo one powtorza los drzewa i bedq miotac sie w tym
zyciu, przeklinad je i tych, ktérzy je wciagneli z btogiej nieSwiadomosci do
bezsensownego kieratu identycznych dni. Cos mnie jednak przed tym po-
wstrzymuje. Oczywiscie zdarzali si¢ w rodzinie kuzyni, wujeczni dziadko-
wie, stryjeczne babki, ciotki i inni, bardziej lub mniej skalani nasza krwia
ludzie, ktérzy byli na tyle zdecydowani, by zakonczy¢ swoj zywot bez wy-
dania potomstwa. Nieraz przedwczesnie. Tylko zZe ja nie mam w sobie ich
zdecydowania. Mam jakas glupia nadzieje i to ona kaze mi trwag, ale trwa-
nie to od pewnego czasu za mato. Starczylo na okres dziecinstwa, nawet na
wczesna miodos¢, ale teraz, gdy dwie, trzy zmarszczki pojawity sie na czole,
geba obrosta szczecing i nie mozna dalej udawag, ze sie jest malutkim Jasiem
w krotkich portkach. ,Zdejm krétkie gacie, Janus!”, rzekla przyszywana
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ciotka, wiec jej rade wzigtem sobie do serca. Chcialem te rade wprowadzic¢
w zycie, ale nie do konica wiedzialem, co to oznacza — ,zdja¢ kroétkie gacie”.
Obnazy¢ sie czy zatozy¢ te z dtugimi nogawkami? Co z tymi spodniami? Co
to w ogole ma znaczy¢?

Przez caly czas mialem przed swoimi oczami o$wiecenie. Mdj przodek
byt szlachcicem, ale kazdy jego czyn byl zaprzeczeniem szlachetnosci. Nie
bylo jej w nim wcale. We mnie tez szlachetnosci nie bylo zbyt wiele, wiec
postanowilem, Ze ja sobie nadam, prowadzac mniej wystepne, mniej jatowe,
bardziej znaczace zycie. Nie ma nic szlachetnego w zwalaniu winy za
wszystko na rodzicéw, nawet jesli nie byli rozwazni, nawet jesli byli Zli albo
wystepni. Moi byli przeciez zupeknie przecietni i w tej przecigetnosci najbar-
dziej niezwykli. Nie moglem miec¢ lepszych.

Dlatego teraz jestem szczery sam ze sobg i ide w strone brzozy nie po to,
zeby powiesic si¢ na niej, ale zeby ja Scig¢. Nie odciac sig, ale powali¢ stary
gmach mojej cztowieczej konstrukcji, zeby go przeksztalci¢ w cos nowego.
Wystrugam z tej brzozy krzyz i zataduje go sobie na plecy. Do tej pory ucie-
katem od niego, by lekko przefruwac z jednego dnia w nastepny, ale ani sie
obejrzatem, kiedy zaczatem ry¢ twarza w ziemi. Wyjmuje glowe z piasku
iide dalej pod storicem zwyklych, prostych dni. Moze po drodze upadne.
Moze nawet trzykrotnie i moze mnie do tego krzyza u kresu drogi przybija,
ale 1zej mi z tym cigzarem niz bez niego.

KRZYSZTOF OLSZEWSKI — student Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatym-
stoku.
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Magdalena Szewczuk

AKT Z UCHEM

pocatuje cie w ucho
biedny zaniedbany fragment skory
wstydzacy sie swojej obecnosci

jest tyle czesci twojego ciata

jak choéby twoje dionie

zuzyte

sparciate od tych wszystkich kobiet
ktorych sie w zyciu nadotykates

a ucho
bedzie tylko moje

przywre do niego i usta zacisne jak klips
tuz przy skorze glowy

parujacej od goraczkowych mysli

bede blisko

na wyciagniecie oddechu

lecz poza zasiegiem twoich oczu



ZDRADA

delikatnie

opuszkiem palca

sprawdzam

czy krew juz zaschta

i czy mozna przyzwoicie i8¢ spac
by nie zabrudzi¢ poscieli

nie chce zostawi¢ na bieli $ladow swietokradztwa
przeciez nie jestem Kainem
umiem zatrze¢ po sobie slady

nie zauwazysz

Ze mnie nie byto

chyba Ze pod kotdra
zdradza mnie zimne stopy

Zdrada
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E=M(C?

spieprzylam

jak zwykle

za pozno za duzo za mocno

nie tak jak trzeba

i w ztym momencie

tylko ktéry moment bytby dobry

moze gdyby wymierzy¢ wlasciwg chwile
zegarem atomowym

z dokfadnoscia co do jednej nanosekundy
istniatby promil szansy na powodzenie
Einstein si¢ mylit

czas jest okrutny

mierzony w zle wypowiedzianych stowach
i pocatunkach ktére nie powinny miec racji bytu
oczekiwaniu

wahaniu i odkfadaniu na potem

energia to mitos¢ razy cierpienie do kwadratu

nowy wzor
teorii bezwzglednosci

MAGDALENA SZEWCZUK - studentka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Bia-
tymstoku.
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Konrad Karwacki

ZMIEN MNIE W ANIOLA

zamien mnie w aniota

nie pozwol mi upasé

moze dzieki temu

obudze sie w koncu

we wlasnym t6zku

dos¢ juz mam cudzej poscieli
cudzych marzen i snow

tego samego kazania

tej samej modlitwy kazdej niedzieli



236 | Konrad Karwacki

zamien mnie wiec w aniota
ktory unies¢ to zdota

w kogos

kto nie odwrdcit sie od Boga
to On wiasnie

wyrwal mi piora

zrzucil na ziemie

nie pozwolit odlecie¢

roztrzaskat o bruk
butelke z moimi marzeniami

pozbawil mnie tym
ostatniej kropli

wiary
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£ % 5

chciatbym rozpetac piekio
z toba

w roli gtéwnej

kosztowac cie

kawatek po kawatku
centymetr po centymetrze
rana po ranie

potem uciec

cichutko

0 samym poranku

zanim Bog
zdazyltby nas potaczyd

zanim wstyd
zdazylby nas rozkochac

zanim
wypadatoby

zostad
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5 5 35

szukam cie
w jej oczach
w jej stowach
jej ustach

nawet ptacz macie podobny
i podobne zwatpienia

szukam cie wiec
w jej 1zach i zwatpieniach
w jej marzeniach

znalaztem
znalazlem

ale nie ciebie
ani dusze twoja
ani nawet $ladu po rozpaczy twojej

znalaziem
odbicie swoje

posrod tych ran

znalaztem
jedyna pamiatke

jaka po tobie mam

KONRAD KARWACKI - uczen Zespotu Szkot Ogdlnoksztatcacych i Zawodowych
w Mornkach.
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Karolina Kurylo

PAMIATKI

przebiegl przez Zycie tak predko ze
zostawit po sobie na krzesle ubrania
zgniecione zapisane kartki na biurku
$lad pasty na umywalce

obity kubek z hiszpanskich wakagji
przypalony garnek zalany woda
krzyzéwke bez wpisanego hasta
pajaka w rogu piwnicy

mokry parasol w rzezbionym stojaku
zapalone swiatto

po $ladach butow doszedtem do wniosku
ze dobiegl w zyciu
donikad

trzeba zatatwi¢ sprawy po nim

odkopac z ogrodka list z przesztosci
rozdzieli¢ kolekcje magnesdéw miedzy corki
nadac je paczka kierunek Ameryka
poglaskac zone jeszcze raz po wlosach
wystac ostatnie sprawozdanie

znalez¢ zastepstwo w pracy

zadzwonic¢ do ksiedza i do restauracji
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tak sie spieszyl w tym zyciu
ze nie zauwazyl nieporzadku

i pewnie patrzy na nas jak zwykle z gory
i mysli sobie

— dobrze zZe nie zdazytem

z testamentem

KAROLINA KURYLO — uczennica II Liceum Ogoélnoksztatcacego im. Polonii i Polakéw
na Swiecie w Augustowie.
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Julia Andrzejczuk

PUDELKO PELNE SZCZESCIA

Pierwszy raz spotkatem go przypadkiem. Wygladat na jakie$ szesnascie
lat, siedzial na murku przed klatka z rekami w kieszeni zdecydowanie za
duzej bluzy, jedna noga opuszczona w dét murku kiwata si¢ lekko w rytm
muzyki ptynacej ze stuchawek. Nawet nie staral si¢ schowaé pod dach,
uparcie pozostajac w miejscu mimo rosnacego na sile deszczu.

— Co tak tutaj siedzisz? Cos si¢ stalo? — musiatem pomacha¢ mu przed
oczami i powtorzy¢ pytanie, gdy zdjat stuchawki. Zauwazylem przy tym
bandaz na lewej rece.

—Zapomniatem kluczy, a rodzicow nie ma w domu, wigc nie mam jak wejs¢
— odpowiedzial, jakby to nie byl pierwszy taki przypadek, ale co$ w tonie
glosu nie pasowato do wyrazu twarzy.

— Wejdz chociaz do $rodka, nie ma sensu mokna¢ tutaj na deszczu. Jak
chcesz, mozesz tez zosta¢ u mnie, dopoki starzy nie wrdca, mieszkam pod
piatka. — Po chwili zdalem sobie sprawe, jak dziwnie taka propozycja musi
brzmie¢ z ust obcego, wiec dodatem: Marek jestem, student medycyny, dru-
gi rok.

Chtopak wyraznie si¢ zrelaksowat i po chwili wahania uscisnal wyciagnieta
do niego dton.
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— Wiktor. Spod dziewiatki. Skoro nie masz nic przeciwko, to z checia sko-
rzystam z propozydji.

Dopiero po przekroczeniu progu kawalerki i zapaleniu swiatta przypomnia-
fem sobie, ze mam w kuchennym zlewie stos nieumytych naczyn, a brudne
ubrania, nie znalazlszy drogi do kosza na pranie, walaty si¢ po mieszkaniu,
oczekujac wiekopomnej chwili, w ktdrej w koncu zdecyduje sie posprzatac.
— Moze pomoc ci w sprzataniu? — na twarzy Wiktora bigkat si¢ sarkastyczny
u$mieszek. Jeknatem i zakrylem oczy przedramieniem.

— Nie. Po pierwsze, sam ci¢ zaprositem, jeste$ tutaj gosciem. Po drugie, jaki
nastolatek garnie si¢ do porzadkéw bez grozby noza ze strony matki, co?
Pomyslatem wtedy, ze musze sprawi¢, by ten chtopak smiat sie czesciej.

A%

— Tam-ta-ra-ram! — zanucitem wchodzac do mieszkania z duzym pudelkiem
$wiezo dostarczonej pizzy.

— Pizza? - zapytal z niedowierzaniem Wiktor. — Czy przyszli lekarze nie
powinni by¢, ja wiem, troszke zakreceni na punkcie zdrowego zywienia?

— To o dietetykach — odpartem z prychnigciem. — Jedzenie wyzwala endorfi-
ny, a moje endorfiny méwia mi, Ze aby si¢ wyzwoli¢ potrzebuja carbonary z
podwdjnym serem i sosem czosnkowym. Nie odmdwie sobie przeciez pu-
detka pelnego szczescia.

— Stuszna uwaga — zasmial si¢ Wiktor, na co ostentacyjnie przewrdcitem
oczami. W ciggu ostatnich miesiecy zdazyliSmy si¢ zaprzyjaznié¢. Wpadat do
mnie po lekcjach, gdy miat chwile albo gdy znéw zapomniat kluczy. Czasem
gadalismy i ogladaliSmy filmy, a czasem oboje uczyliSmy si¢ w ciszy lub
robiliSmy zupelne nic. Stopniowo dowiadywalem si¢ o nim réznych rzeczy,
nie wszystkie byty dobre.

Raz obudzil mnie dZwigk walenia w drzwi, grubo po trzeciej nad ranem.
Rzucajac przeklenstwa po drodze otworzylem tylko po to, by omal nie
przewrdci¢ sie pod ciezarem upadajacego nastolatka. Smierdziato od niego
alkoholem i czyms, nad czego pochodzeniem nie chcialem si¢ zastanawiac.
Wociagnatem go do érodka i kazatem si¢ umy¢, poszedtem w tym czasie po-
szukac jakiego$ czystego ubrania. Gdy wrocitem, drzemat sobie jak gdyby
nigdy nic pod prysznicem.

Miat na ciele siniaki. Mndstwo. Jedne wygladaty na $wieze, inne w réz-
nym stadium gojenia, razem tworzyly chora tecze na jego skérze. Zauwazy-
fem tez blizny na nadgarstkach. Te tutaj na pewno zrobit sobie sam. ,Jak
czesto przychodzit do mnie dlatego, Ze nie tyle nie mdgt, co nie chcial wracac
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do domu?” — pomyslalem. Nastepnego dnia nie napomknatem jednak o ni-
czym ani stowem. Uznalem, Ze jesli chce, to w koncu sam mi powie. Bylem
wtedy pewny naszej relacji. Dzi$ wciaz wyrzucam sobie, Ze o nic go wtedy
nie zapytatem.

K

Ostatni raz widzialem go w okolicy kwietnia. Przyszedt do mnie péznym
wieczorem proszac, bym przechowal go na pare dni. Po sztywnosci jego
ruchéow i lekko zaczerwienionych oczach wiedziatem, ze cos musiato sie
sta¢, ale nie pytatem. Po prostu posadzilem go na kanapie i zrobitem kubek
herbaty. Zaden z nas nic nie powiedziat, ale Wiktor wydawat sie wdzieczny
za cisze. Pomyslatem, Zze w jakis$ sposob uznawal mnie za powiernika swoje-
go sekretu i to dodawato otuchy nam obojgu. Nie wiedzac, jak go pocieszy¢
mialem nadzieje, Ze moja obecnos$¢ wystarczy.

Bardzo si¢ pomylitem.

Po trzech dniach mieszkania razem oboje straciliSmy czujnos¢. Bytem w
kuchni, myjac naczynia po obiedzie, Wiktor ogladal telewizje na kanapie.
Nagle rozlegl si¢ dzwonek do drzwi. Pomyslatem, Ze to kurier z zamdéwio-
nymi ksigzkami.

— Otworzysz? — spytalem Wiktora, mialem rece umazane piang po lokcie i
nie chciato mi sie szukac recznika.
— Jasne.

Do dzi$ stysze w uszach echo jego stop na drewnianym parkiecie. Okazato

sig, ze jego rodzice w koncu zglosili zaginigcie i policja przyszta popytac sa-
siadow, czy nie widzieli go w ciggu ostatnich kilku dni. To byla chyba naj-
szybciej rozwigzana sprawa zaginiecia w historii.
Nastepnego ranka znaleziono go martwego w lazience. Popeil samobojstwo
podcinajac sobie zyly. Wciaz wypominam sobie to, Ze nic wtedy nie zrobilem.
Nieswiadomie dofaczytem do kolektywnego milczenia nauczycieli i kolegdw
z klasy, ktorzy musieli cos zauwazy¢. Rodzina Wiktora zawdzieczata zacho-
wanie tajemnicy dobrze wygluszonym scianom i fenomenalnej grze aktor-
skiej. Ich mieszkanie bylo zupelnie zwyczajne. Betonowe pudetko pelne czy-
stego, rodzinnego szczescia, opakowane w kolorowy papier, a w srodku pu-
ste i Smierdzace zgnilizna.

JULIA ANDRZEJUK —uczennica I Liceum Ogdlnoksztatcacego im. Adama Mickiewicza
w Biatymstoku.
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Magdalena Karczewska

KUKLA

Czasami proby pocieszania przynosza rezultaty odwrotne do zamierzo-
nych. Rzecz jasna, nie wynika to ze ztej woli osoby pocieszajacej, cho¢ strona
pocieszana tak wlasnie moze to odebra¢, zwlaszcza jesli jej sytuacja jest wy-
jatkowo zla. Przykladem moze by¢ dramatyczny rozwdd, powazna choroba,
a takze nagta $mier¢ dwuletniego syna.

Alicja miata do$¢ bycia poklepywana po plecach. Wszystkie podnoszace
na duchu stowa i gesty tylko przypominaly jej o fakcie, przed ktérym wraz
z mezem zostala postawiona. Co gorsza, maz zdawat sie by¢ zbyt sprawnie
funkcjonujacy jak na ogrom tragedii, ktéra ich spotkata. Kobieta rozumiata,
ze Artur starat si¢ by¢ dla niej podpora, jednak czuta sie samotna — gdy ona
miala problem z wstaniem z t6zka, on zyl prawie tak samo, jak przed wy-
padkiem.

Starsza siostra odwiedzata ja co drugi dzien. Coraz gorzej radzita sobie
z ukrywaniem frustracji, gdy po raz kolejny zastawala ja w brudnej pizamie.
— Moglibyscie tu posprzatac — zauwazyta ktéregos dnia.

— Artur ciagle jest w pracy.

- Aty?

Alicja wzruszyla ramionami.

— Mnie to nie przeszkadza.

Siostra usiadta przy niej.

— Wiesz, znam cztowieka, ktory méglby ci pomoc.

— Lekarz mi nie pomoze. Lekarz nie przywrdci mu zycia.
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— To nie lekarz. To lalkarz.

Alicja zasmiata sie. Ludzie proponowali jej juz wiele rozwigzan, od jogi po
ziotolecznictwo, ale nic nie przyniosto jej ulgi.

— Tak, wiem, jak to brzmi — dodata starsza z kobiet. — Ale zaufaj mi, prosze.
Potrzebuje tylko jego ubranka.

Tydzien poézniej malzenstwo statlo w zakurzonym mieszkaniu lalkarza.
Starszy pan powitat ich ciepto i zaprowadzit do jadalni. Na stole lezato
drewniane pudto.

— Gotowi?

Ala skinefa glowa. Mezczyzna uniost wieko, a ich oczom ukazata si¢ szma-
ciana lalka w dzieciecych ogrodniczkach. Wykonana byta niezbyt porzadnie
— gdzieniegdzie spomiedzy szwow wystawala wata, zamiast oczu miata
naszyte guziki, a wlosy zrobiono z kawatkéw widczki. Oboje oniemieli.

— To tyle? — zapytat Artur, wyraznie zdenerwowany. — Za to panu zapfacili-
$my?

Starzec usmiechnat sie nieznacznie.

— Mogtaby pani podejs¢?

Alicja zerkneta na meza, po czym zblizyta sie do stotu.

— Prosze dotkna¢ — wskazat na lalke.

Alicja siedziata przy stole. Obok niej, w dzieciecym krzeselku, siedziata
lalka. Kobieta trzymata ja za reke, jednoczesnie podajac jedzenie na tyzce.
Raz na jakis czas ocierata jej twarz, mowiac do niej jak do dziecka. Artur
wszedt do kuchni.

—Ile juz czasu dzisiaj?

— Co? A, nie wiem - odpowiedziata Zona, jakby wyrwana z transu.
Mezczyzna westchnat i potart skronie.

— Ten facet moéwit, by nie przekracza¢ dwoch godzin dziennie. Przeciez sty-
szafas.

— Wszystko w porzadku — ucieta rozmowe.

Z dnia na dzien bylo tylko gorzej. Alicja, co prawda, funkcjonowata na
pozér dobrze- wstawala wczesnie rano, ubierata sig, przygotowywala $nia-
danie, a nastepnie brala na rece lalke i wszystkie jej problemy znikaly. Zno-
wu miata swojego ukochanego synka, ktérym mogta sie zajmowac. Niestety,
z perspektywy innych osob nie wygladato to juz tak pieknie. Widok dorostej
kobiety, méwiacej do wyjatkowo brzydkiej lalki, jak gdyby byta prawdzi-
wym czltowiekiem, wprawit gosci pobliskiego sklepu w ostupienie, totez
Artur zakazal Zonie wychodzenia z domu, co okazalo si¢ bledem. Alicja po-
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woli popadata w obled, a wszystko za sprawa czegos, co wydawalo sig¢ by¢
zbyt dobre, by byto prawdziwe.

Gdy kobieta po raz pierwszy dotkneta kukly, ta ozyla. W jej oczach za-
mienila si¢ w zmarlego syna. Usmiechat si¢ do niej, probowat mowic, tapat
ja za reke. Jednak tylko ona to widziata. Tylko osoba dotykajaca lalke wi-
dziata w niej zywe dziecko. Mezczyzna wreczyl malzenstwu regulamin
i kilkakrotnie podkreslat, jak wazne jest nieprzekroczenie zalecanego czasu
uzycia.

— Umiar, jak w przypadku wszystkiego, co dobre, jest wskazany — usmiech-
nat sie nieszczerze i podsunal kobiecie do podpisania kartke.

Artur dokladnie przestudiowat regulamin, gdy tylko wroécili do domu.
Bylo w nim wyraznie napisane — w przypadku przedawkowania efekt ozy-
wienia moze sie utrzymywac rowniez bez kontaktu fizycznego. Tak tez sie
stato. Im dluzej Alicja korzystata z lalki, tym cigzej bylo ja od niej oderwac —
i nic dziwnego. Zadna matka nie chce, by odebrano jej dziecko; zwlaszcza,
jesli juz raz je stracita. Artur czul, jakby tracil i ja. Rozmowa z Zong byla
niemozliwa. Calymi dniami patrzyla, jak ta paskudna kukta siedzi w wannie
albo wlepia guzikowe oczy w drewniane klocki. Nie wpuszczata nikogo do
domu, nikomu nie ufata- liczyta sie tylko lalka, ktorg Artur znienawidzit.

Mezczyzna patrzyl na tariczace w kominku ptomienie. W lewej rece, owi-
nigtej recznikiem, trzymat kukle. Byta tak samo brzydka i martwa jak zaw-
sze. Cisnal nig w ogien i natychmiast ustyszat szybkie kroki zony.

— Co sig stalo, kochanie? Dlaczego krzyczysz? Mamusia juz do ciebie idzie.
Alicja wpadta do pokoju i, ujrzawszy, co sie stato, rzucita si¢ w strone lalki.
Artur prébowal ja ztapa¢, jednak na prézno. Kobieta kleczata na podtodze i,
histerycznie ptaczac, probowata ugasic ogient poparzonymi rekami. Krzycza-
1a, btagata o pomoc, ale wiedziata, ze juz za pdzno.

— Ty potworze! Co zrobite$ z moim dzieckiem?

—To, co powinienem byt zrobi¢ od razu.

MAGDALENA KARCZEWSKA — uczennica Liceum Plastycznego im. Artura Grottgera
w Supraslu.



I miejsce

Aleksandra Maj

LisTA

Wyciagnetam z torebki zlozona na czworo karteczke. Lista zakupoéw —
same najpotrzebniejsze produkty. Nic, co przechowywane w szafkach, zaj-
mowatoby miejsce przez dlugi czas. Bytam mistrzynig konkretu. Chwycitam
jeden z koszykéw ustawionych przy wejsciu do sklepu i ruszytam na po-
szukiwania.

Przyprawy, stoiczek z koncentratem pomidorowym, cebula... Koszyk byt
przyjemnie lekki. Dla odmiany zapowiadata si¢ chwila spokoju miedzy
skoriczona pracg a powrotem dziecka do domu. ,,Moja kruszyna” — rozczuli-
fam sig, kiedy tylko o niej pomyslatam. ,Wczoraj nie mogta zasna¢, taka byta
podekscytowana!” Opowiadata mi, ze maja w przedszkolu robi¢ zwierzatka
z kasztanow i zotedzi.

Jakis tydzien wczesniej przewidujaco wybratam sie z nig do parku, zeby
ich nazbierac. ,,Ostatni raz taka zabawa” — myslatam sobie. — ,Jedli si¢ przy-
zwyczai, Ze robie z nia co$ ciekawego, ze bawimy sie razem, to potem bedzie
wiecznie chciala czego$ takiego. Bedzie przychodzita do mnie po zabawe,
ktorej mie¢ dla niej nie bede. I zawiedziona bedzie odchodzi¢ ode mnie.
Mie¢ smutne oczy. Nie zniose tego. Nie mam tylu pomystéw. Na wiecznos¢
jej dziecinstwa nie wystarczy na pewno.”

Koszyk zaczat mi dziwnie ciazy¢. Spojrzatam w dét i odlozytam predko
na poétke budyn, ktéry przed chwila dziwnym trafem znalazt si¢ w moich
rekach, a potem wskoczyt do koszyka. Wyciagnetam go stamtad, a koszyk
wydal mi si¢ znowu przyjemnie lekki. Czy to budyn tyle wazyt, czy moje
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mysli? Niczego spoza listy. Ona bedzie miata cos dobrego w przedszkolu,
nie nalezy jej przyzwyczajac.

Przypomnialam sobie anegdotyczne pieski Pawlowa, $linigce si¢ na
dzwiek dzwonka. ,Moja mata nie bedzie zadnym pieskiem!” — pomyslatam
z determinacja. Zaczetam szukac na polce tego, co rzeczywiscie byto po-
trzebne. Nagle drgnetam, bo ustyszatam drobne, glosne tupanie, a potem
widziatam juz tylko czerwien.

Wyleciata zza regatu w dziale ze stodyczami. Plama czerwieni lewitowata
nad ttusciutkimi nézkami. Ladna kurteczka w Zywym, czeresniowym kolo-
rze potyskiwata nowoscia. Jej rekawy skrzypialy radosnie podczas buszo-
wania wsérdd kolorowych folii z fakociami, kiedy materiat ocierat si¢ o siebie
beztrosko. Glosik ze srodka kurteczki zawotat rezolutnie:

— Tatus, kupimy batonika? Prosze, chce cos stodkiego.

— Dobrze, ale jednego. Wez tez dla mnie, to zjemy razem — zasmiat sig jej tata.
Dziewczynka popedzita szybko po stodkosci.

—do niego jeszcze jakies stodycze, obok ktorych akurat przejezdzat.

— Co mama mowita? — zainteresowat si¢ natychmiast.

Ale dziewczynka juz nie stuchata. Wiasnie przeszli w inne miejsce, a ona
zaczeta przegladacd zawartos¢ potki, ktora wyrosta przed jej noskiem.

— Tato, a kupisz mi jeszcze szczoteczke, te r6zowa? Obiecates, ze mi kupisz!
— Przeciez juz masz szczoteczke do zebow — stwierdzit mezczyzna, — Co po-
wiedziata ci mama? Wtedy — gdy u niej bytas?

— Ale nie taka! Ta jest z kotkiem. Przeciez mi obiecales, Ze, jak sie¢ do ciebie
przeprowadze, to mi kupisz!

Zrezygnowany rodzic milczal chwile. Potem spojrzat na ceng i ciezkim gto-
sem powiedziat:

— Kupie ci, kupie... Kupie ci wszystko...

Odwroécitam oczy. Jeszcze pomysla, ze podstuchuje. Podniostam z podiogi
koszyk. Ciazyt rekom coraz bardziej. Moja lista zakupdéw pomatu sie mate-
rializowata. Odesztam kawatek dalej od cdrki i jej ojca. Styszatam jeszcze, jak
dziewczynka opowiadata, jaka to zta jest mama. Nic nie chce jej kupic. Fe!

Pomyslatam o matym piesku, ktéry na dzwiek znajomych krokéw i ot-
wierania drzwi pedzit do swojego pana. Skakat wokot jego ndg, ciagat za
nogawki, a slina prawie skapywata na podtoge. Potem stawat w sukieneczce
na dwoch tapkach i skamlat: ,Czes¢ tato! Masz cos dla mnie?” Zrobito mi sie
troche nieswojo. Popatrzylam za cztowiekiem, ktdry popychat przed sobg
wozek wypelniony przez corke. Kolorowa, szeleszczaca zawarto$¢ mrugneta
do mnie porozumiewawczo.
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Spojrzalam na zegarek. Zostalo mi niewiele czasu. Wybratam jeszcze kilka
rzeczy i posztam zaja¢ miejsce w kolejce. Zaraz miatam odebrac cdrke, a ogonek
przy kasie byl sporych rozmiaréw. Denerwowalam si¢ coraz bardziej. Na
szczescie otworzyli jeszcze jedno stanowisko, wigc znalaztam si¢ prawie na
poczatku kolejki. Pikanie towaru opuszczajacego sklep zaczeto dziata¢ mi na
nerwy. Do tego w moje ucho wdart si¢ wysoki glosik, proszacy o cos z lekko-
Scig osoby pewnej, ze to co$ dostanie. Zaszumiato mi w uszach od czerwieni
dziecigcej kurteczki. Przede mnag stata znajoma dziewczynka ze swoim tata.
Szarpata go lekko za rekaw i $wiergotata:

— Tato, i wez dla mnie jeszcze o to... — pisneta do ojca zajetego wykladaniem na
tasme sklepowa ich zakupdw. Zauwazylta ttum i duzo koloru przed sklepem.

— Ojej! A co takiego dzieje si¢ tam, na dworze?

— Zaczekaj na mnie — powiedziat ojciec. Otworzyl portfel i odliczyt pienigdze za
zakupy. Obejrzat sie niespokojnie. Dziewczynka patrzyla na zewnatrz przez
szerokie okna. Zaczat pakowac do reklamoéwki produkty, ktore nabijata na kase
sprzedawczyni, ale usmiechnat si¢ nagle. — Poczekaj na mnie. Wiesz, kupie ci...
Przerwal. Jako$ za cicho. Podniost glowe. Corki nie bylo. Migneta mu za
szyba jej czerwona kurteczka. Mezczyzna westchnat, zabrat zakupy.

Kolejka przesuneta si¢ do przodu. Dopiero wtedy, kiedy ulozytam na tasmie
przed kasjerka rzeczy, ktére niostam, zdziwito mnie, jak mato i jak lekkie
byty. Kobieta zaczeta sczytywac kody.

— Chwileczke — podniostam co$ spomiedzy rzeczy gotowych do pakowania,
ktore ekspedientka nabita juz na rachunek. — To nie jest moje.

Spojrzata na przedmiot. Byla to dziecigca szczoteczka do zebdw. Mrukne-
ta cos i wyciagneta szyje w kierunku wyijscia. Wiedziatam, kogo wypatruje.

— Tamten czlowiek wyszedt — powiedzialam.

Pokiwata tylko glowa. Zapomnial jej zabra¢. Spojrzala na nia, nie wiedzac,
co zrobié. Szczoteczka byla na paragonie, ale nie moim. Po zastanowieniu
stwierdzita rzeczowo:

— On i tak juz po nig nie wréci. Ma pani cérke? Swietnie. To moze pani wez-
mie? To i tak jest juz optacone — sprzedawczyni spojrzata na mnie pytajaco.

— Nie... nie wiem. Chociaz, skoro... — obrécitam w dioni szczoteczke. Pomy-
$latam o tak podobnej do mnie malerikiej blondyneczce, ktorg zaraz odbiore
z przedszkola. Pewnie ucieszytaby sie...

Zacisnetam palce.

ALEKSANDRA MAJ — uczennica I Liceum Ogdlnoksztatcacego im. Adama Mickiewi-
cza w Biatymstoku.



Zasady redakcyjne czasopisma
,Proby. Nieregularnik Filologiczny”

W czasopismie , Proby” publikowane sa teksty naukowe, popularnonaukowe,
dziennikarskie, publicystyczne i literackie. Redakcja prosi autoréw o przygo-
towanie nadsytanych artykutéw wedtug ponizszych zasad:

1. Czcionka: Times New Roman, 11 pkt.
2. Interlinia: 1,5 p.
3. Marginesy: 2,5 cm.
4. Objetos¢ tekstu naukowego, popularnonaukowego, publicystycznego: od
5 do 20 stron tekstu przygotowanego wedlug powyzszych parametrow.
Gorna granica objetosci tekstu literackiego (proza, poezja) wynosi 15 stron.
7. Przypisy dolne (bibliograficzne i komentujace) wedlug nastepujacego
schematu:

monografia jednoautorska:

W. Lipski, Zaburzenia konotacji w schizofrenii, Lublin 2018, s. 45.

monografia wieloautorska:

Komunikowanie wartosci — warto$¢ komunikowania. Tom jubileuszowy de-
dykowany Profesor Elzbiecie Laskowskiej z okazji 70. urodzin, red. 1. Bene-
nowska, A. Baczkowska, W. Czechowski, Bydgoszcz 2019.

rozdzial w monografii:
A. Rejter, Nazwa wtasna — gatunek — idiolekt, w: Socjolekt, idiolekt, idio-
styl, red. U. Sokdlska, Biatystok 2016, s. 264.

artykul w czasopi$mie:
A. Kiklewicz, Manieryzm jezykowy jako zjawisko stylistyczne (na przy-
ktadzie jezyka polskiego i rozyjskiego, ,,Stylistyka” 2017, nr XXVI, s. 95.

strona internetowa/publikacja online:

M. Malinowski, Liceum imienia..., online:
https://obcyjezykpolski.pl/moj-ruch-roj-much-czyli-gra-polslowek-
spuneryzm/, dostep: 13.11.2019.



Zasady redakcyjne | 251

Redakgja, Pamigetasz te stowa?, online:
https://pomorska.pl/zapomniane-ginace-slowa-jeszcze-niedawno-
wszyscy-ich-uzywali-dzis-malo-kto-pamieta-co-oznaczaja-a-ty-
wiesz/ar/c15-14525709, dostep: 23.10.2019.

J. Bartminski, Etyka stowa a potoczny wzorzec komunikacji, online:
http://www.rjp.pan.pl/index.php?option=com_content&view=article
&id=1352&Itemid=50, dostep: 14.04.2019.

8. Kursywa nalezy zapisac¢ tytuly utworoéw literackich, rozdzialéw, artyku-
16w, filmowych, muzycznych, spektakli.

9. W cudzystowie nalezy zapisac tytuly czasopism, gazet, wyrazy i wyrazenia
omawiane w tekscie, sfowa i wyrazenia, ktorym chcemy nada¢ wydzwiek
ironiczny.

10. Krotkie cytaty nalezy zapisa¢ w tekscie gtdéwnym w cudzystowie.

10. Cytaty dluzsze niz 3 linijki nalezy wyodrebnic z tekstu gldwnego i ztozy¢
mniejsza czcionka — 10 pkt.

8. Do artykutu nalezy dotaczy¢ krétki biogram autora/autorki tekstu (mile
widziane jest zdjecie). Ilustracje nalezy przysyta¢ w formacie jpg. w roz-
dzielczosci 300 dpi.

Redakcja zastrzega sobie mozliwos¢ wyboru artykutéw. Nadestane teksty
podlegaja procesowi recenzowania.

Korespondencje prosimy kierowac pod adres Klubu Humanistéw: Plan Nie-
zaleznego Zrzeszenia Studentéw 1, 15-420, pok. 91 lub na poczte elektro-
niczna: kolohum@gmai.com



M. Jackowski, Podrdz, rzezba na ul. Lipowej w Biatymstoku, nawiqzujqéa
do biatostockich tradycji lalkarskich



