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KATASTROFIZM TRZECH ZIM CZESLAWA MILOSZA

W Trzech zimach — tomie uwazanym powszechnie za Katastroficzny, obrazy po-
etyckie stanowigce rozbudowang apokaliptyczno-symboliczna wizje sg stosunkowo
rzadkie. Nie znaczy to oczywiscie, ze tom ten tomem katastroficznym nie jest. Chodzi
mi o co$ zupetnie innego. Mianowicie katastrofizm tego zbioru wierszy nie jest z re-
guty dany bezposrednio, w konkretnym obrazie zaglady, konca $wiata. Zazwyczaj jest
on obecny w wierszu jakby ,,podskornie”, funkcjonuje w jego glebszych warstwach.
Jest wszechobecny, ale niedostowny. Katastroficzny nastrdj snuty jest subtelnie. Groza
zaglady sygnalizowana jest pojedynczymi akcentami. W pozornie sielankowym za-
konczeniu Bram Arsenafu chtopcy bawia si¢ blaszanymi Zolnierzami, a tajemniczy
jezdzcy patrza ,,prosto na zachod”. W erotyku 7y silna noc... pojawia si¢ ztowr6zb-
na gatgzka czarnego bzu, a milosne spetnienie potaczone jest z przeczuciem ,,bojow
przysztych zla”.

W podobny sposob katastroficzna atmosfera budowana jest w wierszu Wieczorem
wiatr...

Wieczorem wiatr. Z ciemnosci wyptoszeni,
glowy toczyli naprzeciw potyskom

ognia w kominie. Pies stuchajac cieni
myslal, kamienny, z tapami przy pysku.

Wyzej szta chmura, a nad nig spienione
stada gwiazd gnaty i party motory
troj$migtych statkow. Ztoty krzyz wieziono,
jedwabny sztandar i hetmy z Zzelaza.

Wiatr byt na ziemi. Dzwonily jabtonie

owocem zOttym, i jarzgbiny chrzgst.

Pchali$my ptugi, dzwigali$my bronie

i twardo $pimy, z tbem zgietym na pies¢. (W1, 89)!

W tym krotkim, oszczednym wierszu nie znajdziemy rozbudowanej wizji katakli-
zmu, cho¢ mimo to nie mamy watpliwos$ci, ze jest to wiersz katastroficzny, ze mamy
w nim do czynienia ze specyficzna, katastroficzng aura. Sprobujmy zatem przesledzic,
w jaki sposob oddany jest tu nastrdj zagtady, jak narasta niepoko;j.

W pierwszej strofie wiersza pojawia si¢ odhumanizowana, uzwierzecona zbioro-
wo$¢, ludzkie stado, odczuwajace atawistyczny, instynktowny strach przed zblizajacym
si¢ zagrozeniem, zapowiadanym przez wieczorny wiatr. Dodatkowy niepokoj wpro-
wadza posta¢ mys$lacego (tu wyrazna opozycja: jednostka — zbiorowo$¢, animizacja
— personifikacja, instynkt — intelekt), kamiennego psa. Rzeczywiscie wyzej, nad chmu-
rami ma miejsce ztowrdzbne przymierze Natury i Cywilizacji — ,troj$migle statki”

! Wszystkie cytowane wiersze pochodzg z tomu 1 Wierszy z Dziet zebranych Milosza (Cz. Milosz,
Wiersze. Tom 1, Krakéw 2001.). Dalej w odniesieniu do tego tomu uzywam skrétu W1. Cyfra po
skrocie oznacza strone.
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wiozg atrybuty wojny i $mierci: ztoty krzyz, jedwabny sztandar, zelazne hetmy — ta-
jemnicze, zagadkowe symbole. Nie wiadomo, co to znaczy, ale zapowiada cos groz-
nego® — ,,wyjasnia” autor. W ostatniej strofie wracamy na ziemig. Wiatr potrzgsa drze-
wami. Niby nic niezwyklego, ale w odgtosach dzwonigcych jabtoni i chrzescie jarze-
biny jest co$ niepokojacego (z pewnoscig jest to rowniez zashuga onomatopeicznosci
metafory). Pamigtamy wszak o poprzednich strofach. Ten niepokdj jest uzasadniony
— wiersz konczg bowiem gtosy umartych.

Ito wszystko. Nie ma tu przytlaczajacej, rozbudowanej, plastycznej wizji. Sa
tylko pozornie nieznaczne, pojedyncze elementy, obrazowe sugestie, ledwie zaryso-
wane symbole. W rzeczywistos$ci jednak ta poetycka oszczedno$¢ ma niezwykla site
wyrazu. Paradoksalnie wizja katastrofy przez swe niedokonkretyzowanie jest jeszcze
bardziej sugestywna.

Kolejnym wierszem, w ktorym podobnie konstruowany jest nastroj katastroficz-
ny jest wiersz Kotysanka, dedykowany Jozefowi Czechowiczowi.

Nad filarami, z ktérych smota $cieka,

w prowingji tej, gdzie salwa co dzien btyska,
pod Spiew saperow o losie cztowieka
kotysze ptacz dziecinny kotyska.

Kotysze, lula nowego bohatera

w zapachu ognia i spalonych zbdz.
Pluszcza pontony, tryska ptak zbudzony.
Roz-kwi-ta-ty peki biatych roz.

Nie $piewajcie, chtopcy, piesni tej —
porucznik mowi — bo zanadto smutna

i tak juz w wodzie mokniemy po pas.

Nie bdjcie si¢, tam w gorze nie szrapnele —
po prostu leci ogien sennych gwiazd.

Mo¢j maty — szepcza dziecku w wiosce siwej
od mgtly armatniej — maty, bajk¢ chcesz?
Wigc byta... rzeka nazwana Stochodem.

W rzece mieszkata taka ryba, leszcz.

A leszcz byt plaski jak miesiac wieczorem,
i ptywat sobie, wodne kwiaty jadl,

az przyszedt kto$ nad wodg i zakrzyczal:
wro¢, u-ca-tuj jak za dawnych lat.

Zdziwit si¢ leszcz, kto go wota¢ moze.

Ale dos¢ bajki, $pijze juz, moj maty.

Jest inna bajka. Byl raz sobie kraj,

a w kraju zyta szerokie szumiaty,

szumialy zyta, szumiatly i szty

krajem pociagi pelne bochnow chleba,

nad pociagami srebrny grat skowronek...

Dalej nie umiem. (W1, 84)

2 R. Gorcezynska, Podrézny $wiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakow 1999, s. 27.
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I w tym wierszu nie znajdziemy rozbudowanych apokaliptycznych obrazow. Ka-
tastroficzng atmosferg przywotuje ledwie kilka elementow: szrapnele, armatnia mgta,
spalone pola. Poczatek wiersza to jakby zwykty wspotczesny poetycki obrazek wojen-
ny —,,w prowincji tej, gdzie salwa co dzien btyska”, wsrdd ,,zapachu ognia i spalonych
zb6z” saperzy buduja noca most. Pojawia si¢ legionowa pie$n — tu jest plynnym za-
konczeniem wojennego obrazu, za chwile jej fragment brutalnie przerwie opowiadang
nad dziecigca kotyska bajke. Piosenka zostaje przerwana przez dowodce saperskiego
oddziatlu. Stowa oficera ,,Nie bojcie si¢, tam w gorze nie szrapnele — / po prostu leci
ogien sennych gwiazd” zamiast oddalenia wojennej rzeczywisto$ci, wprowadzaja ja
W niemniej przerazajacy wymiar apokaliptyczny.

Dalej w ostrzeliwanej wiosce podjete zostaja dwie proby podjecia tematu baj-
ki. Pierwsza, jak juz wspomniatem, zostata przerwana $piewnym krzykiem — wraz
z wersem legionowej piosenki w sielski rytm ludowej kolysanki wdziera si¢ ponura
rzeczywisto$§¢ wojny. Nie jest to jedyny historyczny element w przestrzeni wiersza.
W niedokonczonej bajce-opowiesci pojawia si¢ znaczgca historycznie nazwa rzeki —
Stochod — w 1916 roku miejsce walk polskich legionistow, a w latach trzydziestych
obszar pacyfikacji ukrainskich wsi. W tym miejscu nalezy poczyni¢ pewng istotng
uwage. Wspomniany $lad aktualnych czy tez nieodleglych czasowo wydarzen, to
jedno z niewielu na gruncie Trzech zim wyrazne odwotanie si¢ od rzeczywistosci hi-
storycznej. Sporo wyjasnia tu jednak czas powstania utworu. Wiersz zostat napisany
w latach 1933/1934. Niedaleko wigc jesteSmy czasowo, stylistycznie i tematycznie od
Poematu o czasie zastygltym. Niedaleko od fascynacji i przerazenia Historig.

Wréémy jednak do naszej bajki. Podjeta zostaje proba druga. Arkadyjska wizja
krainy szumigcych pdl i pociagéw petnych chleba okazuje si¢ jednak niemozliwa nie
tylko do spetnienia, ale nawet do wyobrazenia i do wypowiedzenia. Bajka raptownie
urywa si¢. Konczy ja, zdaniem Jana Jozefa Lipskiego, ,,najbardziej katastroficzna po-
inta w zbiorze™ — ,,Dalej nie umiem”.

Takie wybidrcze potraktowanie katastroficznego motywu mogtoby doprowadzi¢
do wniosku, ze atmosfera eschatologicznego sadu uobecnia si¢ tylko poprzez symbo-
liczne akcenty. Tak oczywiscie nie jest — Trzy zimy to takze monumentalne, kosmiczne,
rozbudowane wizje. Najlepszym tego przyktadem sg niewatpliwie Roki. To wlasnie ten
wiersz, w duzej mierze sprawia, ze tomowi Trzy zimy nadajemy miano katastroficznego®.

Wszystko minione, wszystko zapomniane,
Tylko na ziemi dym, umarte chmury,

i nad rzekami z popiotu tlejace

skrzydta i cofa si¢ zatrute stonce,

a potepienia brzask wychodzi z morz.

Wszystko minione, wszystko zapomniane,
wigc pora, zeby$ ty powstal i biegl,
chociaz ty nie wiesz, gdzie jest cel i brzeg,
ty widzisz tylko, ze ogien §wiat pali.

3

J. J. Lipski, Kotysanka, w: Cz. Mitosz. Trzy zimy. Glosy o wierszach, red. R. Gorczynska, P. Kloczow-
ski, s. 106.

Takze zdaniem samego autora jest to wyjatkowy ,wiersz, ktory (...) usprawiedliwia nazwanie mnie
i moich kolegéw katastrofistami (Cz. Milosz, Antologia osobista, Krakow 1998, s. 11)”.

4
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I nienawidzi¢ pora, co kochates,

i kocha¢ to, co znienawidzites,

i twarze deptac tych, ktorzy milczaca
picknos$¢ wybrali.

Pustka, aleja, wawozami niemych

— gdzie wiatr na szepty kazdy glos zamienia

albo w sen twardy z odrzucong glowa —

i$¢. Wtedy ... Wtedy wszystko we mnie byto
krzykiem i wotaniem. Krzykiem i wolaniem

run czarnych wiosen rozdzierata mnie.

Dosy¢. Dosyé¢. Nic sig przecie nie $nito.

Nikt nic o tobie nie wie. To wiatr tak w drutach dmie.

Wigc pora. Ja t¢ ziemie tak kochatem,

Jak nie potrafi nikt w lepszej epoce,

kiedy sa dni szczgsliwe i pogodne noce,
kiedy pod tukiem powietrza, pod bramg
obtokow, rosnie to wielkie przymierze

wiary i sily.

Teraz ty musisz ciasno oczy mruzy¢,

bo gory, miasta i wody si¢ spigtrza,

ito, co przygniecione trwato — naprzdd runie,
co naprzéd szto — upadnie wstecz.

Tak, tylko ten, co krew od innych miat goretsza,
na cwalujacym stanie ztotych gtéw tabunie

i z krzykiem w dot obroci ostry miecz.

Minione, minione, nikt nie pamigta win,

tylko drzewa jak w niebo rzucone kotwice,

stada splywaja z gor, zastaly ulice,

kreca si¢ szprychy, oplata nas dym. (W1, 106)

W wizji Rokéw nad $wiatem odbywa si¢ apokaliptyczny sad o rozmiarach total-
nego, kosmicznego kataklizmu. Caly wszech$wiat jest wielkim pogorzeliskiem. Za-
ktoécona zostaje cata jego dotychczasowa struktura. Zagladzie, unicestwieniu ulega
dostownie wszystko: pamig¢, wartosci, odwieczne hierarchie. Wszystko trawi wszech-
obecny apokaliptyczny ogien, a sprawiedliwos¢ wymierza tajemnicza posta¢ z mie-
czem, o wyraznych rysach biblijnych. Groze poteguja dodatkowo zmodyfikowane
przetworzone apokaliptyczne metafory, ewokujace porazenie, naznaczenie kosmosu
zagladg i1 przeklenstwem (zatrute storice, umarte chmury, potegpienia brzask). Zabieg
Mitosza najwyrazniejszy jest przy metaforze zatrute storice, ktore w Apokalipsie jest
przedstawione jako czarne (Ap 6:12: [ ujrzatem: gdy otworzyt pieczec szostg, stalo sie
wielkie trzesienie ziemi i stonce stalo si¢ czarne jak wlosienny wor, a caly ksigzyc stal
sig jak krew’). Podobna funkcj¢ ma personifikacja cofa sie¢ (...) stornce.

Wiersz Roki to apogeum Mitoszowego katastrofizmu. Nigdzie indziej nie spotkamy
sie z katastroficzng wizjg o takiej skali, plastycznosci, sile wyrazu, potedze poetyckiej wy-
obrazni. To wizja przytlaczajagca swym kosmicznym ogromem, nie pozbawiona jednak
cienia nadziei, ze gdzie$, mimo zniszczenia i pozogi, istnieje jednak odlegly ,,cel i brzeg”.

5

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. W przekladzie jezykéw oryginalnych, Poznan 1996.
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Niezwykle wazne dla zrozumienia wiersza jest rozszyfrowanie znaczenia, na-
wigzujacego do staropolszczyzny, tytutu utworu. ,,Roki — to roki sadowe, czyli sady
odprawiane systematycznie w okreslonych porach™® — wyjasnia autor w Podréznym
Swiata. Wage tytutu podkresla takze Michat Glowinski ,,Roki wprowadzaja element
powtarzalnosci. A wlasnie z czasem powtarzalnym mamy w wierszu do czynienia,
z czasem cyklicznym, jak w micie. I to wlasnie wydaje si¢ najwazniejsze: katastrofa
nie jest tu wydzielonym momentem w potoku trwania, nie stanowi odosobnionego,
jednorazowego wydarzenia. Dzieje si¢ w czasie, ktdry nie rozwija si¢ linearnie, to-
czy si¢ cyklicznie, sktada si¢ powtdrzen i nawrotow”’. Oczywiscie uwagi te dotycza
nie tylko Rokéw. Z powodzeniem mozna je zastosowac do catego zbioru. Katastrofa,
o ktérej opowiada Mitosz, jest zjawiskiem cyklicznym.

Wydaje sig, ze gdyby$my ograniczali poetycki $wiatopoglad zawarty w Trzech
zimach, nazywany Katastrofizmem, jedynie do wizji kosmicznych katastrof, doko-
naliby$my razacego uproszczenia. Ten, jak go nazwali§my, katastroficzny poetycki
swiatopoglad, przenika prawdopodobnie wszystkie warstwy tego wieloznacznego,
symbolicznego tomu. Niemal wszystko jest tu naznaczone pi¢tnem katastrofy. To
$wiat skazony, porazony $miercia, dotkniety blaskiem brzasku potepienia i potudniem
pogardy. Z drugiej strony juz lektura otwierajacego tom wiersza Ptaki nasuwa przy-
puszczenie, ze gtdwng przestrzenig tomu jest przestrzen wewngtrzna poety, targanego
poczuciem winy, przeniknigtego sprzecznos$ciami, przekonanego o wilasnej grzeszno-
$ci, ktory wie, ze jest w nim pycha, pozgdanie/ i okrucienstwo i ziarno pogardy (Ob-
toki). a jednocze$nie $wiadomego wielkosci 1 wyjatkowos$ci (Hymn, Powolna Rzeka),
posiadajacego profetyczny dar odkrywania tego, co zakryte. Katastroficzne obrazy sa
tlem wewnetrznych zmagan podmiotu lirycznego, poszukiwania sensu i odpowiedzi
na najwazniejsze pytania. Mitosz wskazuje, ze jedna z przyczyn fascynacji apoka-
liptycznymi wizjami byt wlasnie stan wewnetrznego napigcia.

Bylem zakochanym w sobie dzieckiem, dos¢ jednak §wiadomym, zeby mnie gniotly stale wy-

rzuty sumienia. Rozpacz z powodu egoizmu, w istocie potwornego — cho¢ nie chcialem si¢ go

wyrzec — osiagneta wtedy w Paryzu wyjatkowe napiecie. Nie byt to tylko Weltschmerz mtodo-
$sci. Grzechy na mnie cigzace nie byly ostatecznie wyimaginowane. Kto wie, czy nie wlasnie
niemozno$¢ wprowadzenia tadu do problemoéw osobistych sprawita, ze z taka pasjg od paru
lat karmitem si¢ katastroficznymi wizjami, bioragc od marksistow wiasciwie tylko ich wiare

w spazm Historii. Zblizajaca si¢ zaglada byta stodka: rozwigzywala wszystko, indywidualny
los tracit na znaczeniu, wszyscy mieli zosta¢ zrownani®.

Potwierdzenie egalitarnego charakteru zapowiadanej katastrofy, ktdra uniewaznia
winy, znajdujemy w ostatniej strofie wiersza Roki.

Minione, minione, nikt nie pamigta win
Tylko drzewa jak w niebo rzucone kotwice,
Stada sptywaja z gor, zastaly ulice,

Kreca si¢ szprychy, oplata nas dym.

¢ R. Gorezynska, Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mifoszem., Krakow 1999, s. 28.
7 M. Glowinski, Roki, w: Cz. Milosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, dz. cyt. s. 133.
8 Cz. Milosz, Rodzinna Europa, Krakéw 2001, s. 199.
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Poczucie winy, $wiadomo$¢ grzechu, wyrzuty sumienia prowadzi¢ mogly takze
do pragnienia $mierci. Rozkosz przemijania, delectatio morosa pojawia si¢ miedzy
innymi w wierszu Obloki.

Obtoki, straszne moje obtoki,

jak bije serce, jaki zal i smutek ziemi,
chmury, obloki biate i milczace,

patrzg na was o §wicie oczami tez pelnemi

1 wiem, ze we mnie pycha, pozadanie

1 okrucienstwo, i ziarno pogardy

dla snu martwego splataja postanie,

a ktamstwa mego najpigkniejsze farby
zakryly prawde. Wtedy spuszczam oczy

1 czuje wicher, co przeze mnie wieje

palacy, suchy. O, jakze wy straszne
jestescie, stroze $wiata, obtoki! Niech zasng,
niech lito§ciwa ogarnie mnie noc. (W1, 98)

Zasadne wydaje si¢ pytanie o inspiracje i zwiazki z Sonetem [ Mikotaja Sepa-
Szarzynskiego. Wspolne obu wierszom jest druzgocace samopoznanie i ped obtokow.
U Sepa sg one symbolem przemijania i gwattownie uciekajacego czasu. U Mitosza
zdajg si¢ wskazywac na wyzszy, nieosiagalny kosmiczny porzadek. Wydaje sig, ze s
doskonate w swej nieskazitelnej bieli, w swym usytuowaniu poza etycznym i egzy-
stencjalnym uwiktaniem czlowieka. Cztowiek zdaje si¢ przypisany skazonej grzechem
ziemi, milczace obloki przynalezg do oddzielonej od niej sfery nieba. Oddali¢ te prze-
razajacg dychotomie moze tylko /itosciwa noc lub sen martwy.

Pamietajmy o tym, ze mamy do czynienia z poeta, ktory za mlodu zaczytywat sie
w podrgcznikach historii religii, a po latach uczyni nastepujgce wyznanie:

Nie ulega dla mnie watpliwos$ci, Ze mam w sobie duzo nienawisci do Zycia, za to, ze jest tak,
a nie inaczej urzadzone, poddane takim, a nie innym prawom. A to bylo zawsze samym rdze-
niem manicheizmu’.

Nie chodzi mi tu oczywiscie o udowodnienie lekturowych teologicznych wpty-
wow, ale o pewne pokrewienstwo §wiatopogladowe. Trudno przeciez odmowic bo-
haterowi Oblokow, ,nienawisci do zycia”, a wigc 1 rysow manichejskich. Watki ma-
nichejskie pojawiajg si¢ zresztg w Trzech zimach wielokrotnie. Dualistyczna interpre-
tacja wyjasnialaby réwniez poczucie skazenia i milczenie niebiafiskich strozow.

Wydaje si¢, ze tak samo jak §wiat Trzech zim dazy do katastrofy kosmicznej, wpi-
sany jest katastroficzny cykl, tak samo bohaterowie jego wierszy daza do $mierci, do
oczyszczajacego samounicestwienia, katastrofy indywidualnej.

Katastrofa to wizja zaglady przede wszystkim §wiata, $mier¢ za$ jest katastrofg
indywidualng, zagtada jednostkows, unicestwieniem $wiata ,,ja”. Mysl, ze ze Smiercig
podmiotu, ze $§miercig ,,ja” ginie caty Swiat, nie jest oczywiscie nowa i doskonale wpi-
suje si¢ w rozwazania nad wyjatkowa rola poezji i wladza poety. Zarowno wigc kata-
strofa, jak 1 $mier¢ sg r6znymi wymiarami §wiata oczekujgcego na katastrofe, roznymi
wymiarami poetyckiej eschatologii. W pierwszym wypadku jest to eschatologia doty-
czacg makroskali — catego $wiata z jego cywilizacja, kultura, warto§ciami, w drugim

°  Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakdéw 1994, s. 261.
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za$ zyjacego w nim jednostkowego, indywidualnego bytu. Stalym tematem poetyckiej
refleksji autora Trzech zim bylto przemijanie zar6wno w mikro-, jak i w makroskali.
Swiat zmierza zatem do odradzajacej zagtady, a $wiadomy swego skazenia cztowiek
dazy do $mierci, do rozptynigcia si¢ w cykliczno$ci natury.

[...] Ja, wierny syn czarnoziemu, powrocg do czarnoziemu
jakby zycia nie bylo,

jakby piesni i stowa tworzyto

nie moje serce, nie moja krew,

nie moje trwanie

ale glos niewiadomy, bezosobowy,

sam topot fal, sam wiatrow chor, samo wysokich drzew
jesienne kotysanie.

[...] Nie mam ani madroSci, ani umiejetnosci, ani wiary,
ale dostatem silg, ona rozdziera §wiat.

Cigzka fala rozbije si¢ o brzegi jego

i odejde, powrdce w wiecznych wod obszary,

a mloda fala piang nakryje moj slad.

Komentujac Hymn Milosz wspomnial, ze w wierszu tym obecne sg: Dwie fesk-
noty: jedna do zjednoczenia w przemijaniu, w Smierci, w bezosobowosci, a druga — do
bycia odrebnym, przeciwstawionym temu wszystkiemu'®©. W powyzszym fragmencie
przywotana zostata tesknota pierwsza. Swoja droga to zaskakujace jak liryczne ,,ja”,
ktore na poczatku wiersza zaznacza swojg wyjatkowo$¢, odrebno$é ,,bezczelng”!! apo-
strofa: Nikogo nie ma pomiedzy mng a tobg, po chwili pragnie powroci¢ do czar-
noziemu, stac¢ si¢ jedno ze Swiatem — z falami, z wiatrem, z drzewami, rozptyngc¢ si¢
w bezosobowym, cyklicznym trwaniu.

Tesknota do zjednoczenia w przemijaniu wyrazona jest takze w inwokacji do
ciemnosci:

[...] O ciemnosci!
Zabarwiona pierwszym blaskiem $witu,
jak ptuco wyjete z rozszarpanego zwierza,
kotyszesz si¢, zanurzasz sig.
Ilez razy z toba plynalem
zatrzymany posrodku nocy,
styszac gtos jaki$§ nad twoim struchlalym kosciotem,
krzyk cietrzewi, szum wrzosu w tobie si¢ rozszerzat
i $wiecily dwa jabtka lezace na stole
albo otwarte blyszczaty nozyce —
—a my byliSmy podobni:
jabtka, nozyce, ciemnosc i ja —
pod tym samym, nieruchomym,
asyryjskim, egipskim i rzymskim
ksigzycem. (W1, 73)

10" R. Gorczynska, Podrézny swiata, s. 17.
1 Tamze.
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Wzywana ciemnos¢ jest bezksztaltnym, bezforemnym zywiotem, zmienng materig goto-
wa wchtonaé wszystko. W niej zamazuja si¢ kontury przedmiotdw 1i istot, zanikajg glosy.
To oczywiscie takze dominium $mierci, figura przemijania ogarniajgcg krolestwo Natury.
Wydaje sie ze niezmienny, nieruchomy, niepodlegty ruchowi, a wiec czasowi, jest tylko
ksiezyc. Ale czy to wlasnie ksi¢zyc nie jest patronem metamorfoz, przemiennosci, cyklicz-
nosci? Czy wreszcie sam nie podlega przemianom? Znaki zapytania sg tu jak najbardziej
na miejscu. Jest to bowiem najbardziej chyba wieloznaczny fragment Trzech zim.

Nie ulega watpliwosci, ze autora Tizech zim najbardziej interesuja i fascynujg spra-
wy ostateczne. Smier¢, katastrofa, przemijanie to obsesje, ktére uformowaty ten tom. Jest
to jednak eschatologia daleka od koncepcji judeochrze$cijanskich. Mamy tu do czynienia
raczej z jej formg odmienng, indywidualng, inspirowang w duzej mierze teozofig Oskara
Milosza i manicheizmem. Nie bez znaczenia jest tu zapewne ekspresywny, hermetyczny
egocentryzm poety, jego skupienie si¢ na samym sobie, na wiasnych sgdach, wizjach, sta-
nach 1 uczuciach. To z kolei w duzej mierze byto efektem wyalienowania, spowodowanego
wewnetrznymi rozterkami, jakie przezywat w chwili powstawania wierszy Trzech zim, kto-
re sg przeciez w jakims§ sensie proba uporania si¢ z mtodzienczymi dramatami'. Stad wy-
raznie dominujgca w tomie tonacja ciemna i tylko kilka jasnych, ekstatycznych akcentow.

To widoczne na przestrzeni tomu monadyczne zamknigcie powoduje, Ze eschato-
logia Mitosza ma rysy indywidualne, jest w pewnym sensie zjawiskiem prywatnym.
Bo czyz w Hymnie, Piesni, Oblokach, Elegii Milosz nie kontempluje przede wszyst-
kim wlasnej $mierci, osobistej katastrofy? I czy monumentalne wizje zagtady w Ro-
kach, Ptakach, Powolnej rzece nie dotycza $wiata tozsamego ze §wiatem poety, czyz
nie sg projekcja wzburzonej przestrzeni wewnetrznej?

Autora Trzech zim zajmuja przede wszystkim sprawy ostateczne, ale prawie wy-
Iacznie w odniesieniu do wiasnej osoby. To swoista, egocentryczna odmiana poetyckiej
eschatologii, z rozbudowanym apokaliptycznym sadem i niewielkg doza soteriologicz-
nej nadziei. Wystepuje w niej rozchwianie konwencjonalnych proporcji, dominacja
momentu katastroficznego i ograniczenie fazy kolejnej, fazy odrodzenia i zbawienia,
zepchnietej na plan dalszy. Wydaje si¢, ze Mitosza bardziej interesuje wtasnie sam mo-
ment katastrofy, §mierci, unicestwienia, niZ to, co nastgpi potem. Nieliczne elementy
soteriologiczne pojawiaja si¢ w konteksécie mitu wiecznego powrotu, wizji apokatastazy,
potaczenia ze Stworzeniem (Hymn, Piesn), ale ostabione sa przekonaniem o wiasnym
skazeniu (Piesn). Poza tym Trzy zimy s§ domeng $mierci i przemijania.

*

Katastrofizm Dwudziestolecia, katastrofizm Drugiej Awangardy, katastrofizm Za-
garow, katastrofizm Milosza wreszcie — to tematy wielu krytycznych rozpraw i artyku-
tow. Nic w tym dziwnego — nie ma chyba w polskiej poezji dwudziestego wieku zjawi-
ska rownie gwattownego, intensywnego, o takiej wyrazistosci, sile poetyckiego obrazo-
wania i sugestywnosci kreowanej wizji $wiata. Wielu historykow literatury probowato
uchwyci¢ istote tego fenomenu, opisac go, scharakteryzowac, znalez¢ jego podstawowe
dominanty i zamkna¢ je w definicji'®. Okazuje si¢ jednak, ze sprawa nie jest taka prosta.

12 R. Gorczynska, Podrézny swiata, dz. cyt., s. 13.
3 Proby zdefiniowania katastrofizmu podjat si¢ we Wspomnieniu o katastrofizmie Kazimierz Wyka.
Wedlug niego, jest to: ,,Zjawisko ideowo-artystyczne w poezji polskiej drugiego dziesieciolecia
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Problem w tym, Ze katastrofizm zdazyt sta¢ si¢ pojgciem nieostrym i do$¢ rozciggliwym. Z jednej
strony zostat on umiejscowiony historycznie jako nazwa zjawiska, ktore wystapito w poezji polskiej
lat trzydziestych, zwlaszcza u zagarystow, by powrdci¢ podczas okupacji w wierszach Baczynskie-
go, Borowskiego i Gajcego, z drugiej za§ — mianem tym okresla si¢ przekonanie o kryzysowym
stanie cywilizacji europejskiej, pojawiajace si¢ u rozmaitych myslicieli przynajmniej od konca
XIX wieku, znajdujace swoj pelny wyraz w dzietach Spenglera, Ortegi y Gasseta i Toynbee'ego,
a w Polsce — Zdziechowskiego i Witkacego. Dodatkowa komplikacje stanowi fakt, iz katastrofizm,
najwyrazniej nalezac do sfery zjawisk $wiatopogladowych, odnoszony réwniez bywa do poetyki'.

Tyle o problemach zwigzanych z terminologiczng niejasnos$cig Aleksander Fiut.
Jan Btonski odnosi si¢ do zagadnienia bardziej dosadnie i radykalnie:

Co do ,.katastrofizmu” — terminu niewatpliwie naduzywanego — nie byt on kierunkiem literac-
kim, ale postawa Swiatopogladows, nadto wieloksztattng i rozpowszechniong, aby mogta si¢
przystuzy¢ historii literatury'>.

Takze wokoét katastrofizmu Milosza narosto wiele watpliwosci i1 kontrowersji.
Symptomatyczny jest tutaj spor wywolany przez cytowanego wyzej Aleksandra Fiuta,
ktory kwestionuje zasadno$¢ okres§lania Mitosza mianem katastrofisty, podkreslajac
obecny w jego tworczosci silny wptyw chrzescijanskiej eschatologii'e.

Z tezg Fiuta polemizowatl Jerzy Kwiatkowski: ,,Istnieje we wspotczesnej krytyce
tendencja do odmawiania Mitoszowi prawa do miana katastrofisty na rzecz >eschato-
loga<. Istnieje tez sktonnos¢ do lekcewazenia tych lekcji jego wcezesnej poezji, ktore
— niezaleznie od innych proroctw — dostrzegaja w niej takze zapowiedzi kataklizmu
drugiej wojny Swiatowej (...). Jest wielka zastuga Aleksandra Fiuta, ze tak wyraziScie
ukazat i zanalizowat nurt eschatologiczny w poezji Milosza. Mysle jednak, ze kladac
tak wielki nacisk na plan metafizyczny Miloszowskiego profetyzmu, niestusznie po-
mniejszyt czy wreez zbagatelizowat jego plan historiozoficzny™!”. Wydaje sie, ze tto
konfliktu trafnie skomentowat po latach Krzysztof Zajas:

(...) spér krytykow o to, czy Mitosz byl katastrofista czy eschatologiem, nie przynosi jedno-

znacznych rozstrzygni¢¢, natomiast daje z pewnoscia nowe, szerokie spojrzenie na jego wy-

obrazni¢ poetycka. Rozmach i czestotliwos¢ apokaliptycznych wizji ida w parze z glgboka
tesknota do wyzwolenia od cigzaru przepowiedni, do §wiata idealnego, oczyszczonego, zba-
wionego.'®

tzw. Literatury mi¢dzywojennej (...), ktore polegato na symboliczno-klasycystyczym, niekiedy
z nalotami nadrealizmu badz ekspresjonizmu, podawaniu tematéw, jakie sugerowaly i zapowiada-
ty nieuchronna katastrofe historyczno-moralng zagrazajaca dwczesnemu $wiatu, tematéw o osno-
wie przewaznie filozoficznej, a takze spolteczno-politycznej” (Rzecz wyobrazni, Krakéw 1977,
s. 291). Aleksander Fiut z kolei powoluje si¢ na definicje sformulowang przez badaczy $wiato-
pogladu Witkacego — M. Szpakowska i B. Danek-Wojnowska: ,katastrofizm jest pogladem gto-
szacym zaglade wartosci szczegdlnie cennych, elitarnych i stanowiacych aksjologiczny fundament
danego systemu kulturowego” (A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitosza, Krakéw 1998,
s. 109). Pierwsza z definicji ma charakter historyczno-literacki, druga - $wiatopogladowy.

A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza, Krakéw 1998, s. 108-109.

J. Bloniski, Patos, romantyzm, proroctwo, w: ]. Blonski, Milosz jak swiat, Krakéw 1998, s.16; prwdr,
w: Poznawanie Mifosza, dz. cyt.

16 A. Fiut, dz. cyt, s. 100-125. Prwdr. ,,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3.

J. Kwiatkowski, Miejsce Mifosza w poezji polskiej, w: Poznawanie Mitosza, dz. cyt., s. 85-86 Warto
zauwazy¢, ze podobne watpliwosci miat tuz po wojnie K. Wyka (Zob. Ogrody lunatyczne i paster-
skie, dz. cyt., s. 21.).

18 Krzysztof Zajas, Milosz i filozofia, Krakéw 1997, s.101.
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Dodam tylko, ze katastroficzne obrazy poetyckie Trzech zim sktadajg si¢ na wielo-
wymiarowa i wielopoziomowa, symboliczna wizje, nie tylko niesprowadzalng do jednego
wymiaru czy poziomu, ale takze nie dajacg wyraznych przestanek do ich hierarchizowania.

Czy katastrofizm Trzech zim byl zatem zapowiedzig katastrofy historycznej?
Chyba tak, skoro w wierszach pojawiaja si¢ zapowiedzi majacych wkrétce zapetnié
niebo stad zeppelinow (O ksigzce) i trojsmigtych statkow (Wieczorem wiatr), akcenty
wojenne (bitwa pod Stochodem) i aluzje historyczne wystepuja takze w Kofysance.
Przyznam tez, ze trudno jest mi wyobrazi¢ sobie katastrofizm drugiej dekady jako
»ideologie” oderwang od ztozonego podtoza Dwudziestolecia, bez zwigzku z sytuacja
historyczng, geopolityczng i spoteczng lat trzydziestych. Czy katastrofizm Trzech zim
byl zapowiedzig zagtady o wymiarze kosmicznym? Rowniez — skoro pojawiaja sie
W nim obrazy zatrutego stonica, otwierajacego si¢ morza i deszczu gwiazd. Wreszcie
pamigta¢ nalezy o tym, ze i po wojnie Milosz pozostat katastrofistg i temu wtasnie
wymiarowi nadawat takze po wojnie najwicksze znaczenie.

Czy katastrofizm Milosza byt historiozoficzny? W mojej ocenie kazdy katastro-
fizm jest rozpoznaniem praw historii, a wigc jest historiozofig. Czy byt eschatologia?
Skoro méwit o sprawach ostatecznych, koncu §wiata i losie czlowieka — byt takze
i eschatologia. Czy byl wreszcie eschatologia chrzescijanska, skoro odwotywat si¢ do
eschatologicznych obrazow biblijnych? Tu sprawa jest dyskusyjna. W Trzech zimach
wyeksponowany zostaje motyw Apokalipsy, natomiast nie ma w niej zapowiedzi ob-
razo6w odzyskanego Raju czy Kroélestwa Bozego, cho¢ z pewnoscia jedna z gtdéwnych
inspiracji tej oryginalnej wizji poetyckiej byta eschatologia biblijna.

Wydaje mi si¢, ze wnioskowanie Aleksandra Fiuta opierato si¢ na dwoch dysku-
syjnych przestankach: po pierwsze na ograniczeniu katastrofizmu do wymiaru spo-
teczno-cywilizacyjnego, po drugie na przyjeciu koncepcji Zdziechowskiego 1 Witka-
cego jako modelowych propozycji katastroficznych, co z kolei umozliwito mu potrak-
towanie ich jako systemoéw kontrastowo opozycyjnych do rozwigzan eschatologii czy
tez historiozofii chrzescijanskiej (mimo to, uwazam ze rozumowanie Fiuta wydaje si¢
stuszne w odniesieniu do powojennej poezji Milosza).

Oto6z zarowno koncepcje katastroficzne Witkacego, jak i Zdziechowskiego byty
w pewnym sensie elitarng, arystokratyczng krytyka kultury'. Obaj filozofowie zapo-
wiadali zmierzch wartosci, ktore uwazali za szczegolnie cenne, a za najwazniejsze za-
grozenie dla cywilizacji uwazali rewolucje bolszewicka. Zdaniem Witkacego, nadcho-
dzacy kataklizm mial zniszczy¢ kulture oparta na ,,przezyciu metafizycznym”, wedle
Zdziechowskiego unicestwieniu miata ulec kultura chrze$cijanska.

Wszelkie koncepcje katastroficzne, jak i teorie nawrotu umieszczaja swoj punkt
widzenia zawsze w momencie regresu, i o ile zazwyczaj, po katastrofie, miata na-
stapi¢ zazwyczaj faza odrodzenia i rozwoju®, to w koncepcjach Witkacego i Zdzie-
chowskiego zagtada cywilizacji wigzata si¢ z ostateczng degradacjg najwazniejszych
kulturowych wartosci. Obaj mysliciele identyfikowali si¢ z warto§ciami, ktorych uni-
cestwienie uwazali za nieuchronne, opowiadajac si¢ jednoczesnie za regresywna wizja
dziejow?!, co stanowito o oryginalnosci ich filozofii.

¥ Por. M. Zaleski, Przygoda Drugiej Awangardy, Krakéw 2000, s. 67.

» M. Wichrowski, Spér o nature procesu historycznego. Od Hebrajczykow do Smierci Fryderyka Nietz-
schego, Warszawa 1995, s. 19.

2 Por. A Fiut, dz. cyt., s. 110.
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Mitosz uczeszczat na wyktady cieszacego si¢ powszechnym szacunkiem w Wilnie
rektora Zdziechowskiego (Jego wizja eschatologiczna zblizania si¢ czegos nieuniknio-
nego a strasznego trafiata w mgliste odczucia jego stuchaczy i czytelnikow, zgadzata
sie z atmosferq czasu. Ale tylko wizja)*, czytat Pozegnanie Jesieni i Nienasycenie, byt
nawet na odczycie Witkacego w Warszawie?, a jego koledzy z Zagaréw chcieli auto-
rowi Szewcow poswigei¢ osobny numer pisma®*. Jaki wigc byt wplyw tych wybitnych
osobowosci Dwudziestolecia na tendencje katastroficzne u Milosza? Na pewno poeta
zgadzat si¢ z przekonaniem, ze $wiat zmierza do czegos nieuniknionego i strasznego,
by¢ moze réwniez z historycznymi, kulturowymi i spotecznymi przestankami tego
zwrotu. Mimo to, wydaje si¢, ze jego poetycka wyobraznia czerpala rowniez z innych,
historiozoficznych zrédet. Jednakze, aby sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie, z jaki-
mi koncepcjami historiozoficznymi mozemy powiazaé wiersze Trzech zim, musimy
cofna¢ si¢ do najstarszych prob wyjasniania procesu dziejowego.

*

W grecko-rzymskich koncepcjach historiozoficznych dominowata wizja ,,czasu
rozumianego jako wieczny powrot oraz historii interpretowanej w kategoriach cykli
badz regresu”*. Inspiracja do tworzenia byta oczywiscie mitologia, a $cilej determi-
nistyczna figura Kronosa, ktdry pozeral wszystko, co stworzyl, by nastgpnie odnowic¢
korowdd losu. Aby przeciwstawi¢ si¢ temu tragicznemu cyklowi, ktéremu podpo-
rzagdkowani byli w pewnym stopniu nawet Bogowie i1 aby przynajmniej symbolicznie
pokonaé czas, sSwiadomos¢ archaiczna wybrala zaskakujgcg metode: Chronos — de-
struktor przybrat model kota, a pojedynczy cztowiek powracal nieskonczong liczbe
razy?.

Prawdopodobnie juz Heraklit uwazat, ze swiat powtarza sie w swoich nie-
skonczonych cyklach w identycznej formie?’, ale my$l tag rozbudowali, tworzac teo-
ri¢ Wielkiego Roku, dopiero pitagorejczycy, stoicy i epikurejczycy.

Annus Magnus konczy sig, kiedy ciata astralne powracaja do pewnych pozycji, po czym

ma miejsce anihilacja wszech§wiata w wielkim pozarze (tac. mundi conflagratio) i zejscie

ku poczatkom nie zroéznicowanej pramaterii. Pozar kosmosu wybucha, gdy gwiazdy osiagaja

Znak Raka. Po totalnym zniszczeniu, obejmujacym nawet gwiazdy — siedliska bogéw, pozo-

staje jedynie praogien, ktory stopniowo transfiguruje w §wiat otaczajacej nas materii (fac. re-

stauratio mundi). Wszech§wiat odrestaurowany powraca doktadnie taki sam — nie ma w nim

miejsca na wydarzenia unikalne. Proces powrotu, zwany przez Grekow apokatastazis, jest
niepowstrzymywalnym, wiecznym prawem natury>.

Znaczacej modyfikacji, przez wprowadzenie cyklu spoteczno-kulturowego (ary-
stokracja — timokracja — oligarchia — demokracja — tyrania), dokonal w teorii Wielkie-
go Roku Platon, natomiast proby przeszczepienia koncepcji apokatastazis na grunt

2 Cz. Milosz, Prywatne obowigzki, Krakow 2001, s. 322.

# R. Gorezynska, dz. cyt., s. 36.

M. Zaleski, dz. cyt. 187 (Zagarysci planowali po$wieci¢ Witkacemu caly numer ,,Pionéw”).

» M. Wichrowski, dz. cyt., s. 17.

26 Tamze, s. 20.

W. Szczerba, Koncepcja wiecznego powrotu w mysli wezesnochrzescijariskiej, Wroctaw 2001, s. 51.
# M. Wichrowski, dz. cyt., s. 17.
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chrzescijanski przez Orygenesa® zakonczyly sie potepieniem jego nauki jako herezji
na soborze IT Soborze w Konstantynopolu w 553 roku?’. Od tej pory przez ponad tysiac
lat myslenie historiozoficzne zdominowat model linearno-postepowy (W tym miejscu
nalezy wspomnie¢ o wyjatkowej roli w upowszechnieniu chrzescijanskiej teorii po-
stepu dziela De civitate dei contra paganos $w. Augustyna); najpierw byla to przede
wszystkim oparta na mys$li Augustyna chrzescijanska teoria postgpu eschatologiczne-
g0, a od czasow renesansu takze pokrewne linearno-postgpowe koncepcje sekularne.

Do koncepcji cyklicznej, po wiekach dominacji modelu linearnego, twoérczo po-
wrocit w swej niezwykle oryginalnym dziele Nauka Nowa (1725) Giambatista Vico,
dokonujac potaczenia dominujacego do tej pory paradygmatu linearnego z para-
dygmatem cyklicznym. Zgodnie z jego teorig narody wybrane dzigki bezposredniemu
objawieniu otrzymaly wiedze wyzszg od poganskiej i dlatego uniknely przeznaczenia
cyklicznego. Ludy poganskie natomiast podlegajq zasadom idealnej historii wiecz-
nej*!, przebywajac cykl spoteczno-kulturowy (narodziny, rozwoj, stabilizacja, degra-
dacja, ruina). Warto podkresli¢, ze dla Vico nawet cykl corso (upadku) jest w pewnym
stopniu progresywny.

Historia si¢ powtarza, jakkolwiek z odmianami i na réznych plaszczyznach, i cykl corso,
upadku i ricorso nie jest dla niego ,,wyzbyty nadziei” [...] lecz stanowi naturalng i rozumng
form¢ rozwoju historycznego. [...] Cykliczny nawr6t dba mianowicie o ,,wychowanie”, a nawet
o ,,zbawienie” ludzkosci, poprzez odrodzenie jej spotecznej natury. ,,Ocala” cztowieka, utrzy-
mujac go w ogole przy zyciu. To jedynie, nie za§ wyzwolenie z beznadziejnej historii civitas
terrena, jest pierwotnym celem i opatrznosciowym sensem dziejow. Powrodt barbarzynstwa ra-
tuje ludzkos$¢ przed cywilizowang samozagtada®.

Mysl Vico zainspirowata wielu pozniejszych historiozofow, ktorzy odwotywali
si¢ do paradygmatu cyklicznego, takich jak Sorokin, Toynbee, Spengler czy Sorel.
Wtasnie Sorel, filozof bardzo bliski zagarystom zasymilowal do swoich koncepcji
ideg ricorso. W przeciwienstwie do polskich filozofow Sorel negowal wspodtczesny
mu §wiat w imi¢ przyszlej katastrofy, ktéra miata by¢ przede wszystkim spoleczng
rewolucjg moralng. Pragne podkresli¢, Zze koncepcja Vico nie jest historiozofig pesy-
mistyczng tak jak systemy Witkacego 1 Zdziechowskiego, i cho¢ mozna by wskazaé
na pewne pokrewienstwa Zdziechowskiego z myslag Spenglera, wiasnie to stanowi
o oryginalnosci polskich filozofow.

¥ ,,Aby Zbawienie mogto by¢ absolutne - tj. obja¢ wszystkich - przebiega ono serig nieidentycz-
nych cykli historycznych. Orygenes zbudowat hipoteze wielo$ci nastepujacych po sobie $wia-
tow, ktore powstang po obecnym po to, zeby umozliwi¢ powrdt wyjatkowo ztych duchow
do Boskiej Prajedni. W tym tez celu Chrystus przychodzi na §wiat wielokrotnie - jego
zbawcza obecno$¢ pomaga zatwardzialym duchom przejs¢ indywidualng apokatastazis’ Na
koncu historii byt zostanie oczyszczony ze zla, wszystkie duchy osiagna doskonato$¢ (wywyzszo-
ny bedzie nawet szatan), a calo$¢ $wiata powrdci do jakiej$ rajskiej jednosci z Boskim Logo-
sem” (tamze, s. 38).

®W. Szczerba, dz. cyt., s. 5.

' M. Wichrowski, dz. cyt., s.74.

32 K. Lowith, Historia powszechna i dzieje zbawienia. Teologiczne przestanki dziejow, przel. ]. Marzec-
ki, Kety 2002 s. 131,
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Jakie sg zatem relacj¢ migdzy przedstawionym wyzej historiozoficznymi propo-
zycjami a poetycka wizja wierszy Trzech zim? Otdz, o ile bedziemy traktowac kata-
stroficzne wizje Trzech zim jak calo$¢ (cho¢ z zastrzezeniem ze cato§¢ symboliczna
i niejednolity), to okaze si¢, ze wizja Miltosza jest raczej wizja katastrofizmu wpisa-
nego w cykl**, po ktorym ma nastapi¢ odrodzenie, czyli faza progresywna. Obrazy
wskazujace na cykliczny charakter katastrofy pojawiaja si¢ w Piesni, Powolnej rzece
1 Ptakach.

Po trzykro¢ winno si¢ obrdcic koto
ludzkich zaslepien, zanim ja bez Igku
spojrze na wladze, $piaca w moim reku,
na wiosng, niebo i morza, i ziemie.

Po trzykro¢ musza zwycigzy¢ ktamliwi,
zanim si¢ prawda wielka nie ozywi

i stang w blasku jakiej$ jednej chwili
wiosna i niebo, i morza, i ziemie.

(Powolna rzeka, W1 95)

Przemieniaja si¢ wiosny, megzczyzni i kobiety taczg sig,

dzieci po $cianach rgkami w potsennosci wodza,

ciemne lady rysuja palcem umaczanym w §linie,

przemieniaja si¢ formy, rozpada si¢ to, co wydawalo si¢ niezwycig¢zone.
Ale pomigdzy panstwami powstajacymi z dna morz,

pomigdzy zgastymi ulicami, na miejscu ktorych

wzniosg si¢ gory ze spadlej zbudowane planety,

wszystkiemu co mingto, wszystkiemu, co minie

broni si¢ mtodos$¢, czysta jak stoneczny kurz [...],

(Hymn, W1 74)

Juz rok odnowien piang na piaskach rozbija
[...]
(Ptaki, W1, 63)
Jakby mingty lata i zakwitty krzyze,
kiebi si¢ przemieniony ogien czworga nieb,
i tli si¢ ztotg trawg ziemia [...]

(Ptaki, W1 66)

W Powolnej rzece zapowiedziany jest nawet trzykrotny cykl, po ktorym ma na-
stapi¢ oczyszczenie $wiata na ksztatt Orygenesowskiej apokatastazy. W Hymmnie cy-
kliczna przemiana rozpoczyna si¢ od niepozornych, dziecinnych rysunkow §lina, aby
w nastgpnej strofie zyska¢ wymiar kosmiczny. W Ptakach wreszcie obraz procesu
powrotu nie jest dany bezposrednio, ale prawdopodobnie i tutaj mamy do czynienia
Z czasem oczyszczajacej, odnawiajgcej 1 przemieniajacej $wiat katastrofy.

33 Na cykliczny charakter katastrofizmu Milosza zwrdcil uwage K. Nowosielski, Przestrzer oczekiwa-
nia, Gdansk 1993, s. 54-55.
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Oczywiscie nie wszystkie wiersze nawigzujg do paradygmatu cyklicznego;
w zadnym razie nie mozna nadawa¢ im charakteru programowego, tym bardziej ze
drugi tom wierszy Mitosza nie jest tomem jednolitym stylistycznie, ani tematycznie.
Nadmieni¢ jednak nalezy, ze to wlasnie wzor cykliczny jest najczgéciej pojawiajaca
sie w Trzech zimach historiozoficzng propozycja.

Zazwyczaj jako przyktad, Ze katastrofizm Mitosza nie jest zapowiedzia odnowy,
ze jest wizja definitywne;j, ostatecznej zagtady bez nadziei, przywotywana jest najbar-
dziej sugestywna chyba strofa Trzech zim z wiersza Roki**.

Wszystko minione, wszystko zapomniane,
Tylko na ziemi dym, umarte chmury,

i nad rzekami z popiotu tlejace

skrzydta i cofa si¢ zatrute stonce,

a potepienia brzask wychodzi z morz.

Istotnie jest to wiersz pisany niejako ,,ze Srodka” zagtady. Wydaje si¢, ze apoka-
liptyczny ogief zniszczy wszystko, ze nie ma nadziei. A jednak ta z person wiersza, do
ktorej kierowany jest cytowany poczatek wiersza, nie jest catkiem pozbawiona nadziei,
e jednak gdzies jest cel i brzeg. Swiat sie konczy, ale trzeba podja¢ heroiczny wysitek
walki o przetrwanie, bez wzgledu na to, czy jest to kataklizm ostateczny czy zmierzajacy
ku odrodzeniu si¢ $§wiata. Jak wyjasniano juz wyzej tytul jednak zdaje si¢ wskazywac
na to drugie, optymistyczne rozwigzanie; staropolskie stowo roki oznacza bowiem roki
sgdowe, czyli sqdy odprawiane systematycznie w okreslonych porach. Zatem paradok-
salnie jest to kolejne potwierdzenie dominacji paradygmatu cyklicznego w tomie.

Wydaje si¢, ze jedynym zdecydowanie niecyklicznym, a zarazem najbardziej pe-
symistycznym obrazem Trzech zim jest wizja potopu z wiersza Do Ksiedza Ch.

I jest szum, przyplyw morza dotychczas nieznanego,
morza nico$ci. Pod bialg piang jego

utonely zwierzeta i lady.

Ciesz si¢ triumfatorze. Obu przyje¢to morze.

W jego glosie zagtady grzmig traby.

[...]

Ziemia usta rozewrze, w jej dudnigcej katedrze
chrzest odbiorg ostatni poganie. (W1, 109)

We wczesniejszych wierszach katastrofa dotyczyta poszczegdlnych elementow
wszechswiata (Do ksiedza Ch. jest ostatnim wierszem w zbiorze); ogien trawit ziemi¢
1 morza, z nieba spadaly gwiazdy, a zatrute stonce cofato si¢. Do ksiedza Ch. jest na-
tomiast jedynym wierszem, w ktorym unicestwieniu ulega gatunek ludzki. Zar6wno
wizja chrztu w ziemskich otchtaniach, jak i rozptynigcia si¢ w morzu nicosci nie daje
gingcym perspektywy zbawienia. Wedtug Ksiedza Ch., adresata wiersza, Swiat wspot-
czesny jest bowiem skazony ztem, a ludzie zastuguja tylko na sprawiedliwg kare.

* Wyka cytujac Powolng rzeke odrzucit mozliwo$¢ cyklicznej interpretacji katastrofizmu jako fazy
oczyszczenia, nazwal ten rodzaj katastrofizmu ,katastrofizmem stuzebnym”. Ale jego postawe
mozna tlumaczy¢ przekonaniem, ze katastrofizm zapowiadal zakonczong rok wczesniej wojne.
Krytyk nie unika zreszta nawet daleko idacych historycznych konkretyzacji Jego zdaniem ,,Poeta
wiesci zagtade, ale jej nie udziela uczuciowej i moralnej aprobaty. (...) W tej konkretnej sytuacji
historycznej katastrofe zapowiadat faszyzm (K. Wyka, art. cyt., s. 22-23.).
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Ziemia zadrzy drzewo milknie, kiedy stapa prawy,

ale wiek nazbyt grzeszny $wigtego nie zrodzi

— tak uczyles, a miasta strumien wrzacej lawy

zgasi 1 zaden Noe nie ujdzie na todzi. (W1, 108)

Ten pesymizm moze zosta¢ jednak usprawiedliwiony, czy postawiony w ironicz-
ny nawias, gdy pamigta¢ bedziemy o jego szczegolnym charakterze, kontekscie i ad-
resacie — ksiedzu prefekcie Ludwiku Chomskim.

Wiersza Do ksiedza Ch. nie mozemy traktowac zatem w peni jako elementu
wprowadzajgcego pesymistyczny katastrofizm do planu historiozoficznego Trzech
zim. W drugim tomie poezji Milosza dominuje pojmowanie katastrofy jako krytycz-
nego momentu cyklu, w jaki wpisany jest historia §wiata. Oczywiscie nielatwo jest mi
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego autor Trzech zim odwotuje si¢ do koncepcji histo-
riozoficznej dos¢ odleglej od kultur powstatych w obrebie oddzialywania chrzescijan-
stwa, jednak wydaje mi si¢, ze wyobrazni poetyckiej Mitosza obce byly rozwigzania
eschatologii chrzescijanskiej w postaci Raju czy Tysiagcletniego Krolestwa. Przypusz-
czalnie byly to rozwigzanie jego zdaniem zbyt proste i fatwe, nie do pogodzenia z ma-
nichejskim przekonaniem o skazeniu natury §wiata czlowieka. Znaczenie mogt mieé
takze trwajacy uraz do instytucjonalnego Kosciota (dopiero po Trzech zimach Mitosz
bedzie probowat pogodzic si¢ z katolicyzmem na rekolekcjach w Laskach).

Z drugiej strony jego wyobrazni obce byly réwniez obrazy Apokalipsy bez Sadu,
ostatecznej kosmicznej zaglady i §wiata bez nadziei. Wiara w to, ze po nadchodzacej
katastrofie nastapi czas odnowienia wszystkich rzeczy taka odleglta nadziej¢ dawat.



