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REGIONALIZM I UNIWERSALIZM
MIEDZYWOJENNEJ POEZJI WILENSKIEJ

Ilekro¢ si¢ charakteryzuje zycie literackie badz literatur¢ migdzywojennego Wil-
na, tylekroé wspomina sie o grupie poetyckiej i pismie ,,Zagary” (1931-1934). Awan-
gardowe poddéwczas poczynania mtodych poetéw przyémity to, co nosito miano re-
gionalizmu i bytlo wtedy domena literatow starszej, czy, §cislej, starszych generacji.

Migdzy regionalistami a zagarystami toczyly si¢ nieraz publicystyczne batalie,
dotyczace oblicza literatury. Sami z kolei regionalisci, prowadzili polemiki wewngtrz-
ne, probujac ustali¢ kryteria i zakres literatury regionalnej. W badaniach nad nig
w ostatnich dekadach zaznaczyli swoja obecno$é¢, miedzy innymi, Tadeusz Bujnicki,
Mirostawa Koztowska, Anna Kiezun, Barbara Olech'. Bez wzgledu na liczne wysitki
badaczy do dzisiaj niemal regionalizm nie jest terminem dos$¢ precyzyjnym i mozna
chyba rokowac, ze taki zostanie rowniez w przysztosci.

W Stowniku literatury polskiej XX wieku czytamy na przyktad, ze ,,(...) pojgcie
literatury regionalnej zaklada jej zwiazek z okreslona przestrzenia geograficzng”, ze
»ZWigzek ten moze by¢ rozumiany dwojako”, ze ujawnia si¢ on poprzez obecnosé
w utworach pisarzy tematyki zwiazanej z konkretnym regionem badz przez regional-
ny tylko zasieg ich tworczos$ci?.

A wigc w przypadku wielu autoréw samo wzigcie na warsztat tematyki wilenskiej
mogloby juz niemal stanowi¢ o przynaleznosci do regionalizmu. Jeszcze lepiej, jeze-
li dana problematyka otrzyma pozytywne nacechowanie emocjonalne, jezeli wie§ czy
miasto, czy jakiekolwiek konkretne §rodowisko i wystepujacy tam ludzie ze swoimi
odwiecznymi tradycjami, obyczajami, mentalno$cia sa charakteryzowani przychylnie,
z szacunkiem i mitoscig nawet do tego, co nie jest pociagajace, byleby tylko byto swoj-
skie. Dla regionalistow wazna jest wlasnie swojsko$¢, rodzimos$¢, tak zwana ,,tutejszosc”.

Ambicje mieli nieraz bardzo wysokie. Uwazali si¢ za spadkobiercow tradycji
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, za patrona nurtu regionalnego w literaturze uzna-
li samego Adama Mickiewicza, nie uwzgledniajac czasem tego, ze jego tworczosc,
pomimo bardzo wyraznej ,,swojskiej nuty”, parafrazujac samego poete, tam przeciez
»siega, gdzie wzrok nie sigga”.

Zostawiajac tymczasem glebsze arkana zjawiska nazywanego regionalizmem,
przypomnijmy nazwiska zwigzanych z migdzywojennym Wilnem tworcow, zashuguja-
cych na wymienienie w tym konteks$cie: Czestaw Jankowski (1857-1929), Helena Ro-
mer-Ochenkowska (1875-1946), Wanda Niedziatkowska-Dobaczewska (1892—1980),
Eugenia Kobylinska-Masiejewska (1894—-1974), Witold Hulewicz (1895-1941),

' T. Bujnicki, Szkice wileriskie. Rozprawy i eseje, Krakow 2002; M. Kozlowska, Regionalizm w zyciu li-
terackim Wilna, w: Zycie literackie Wilna w wieku XIX-XX, Krakow 2000, s. 127-139; A. Kiezun,
Wanda Niedziatkowska-Dobaczewska. Pisarka i organizatorka zycia kulturalnego w migdzywojennym
Wilnie, w: Kultura migdzywojennego Wilna, red. A. Kiezun, Bialystok 1994, s. 299-309; B. Olech,
Tadeusza Lopalewskiego zwigzki z Wilnem, w: Kultura migdzywojennego Wilna. .., s. 285-298.

2 Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Warszawa 1992, s. 925.
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Felicja Kruszewska (1897—-1943), Zofia Bohdanowiczowa (1898-1965), Tadeusz Lo-
palewski (1900-1979), Jerzy Wyszomirski (1900-1955), Wiadystaw Abramowicz
(1909-1965) i inni.

Wsrdd tych autoréw dokonuje sie¢ czasem swego rodzaju selekcji, dzielac ich na
tak zwanych ,,przybyszy” i ,tutejszych”. Nie jest to podziat tylko formalny. Chodzi
w nim takze o stopien znajomosci realiow i mentalnoéci regionu, a zwlaszcza stopien
zaangazowania emocjonalnego w odniesieniu do poruszanej problematyki. ,, Tutejsi”
odsadzali nieraz od czci i wiary ,,przybyszy”, czyli tych, ktorzy przyjechali z etnicznej
Polski, za nieznajomo$¢ kolorytu lokalnego, tradycji czy obyczajow wilenskich. Do
najbardziej znanych ,.tutejszych” nalezeli tacy autorzy, jak Czestaw Jankowski, Hele-
na Romer-Ochenkowska czy Wanda Dobaczewska. Wsrod ,,przybyszy” najbardziej
zaznaczyli swoja obecnos$¢ w Wilnie Witold Hulewicz i Tadeusz Lopalewski.

Jest faktem stwierdzonym, ze presji regionalizmu wilenskiego podlegali czgsto
pisarze, ktorych tworczos¢ nigdy nie miescila si¢ w ramach tego nurtu, a wigc cho-
ciazby ,.tutejsza”, bo w Wilnie urodzona, Kazimiera [Hakowiczéwna (1888—1983),
czy ,,przybysz” Konstanty Ildefons Galczynski (1905-1953), ktory spedzit tutaj nieco
ponad dwa lata (1934—1936).

Wigcej, presji regionalizmu nie oparli si¢ zwalczajacy go teoretycznie awangar-
dowi zagarysci. Najwyrazniejszym tego dowodem jest chociazby tworczo$¢ Teodora
Bujnickiego (1907-1944), autora wiersza Ojczyzna, w ktorym pada i taka, znaczaca
w omawianym kontekscie, deklaracja:

Bo te nieba wyblakle, ta gleba niezyzna,

te chmurne listopady, ten radosny maj —

to jedyna dla serca i ducha ojczyzna,
mniejsza, czy biatoruski, czy litewski kraj?.

A takich werséw u danego poety wiele. Regionalizm jest wigc zjawiskiem szer-
szym, w jakim$ stopniu jest charakterystyczny takze dla innych tworcow, nie tylko dla
tych, ktérych okreslamy mianem regionalistow. Rzetelnie analizujac poezje miedzy-
wojennego Wilna nalezy nie zapomina¢ o umownosci wszelkich klasyfikacji. Trzeba
wigc uwzglednia¢ zarowno elementy uniwersalne w dorobku regionalistéw, jak i mo-
tywy regionalne w tworczosci zagarystow, ktorzy, wedhug zatozenia poezji awangar-
dowej, cigzyli raczej ku problematyce uniwersalne;.

Motywy regionalne awangardy wilenskiej byly juz czgsciowo przedmiotem ba-
dan. Mozemy si¢ powola¢ na niektdre artykuty Tadeusza Bujnickiego, zamieszczone
w ostatnich jego ksigzkach, jak, na przyktad, Szkice wilenskie, wéréd ktorych znajdu-
jemy tak istotny dla podjetej przez nas problematyki artykul Regionalny pejzaz ,, Za-
garystow ™. Zdarzyto mi si¢ takze mowic i pisa¢ o motywach regionalnych w poez;ji
Teodora Bujnickiego’.

> T. Bujnicki, Wiersze zebrane, Bochnia 1997, s. 14.

¢ T. Bujnicki, Regionalny pejzaz Zagarystéw, w: T. Bujnicki, Szkice wiletiskie. Rozprawy i eseje, Kra-
kow 2002, s. 147-158.

H. Turkiewicz, Tendencje regionalne w poezji Teodora Bujnickiego, w: Poezja i poeci w Wilnie lat
1920-1940. Studia, red. T. Bujnicki i K. Biedrzycki, Krakéw 2003, s. 153-163.
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Tym razem natomiast, biorac pod uwage wzgledy okolicznosciowe, chciatabym
si¢ zatrzymac przy regionalnych motywach bardziej jednak uniwersalnej poezji mie-
dzywojennej Czestawa Mitosza, gtdwnie jako autora Trzech zim (1936). W 2011 roku
mija notabene 75 lat od momentu ukazania si¢ zbiorku, ktory przynidst Mitoszowi sta-
we poety i rokowatl dobre nadzieje na przysztosc, co si¢ miato potwierdzi¢ z nawigz-
ka. Pomijam tymczasem uniwersalne aspekty wczesnej poezji Milosza, ktore czesciej
jednak bywaja na warsztacie, kiedy omawia si¢ jego tworczos¢ w kontekscie zagary-
stowskiego katastrofizmu. Przyktadajac regionalng miarke do twdrczosci teoretycznie
polemizujacego z regionalizmem Milosza pewne pierwiastki lokalne mozna odnalezé
zardwno w Poemacie o czasie zastyglym (1933), Trzech zimach, jak i w utworach, roz-
proszonych w prasie miedzywojennego Wilna.

Niezwykle znamienny jest pod tym wzgledem tekst, ktory nie uszedt takze uwagi
Tadeusza Bujnickiego, Jeszcze wiersz o ojczyznie. Porusza on temat matej ojczyzny,
ulokowanej w samym sercu Litwy, czyli problem, ktory jest przeciez jednym z nad-
rz¢dnych motywow tworczosci Mitosza w ogodle, stanowi niejako preludium do calej
tematyki litewskiej w dorobku Noblisty. Wiersz byt zamieszczony w drugim numerze
,Zagarow” z roku 1931, czyli przed osiemdziesiecioma laty. Juz sam jego poczatek
jest niezwykle charakterystyczny raczej dla poezji regionalne;j:

Nad brzegami niebieskiego Niemna
I Niewiazy o wodzie czarnej
Zasiewaja jasnowtosi chlopi
Cigzkie pszenicy ziarna.

Kosza 1aki, ktorych zielen jest
Najwigksza radoscia swiata

I wierza, ze dobry Bog

Jak jastrzab w niebiosach lata. (...)

Tego wiersza nie wiaczat Mitosz do wydawanych pdzniej zbiorkéw. Moze wyda-
wat si¢ on zbyt regionalny dla poznajacego rdzne awangardowe ,,-izmy” poety? Moze
budzita watpliwosci niezupelnie samodzielna, zalatujgca jakby troche Czechowiczem,
poetyka? Mitosz, jak wiadomo, byt bardzo krytyczny wobec swoich poczynan literac-
kich. Z perspektywy dalszych dokonan tworczych jest to jednak niezwykle znaczacy
tekst, ktory jakby zapowiada wiele $ciezek i szlakow, ktorymi potoczy si¢ pdzniejsza
poezja Milosza. Jest ona zawsze osadzona w jakich$ konkretach, w tym tez lokalnych,
czego nie brakuje takze w omawianym wierszu:

A w niedzielne wieczory muzyke
Stycha¢ w wielkiej nadrzecznej dolinie
To wychodza dziewczgta i chtopcy
Tanczy¢ na geguzynie.

Zastosowany lituanizm geguzynie to, mowiac po polsku, majéwka. Okreslenie to
funkcjonowato w powojennej Litwie takze w niektorych miejscowosciach pod Wil-
nem, nawet tych, w ktorych przewazaja Polacy. Jako geguzynie okre$lane sa zwlasz-
cza zabawy taneczne w plenerze.
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Ponadto, jak czgsto u Mitosza, dominante stanowi pozytywna, afirmujgca posta-
wa zarOwno wobec matej ojczyzny, jak i calego Swiata:
Ziemi tej urodziwej
Nie kazdy godny
Z jej dolin sptywa
Zapach tagodny.

Przyjeta tutaj postawa i wyrazajace ja stownictwo potwierdzaja zazylos¢ juz
mlodego Mitosza z warto$ciami ewangelicznymi, z tekstami biblijnymi ( obecnymi,
jak wiemy, w bibliotece dworu w Szetejniach), liturgicznymi, co odbija si¢ echem tez
w kolejnej zwrotce:

Ci, ktorych serce nie ma prostoty
Nie wnijda do niej

Konno za szybkim szaraka lotem
Juz nie pogonia (...)°.

A zatem, ziemia rodzinna to przestrzen §wieta, to ,,raj utracony”. Im bardziej be-
dzie poeta w przysztodci od niej si¢ oddalal, przestrzennie i czasowo, tym wigkszego
blasku bedzie nabierata. I coraz bardziej bedzie si¢ konkretyzowata.

Wnhikliwie czytajac nazwany juz wezesniej zbiorek 7izy zimy, mozna takze spostrzec,
ze bardziej uniwersalng, katastroficzng jego poetyke wspottworzg takze w pewnym stop-
niu obrazy 1 rekwizyty regionalne. Nie w takim, prawda, stopniu, jak to jest u Bujnickiego.
Wiemy juz, ze Milosz odzegnuje si¢ w tym okresie od programu regionalistow, nie moze
jednak wyzby¢ sie od tkwiagcych w jego §wiadomosci obrazow pigkna ziemi, niejedno-
krotnie przenoszonych do jego wierszy takze znad Niewiazy. Z tym, ze Milosz, uniwersa-
lizujac swoje utwory, rezygnuje juz teraz z nazw topograficznych. W Hymnie na przyklad
»domowa rzeka” poety, czyli Niewiaza, wprowadzona jest za pomoca niemal peryfrazy:

Gory biale pasg si¢ na rowninach ziemskich,

do morza ida, do wodopoju swego,

nachylaja si¢ stonca coraz nowe

nad doling matej i ciemne;j rzeki, gdzie si¢ urodzitem’.

W podobny sposob pojawiaja si¢ w 6wczesnej poezji Mitosza takze inne motywy
akwatyczne. Tworca rezygnuje z nazw topograficznych, jakby rozszerzajac, uniwer-
salizujac przestrzen i zarazem przestanie swoich wierszy. Woli pisa¢ o rzece, jeziorze,
wodzie, nie za$ o Niewiazy, Wilii czy Niemnie. Jednakze juz samo do$¢ czeste przy-
wotywanie motywow wodnych kojarzy si¢ bardziej wtajemniczonym ze specyfika
krajobrazu litewskiego, a wigc regionu, ktory, jak pamigtamy zapewne, otrzyma poz-
niej w Dolinie Issy nazwe ,,Kraju Jezior”. Czeste przywotywanie motywow wodnych,
z topografig czy bez niej, jest czestym zjawiskiem takze w poezji innych zagarystow.

Czerpanie obrazow regionalnych do tworzenia czy to wizji przyszlej zaglady,
czy tez do przekazywania skomplikowanych odczu¢ wewnetrznych podmiotu zdra-
dzaja czasem nazwy drzew i krzewow, kwiatow dekoracyjnych czy nawet chwastow,
zwierzat 1 ptakow. We wspomnianym juz Hymnie ewokowany obraz rzeki domowej
wskrzesza takze inne, zapamietane z malej ojczyzny obrazy:

¢ Cz. Milosz, Jeszcze wiersz o ojczyznie, ,,Zagary”, 1931, nr 2, s. 2.

7 Cz. Milosz, Wiersze, t. 1, Krakow 1987, s. 16.
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Ilez razy z toba ptynatem

zatrzymany posrodku nocy,

styszac gtos jaki$ nad twoim struchlatym kosciotem,
krzyk cietrzewi, szum wrzosu w tobie si¢ rozszerzat
i $wiecity dwa jabtka lezace na stole (...).

Obraz jablka pochodzi bez watpienia z sadu szetejnskiego. Pojawia si¢ on do$§é
czegsto w tworczosci Mitosza, dla ktorego jest ono zazwyczaj czym$ wigeej niz tylko
smacznym owocem do zjedzenia, gdyz symbolizuje pigkno, harmonie, doskonate ksztat-
ty otaczajacego $§wiata. Stowem, peini podobng funkcje, jak ogorki czy kapusta z sopli-
cowskiego sadu.

W dedykowanym Jarostawowi Iwaszkiewiczowi wierszu O miodszym bracie, czyli
wilasciwie o samym poczatkujgcym poecie, jabtko tworzy epicentrum obrazu, przedstawia-
jacego migdzy innymi szarzyzne regionalna, niemozno$¢ wykazania si¢ czyms$ wielkim,
a stawa stanowita przeciez cel marzacego o wielkich dokonaniach rodzacego si¢ artysty:

W miasteczku 1$nigcym butami porucznikdw,
pod szumem hangaréw lotniczego putku,

chodzi do szkoly. I w skrytym bezwstydzie

po sadach kradnie jabtka. O smutku, rozpaczy!
niech mu Boég stodkie jabtka sasiadow przebaczy:
o inne czyny trudno w Oszmianie czy w Lidzie®.

Szarzyzna prowincjonalna uzyskuje w powyzej cytowanym teks$cie konkrety-
zacj¢ lokalng przez wprowadzenie takich nazw polsko-biatoruskiego pogranicza, jak
Oszmiana czy Lida. W innym utworze z tegoz tomiku, zatytutowanym List 1/1 1935,
poeta rozszerza obraz o inne konkretne przestrzenie:

A trzeba bylo przejs$¢ przez peine jabtek sady
przez lata niskich dymow, pisania poezji,
przez jakas$ ulicg Boufaltowa, ulicg Dobra.

Przy ul. Boufaltowej w Wilnie (obecnie Tauro 5) mieszkat Mitosz w ostatnich
latach nauki w I Gimnazjum im. Krola Zygmunta Augusta. Od samego zatem poczat-
ku Wilno jest dla Mitosza ,,miastem bez imienia”, nie zongluje, jak regionalisci, na-
zwa grodu. Przywotuje jednakze niektore szczegoty, pozwalajace zidentyfikowacé jego
miasto mtodosci. Podobnie jest z rzeka Wilig. Tak samo, jak rodzinna Niewiaza, jest
ona raczej ,,rzekg bez imienia” we wczesnej tworczosci poety, chociaz zdarzajg si¢
z rzadka odstgpstwa od tej zasady. We Fragmencie czytamy miedzy innymi:

Niech jeszcze raz przede mng wzbije si¢ muzyka
Wioskowych psow nad Wilia, rozdzwonionych stad’.

Mamy tu juz rustykalny pejzaz regionalny. Elementy takiego pejzazu jawig si¢
w poezji Mitosza lat 30—tych przez sporadyczne przywotywanie takich regionalnych
i zarazem uogolniajgcych, uniwersalizujacych obrazow, jak: ,,dolina”, ,lesisty kraj”,
»bory”, ,.gaje”, ,,zielona run” (,,zielono$¢”), ,,obtoki”, ,rzeki”, ,jeziora”, ,,zboze” itp.
Jeszcze czesciej przywolywane sg jednak konkretne swojskie drzewa, krzewy czy ich
skupiska: ,,klon”, ,jarzebina”, ,jodta”, ,,brzoza”, ,leszczyna”, ,topole”, ,,jesion”, ,,08i-

8 Cz. Milosz, dz. cyt., s. 20.
®  Tamze, s. 68.
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na”, ,kasztan”, ,lipa”, ,,sosna”, ,bez”, ,,bzu czarnego gatazka”, ,,gataz wisni”, ,,0lszy-
na”, ,,dabrowa” itd. Zdarzajg si¢ takze ro$liny uprawne, kwiaty czy nawet chwasty:
»len”, fiotki”, , gtogi”, ,,powoje”, ,,pokrzywy”, ,,dmuchawiec” i in.

Jako niedoszty by¢ moze ornitolog Milosz buduje swojg poezje takze korzystajac
ze znajomosci swojskich nazw ptakow, takich jak: ,,skowronek™, ,jastrzab”, ,,zuraw”,
»cyranka”, ,.czajka”, ,jaskotka”, ,,golab”, ,.dzieciol”, ,kukutka”, ,,mewa” i in.

Koloryt lokalny nad wyraz wzbogaca odwolywanie si¢ poety, przynajmniej
z rzadka, do slownictwa litewskiego. Oprocz wspominanej juz przy okazji omawia-
nia wczesnego utworu ,.geguzyne” w Piesni wystepuje ,,Ona” inie jest to przeciez
zaimek, ktory od razu przychodzi na mysl podczas lektury tekstu, ale litewska wersja
imienia Anna. Jednemu ze swoich utworoéw z lat trzydziestych nadaje Milosz tytut
Daina, co w thumaczeniu z jezyka litewskiego oznacza ,,piesn”, ,,piosenke”.

Z powyzszego wynikaloby zatem, ze awangardowa, katastroficzng (prawda, za-
wierajacg nadzieje dzicki wierze w apokatastazg) poezje wczesnego Miltosza wspot-
tworzg w do$¢ niematym stopniu elementy regionalne, ktére petnig nieco inng funkcje
niz w 0wczesnej poezji regionalistow. Zawdzigczane konkretnemu regionowi i czaso-
wi obrazy pod pidrem Milosza nabierajg raczej znaczenia uniwersalnego. Przywotaj-
my jeszcze jedno z licznych §wiadectw takiego postgpowania, tym razem z Powolnej
rzeki:

Tak pigknej wiosny jak ta, juz od dawna
nie byto; trawa, tuz przed sianokosem
bujna i rosy petna. W nocy granie

stycha¢ z brzegu moczaréw, rézowa tawica
lezy na wschodzie az do godzin rana.

O takiej porze kazdy gtos nam bedzie
krzykiem triumfu. Chwata, bol i chwata
trawie i chmurom, zielonej d¢binie,
rozdarte wrota ziemi, odkryty klucz ziemi,
gwiazda juz wita dzien. (...)".

Gdybysmy si¢ z kolei uwaznie przyjrzeli poezji wymienionych juz na poczatku
regionalistow, wykryliby§my w niej nie tylko pierwiastki lokalne. Mozna w niej odna-
lez¢, czasem zupelnie nawet bez trudu, elementy uniwersalne.

Uniwersalizm rozumieliby$smy w takim mniej wiecej znaczeniu filozoficznym,
jakie jest wyeksponowane w Stowniku jezyka polskiego pod redakcjg Mariana Szym-
czaka (PWN, Warszawa 1996), to znaczy jako dazenie, ,,uznajace dominacje catosci
nad cze$ciami, ogétu nad jednostkami itp.” W odniesieniu do literatury omawianego
okresu ,,uniwersalizm” traktujemy jako biegun przeciwstawny do regionalizmu, czyli
preferowanie w literaturze bardziej globalnej tematyki, interesujacej szerszy ogot, nie
zwigzanej ze specyfikg obszaru, na ktorym ona powstaje. Zazgbia si¢ to, oczywiscie,
czasem, o problematyke egzystencjalng.

A zatem pdjdzmy podobnym torem, jaki obraliSmy poprzednio. Przypomnijmy,
ze tropiliSmy naleciato$ci regionalne we wczesnej poezji awangardowego, katastro-
ficznego 1 uniwersalnego raczej Mitosza. Przesledzmy tym razem pierwiastki uniwer-
salne badz do takowych zmierzajace w, traktowanej najczesciej jako regionalna, po-

10 Cz. Mitosz, dz. cyt., s. 33.
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ezji Witolda Hulewicza. Wybdr autora uzasadnia fakt, ze, jak nam si¢ wydaje, miano
regionalisty (,,tylko” regionalisty lub ,,gtownie” regionalisty) jest nieco krzywdzace
w odniesieniu do tworczosci tego autora.

Latwo si¢ domysli¢, Ze miano regionalisty uzyskat ,,przybysz” Hulewicz przede
wszystkim jako autor zbiorku poetyckiego Miasto pod chmurami, wydanego w Wilnie
w 1931 roku, a wigc wlasnie wtedy, kiedy startowali katastroficzni zagarysci. W wier-
szach autora Miasta pod chmurami rzeczywiscie odnajdujemy najwazniejsze wy-
znaczniki regionalizmu literackiego: obraz Wilna jako $§wiadectwo podj¢cia tematyki
lokalnej, nadanie jej pozytywnego nacechowania emocjonalnego, wyeksponowanie
sakralnej architektury (wickszo$¢ wierszy to poetyckie wizje kosciotéw wilenskich),
$wietnej, bohaterskiej przesztosci miasta, ktora, dzigki bujnej wyobrazni tworcy, una-
oczniajg nawet chmury, przeplywajace nad Wilnem. Moze wlasnie dlatego w tytuto-
wym wierszu padajg stricte regionalistyczne stwierdzenia:

Takich chmur jak nad Wilnem nie ma w zadnym kraju.
Tu, kiedy ksi¢zyc cigzki w noc za ptugiem kroczy,

one mu wichréw bryzgi sypiag w jasne oczy

1 skiby obsiadaja, jak go$cie z wyraju.

Tu chmury, jak leniwe w procesjach sztandary,
zastania¢ cheg idacy za nimi Sakrament —

chmury jak mury, chmury jak rozgto$ny lament,
chmury jak twarda rota wierno$ci 1 wiary. (...)

Wigc chmury ci¢ wyboru uczg na rozstaju,

bo chmury wiele wiedza, chmury wiele umia,

chmury w twa chmurno$¢ patrza i wszystko rozumig. ..
I przeto chmur, jak w Wilnie, nie ma w zadnym kraju'.

Na ,,regionalno$¢” zbiorku Hulewicza wptywa réwniez to, ze wigkszo$¢ wierszy
jest dedykowana znanym osobowosciom mi¢dzywojennego Wilna: ludziom kultury,
literatury, nauki i zarazem przyjaciotom autora, jak, na przyktad, Ferdynand Ruszczyc,
Helena Romer, Tadeusz Lopalewski, Wanda Niedziatkowska-Dobaczewska, Mieczy-
staw Limanowski, Stanistaw Pigon, Marian Zdziechowski i inni. Stusznie umiesz-
czajac wiersze z Miasta pod chmurami w nurcie poezji regionalnej, winnismy jednak
pamigtaé, ze Witold Hulewicz jest tez autorem Sonetow instrumentalnych, Lamentu
krolewskiego, ksiazki o Beethovenie Przybleda Bozy, ktorych to dziet nie da si¢ wtlo-
czy¢ w ramy regionalizmu, wykraczaja one poza charakterystyczng dla danego nurtu
problematyke.

Sonety instrumentalne, wydane w 1928 roku w Warszawie, ujawniaja przede
wszystkim erudycje Witolda Hulewicza w zakresie muzyki. Na jezyk opisu artystycz-
nego, przyprawionego dowcipem i humorem, probuje poeta przetozy¢ cechy rdéznych
instrumentéw muzycznych, takich, jak, na przyktad, flet, klarnet, trabka, waltornia,
harfa, tuba, skrzypce, kontrabas, wiolonczela, oboj, rozek i inne. Oto, dla przyktadu,
poetycka charakterystyka harfy w sonecie o tymze tytule, §wiadczgca o niematej eru-
dycji autora, obeznanego z Biblig, historig kultury:

' W. Hulewicz, Miasto pod chmurami, Wilno 1931, s. 11.
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W cieniu sfinksowym jej kolebka stata.
Ona Dawida od wtdczni chronita,

ona legendy bardéw uzbrajata,

w zlotych alkowach tzy krélowych pita.

Z ottarza wzigta gotycka kolumneg

i rownostrunnie barwne nitki przedzie,
szyje wygina w linie kornie dumne,
jakich nie znaja najbielsze tabedzie.

Juz wibrujaca, wzieta kapiel z zlota

i chyli tkliwie ciato wystrojone

pod nagie rece, skad ptynie pieszczota:
dusza i akord — dzwigcznie rozlozone
na mchu z glissande, jak anioty Giotta —
az usng struny dtonig uciszone'.

Wigcej: wrazliwa na efekty brzmieniowe wyobraznia pozwala poecie stysze¢ muzy-
ke, wydawang przez otaczajace cztowieka przedmioty zwyklej, szarej codziennosci, takie
jak: piec, samowar, zegar, dzwonek elektryczny, pita, lokomotywa, mlocarnia, mtyn, kuz-
nia i inne, ktore zostaty potraktowane przez Hulewicza jako ,.tez instrumenty”.

W zbiorku Lament krélewski (Warszawa 1929), oprocz watku optakujacego Bar-
bare Zygmunta Augusta, ktory to temat mogiby by¢ uznany takze za motyw regionalny,
sg takze Wiersze Jagienki, eksponujgce problem dziecigcej madrosci 1 dociekliwosci.
Stowem, gdyby$my pod takim katem, to znaczy $ledzac za motywami uniwersalnymi,
przejrzeli poezje takze innych regionalistow, to okazaloby sig, ze prawie kazdy z nich
ma w swoim dorobku mniej i bardziej udane wiersze o mitosci i $mierci, o pigknie
natury i kultury (nie tylko regionalnej), o sensie zycia, o przemijaniu, o pasji i proble-
mach tworzenia, a wigc takie, ktore wykraczajg za granice tematyki regionalne;.

Reasumujac podjete dociekania, zaznaczmy, Ze jest to zaledwie proba syntetycz-
nego i zarazem analitycznego spojrzenia na poezj¢ wilenska lat 1918-1939, w kto-
rej Scieraly si¢ ze sobg dwa przeciwstawne nurty: regionalizm, charakterystyczny dla
poetow tradycjonalistow, reprezentujacych rozne pokolenia (Witold Hulewicz, Ta-
deusz Lopalewski, Wanda Niedziatkowska-Dobaczewska, Jerzy Wyszomirski), oraz
katastrofizm i zarazem uniwersalizm awangardy wilenskiej, reprezentowanej gtdéwnie
przez grupe poetycka Zagary.

Odwotujac si¢ do praktyki poetyckiej jednych i drugich, naswietlajac, na przy-
ktad, regionalizm zagarystow i uniwersalizm regionalistow, mozna potwierdzi¢ teze
o nieprecyzyjnosci wszelkich podziatéw, o wzajemnym przenikaniu si¢ motywow,
nurtéow 1 pradow literackich.

2 W. Hulewicz, Sonety instrumentalne, Warszawa 1928, s. 20.



