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POGRANICZE KULTUROWE W DRAMACIE TADEUSZA MICINSKIEGO
NOC RABINOWA

Do dramatu Tadeusza Micinskiego Noc rabinowa (1903—1904) badacze wracali
niejednokrotnie, wybierajac roézne jego aspekty do analizy. Elzbieta Rzewuska kieru-
je uwagg na techniki pisarskie Micinskiego'. Maria Januszewicz analizuje motywy,
sktadajace si¢ na fabule utworu, bada zawito$ci kompozycyjne?. Wojciech Gutowski,
skupiajac si¢ na aspektach $swiatopogladu pisarza, dramat Noc rabinowa przywotuje
jako przyktad nieudanej reintegracji’, nie uszczegoétowiajac, co zostato poddane dezin-
tegracji i reintegracji w danym utworze.

Badacze dostrzegaja obecno$¢ w dramacie motywow folklorystycznych — jak
to okreslajg — z «potnocnych kreséwy, czy tez «litewskich». Mowiac ,,litewskich”,
nie precyzuja, czy chodzi o biatoruskie czy battyckie, co w danym przypadku moze
prowadzi¢ do nieporozumien. Tylko Teresa Wréoblewska, wydawca dramatow Mi-
cinskiego, wprowadza konkretne rozgraniczenia, konsekwentnie uzywajac stow
,biatoruski”, ,litewski” oraz ,,zmudzki”, by rozdzieli¢ te krggi kulturowe. Przy tym
badan nad funkcja, znaczeniem wykorzystanych przez dramaturga motywow brak.
W obszernym komentarzu Teresy Wroblewskiej do wydania Nocy rabinowej wy-
mieniane sg mozliwe zrodla, z ktorych Micinski zaczerpngt znajomo$¢é materiatu
folklorystycznego.

To prace Tedora Narbutta, Adama Naruszewicza, Jozefa Adama Jucewicza oraz
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, jak tez studium Michata Federowskiego, wydane
w koncu XIX wieku w kilku tomach*. Rowniez jego narzeczona, a p6zniej zona — Ma-
ria Dobrowolska® — opisywata w listach znane jej obrzedy i wierzenia miejscowych,
czyli poleskich chlopow. Znajomo$¢ z rodzing Dobrowolskich nawigzat Micinski
w latach 1892-1893, gdy pracowal na Polesiu jako nauczyciel domowy. By¢ moze
wtedy po raz pierwszy zainteresowat si¢ folklorem ,,kresow”.

Mowiac o ,.kresach”, warto zatrzymac sie przy nazwie utworu, ktéora wprowadza
w niezwykly $wiat Tadeusza Micinskiego, stwarza atmosfer¢ tajemnicy, mistyczng
1 mroczna, a rowniez daje si¢ odczytaé dwojako.

Po pierwsze, Sfownik Doroszewskiego podaje nastepujace okreSlenie wyra-
zu «rabinowy», wywodzac go od «rabiny»: «fraz. daw. Rabinowa noc «noc, w ktora,
rzekomo, duchy rabinéw modla si¢ do Jehowy o zdjgcie przeklenstwa z Izraela, a on

' E. Rzewuska, Ekspresjonizm w dramaturgii Mtodej Polski, w: Ekspresjonizm w literaturze Mtodej
Polski na tle literatury polskiej i obcej XX wieku, pod red. E. Loch, Lublin 1988, s. 47-58.

2 M. Januszewicz, Tworczos¢ dramatyczna Tadeusza Micitiskiego, Zielona Géra 1990.

> 'W. Gutowski, W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a swiatopoglgd w tworczosci Tadeusza Miciriskie-
go, Warszawa 1980.

* M. Federowski, Lud biatoruski: szes¢ toméw, Krakéw 1897-1891.

* M. Dobrowolska-Micinska, Listy do Tadeusza Micitiskiego (7 listéw z 1893). Wstep i komentarz
J. Tynecki, w: ,,Osnowa. Literatura. Nauka. Sztuka” 1969, s. 71-82; T. Wrdéblewska, Nota wydawcy,
w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, wybdr i opr. T. Wréblewska, T. 1, Krakow 1996, s. 287.
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odpowiada im piorunami; przeno$nie: noc wietrzna, burzliwa, petna btyskawic i pio-
runow...»%; jako przyktad w Sfowniku wykorzystany zostal cytat z dramatu Juliusza
Stowackiego Ksigdz Marek. Teresa Wroblewska stwierdza, iz wylgcznie Stowacki
— ito wlasnie w tym dramacie — wigze «noc rabinowa» ze $miercig rabina’. Nato-
miast w jezykach rosyjskim i biatoruskim wyraz ,,rabina” (ros. ps6una — r’abina; biat.
pabina — rabina) oznacza jarzgbine. Istnialo i istnieje nadal w §wiadomosci ludowe;j
i folklorze biatoruskim okreslenie ,,noc rabinowa”. Do jezyka polskiego przymiotnik
»~rabinowy” trafit z jezyka biatoruskiego wtasnie w potaczeniu ,,noc rabinowa” ze zna-
czeniem «YémHas, AemHss HOY 3 SPOMAM, MAAHKAMI [ NPATIYHLIM 0aNCOHCOM a0
monwvKi 3 6ecnepanviunbivi 3apuiyamiy®. Zatem nazwe dramatu Micinskiego skojarzy¢
mozna nie tylko z rabinem, aleiz jarzebina (w jezyku biatoruskim: «rabinay),
lecz w obu przypadkach noc taka z zatozenia opanowana jest przez sity zta. Podobne
znaczenie widzimy w encyklopedii Folkloru biatoruskiego wydanej w 2005 roku:
PABIHABAA HOY, nasanvhiunas Hou, sikas abaesa3koea uaxaeyya y Kanybl jlemd
¥V cnacayky, namigic Invéii yi bBapwicam, Banikau [Ipauvicmail, abo namisc Banixail i Manot
Ipauvicmeivi. Hazvieanaca maxcama apabinasas, éepab ‘inas noy. Ha npaysaey ycéii P.u. neba
campacaioyb 2pbimMomul, OICKAOYb MALAHKI, Jibe NPATIYHbL 00XHCONC, 03bMe MOYHbL eyep,
y3HiKkaoyb 6ixypwl. Ilasoone HapoOHbIX nagep sy y e3myto HOY 3 NEeKIA HA C8en 8bIXOO3LNI Yce
37114 CLNbL, AKIA HIObIMA CHPAYIAN c8aé 2anoyHae cadasoe ceama. [lasodne aoHvix MepKABaAHHAY,
y PH. po3nas Heuvicyb cmpauiblia XpulUHOHbIX 1003el, nagoodie opyeix — Haadeapom, yce

CMbIXIL BPBLIPOObL AOHANICA, KAO 3HIWYBIYL HAUBICMYIO CILY, WMo pacniad3inicsa nacas Kynanns
3a 1ema i 6ACKOHYAa WKOO3iNL M10034M...°.

W utworze Micinskiego wszystkie te znaczenia naktadajg si¢ na siebie i uczest-
niczg w kreowaniu §wiata przedstawionego: znajdziemy tu i noc, i burze, i $mier¢ ra-
bina, i moce zla.

Warto tez przeprowadzié paralelg z dramatem Sen na kurganie biatoruskiego twor-
cy Janki Kupaty, napisanym okoto o§miu lat p6zniej od Nocy rabinowej Micinskiego
—w roku 1910. W akcie drugim dramatu biatoruskiego gtdéwny bohater o imieniu Sam
trafia o potnocy na prog Starego Zamku. Sam zarysowuje obraz nieszcze$¢, rozpaczy,
niewoli, z ktorych chciatby si¢ wyrwac. Detalem finatowym w tym wszechogarniaja-
cym obrazie biedy i beznadziejnosci stajg si¢ nastepujace stowa Sama, w ktorych obok
okreslenia noc rabinowa pojawiaja si¢ moce zla:

Heiixyro kawy, 6aoaii, ne 3 0abpom
Jlixa yorco, 3nayw, 3aeapuina;

Csicm, Opaseamus, mynanina Kpy2om.
IlImo 3a nauvicmas cina?!

Ilpocma pabinaea nouka npuviiwina!
JKyodacywb — 03e 6oka Hi kine..."°

Tak wiec obaj modernisci — i polski, i biatoruski, rozumieli okreslenie ,,noc rabi-
nowa” w podobny sposéb.

6

Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, przedruk elektroniczny, Warszawa 1997.

7 T. Wroblewska, Nota wydawcy, w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, T. 1, Krakéw 1996, s. 284-412
(s. 341-344).

Trymauanvot cnoyHix benapyckaii mosvi: y 5 Tamax, T. 3, Minck 1979, c. 414.

°  Benapycki dpanvknop : sHybiknanedvis: y 2-x 1. / ran. pap. LII. ITamkoy, Minck 2005, T. 2, c. 411-412.
10 4. Kynana, Con Ha kypeane, w: 5. Kynana, IToynoi 360p meopay:y 9 1. T. 7: [[pamamuviurvis nasmol.
ITechr. MiHck 2001, c. 34-111; c. 57. Pogrubienie czcionki moje. - H. N.
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Do motywowania nazwy jezykami wschodniostowianskimi skfania tez podtytul, kto-
rym Micinski obdarza Noc rabinowq: Dramat o Litwie. Tego podtytutu w wydaniu przygo-
towanym przez Teres¢ Wroblewska nie ma, jednak badaczka w komentarzu wskazuje, iz:
«...w spisie utworow Micinskiego podanym na stronie verso tylnej oktadki tomu Do Zrddet
duszy polskiej (Lwow 1906) figuruje pozycja: ,,NOC RABINOWA, dramat litewski, 1903—5
(niew.)”, a posrod ,,Utwordw tegoz autora”, wymienionych na nadliczbowej stronie Bazilissy
Teofano (Krakow 1909), podano: ,,Noc rabinowa; dramat o Litwie 1909 (do wydania)”»!.

Micinski traktuje toponim Litwa w duchu tradycji zakorzenionej w §wiadomosci Po-
lakéw, w ktorej ksztaltowaniu niewatpliwie swdj udziat miat romantyzm. Jest to stereotyp
Litwy jako ostoi patriotyzmu i polsko$ci, mistycznie zwiazanej ze zrodtami duchowymi,
a nieraz bardziej ,,prawdziwie polskiej”, niz ta Polska geograficznie §rodkowa. ,,Bardziej
prawdziwe;j”, gdyz potozonej na obrzezu, a wigc z jednej strony na uboczu, a z drugiej —na
granicy, jakby na warcie, majacej obowigzek pilnowania, przechowywania wartosci.

Zarysowuje Micinski obrazy puszczy litewskiej, w ktorej sercu rosnie §wiety Dab
i rozgrywajg wydarzenia najwazniejsze. Tu wlasnie mieszkajg Bogunki — tak okre$laja
stowianie nimfy, ktérych znano dwa typy: Bereginie (czyli te, ktore chronia, strzega)
oraz Wodianice (czyli od miejsca zamieszkania — wody). Zreszta Micinski takiego roz-
roéznienia nie wprowadza. Bogunki w dramacie mieszkajg obok starego Debu i chronig
to serce puszczy przed obcymi i przed ztem. Tu zaczyna si¢ misterium — ta cz¢$¢ dra-
matu Noc rabinowa, ktora okreslic mozna jako typ dramatu ,,wewnetrznego”, rozgry-
wajacego sie w podSwiadomosci.

Bogunki przygotowuja gtéwnemu bohaterowi — Poecie — mogil¢ obok korzeni $wig-
tego Degbu. Pochowany Poeta przechodzi metamorfoze i budzi si¢ juz pod postacig Ksigcia,
lecz zachowuje $wiadomo$¢ Poety. Przemiana ta umozliwia bohaterowi taczno$¢ duchowa
z tradycja, staje si¢ poczatkiem drogi odbudowywania wiezi duchowej ze zrodtami patrioty-
zmu, duchowosci, polskosci (czy raczej u Micinskiego) — stowianskosci. Pierwszy krok na
tej drodze Poeta robi wlasnie w centrum Litwy, rdwniez nastepne jego metamorfozy odby-
waja si¢ na terenie pradawnej puszczy litewskiej. Wodz, kolejne wcielenie Poety, wschodzi
na stos ofiarny w lesie, niedaleko ottarzy pradawnej wiary — czyli wiary poganskie;.

Nie da si¢ jednoznacznie okresli¢, czy jest to wiara Battow, czy tez — Stowian-Li-
twinéw (przodkow Biatorusinow). Dramaturg tworzy religie synkretyczng. Jej Bogo-
wie posiadaja imiona i cechy, ktére nie pozwalaja jednoznacznie okresli¢ tej przyna-
leznosci. I wlasnie na tej kwestii si¢ skoncentruje.

Imi¢ jednej z gléwnych postaci dramatu jest szczegdlnie interesujace w aspekcie
wplywow wschodniostowianskich — diabla Hapuna. W imieniu tym, jak stusznie zauwaza
Teresa Wroblewska, naktadajg si¢ na siebie trzy porzadki jezykowe — jezykdw ukrainskie-
go, biatoruskiego 1 polskiego. W gwarach jezyka polskiego ,,chapun’ to: 1) ten, kto ,,trudni
sie u Zydéw wykrywaniem i fowieniem zbiegdéw”; 2) ,,potajemnie bierze cudze rzeczy”.
Orocz tego nazywano ,,chapunami” ,,zydowskich chwytaczy w rekruty” (Kartowicz, Stow-
nik gwar polskich, T. 1-6, Krakow 1900-1911)"2, W jezyku ukrainskim ,,chapun” oznacza
rodzaj czarta, ,,usidlacza”. W jezyku biatoruskim ,,chapun” — to ten, kto chwyta, porywa,
lubi ,,chapac¢”. W jezyku biatoruskim czasownik ,,chapa¢” oznacza ,,chwyta¢ duzo”.

" T. Wréblewska, dz. cyt., s. 286.
2 Cyt. za: tamze, s. 350.
13 Tamze, s. 350.
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W folklorze biatoruskim istotg ta straszono dzieci. ,,Wyobrazano go jako niedu-
zego, skurczonego dziadka z dtuga siwa broda i z wielka, wicksza od niego samego
torbg. Hapun mial lata¢ z wiatrem, wyglada¢ kaprysnych dzieci, ktére nie stuchaja
dorostych. Podpilnowawszy gdy takie dziecko oddali si¢ od domu, to chapaje /tapie/
go i wsadza do swojej torby... Zyje Hapun za ciemnym lasem posrodku bagna w norze
pod karczem. Wspominano o Hapunie na Wilenszczyznie”',

Pojawienie si¢ Hapuna w Nocy rabinowej z jednej strony odbywa si¢ atmosferze
ztowrogiej, napawajacej strachem, a z drugiej — jego wyglad, odziez, orszak mu towa-
rzyszacy oraz jego stowa — wywotujg Smiech:

Wychodzi Hapun w stroju na pot kréla dzwonkowego i policjanta, za nim koziot grajgcy
na dudach, karzeftki...

HAPUN: A psik! Paskudne powietrze! Z tymi Zydami nie mam spokoju, wieczne $ledz-
twa, egzenteracje i wldczenie ich do katluzy piekielnej'>.

Miejsce zamieszkania Hapuna z legend folkloru biatoruskiego odpowiada temu, co
o sobie mowi Hapun u Micinskiego, zamierzajac ,,zawlec” Rabina do piekta, ktore okre-
$la jako ,.kaluze”, a wiec wigze je z bagnem. Roéwniez inna bohaterka dramatu — Perku-
natele —nazwie go ,,najpodlejszym z szatandw’: ,, Ten najpodlejszy z blotnych szatanow
topi narody w grzezawie” 1 okresli miejsce, gdzie on mieszka, jako ,,grod nad odchtania-
mi blot”!'e, Motyw pasywnosci, braku inicjatywy, ruchu jako najwickszego z grzechow
czesto pojawia si¢ w dramatach 1 publicystyce Micinskiego, a Noc rabinowa nie jest tu
wyijatkiem. Bagno staje si¢ symbolem tego grzechu apatii i bezruchu.

Posta¢ Hapuna najpierw nie budzi wigkszego strachu, raczej wstret, pogarde lub
nawet lekcewazenie. W hierarchii diabtéw wydaje si¢ Hapun czyms przecigtnym, zaj-
mujacym si¢ tylko drobnymi sprawami. Pisarz wybiera z legendy, ktéra, jak widac,
dobrze znat, te elementy, ktore sa znaczace dla realizacji jego idei. W postaci Hapuna
podkresla si¢ dgzenie do tego, by ukras¢, przy tym ukras¢ to, co najcenniejsze i zrobié
krzywde osobie bezbronnej. W dramacie kradnie dusze czlowieka, jego wiare. Tak
postepuje z Rabinem, Ksiedza pozbawia wiary, podporzgdkowujac sobie jego mysli,
probuje tez wptyna¢ na Poetg, wmawiajac mu mysl o pociagajacym zyciu w dostatku
i pokoju. W dramacie Micinskiego Hapun jest antagonista gtownego bohatera, wtadca
bezradnego, popethiajacego samobdjstwo Rabina i jedynym panem bagna ludzkiego,
narzucajgcym koncepcje zycia w zgodzie z instynktami, biologizmem i materig'”.

Hapun nie staje do otwartej walki, mistrzowsko unika konfrontacji. Gdy jest mu to
potrzebne, przyjmuje posta¢ innych demonow: ,,Wchodzi Hapun, udajacy Ajtwarosa,
inkuba, nagabujacego panny. W reku trzyma grzyb, tak zwany «Phallus impudicus»™'8,

Tlumaczenie z bialoruskiego tu idalej autora artykutu. - H. N. Tekst oryginalny: «XAITYH,
migpanaziunas icmoma, K00 cmpawibini 03sAueil. Heo0 YAYAANT He8ANUKIM CKPYyHAHBIM 0350KOM
3 Ooyeati cieoti 6apadoio i 3 eéanixati, 6onvwati 3a seo camoea mopbaro. X. /lémae na sempuol,
8b1271A0AI0HbL KANPBI3HLIX 035Uell, WMo He CAyxanuya crmapatiuivix. IlaoninoHasayuivl, kani ma-
Koe 03iyst adviuniocst 0aneti ad 0omy, éx xande 5120 i cadxcae y céar mop6y... XKoise X. 3a uémmuvim
siecam nacspoo 6anoma y Hapuvt naod xapuom... Ilpa Xanyna seadsani na Binetiwuvine» (Benapycki
(asmbCKIOp : SHIBIKIAIIEABIS: ¥ 2-X T., T. 2, C. 686-687).

» T. Micinski, Noc rabinowa, s. 27.

16 Tamze, s. 116.

M. Januszewicz, Tworczos¢ dramatyczna Tadeusza Miciriskiego, s. 45.

8 T. Micinski, dz. cyt., s. 61.
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,,P0 niciach teczujgcej pajeczyny nad grobowcem, gdzie $ni Planetnica — sunie Hapun
— pajak z pazurami — oczy jego $wieca, jak szmaragdy tarantuli — trujgce haczyki wy-
stepuja kroplami jadu nad pyskiem”!". Pod postacig Ajtwarosa Hapun odwraca uwage
Bogunek towarzyszacych Planetnicy, a ksztalt jadowitego pajaka pozwala mu schwy-
ta¢ ja do swojej pajeczyny.

Dopiero w finale dramatu, gdy Hapun zostaje sam w sali tronowej i nikt mu si¢ nie
przeciwstawia, ujawnia swoje prawdziwe oblicze w takiej oto scenie konczacej utwor:
HAPUN: Nie ma nikogo? (...)?
— zostalem wigc ja sam — na niebioséw szczycie —....

(...) Hapun wyprostowuje si¢ — rosnie — wytgza — i dzwiga swe straszne, ponure skrzydia
przedpotopowego ptaka-gada. — Siada na tronie ».

Scena ta $wiadczy o tym, ze zgodnie z ideg Micinskiego moze Hapun doj$¢ do
wiadzy tylko, jesli nikt z ludzi mu si¢ nie sprzeciwi, nie musi stawac do otwartej walki.
Demon ten ma wtadzg tylko nad szara, pasywna masa ludzka. Dlatego posiada dwa wi-
zerunki. Jedno — groteskowo-$mieszne i drugie — przerazajace. W swoim pierwszym
obliczu nie wywotuje strachu, a wigc moze tatwo zyskiwac sobie osoby niepewne,
podatne i naiwne dusze. Poddajac si¢ woli Hapuna, ulegajac jego stowom, cztowiek
traci siebie, swa dusze, przestaje rozrdéznia¢ dobro i zto.

Tylko w momencie ostatecznego triumfu Hapun przyjmuje to oblicze, ktére ma
sia¢ strach, groze, w tym momencie jest juz wtadcg nie tylko ,,ludzkiego bagna”, lecz
catego $wiata, a by¢ moze to caty §wiat stat si¢ takim ,,bagnem”. Obraz Hapuna moze
by¢ tez traktowany jako obraz demona ktamstwa, bo wlasnie udawanie, oktamywynie
jest nie tylko gtowng bronia, lecz i podstawowg cechg tej postaci.

Przeciwstawi¢ si¢ Hapunowi mogliby bogowie poprzedni, lecz juz dawno utra-
cili swoja wladzg, tylko pozostawali w Patacu, o niczym nie decydujac. Olimp bo-
gow slowianskich przedstawiony zostat w dramacie zgodnie z pracami historycznymi
z poczatkow XIX wieku?!. Jednak juz Aleksander Briickner pod koniec XIX wieku
twierdzi, opowiadajac o wierze litewskich (czyli biatoruskich) plemion: ,,Olimpu
nie bylo; bogowie zyli w $wigtych lasach, w $wietych rzekach...”??. Micinski kieruje
si¢ wyobrazeniami z poczatkéw XIX wieku, archetypami mitologii antycznej i wy-
obrazeniami o zyciu bogoéw greckich.

Micinski buduje dla bogéw w Nocy rabinowej palac, ktory tworzg mgta i para,
co nasuwa mysl o jego nietrwatosci: ,,Patac z mgly i pary — podwoérko ubrane w kwia-
ty wszelakie. Srodek ztotem wypetiony, dach pertami nasadzany. Zamiast bramy
— tecza”?. Na wierzchotku tak zarysowanego ,,Olimpu” stowianskiego — stary bog
Pramzimas. Imi¢ to — jako boga przeznaczenia i losu najwyzszego w litewskim pan-
teonie — podajg Narbutt i Kraszewski*. Jest naczelnym bogiem w mitologii Battow,
a jego bliski odpowiednik u Stowian — to Perkun.

¥ Tamze, s. 62.

20 Tamze, s. 128.

2 T. Wréblewska, dz. cyt., s. 337.

2 A. Briickner, Dzieje kultury polskiej, T. 1: Od czaséw przedhistorycznych do . 1506, Krakow 1930, s. 643.

» T. Micinski, dz. cyt., s. 112.

2 Cyt. za: T. Wrdblewska, dz. cyt., s. 398; zob. tez: T. Narbutt, Dzieje starozytne narodu Litewskiego.
Xiega Pierwsza. Mytologia Litewska, Wilno 1835.
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Jednym ze stuzacych mu bozkow w Nocy rabinowej jest Licho. Nie jest przy-
padkiem to, ze Pramzimas wzywajac go nie moze dokladnie przypomnie¢ sobie jego
imienia: ,,Ej ty, Licho, Kaduk — Nieszto — czy jak ci tam — co stycha¢?”?. Nalezy za-
znaczy¢, ze wszystkie te trzy imiona mozna odnalez¢ w folklorze biatoruskim, jednak
stwory te 1 wygladajg inaczej, i funkcje petnig inne.

Licho we wschodniostowianskiej mitologii jest uosobieniem ztej doli, biedy, nieszczesé.
Wyobrazano go jako babe¢ o poteznym wzroscie, z jednym okiem. Mieszka Licho w starym
mtynie lub lesie, $pi na t6zku z ludzkich kosci... wszystkie zywe istoty, ktore spotka na swojej
drodze, Licho rozdziera na czesci i zjada®.

Kaduk — jedno z uosobien Czarta; nieczysty duch, ktory pojawa si¢ i szkodzi ludziom

tylko wtedy, gdy do niego odsytaja, i tylko w okreslonych momentach: o wschodzie stonca,
w potudnie i o potnocy?’.

W pracy Michata Federowskiego réwniez obecne sa wszystkie trzy postacie: ,,Li-
cho” oznacza drobnego czarta, niezbyt niebezpiecznego. ,,Kaduk” okreslony jest jako
nieszkodliwy bies w biatoruskim i polskim folklorze, ,,Nieszto” za$ jest eufemizmem dla
okre§lenia czarta i innych sit demonicznych?. Zdaniem Teresy Wroblewskiej, w dramacie
Micinskiego ,,Nieszto” oznacza ,,co$ obcego, dziwnego, nieznanego, jakies nie wiadomo
co™. W utworze Licho opisane jest jako stwor ,,z rogami, nogami indyczymi, fapouchy,
ciagnacy woltowg skore”. On pilnuje ludzi i donosi Pramzimasowi o wszystkim, co si¢
dzieje w ich $wiecie. Nawet w tak epizodycznej postaci Micinski nie rezygnuje z wypraco-
wanego modelu: syntezuje rézne wyobrazenia o drobnych duchach-czartach.

Jeszcze jedna posta¢ Olimpu slowianskiego w Nocy rabinowej — Rusawka.
W takiej wtasnie formie fonetycznej w niektorych gwarach biatoruskich odnotowat
jej nazwe Michat Federowski®!, rtowniez Czestaw Mitosz w Dolinie Issy wykorzystu-
je taka forme¢. Rusatka w folklorze biatoruskim wyobrazana jest jako mtoda, pickna
dziewczyna w wianku z wlosami blond lub zielonymi. Rusalki pilnuja pol, lasow i s
zwigzane z cyklem wegetacyjnym. Rusawka w dramacie Noc rabinowa nazywa ro-
$liny swoimi dzieémi, ktérych u Rusalek w wierzeniach nie byto. Prosby Rusawki do
Pramzimasa sg absurdalne i niewykonalne: chce ona, by ludzie przestali zbiera¢ zboza
z pol, nie kosili trawy i nie midcili ziarna®?. Nawet Pramzimas nie traktuje jej powaz-
nie i dlatego Licho wykazuje swoje niezadowolenie.

Staremu Pramzimasowi Licho u§wiadamia, ze od dawna juz nie rzadzi $wiatem.
Jest to $wiadectwo potrzeby nowej religii, nowego porzadku §wiata, ktory nie funkcjo-
nuje juz w starym schemacie, a w obecnym porzadku brakuje harmonii. Rozdrazniony

» T. Micinski, dz. cyt., s. 112.

% «Jlixa - 8a jcxooHecnassmckail mipanoeii — yeacabnente 3710t 007, 20pa, HAUUACUS. YAJIANACS J
vlena03e 6advl 6sn1i3HA2A PocmY, 3 A0HbIM 80KaM. JKblee niixa § cmapoim maviHe abo § nece, chip
HA NIOHKY 3 4ANA6e4bIX KACUell... Yce CYCMPIUHbLA Hblebis icmomul Jlixa paspoiéae Ha 4acmki i
3’a0ae». (Kosanmb, V1. HaponHbla yaynenHi, maBep’i i mpbikMeTsl: [JaBefHiK Ha yCXOnHecma-
BsIHCKait Migasorii, fomens 1995, c. 97.)

¥ «Kadyx - aowno 3 ysacabnennsy Hopma; Hauvicyik, AKi 3 Ayngeuya i wxo03iup n1003IM MonvKi
maodvl, Kani 0a 520 AOCLIIAIOUY, | MOMVKI J NAJHLIS MOMAHMBL: NPbL JcX003e COHUA, AnoyoHi i
anoyHauwvt» (KoBais, Y.L, dz. cyt., . 75).

% Zob. T. Wroblewska, dz. cyt., s. 398.

» Tamze, s. 398.

0 T. Micinski, dz. cyt., s. 112.

3t Zob. T. Wrdblewska, dz. cyt., s. 400.

2 T. Micinski, dz. cyt., s. 113.
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1 zniechecony stary bog rezygnuje z tronu na rzecz corki, nazwanej przez Micinskiego
Perkunatele-Gromownica. Podobng bogini¢ odnajdujemy w religii Baltéw: Gromow-
nice Perkunatelg — matke i zon¢ Perkunasa.

U Stowian Poludniowych isnialy wyobrazenia o Letnicach-Gromownicach, na
ktorych czes¢ u Czechow i Stowakow odbywaly sie $wieta 1 marca®. Istniato tez
ogodlnostowianskie okreslenie — Pierunica — wymiennie z okre§leniami regionalny-
mi: Letnica, Gromownica, Melania, carewna Mohnija [,,btyskawica”]**. Perkunatele
w Nocy rabinowej pragnie dla wszystkich wolnosci, zwycigstwa dobra, chce zaprowa-
dzi¢ pokoj tak w swiecie ludzkim, jak 1 wsrod bogow, lecz jest samotna w tej walce.
Epitet, ktory nadaje jej Micinski, w mitologii biatoruskiej przypisywany jest bogini
lata, zonie Peruna, ktorg wyobrazano jako tadng, okazata kobiete, z glowa udekorowa-
ng dojrzatymi ktosami zboza, w r¢kach trzymajacg owoce®, bedace znakiem obfitosci
ziemi 1 symbolem nadziei na szczodre plony. W wygladzie tej bohaterki u Micinskie-
go zostajg podkreslone inne cechy, co w efekcie stwarza zupetie nowy obraz:

Perkunatele, w ptaszczu obszernym — promienny diadem — wlosy diugie nad czotem rozdzie-
lone — twarz surowa, z piorunem w dloni, stopy w oblokach — gwiazda na jej ramionach Isni*s.

Warto zatrzyma¢ uwagg na jej stroju, gdyz w rozmowie Pramzimasa i Perkuna-
tele jest on podkreslany jako §wiadectwo nadchodzacych zmian. Perkunatele trzyma
w reku kwitnacg gataz drzewa mitosci (symbol mitosierdzia i nadziei).

PRAMZIMAS: Od dawna czuje w tobie ducha nowinek. Nie jeste$ juz nawet boginig.
Twoj strdj jest wyzwolony z praw niebianskiej harmonii.

PERKUNATELE: Jest zimny od zamrozu — i jest wiosenny od tysiecy kwiatow ztotych,
liliowych, krasnych i bialych na runi zielonej

Jest peten skatl i ma piaszczyste cmentarze. L$ni gwiazdami nad rozpacznym wirem ba-
giennej ziemi.

Wyja mi wilki w zamieciach $nieznych — nuca mi stowiki w dzien Zwiastowania zycia
lepszego i odrodzen si¢ czasu®’.

Perkunatele przez opis swojego wygladu uwidacznia zwiazek z natura. Jest tak
zmienna i tak trwala, jak natura, zebrata wszystkie elementy natury i zjednoczyla je
w sobie w catos¢. Tylko taka posta¢ moze glosi¢ nowa religie, ktora ma moc, by przy-
nie$¢ do $wiata ludzi harmonig i szczeScie.

Imig tej postaci Micinski wziat od bogini battyckiej (Perkunatele — Zona Peruna),
a w wygladzie potaczyt stowianska bogini¢ lata Gromownice, hellenska Here z rogiem
w reku, funkcje samego Zeusa (trzyma w reku rowniez btyskawice) oraz chrzescijan-
ska troske o ludzi Bogurodzicy. Paralela pomiedzy Perkunatele i Bogurodzicg jest
kilkakrotnie sugerowana w dramacie. Cho¢by w stowach Pramzimasa, Perkunatele
i ropuchy Raupurze, ktora pocieszajac Perkunatele stwierdza ,,Moja Pani — nie martw

3 Zob. Mamepv Jlada. Boxecmesennoe podocnosue cnasan. HAsviueckuti nanmeorn | Ilpenucnosue,

CIIOBapHbIE CTaTby, Ioccapuit u koMmmentapuu [I. Jlynko, Mocksa 2004.

Por. TaBpuos [I., Epmakos C., Boeu cnassarckozo u pycckoeo ssviuecmea. Obujue npedcmasneHus,
2011, w: [Adres internetowy:] religionlib.org

> Benapycki panvknop: snybiknaneovis: y 2-x m.; T. 2, c. 358.

3 T. Micinski, dz. cyt., s. 116.

¥ Tamze,s. 117.
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si¢ — miata$ synka ito go zabili”*. Sama Perkunatele ujawnia swojg przynalezno$é
do chrzescijanstwa, gdy otrzymawszy wladz¢, wyjmuje ukrywany przedtem krzyz.
W jednej postaci miesci Micinski tyle sensow, by ukaza¢ mozliwos¢é nowej syntezy,
nowej wiary, nowego zycia, do ktérego wzywa Perkunatele.

Perkunatele towarzysza tez inni mieszkancy stowianskiego Olimpu. Na przyktad
Patelo, ktorego sam Micinski okresla jako ducha powietrza. Opiera si¢ na pracach
Narbutta i Kraszewskiego. Duch ten mogt przybieraé posta¢ ¢my nocnej ,,poteliszki”
1 wtedy oznaczat aniota $mierci:

Bog duchow powietrznych, nie jaki§ gatunek aniola wyzszego rzgdu. Inaczej miano go
zwaé Pateno, Potelo. Mial on swdj posag w wielkiej $wiatyni Romnowe, po prawej stronie
Perkuna (...). W mowie litewskiej Potatas znaczy toze $miertelne, mary, na ktérych umartych
nosza, katafalk, Bustum starozytne. Zapewne stosy, na ktérych palono ciala umartych, byty
pod opieka tego boga, skad on przewodzit dusz¢ umarta do pobytu w wiecznosci, Poteliszka,
u tutejszych wie$niakow znaczy motyla nocnego, Falena mori, pod ktoérego postacia, jak mnie-
maja, ukazuje si¢ 6w aniot $mierci, porywajacy dusze.

Dusza wzlatujaca z grobu na skrzydtach motyla, by¢ musiata godtem boga Patelo®.

W dramacie ta druga strona Patelo jest ujawniona przez Micinskiego, gdy spoty-
kamy go po raz drugi: ,,Wchodzi pogrzeb — patelo, aniot §mierci, pod postacig motyla
nocnego prowadzi na powozie mgliste widmo Ksigcia™. Wazne wiec byto dla autora,
by odbiorca dramatu doktadnie rozumial niuanse funkcji tego béstwa. Jako duch po-
wietrza uwalnia z rozkazu Perkunatele uwigzionych bohaterow (s. 119), za$ jako aniot
$mierci pierwszy zauwaza zblizajacego si¢ Rycerza (s. 125).

Jednak Zle to wrozy, gdy aniot Smierci probuje odczyta¢ znaki przysztosci. Opisuje
Patelo zblizajaca si¢ postac jako Rycerza w czarnej zbroi z pawim pidrem i 1$nigcymi pod-
kowami konia. Elementy jego stroju kojarzone moga by¢ przede wszystkim z Weselem
Stanistawa Wyspianskiego, tym bardziej, ze wystepujg naraz jako synteza wszystkich wro-
zacych szczgscie znakow w jednej postaci, a wige postaé ta ma by¢ absolutnym i nieprze-
zwycigzonym znakiem zmian na lepsze. Jednak oczy Perkunatele widza co$ zupelnie inne-
go: ,,nedzarza zasmolonego w sadzy kopaln podziemnych” z mtotem w re¢kach — nowego
cztowieka, niosacego spustoszenie niebiosom, zniszczenie wiary, nadziei i mitosci (!). Wy-
korzystuje tu Micinski odwieczne polaczenie najwazniejszych dla cztowieka poje¢. Tak
doktadnie odbywa si¢ w utworze Micinskiego niszczenie przez ,,nowego czlowieka” sym-
boli, ktore miaty si¢ sta¢ podstawami nowej religii: kolumna wiary, drzwi nadziei, drzewo
mitosci — krzyZz*'. Jego bron wiaze t¢ posta¢ z opisywanymi przez Aleksandra Briicknera
wierzeniami Stowian: poteznym miotem Perkun zburzyl wiezg, w ktorej byto uwiezione
stofice 1 wypuscil je w $wiat, by mogla przyjs¢ wiosna*>. W takim kontekscie bron, ktora
miata prowadzi¢ ku wolnosci, sieje $mier¢ i zniszczenie, torujac droge Hapunowi.

Nagromadzenie imion réznorodnych bogéw w tekscie jest tak duze, ze nie da
si¢ chyba wyliczy¢ wszystkich, chyba ze §ledzi¢ ich pojawianie si¢ strona po stronie,
jak to zrobita Wroblewska w komentarzu do Nocy rabinowej. Lecz i wtedy zagadka

3 Tamze, s. 118.

¥ Por. T. Narbutt, dz. cyt., s. 33-34.
0 T. Micinski, dz. cyt., s. 125.

4 Tamze, s. 127.

2 A. Briickner, dz. cyt., s. 643.
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pozostaje uzywanie przez Micinskiego niektorych imion bogow. Tak jest w przypadku
Maruny, o ktérej Wrdblewska pisze: ,,ani bogini, ani personifikacji §mierci o tym imie-
niu nie udato si¢ odnalez¢ w krggu mitow stowianskich i litewskich, a do nich jego
imi¢ odsyta™. Nastepnie badaczka przywotuje i nazwe ukrainskg ziela utatwiajace-
go $mier¢ konajacemu w meczarniach cztowiekowi, 1 przeprowadza paralele z takimi
imionami, jak polskie Marzanna, ukrainskie Mariena, Moriana, czeska Morana lub
Morena.

Skierujmy jednak uwage na folklor biatoruski, w ktérym to odnajdujemy bli-
skga tym boginiom Maren¢ — ,,uosobienie $mierci. Na poczatku sezonu rolniczego,
na Radunice¢ (Wielkanoc Zmartych), przebierano za babe snop stomy, ktory topiono
w pierwszej za wsig katuzy (...). Za dziatanie analogiczne topieniu M. mozna uwazaé
obrzedowy pochdéwek lub palenie lalki na $wigto Maslenicy (...)"*. Imig to bytoby
fonetycznie najblizsze Marunie z Nocy rabinowej. By¢ moze wigc zastyszal Micinski
na Polesiu legende o Marenie (mozliwe jest, ze i w formie regionalnej byta to Maruna)
lub obserwowat podobny zwyczaj topienia kukty ze stomy. Zwréci¢ uwage warto tez
na tre$¢ $§piewanej o niej piosenki, ktora Micinski wiacza do dramatu:

Na zamarztych gorach —
O he;j, gorach!

btadzi ksigzyc smutny,

btadzi ksigzyc smutny.

W czarnym jeziorze

roztgczylt pidra —

ujrzat w glebinie

core Dadzboga.

(...) na stu morzach — sinodotach
Zyje modra $mier¢ Maruna.

Mitosciwie kona stonce —
gwiazdy zegna — blogostawi —
modrowtosa $le Marung

do ciemnego nieszcze$¢ toza.

Zyje Maruna

w zamkach nad $wiatem —
runy jej ciemne,

harfa milczaca (...)*.

Z piosenki tej wylania si¢ nastepujgcy obraz Maruny. Jest to corka jednego z na-
czelnych bogéw — Dadzboga, mieszka w ciemnym jeziorze, z nakazu stonca i pod
opieka ksigzyca wychodzi, by sia¢ $mierc. Najblizszy jest temu opis innej bogini sto-
wianskiej, ktorg spotykamy w foklorze Potudniowych i Zachodnich Stowian: ,,Magu-
ra — corka Peruna, przepickna skrzydlata dziewica, ktora swoimi skrzydtami owiewa
walczacych wojownikow. Temu, kto zginat na polu walki, daje ona napi¢ si¢ ze swoje-
go kielicha w ksztalcie czaszki, caluje go i dusza wojownika odlatuje do Raju”*. Fan-

#T. Wréblewska, dz. cyt., s. 360.

* Benapyckas migpanoeisi: snypiknanedviunvt cnoyuix / C. Canbko, T. Bamopgina, V. Bacinesid i inu.,
Minck 2004, c. 305.
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tazja Micinskiego opiera¢ si¢ wigc musiata na znanych mu legendach pochodzacych
z roznych zrodel, a forma fonetyczna imienia mogla by¢ zwigzana zaré6wno z nazwa
ukrainskg ziela, jak przypuszcza Wroblewska, jak i z zastyszang przez niego legenda
0 postaci o takim imieniu.

* ok ok

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz Micinski tworczo wykorzystal mitologie sto-
wianska i baltycka. Podstawowa metoda tworzenia postaci w dramacie Noc rabinowa jest
synteza cech bogow religii poganskich z niezbednymi w fabule utworu cechami i funkcja-
mi. Potrafit autor z nagromadzenia elementow stworzy¢ obraz, ktory przy glebszej analizie
ujawnia gleboka wigz z religig ,,pradawng” i okazuje si¢ postacig organicznie dziatajaca
w §wiecie Nocy rabinowej. Podporzadkowat wszystko idei budowania ogdlnostowianskie-
go $wiatopogladu, odrodzenia ducha tradycji stowianskich i budowania nowego cztowieka
— aktywnego i wolnego, gleboko zakorzenionego w tradycji swojego narodu.

Mozna stwierdzié, iz planujac dramat, jak to sam Micinski okreslal, ktory bylby
»patriotyzmem laséw i zniczy”, zroédel, miejsc i skojarzen szuka nie w Polsce central-
nej, lecz na ,,kresach” wlasnie. Ide¢ duchowego odrodzenia czlowieka z konca XIX
wieku realizuje poprzez szukanie korzeni pogansko-litewskich w blizej nieokreslo-
nej puszczy litewskiej (nie mozemy doktadnie ustali¢ jej potozenia geograficznego)
i tworzac poprzez syntezg religii zarys wiary nowej, w ktora przerodzi¢ si¢ ma wiara
stara — symbolem owej metamorfozy jest Perkunatele. Nie bedac z urodzenia ,,kreso-
wiakiem”, ducha narodowego znajduje na ,,pograniczu”.

Omowione w artykule motywy i postacie nie wyczerpuja ani mitéw biatoruskich,
ani battyckich, ktore ztozyly si¢ na §wiat dramatu Noc rabinowa, wtopity si¢ w jego
leksyke i potaczyly w catos¢. Mowie o calosci, gdyz z postaci utworzonych przez
Micinskiego jako syntezy mitow réznych narodow zamieszkujacych Litwe (tu rozu-
miang jako stowianski kraj rozciagnigty mniej wigcej od Wilenszczyzny do Polesia
na wschodniej granicy Polski), z tych elementéw, wydawaloby si¢ mozaikowych, po-
wstaje czytelny obraz ,,wymarzonej”, idealnej harmonii, ktora nie zostata w dramacie
osiagnigta, lecz do ktorej Polak, by zachowac polsko$¢, ma dazy¢. Mozna to traktowac
jako tez twierdzenie bardziej ogolne: cztowiek, by zachowac swoje cztowieczenstwo,
ma podaza¢ w wyznaczanym przez bohatera dramatu kierunku.



