Agnieszka Czajkowska
(Czestochowa)

WOLYN, POLESIE, LITWA — CENTRUM SWIATA, KRESY OPOWIESCL
O PODROZACH 1 RYSUNKACH JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Historyczny Wolyn, a takze Polesie i Litwa, byly w doswiadczeniu egzystencjal-
nym Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ich dziewigtnastowiecznego mieszkanca, miej-
scem centralnym, skad podejmowat podréze, by konfrontowa¢ wlasne poczucie swoj-
skosci z obcymi krajobrazami i odmiennymi sposobami zycia. Od 1812 do 1860 roku,
kiedy to pisarz wyjezdza do Warszawy, potem Drezna i dalej na Potudnie i Zach6d
Europy, kolejne miejsca zwigzane z biografig pisarza to Romandw, Biata Podlaska,
Lublin, Swistocz, Wilno, Dothe, Omelno, Grodek, Druskienniki, Hubin i Zytomierz.
Wymienione nazwy oznaczaja realia zycia, gospodarowania, urodzin dzieci pisarza,
ale takze okreslone literackie zadania, powzigte przez osobowos¢, uformowang mys$le-
niem w kategoriach historii i nasycona poczuciem odpowiedzialno$ci za pozbawiong
instytucjonalnych fundamentéw narodowa substancje.

Obok tworzonych w tym czasie powiesci oraz rozleglej dziatalnoséci zbierac-
kiej, historycznej, edytorskiej oraz publicznej, na czas pobytu na Polesiu i Wolyniu
datowane sg rowniez rysunki Kraszewskiego, stanowiace efekt obserwacji wlasnego
srodowiska naturalnego i spotecznego, dokonywanych podczas licznych podrézy po
»SWojszczyznie”. Zachowalo si¢ ponad dziewi¢éset prac sporzadzonych przez pisarza,
w tym czg$¢ w archiwach za granica, w tym Instytutu Literatury im. Tarasa Szewczen-
ki Ukrainskiej Akademii Nauk w Kijowie. Nie wszystkie zostaly opublikowane, co
jest z pewnoscig zwigzane z ich niejednakowa, nie zawsze duza wartoscig artystyczng.

Kraszewski do swojej tworczosci plastycznej przywiazywal sporg wage, o czym
$wiadczg czeste adnotacje o wlasnym rysowaniu w korespondencji i na marginesie
wspomnien z podrozy. We Wspomnieniach Odessy, Jedysanu i Budzaku zaznacza: ,,To
pigkne i smakownie ozdobione miejsce zasilito znowu album podrdézny, ktéry z rado-
$cig widziatem coraz napehiajacy si¢ pamigtkami”', dajac wyrazny sygnat podwdjnej
aktywnosci deskrypcyjnej, przejawianej wobec ogladanych miejsc. Z rysowniczej pa-
sji zwierza si¢ tez rodzinie, o czym $wiadcza nierzadkie wzmianki w listach?. Wyko-
nywane na biezgco prace §wiadcza, po pierwsze, o przynaleznosci pisarza do okreslo-
nej formacji, bedacej efektem wszechstronnego dziewigtnastowiecznego ksztalcenia,
ale takze o wyraznym zamitowaniu Kraszewskiego do sztuk plastycznych. Wiadomo,
ze obok rysowania zajmowat si¢ on takze malarstwem olejnym oraz krytyka sztuki,
uprawiang w czasopismach i epistolografii, na przykltad w korespondencji kierowane;j
z Drezna do Walerego Eljasza-Radzikowskiego.

' J. I Kraszewski, Wspomnienia Odessy, Jedysanu i Budzaku, przypisami i postowiem opatrzyt

P. Hertz, Warszawa 1985, s. 34.

> Zob. np. list Jozefa Ignacego Kraszewskiego do babki, Anny Malskiej, pisany w Grédku dnia 17
pazdziernika 1843 roku, w: J. I. Kraszewski, Listy do rodziny 1820-1863. Czes¢ 1. W kraju, oprac.
W. Danek, Krakéw 1982, s. 114.
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Kontakty pisarza ze sztuka rozpoczety si¢ w 1834 roku, kiedy to, przebywajac
w Horodcu, w majatku Urbanowskich, pracowat nad katalogiem biblioteki i miat
mozno$¢ zapoznania si¢ z bogatg galerig malarstwa 1 innymi dzietami sztuki. Poznat
rowniez pracowni¢ malarza Januarego Suchodolskiego, a takze pobierat lekcje u por-
trecisty Bonawentury Dabrowskiego®. W latach pieédziesiatych, jak pisze autorka wy-
dania prac plastycznych Kraszewskiego — gromadzit i zbieral materialy do stownika
artystow polskich lkonotheki, a takze zbierat pamigtki narodowe z zamiarem utworze-
nia wlasnego muzeum. W 1855 roku ukonczyt seri¢ ponad stu pieédziesigciu rysun-
kow do whasnej ksigzki Sztuka u Stowian*. Wspottworzyt rowniez jako redaktor A4/-
bum Muzeum Narodowego w Rapperswylu, nad ktérego drukiem czuwal we Lwowie
w 1876 roku Agaton Giller.

Publikowane zwykle (i czgsto tworzone z takim zamiarem) jako ilustracje do
utworow literackich® rysunki Jozefa Ignacego Kraszewskiego w ocenie historykéw
sztuki nie przedstawiaja jednolitej wartosci artystycznej®. Czesto majg one charakter
bezposredniej notatki z natury albo wzoru do postaci ,,malowanej” w powiesci. Staja
si¢ rodzajem ilustracji do tekstu, ktoéry pretendowat do bycia swoistym reportazem
z rzeczywisto$ci — historycznej badz wspotczesnej. Poteguja wrazenie drobiazgowosci
obserwacji, czynionych przez Kraszewskiego-podroznika.

Pomingwszy historycznoliterackg $cisto$é, nakazujacg dokumentowaé kazdy
przejaw tworczej i egzystencjalnej aktywnosci przedmiotu badan’, wypada ujmowacé
pozostatosci ikonograficzne Kraszewskiego zarowno w porzadku ,reprezentacyj-
nym”, postugujacym si¢ kategoria realizmu, jak i w trybie narzuconym przez metali-
teracka Swiadomos$¢ pisarza, z definicji uformowang przez romantycznie pojmowany
historyzm. Pierwszy zakres zagadnien zwigzany jest z problematyka dziewigtnasto-
wiecznej mimetycznosci, a $cislej — z jej stworzonym przez romantykéw wariantem,
ktéry na gruncie poezji odwzorowywanie zastapit kreacja. ,,Prawdziwy” wyglad rze-
czywisto$ci okazywat si¢ bowiem nie tyle efektem klasycznego wyksztatcenia, zna-
jomosci wzordéw czy sprawnego oka, co raczej konsekwencja wiaczenia w proces po-
znawczy pozostatych zmystow 1 ,,czucia”. Drugi zakres problemow taczy si¢ Scisle
z wyksztatcong w I polowie XIX wieku teorig poznania, ktorej] waznym elementem
byta §wiadomo$¢ dziejacej si¢ historii i rola w niej narodu oraz pojedynczych jedno-
stek. Romantyczne odkrycie ruin, §ladow i pamiatek po ubieglych epokach, interpre-
towanych w kategoriach cywilizacyjnych i narodowych, bylo elementarnym postula-
tem budowanej w sytuacji porozbiorowej zbiorowej tozsamosci. Wobec braku lub tez
marionetkowego charakteru instytucji panstwowych rolg spoiwa kulturalnego w du-
zym stopniu spetniaty sztuki pigkne.

*  Zob. H. Kicianka, Tworczo$¢ plastyczna Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Krakow 1985, s. 6.

* H. Kicianka, dz. cyt,, s. 6.

Zob. ]. 1. Kraszewski, Wspomnienia Wolynia, Polesie i Litwy, przygotowal do druku i wstepem po-

przedzil S. Burkot, Warszawa 1985; J. I. Kraszewski, Wspomnienia Odessy, Jedysanu i Bud zaku.

Dziennik przejazdzki w roku 1843 od 22 czerwca do 11 wrzesnia, przypisami i postowiem opatrzyt

P. Hertz, Warszawa 1985.

¢ Zob. H. Kicianka, dz. cyt., s. 14.

7 W tym miejscu warto przypomnie¢ inicjatywe wydawnicza Ministerstwa Kultury i Sztuki, doku-
mentujacy ukrainskie materialy zrodlowe, dotyczace J. I. Kraszewskiego, zob. W. Wasytenko, Jozef
Ignacy Kraszewski. Zapomniane, nieznane. (Ukraitiskie materiaty Zrédlowe), Warszawa 1999.
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Reprezentacja rzeczywistosci, uprawiana w powiesciach przez Kraszewskiego,
miala oczywisty zwiazek z prowadzonymi w XIX wieku sporami o literature. Zwraca
na ten fakt uwage Stanistaw Burkot, wskazujac na konieczno$¢ dopelnienia naszego
pojmowania krytyki literackiej doby romantyzmu o wypowiedzi na temat pozycji po-
wiesci w pierwszej potowie XIX?8, realizujgcej zadania poznawcze zarowno w zakre-
sie wspotczesnym, obyczajowym, jak i zawracajacej si¢ ku historycznej przeszlosci.
Swiadomos¢ dziejacych sie zdarzen, wplywajaca na postawy estetyczne w tamtym
czasie, wspoltworzyta gatunkowy rejestr romantyczny. Obok przedlistopadowych
powiesci poetyckich, a takze uprawianych na emigracji form dramatycznych i lirycz-
nych, znalazty si¢ w nim, interesujace w tym miejscu, powiesciowe narracje fabularne
w swych rozmaitych odmianach, podr6z oraz drobne wypowiedzi literackie, wypet-
niajace swoje okreslone czasem i ,,poetyka sformulowang” powinnosci.

Odwotujac si¢ do rezultatéw badan przeprowadzonych przed laty przez Jozefa
Bachorza, nalezy w tym miejscu przypomnie¢ teori¢ genologiczna, zorientowang na
kategori¢ obrazka i zwigzany z nig postulat ,,flamandzkiego malowania”, ktory od-
zwierciedlat tylez swoistosci literackiego gatunku, co i okreslone mozliwosci pojmo-
wania przez pisarstwo XIX wieku, tym samym i Kraszewskiego, idei korespondencji
sztuk. O tym, ze nie miala ona wiele wspolnego z dwudziestowiecznym jej rozumie-
niem, przekonuje Jozef Bachorz, piszac: ,,Blizsze wejrzenie w teksty (np. Kraszew-
skiego) pozwala stwierdzi¢, ze terminologia malarska nie dowodzi jednakze sktonno-
sci korespondencyjnych™.

Wypowiedzi samego pisarza, zwlaszcza notowane na marginesach relacji z podro-
zy, stanowig jednak dowdd na poczucie swoistej ,,przektadalnosci” obrazow na jezyk
literatury. Wyraza je Kraszewski na przyktad podczas wedrowek po Europie Zachodniej:
,»Ze szkot niemieckich i flamandzkiej ledwie co$ uderzajacego si¢ znajdzie, nizszos¢ ich
ogblna obok wloskich wydatnieje, poezja z epopei schodzi w nich na przedmiescio-
wa sielanke”!?. Uzywanie literackich kategorii genologicznych dla okreslenia wartosci
poszczegdlnych szkot malarskich wydaje sie przyktadem na odczuwang przez pisarza
jednos$¢ sztuki, traktowanej jako catos¢. Tego typu uwagi pojawiajg si¢ rowniez w meta-
literackich Gawedach o literaturze i sztuce: ,,Pejzaz, nawet wprost z natury wzigty, nie
jest kopig chtodng, ale moze by¢ utworem i poematem”!!. Poezja w rozumieniu Kra-
szewskiego jest tutaj synonimem wilasciwego, romantycznego poznania, ktére w naturze
pozwalato zobaczy¢ zywa 1 tworczg istotg, a przed malarzem stawiato zadania natury
hermeneutycznej, pokrewne tym, realizowanym przez dzieta literatury przedlistopado-
wej. Pisze Waldemar Okon o korespondencji sztuk w wieku XIX: ,,Korespondencje po-
miedzy sztukami wynikaty zatem z duchowego charakteru wszelkiej sztuki, zaloZenia
wspolnych Zrodet inspiracji oraz podobnych celow, do jakich sztuki powinny dazy¢”!2.

8 Zob. S. Burkot, O krytyce literackiej w okresie romantyzmu, w: tenze, Uwiktani w historie. Szkice
o literaturze, autorach i utworach z XIX i XX wieku, Krakow 2008, s. 35.

° ]. BachOrz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstanio-

wym 1831-1863, Gdansk 1972, s. 43.

J. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy 1858-1864, t. 11, przypisami i postowiem opatrzyl P. Hertz, War-

szawa 1977, s. 289.

1. 1. Kraszewski, Gawedy o literaturze i sztuce, Lwow 1866, s. 219.

W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wieku. Wybrane

zagadnienia, Wroctaw 1992, s. 20.
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Plastyczne instrumentarium pojgciowe bylo czgsto wykorzystywane przez dzie-
wigtnastowiecznych rzecznikow realizmu, takze przez autora Ulany. Kategoria ta,
wprowadzona do romantycznej refleksji krytycznej przez Maurycego Mochnackiego,
faczyla sie¢ w jego programowych wypowiedziach z rzezbg. Interpretacja wczesnych
utworoOw Adama Mickiewicza, Seweryna Goszczynskiego i Antoniego Malczew-
skiego pozwalata takze na poréwnania z dzietami Rembrandta i van Dycka, a proces
tworzenia obrazéw przesztosci opisywata przy pomocy narzedzi plastycznych — farb,
»~malownictwa”, ,,ciagéw pedzla”. Realizm poetycki — jak go definiowat romantyczny
krytyk — taczyt w sobie ide¢ historii z materialnym ksztattem dawnego Zycia, przywo-
tywatl uczucie nieskonczonos$ci, by nada¢ mu dotykalng, zmystowa barwg. Pozwalat na
reprezentacje przesztosci narodu, widziang poprzez pryzmat jego historycznych loséw
1 ujawniajaca jego autentyzm — duchows istot¢. ,,Historyzm romantyczny — pisze Ma-
ria Zmigrodzka — byl bowiem najzyzniejsza gleba realistycznych tendencji epoki”'3.

W $wiadomosci Kraszewskiego pojecia plastyczne oznaczaly specyficzng tech-
nike narracji, ktéra nastawiona byta na ,,odmalowanie” rzeczywistosci, z uwzgled-
nieniem szczegdtdéw, przynaleznych tak przeszlosci (stad dokumentaryzm powiesci
historycznych), jak terazniejszosci.

Przywotany tutaj obrazek, jako gatunek literacki, posiada swoja geneze, ktora
tylez wyrasta z korzeni literatury klasycystycznej, co stanowi polemikg z nadrzedna
w XVIII wieku teorig nasladownictwa natury. Wykorzystywany przez ,,maty realizm”
migdzypowstaniowej literatury krajowej, nie wpracowat rygorystycznej poetyki sfor-
mutowanej, dlatego Jozef Bachorz mowi o grupie gatunkowej'* utworow, w zasadzie
nie operujacych fabula, zorientowanych na prezentacje rzeczywistosci w atmosferze
poufatosdci autora z czytelnikiem. Uzycie kategorii literackiej w odniesieniu do rysun-
koéw, tworzonych przez pisarza, nie moze posiada¢ rangi kwalifikujacej, bowiem gatu-
nek ten ma w swojej strukturze zatozenie skoniczonosci, co nie musi jednak oznaczac
»wykonczenia”. Wszak zamiennikiem nazwy jest stowo szkic, z natury prowizorycz-
ny. Wskaznikiem znaczenia pisanych proza obrazkéw jest przede wszystkim tytut,
odsylajacy do wybranego, sprawdzalnego geograficznie fragmentu rzeczywistosci.

Rysunki Kraszewskiego nie posiadaja natomiast sygnatléw odautorskiej, komen-
tujacej interwencji — sg ,,otwarte” w sensie kompozycyjnym (nie stanowig cyklu)
i pozbawione elementow, pozwalajacych na wyodrebnienie ich z tla. Pojawiajg si¢ na
kartach bez zapowiedzi (rzadko sg zatytulowane, na niektérych zaznaczono date po-
wstania), sprawiaja wrazenie tworzonych pod wplywem impulsu, ,,na goraco”. By¢
moze dzigki temu brakowi zakotwiczenia w autentycznej, fizycznej przestrzeni sg
mniej podatne na przypisanie do ,,przyziemnego” porzadku i umozliwiaja podjecie
swobodniejszych dziatan interpretacyjnych. Dajg tez szans¢ na zobaczenie Kraszew-
skiego w perspektywie wigzacej postulat opisowej kameralistyki z wielkim planem
dziejow, podczas kiedy ideowe zaplecze polskich obrazkéw nie oznaczato, jak pisze
Bachorz, wymiaru refleksji wyznaczonego przez antykwaryzm Scotta czy realizm
Balzaca. Przywotani pisarze w swoim ,,porzadkowaniu” §wiata dostrzegali miejsce

1> M. Zmigrodzka, Romantyzm - historyzm — realizm, w: Problemy literatury polskiego romantyzmu,
Seria 3.

14 Zob. J. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozg w okresie migdzypo-
wstaniowym, Gdansk 1972, s. 14.
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dla wyrazenia wielkiej idei historycznego rozwoju. Nieuschematyzowane ,,wyglady”
rzeczywistosci w ich dzietach stawaty si¢ odwzorowaniem dziejowych prawidet, ktore
w literaturze polskiej formutowata wielka poezja i towarzyszaca jej krytyka.

Kraszewski — pisze Bachorz — w swoich drobnych utworach narracyjnych po-
przestawatl na wiernym kopiowaniu powierzchni i zaspokojeniu niewielkich potrzeb
estetycznych demokratyzujacego si¢ odbiorcy sztuki w kraju'®. Odpowiadat na hory-
zont oczekiwan wyznaczony raczej przez czytelnika gawed, niz tego, ktorego wirtu-
alnie konstruowali poeci emigracyjni. Natomiast pozostawione przez pisarza rysunki,
z racji swojego ,,niedokonczenia” i decyzji o niepublikowaniu (zapewne z powodu
swojej prywatnosci, a takze wyczucia artystycznego ich autora) , niepoznane przez
romantycznego czytelnika, sitg rzeczy mowia dopiero do dzisiejszego odbiorcy.

Naturalnym kontekstem dla nich, obok konotacji literacko-obrazkowych, sg rela-
cje z podrozy Kraszewskiego. Pisarz podejmowal wojaze, wpisujac si¢ we wspotcze-
sny sobie sposob zycia. Dziewigtnastowieczne wedrowki, odbywane w kraju i poza
jego granicami, zamierzone jako lekcje historii i kultury Europy oraz te wymuszone
przez okolicznosci polityczne (zestania, pobyty na emigracji), stawaty si¢ okazja do
zapisu i utrwalenia ogladanych widokow, ktore tylez thumaczyty wspotczesnosé, co
wydawaty si¢ efektem dzialania sit historii. W swoich wojazach dziewigtnastowieczni
archeologowie i folklory$ci, muzycy, pisarze i malarze, ulegali romantycznej modzie,
jednoczesnie speliajac powinno$¢ wobec wlasnego narodu. Poszukiwali specyficz-
nych cech kultury i krajobrazéw obczyzny 1 ,,swojszczyzny”. Dzigki pozostawionym
przez siebie §wiadectwom pozwalali czytelnikom ,,uznaé si¢ w jestestwie swoim”.
Spotkania z tym, co obce, dawaty podroéznikom okazj¢ do rekonstrukcji i utwierdzenia
we wlasnym poczuciu toZzsamoSci, a postrzegana w romantyczny sposob swojszczy-
zna odkrywata przed nimi poktady nieznanych dotad warto$ci.

Relacje z wedrdwek, zorientowane na faktografi¢ i reporterska dociekliwos$é, tyl-
ko pozornie zaprzeczaty kreacyjnemu charakterowi romantycznej mimetycznosci, kto-
ra opis budowata na nieobecnosci i oddaleniu od przedmiotu, a takze — jak zapewnia
przy wykorzystaniu kategorii fenomenologicznych Wiestaw Grabowski — ,,wydrazata
$wiat poetycki z ‘wyraznego przedmiotu na wyraznym miejscu‘”®, Uprawiane we
wspomnieniach z podrozy ,,widzenie” oznaczato bowiem kontekst porzadku naddane-
go, ideowego i estetycznego wyposazenia, ktére modyfikowato przedmiot obserwacji
1 wpisywato go w istniejagce w §wiadomosci epistemologiczne kategorie. Romantycy
zwiedzali Troj¢ po uprzedniej lekturze Iliady; ogladajac Europg, mieli w pamigci jej
literackie kreacje; podrozujac po wlasnym kraju, doznawali wtajemniczenia w znang
z uniwersyteckich wyktadow i dziet w rodzaju Spiewow historycznych Juliana Ursyna
Niemcewicza, narodowg przesziosé.

Dokumentem tak uformowanej wrazliwo$ci sa Wspomnienia Wotynia, Polesia
i Litwy. Procz biezacych obserwacji zawierajg one informacje natury historycznej i et-
nograficznej, ktére byly wynikiem studiow i obserwacji, zgromadzonych przez Kra-
szewskiego. Takze Kartki z podrozy, dokumentujace pobyt pisarza w Europie Zachod-
niej, jak ijego wspomnienia z wyprawy do Odessy, maja w duzym stopniu charakter
erudycyjny. Obok zapisu bezposrednich wrazen zawieraja wiadomosci, §wiadczace

5 1. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. .., s. 46.
16 'W. Grabowski, Sprawy obrazowania w liryce Stowackiego, ,Pamigtnik Literacki” 1964, z. 1, s. 70.
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0 wczesniejszym, lekturowym przygotowaniu autora. Jednak pozostajg tez §wiadec-
twem rozczarowania, ktore wynikalo ze zderzenia wyobrazen o kulturze zachodnio-
europejskiej z jej rzeczywistym ksztattem. Na marginesie wspomnien Kraszewskiego
z Wenecji pojawia si¢ uwaga:
Zawdd ten byt tez skutkiem poréwnania widziadet fantazji z rzeczywistoscia, zawsze od niej
drobniejsza i mniej §wietna... Pdzniej obrazy marzen si¢ zacieraja, a to, co si¢ widzi w miare,
jak tamto znika, wyrasta i zywiej uczu¢ si¢ daje. Kto dlugo marzyl o czyms, zawsze doswiad-

cza w pierwszej chwili tego bole$nego odczarowania; sita mysli bowiem wigcej tworzy, nizeli
rzeczywisto$¢ da¢ moze'’.

Europa Zachodnia jest ogladana przez pisarza w konfrontacji z pielggnowany-
mi od dawna wyobrazeniami oraz z pamig¢cig o wczesniej poznanych i opisanych ro-
dzimych krajobrazach. Dlatego tez w Kartkach z podrozy pisarz dokumentuje swoje
poczucie obcosci, ktore stara si¢ zaghiszy¢ merytorycznym przygotowaniem do zwie-
dzania muzedéw, zabytkéw 1 zwyktych ulic znanych miast. Zwiedzajac Wiochy, Niem-
cy, Francje¢ utwierdza si¢ Kraszewski w przekonaniu o swojej mentalnej przynalezno-
$ci do ojczystych krajobrazow i wspottworzacych je ludzi, a takze do wpisanego w nie
$wiata warto$ci. Spotkanie z tym, co nowe i obce, pozwolilo pisarzowi na powtor-
ng identyfikacje ze znanym i oswojonym. Podr6z po Europie Zachodniej okazata si¢
w rzeczywisto$ci powrotem do wezesniejszych wojazy, odbywanych po historycznym
Wotyniu, Polesiu i Litwie.

Efektem dziewigtnastowiecznych wypraw krajoznawczych byly, oprocz literatu-
ry realizujacej gatunkowa forme podrozy, takze publikowane zbiory rysunkow. Zapo-
czatkowala je dzialalno$¢ o$wieceniowych wedrowcow, takich jak na przyktad Zyg-
munt Vogel, z inicjatywy krdla Stanistawa Augusta Poniatowskiego dokumentujacy
widoki Rzeczypospolitej czy wyprzedzajacy romantyzm Zorian Dotega Chodakowski,
poszukujacy stowianskich starozytnosci. Przyktadem artysty realizujacego spoteczne
zamoOwienie epoki polistopadowej na zbior rysunkdow jest Napoleon Orda. Podobnie
jak Kraszewski absolwent gimnazjum w Swistoczy, urodzony w 1807 roku, stanowi
wzor tworcy, ktory, wyposazony w malarskie akcesoria, $wiadomie 1 systematycznie
wedrowal po wschodnich ziemiach dawnej Rzeczypospolitej. Odtwarzat ich ,,wido-
ki historyczne” z intencja dokumentowania polskich pozostatosci cywilizacyjnych,
ocalatych spod presji dziatania historii i polityki. Swoj Album widokow historycznych
Polski, w o§miu seriach gromadzacy 260 plansz litograficznych — portretow miejsc,
dedykowat rodakom. W ten sposéb utwierdzat ich w narodowej tozsamosci i krzepit
W czasie utraty panstwowej niepodlegtosci.

W swojej tworczosci Orda taczyl pamigé o ,kraju lat dziecinnych” z obrazem
wielkiej historii; malarski szczegdt wigzat z wizja dziejow; jednostke zakorzeniong
w krajobrazie porownywat z architektonicznym znakiem okreslonej cywilizacji; ro-
dzinny, powiatowy cykl biografii okreslal w kategoriach narodowego wymiaru trwa-
nia. Interesowaly go zwlaszcza monumentalne pamiatki polskiej historii — postacie
ludzkie bywaly dorysowywane przez litograféw (,,poprawial” w ten sposob jego ry-
sunki cho¢by Maksymilian Fajans). ,,Uwazal zapewne — pisze o jego tworczosci Tade-

17 1. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy 1858-1864, t. 1, przypisami i postowiem opatrzyl P. Hertz, War-
szawa 1977, s. 69.
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usz Chrzanowski — ze cztowiek czy jego pojazd szybko znikajg z planu, nie pozosta-
wiajac wyrazniejszych §ladow obecno$ci”'®. Tworzac plastyczne pamiatki ogladanych
przez siebie miejsc, wpisywal si¢ Orda w 6wczesng praktyke podrozowania i pozosta-
wat bliski swoim wspotczesnym:

Kraszewski w [...] przychylny sposob wspieral zainteresowania Ordy. Znajdowat dla niego
stowa zachety i uznania. [...] Jeden z pierwszych wydrukowanych u Fajansa Albumow..., Orda
podarowat Kraszewskiemu ze stowami wdzigcznos$ci i powazania, a ten w liScie wysoko oce-
niat jego poczucie smaku w odtwarzaniu krajobrazu architektonicznego'.

Podréznicze zainteresowania Jozefa Ignacego Kraszewskiego wynikaly z odmien-
nych, niz reprezentowane przez Ordg, pobudek. Dla autora Ulany rozumienie historii ozna-
czato przede wszystkim dokumentowanie jej detalicznego wymiaru. Procz architektury in-
teresowali go ludzie, ktorych portretowat w utworach narracyjnych oraz w swoich podroz-
nych wspomnieniach. Kompletowat w powiesciach wspotczesnych i historycznych typy
szlacheckie, Zydow, chtopdw, magnatow, dostojnikow panstwowych, mieszczan i ksiezy.

Dokonywane podczas wedrowek obserwacje pozostawaly zgodne z zamito-
waniem autora do zbieractwa — skladaly si¢ na obszerne archiwum krajobrazéw
z uwzglednionymi na ich tle pojedynczymi elementami architektury szlacheckich
za$ciankow, chiopskich chat, przydroznych karczm, kapliczek; mijanych po drodze
przypadkowych przechodniow i znajomych mieszkancéw dwordw, wreszcie ogrodow,
drzew iinnych elementdw ojczystej przyrody. Efekty podrézy zgodne byly z prze-
konaniem, wyrazanym przez Seweryna Goszczynskiego, ktore zamiescit Kraszewski
w redagowanym przez siebie A/bumie Muzeum Narodowego w Rapperswylu:

[...] kazda niemal jej stopa przeorana jest pracg i trudem wiekowych pokolen, zroszona ich
potem i krwia, ugwiezdzona, ze tak powiem, wspomnieniami walk o $wigte prawa czlowieka
i narodu, ze wedhug stow papieza, ktorego proszono o relikwie dla Polski, kazda gar$¢ jej ziemi
$cisnigta w reku, krwia prysnie, jednem slowem jest najwymowniej poetyczna dla tego, ze
przeszly po niej wieki i pokolenia, w mitosci Boga i blizniego i w ofierze czystej i wytloczyty
na jej duchu niezatarte §lady swojego przejscia®.

Ziemia rodzinna i zamieszkujacy ja lud okazujg si¢ dla poety znakiem historii narodu,
arolg tworczosci literackiej jest odczytanie przekazu, zapisanego w krajobrazach i ,.fizjo-
logiach™?!. U Kraszewskiego prezentacja postaci czesto ma charakter demitologizujacy
czy wrecz satyryczny — tak si¢ dzieje na przyktad w szkicu literacko — lekarskim, po§wig-
conym Druskiennikom?, Obrazach z zZycia i podrézy czy w powiesciach takich jak Latar-
nia czarnoksieska. W 11 potowie XIX wieku malowanie typdw wzietych z historii narodu
czy z bezposrednich obserwacji stato si¢ powszechna praktyka, uprawiang przez malarzy
krajowych (F. Peczarski, F. Kostrzewski, A. Grabowski, L. Kunicki, A. Kozakiewicz, H.

18 T. Chrzanowski, Album widokoéw historycznych Polski przez Napoleona Orde, Gdansk 1991, s. 12.

1 Napoleon Orda (1807-1883). Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej poswigconej 200.
Rocznicy urodzin artysty. Brzes¢, 29 pazdziernika 2007, Brzes¢ 2007, s. 25.

2 Album Muzeum Narodowego w Rapperswylu. Rok 1876, pod red. ]. I. Kraszewskiego, Lwow 1876, s. 5.

! Pisze o tym Michatl Grabowski w swojej rozprawie, zatytutowanej Literatura romansu w Polsce (cz.
I), w: tenze, Wybor pisma krytycznych, wybral, opracowal i wstepem opatrzyt A. Wasko, Krakow
2005, s. 123.

22 Zob. ]. I Kraszewski, Druskienniki. Szkic literacko-lekarski, przez J. I. Kraszewskiego i K. Wolfgan-
ga, t. I, z dwiema rycinami, Wilno 1848, s. 102, J. I. Kraszewski, Obrazy z zycia i podrézy z dwiema
rycinami, Wilno 1842, t. I, s. 148 i nast.
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Pillati)* w imi¢ przechowania na przyszto$¢ obserwowanego na biezgco zycia narodowe-
go, a takze w wyniku przekonania o przejgciu przez malarstwo krajowe zadan pelionych
do potowy XIX wieku przez poezj¢. W 1869 roku dokumentowat ten stan rzeczy Kraszew-
ski, piszac: ,,Zycie przeszto z papieru na ptotno, moze dlatego, Ze na nim zrozumialym
catemu $wiatu wypisuje si¢ jezykiem, nie przestajgc by¢ narodowym’.

Stawiajgc dzi$ pytanie o znaczenie rysunkéw tworcy Starej basni, jego szkicow,
fragmentarycznie i z czestg intencja karykatury kopiujacych rzeczywistosc, trzeba pa-
mietac o ich specyficznej wartosci artystycznej: ,,Kraszewski, ktory przez cate zycie
rysowat i malowat, zdawat sobie sprawe z braku wigkszego talentu i sam, jako krytyk
i teoretyk sztuki, wtasciwie ocenial poziom swoich prac”®. Ze wzgledu na ich szki-
cowy 1 prywatny charakter Mieczystaw Wallis pisat o Kraszewskim (umieszczajac go
obok Stowackiego) jako o przedstawicielu ,,ciekawej grupy malarzy dyletantow, upra-
wiajacych malarstwo na marginesie swej tworczosci literackiej”.

Myslac o rysunkach warto rowniez wzig¢ pod uwage kondycje wspolczesnego
odbiorcy, znuzonego wielkimi syntezami, oswojonego z rozmaitymi ,,koncami histo-
rii”, atakowanego nieustannie nadmiarem obrazkowej informacji. Mozna tez pamigtaé
o intelektualnym zapleczu wspotczesnych badan historycznych, ktore w swoim post-
modernistycznym wydaniu zakladaja catkiem odmienne, nie tylko od dziewig¢tnasto-
wiecznego, ale i od catkiem niedawnego, rozumienie przesztosci i mozliwosci jej re-
prezentacji. Pisze Hayden White:

Jestesmy od ,,przesztosci” oddzieleni pewnego rodzaju przeskokiem lub tez radykalng zmiana,
ktora zainaugurowata nowy porzadek historycznego istnienia. Nastapita jakosciowa transfor-
macja czegos$, o czym zwykliSmy mysle¢ jako o wydarzeniu ,historycznym”. [...] Owo poczu-
cie nieciggtosci pomiedzy nasza nowoczesnoscig a innymi, poprzedzajacymi jg, nowoczesno-
Sciami, prowadzi do dewaluacji kazdej uprzedniej przesztosci. Jesli roznica migedzy bezposred-
nia przesztoscia a bardziej odlegltymi okresami historii wydaje si¢ wigksza niz jakiekolwiek
miedzy nimi podobienstwa, wowczas owa odlegla przeszto$¢ — wszystko, co wydarzyto si¢
przed naszym wiekiem — moze stac si¢ po prostu zbiorem osobliwosci i kolektybiow. Tak poje-
te wydarzenia mozna wyrwac z ich historycznego kontekstu i umiesci¢ w jakiejkolwiek repre-
zentacji historii nie tyle jako dokumenty, relikty, monumenty, lub inne tego rodzaju wskazniki,
ile jako wylacznie wirtualne obiekty przesztosci lub obiekty wirtualnej przesztosci®'.

Wspdtczesna swiadomos¢ historyczna okazuje si¢ nie tylko nieciggla, ale i pozwala
na dowolne umiejscawianie $ladéw przesztosci w osobliwych, przypadkowych nieraz po-
rzadkach. Z pewnoscig nie sg to fundamenty zrodzone z idei catosci, ktora chciataby ogar-
ngé swym zasiegiem rzeczywisto$¢, rowniez miniong. Nie sg to takze zasady wygenerowa-
ne z odgdrnie ustanowionej substancji podmiotu, ktory, oprocz osobistego doswiadczenia,
ogotocony zostat z kryteriow pozwalajacych na uchwycenie go w okreslonych granicach
epistemologicznych. W tej sytuacji przesztos¢, docierajagca w postaci roznego rodzaju $la-
dow, nie staje si¢ przedmiotem poznania. Jest raczej elementem podmiotowej kreacji, kon-
kretnego uzycia, ktore nazywa¢ mozna jedng z odmian interpretacji.

# Zob. W. Okon, dz. cyt., s. 92-98.

2 Tamze, s. 29.

» H. Kicianka, dz. cyt., s. 16.

% Cyt. za: H. Kicianka, dz. cyt., s. 17.

H. White, Literatura a fikcja, przel. D. Kolodziejczyk, w: tenze, Proza historyczna, pod red. E. Do-
manskiej, Krakéw 2009, s. 68.
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Zaskakujaco wspotczesnie mogg brzmie¢ w tym kontek$cie stowa zapisane przez
Kraszewskiego w Nocach bezsennych:

Zbidr poczyna si¢ fantazyjnie, a jak tylko wzrost nieco, wydobywa si¢ z niego mysl, mowi prze-

zen historia. Pojedyncze, skladowe cze$ci, ktore rozerwane, nie mialyby zadnego znaczenia,

zestawione ze soba nabieraja wagi i ze $miecia staja si¢ kartka dziejowa. Zupehie to tak, jak

z tymi dunskimi $mieciskami umartych cywilizacji, ktore si¢ sktadaja z kosci, herbow, ztomow,

odpadkow, a nieoceniony stanowig material do obrazu epoki zapomnianej, nieznanej.

Pomijajac réznice (nie tak znaczne, jak mozna by sadzi¢) w pojmowaniu historii
oraz odmienno$ci wynikajace z kondycji dziewigtnastowiecznego podmiotu wypo-
wiedzi, nalezy na poczatku podkresli¢ prezentowang przez Kraszewskiego $wiado-
mos$¢ kreacyjno$ci obrazu dziejow. Wazniejsze w tym momencie wydaje si¢ jednak
znaczenie, jakie przywiazuje tworca do pamiatki, drobiazgu, elementu nalezy na po-
czatku podkresli¢ prezentowang przez Kraszewskiego swiadomos$¢ kreacyjnosci ob-
razu dziejow (ma to zresztg wyrazne podtoze autobiograficzne). Traktowany jest on
przez autora Ulany niejako autonomicznie, jak rzecz posiadajaca swoje okreslone fizy-
kalne cechy, nie odnoszaca si¢ do niczego poza sama siebie. Jej historyczne znaczenie
zaczyna si¢ dopiero (jak by to strukturalistycznie nie zabrzmiato) w chwili oznaczenia
relacji z innymi, po wiaczeniu w okreslony system myslowy czy tez po przypisaniu do
odpowiedniego fragmentu tekstu.

Sytuujac ocalone od zniszczenia drobiazgi Kraszewskiego w kontekscie dzisiej-
szych kompetencji odbiorczych, mozna podkresli¢ ich — niezamierzone w chwili po-
wstawania — znaczenie, ktore jest efektem wiasnie niedokonczenia, fragmentaryczno-
$ci, impresyjnosci. Powstajace na marginesie ,,wtasciwych” zaje¢¢ pisarza, zaintereso-
wanego podrézniczym opisem ogladanej przez siebie rzeczywistosci i pochtonigtego
patriotycznym zadaniem zachowania autentycznego ksztaltu ,,swojszczyzny”, staja si¢
dzisiaj niezwykle czytelnym, cho¢ wieloznacznym, dokumentem. Oprocz wskazania
na zamitowanie i zdolnos$ci rysownicze autora (traktowane przez Kraszewskiego bar-
dzo powaznie — Jozef Bachorz przypomina lekcje malarstwa, ktore pobierat pisarz
i zwyczaj regularnego malowania w swoim okresie drezdefiskim w kazda niedzielg®),
$wiadczg o swoistym poczuciu niewystarczalnosci stowa wobec $wiata i w obliczu za-
dan, jakie stawial przed sobg artysta.

Potrzeba rekonstrukcji obrazu przesztosci w monumentalnych wymiarach,
w $wiadomoSci pisarza wspdtistniata z szacunkiem dla szczegdtu, fascynacja dziejami
ojczyzny polaczona zostata z umiejetnoscig postrzegania terazniejszosci, wreszcie in-
tencjonalna kreacja historii §cierata si¢ z probg oddzialywania na mysli i sady wspot-
czesnych. Na te wewnetrzng sprzeczno$c¢, charakteryzujacg dorobek pisarza, wskazuje
Elzbieta Kislak, piszac:

Historia byla zawsze w jego pojeciu dlugim trwaniem. [...] W cykl powiesci historycznych

wpisane zostato przeciez marzenie o wielkiej syntezie, catosciowej wizji dziejow. Tymczasem

w relacjach podrézniczych Kraszewski borykal si¢ ustawicznie z problemem niecigglosci —
wedrowat pomigdzy wysepkami historii wydartej zapomnieniu, historii w obrazach®.

% Cyt. za: D. Siwicka, Kolekcja wobec nikczemnosci Swiata, w: Zdziwienia Kraszewskim, red. M. Zie-
linska, Wroctaw — Warszawa — Krakdw 1990, s. 134.

2 Zob. ]. Bachorz, Zdziwienia Kraszewskim, w: Zdziwienia Kraszewskim..., s. 143.

30 E. Kislak, Podréz i doswiadczenie historii, w: Zdziwienia Kraszewskim..., s. 122.
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Tak zdefiniowane zadania, postawione wobec realnych pisarskich mozliwosci powo-
dowaly, Ze autor Starej basni wydaje si¢ niejako zawieszony pomiedzy Prusem a Sienkie-
wiczem, reprezentujacymi dwa odmienne sposoby portretowania rzeczywistosci. Wttocze-
nie do cyklicznych powiesci z historii Polski, czy tez dokumentujacych dzieje najnowsze
(na przyktad cykl powiesci o powstaniu styczniowym), prob szczegétowego rysunku lu-
dzi 1 miejsca musiaty zaowocowac typowoscia, powielang na wszelkie mozliwe sposoby.
Portrety bohaterek i bohateréw, kategorycznie porzadkowanych w mys$l werbalizowanej
najczesciej przez narratora hierarchii warto$ci, powtarzaly stworzone przez ,,wielky” lite-
raturg wzory i przykrawaty je do wymiaréw wspolczesnych odbiorcow Kraszewskiego.

Inaczej rysunki (a takze obrazy olejne), ktore stanowig nie tyle istotny kontra-
punkt, co raczej dodatkowy, nie do konca udany komponent intensywnej dziatalno$ci
pisarskiej Kraszewskiego. Moga by¢ dowodem na jeszcze jeden wariant romantycznej
opisowosci, ale istotg dialogu, jaki podejmujg z romantyczng koncepcja mimetyczng
(rozumiang w kategoriach romantycznych), wydaje si¢ wlasnie owo catkiem nowo-
czesne, dokonywane mimochodem i okazyjnie oznaczanie podmiotu, angazujacego
si¢ w rozmaite obszary tworczej aktywnosci i w ten sposob usitujacego sprostac nie-
uchwytnej rzeczywistosci. By¢ moze dokumentujg takze swoiste poczucie bezradno-
$ci wobec §wiata i charakterystyczng dla tworcéw I potowy XIX wieku swiadomosé
niewystarczalnosci stowa. Oprocz Kraszewskiego rysowali wszak Fryderyk Chopin,
Juliusz Stowacki czy Cyprian Kamil Norwid. Ostatni z artystoéw swoja dziatalnos¢
plastyczng uprawiat z catg Swiadomoscig jej odrebnosci. Pisat: ,,Atoli, zaden fotograf
nie zastapi nigdy prawdziwego szkicu™!,

Wydaje sie, ze w przypadku autora Ulany szkicowanie byto wiasnie rodzajem foto-
grafowania — odruchowa checig utrwalenia widoku czy postaci, ulotnych i niemozliwych
do opisania, zbyt lekkich jak na ,,ci¢zar wielu pracowitych stronic”. Zachowane rysunki
stajg si¢ wiec rodzajem ilustrowanego pamigtnika pisarza, zawierajacego bezposrednia,
mimowolng niemal notatke z natury®?. Z bogactwa $wiata ocalone zostaja w ten sposob
fragmenty, utamki, ktére na swdj sposdb maluja przedmiot, ale najwigcej mowig o auto-
rze 1 warunkach dokonywanego dzigki nim poznania. Wyznaczane sg one przez ciagly
ruch, przemieszczanie si¢, a podmiot tak odbywanej lekcji epistemologii charakteryzuje
stata otwarto$¢ na zmiany i nieustanna gotowo$¢ zapisu nowych wrazen.

Dzigki temu otrzymujemy niemal intymny zapis spotkan z rzeczywistoscia, skre-
Slony otowkiem, wyrazajacy zdziwienie, zachwyt czy zwykla nude. Spogladajac na
kijowski zbiér, mozna powiedzie¢, ze jest on $ladem niezwyklej biografii cztowieka,
zafascynowanego wilasnym krajem w jego wspotczesnosci 1 odczytywanej ze znakow
przesztosci; urodzie i brzydocie; wreszcie wielokulturowosci potaczonej z potrzebg zna-
lezienia swoistej jednosci portretowanych spotecznosci. Rysunki Kraszewskiego moga
by¢ w takiej perspektywie dokumentem kleski artysty, nie mogacego podota¢ multi-
plikowanej przez rozmaite — wspotczesne czy historyczne — sposoby widzenia rzeczy-
wisto$ci, nieumiejgcego znalez¢ wielkiej, spojnej idei, taczacej wszystkie jej sktadniki
w jedng opowies¢. Wyrazem takiej bezradnosci 1 jednocze$nie artystycznego koniunktu-
ralizmu byt dla na przyktad Norwida stosowany przez autora Ulany flamandyzm:

' Cyt. za: Norwid. Znaki na papierze. Utwory literackie, akwarele, grafiki, rysunki i szkice, wstep
P. Chlebowski, wybor i opr. P. i E. Chlebowscy, Warszawa 2008, s. 7.
2 Zob. H. Kicianka, dz. cyt., s. 14.
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[...] kojarzyt si¢ on z ,,wulgarng rzeczywisto$cig” oraz z obcg poecie, zauwazalng we wspot-
czesnej mu literaturze tendencjg do ukazywania ,,obrazkowych” scen obyczajowych. ,,Flaman-
dyzm” bowiem nie byt dla Norwida metoda pomocna podczas tworzenia sztuki narodowej, lecz
wrecz przeciwnie, wydawat si¢ by¢ pierwiastkiem obcym uduchowionemu i docierajacemu do
istoty zjawisk charakterowi stowiafiskiemu narodu polskiego®.

Kraszewski inaczej — swoje tworcze zadanie widzial w ocalaniu mozliwie naj-
wickszej ilosci fragmentdéw, nie mogac — w potrzebie drobiazgowosci — zbudowad
,»Z mozaiki $wiata catego”. I nawet jezeli wielka historia rozpadta si¢ Kraszewskiemu
na pojedyncze obrazy, to ich zwigzanie w spdjna catos¢ mozliwe jest wlasnie dzisiaj,
w obliczu przemian, jakie dotknety myslenie o przesztosci i przez wspotczesnego, nie-
okreslonego systemowo oraz ,,nieostrego” esencjalnie, odbiorce.

¥ W. Okon, dz. cyt., s. 193.



