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Z HISTORII CYGANSKIEGO SPIEWU W ROSJI

Z wszystkich zdobyczy ludzkiej kultury,

w istocie swej niepotrzebnych i szkodliwych,

zal rozsta¢ si¢ z muzyka... no i jeszcze z cyganska piesnia.
Lew Totstoj!

[O muzyce Cygandw rosyjskich:] Nie znamy niczego podobnego,
od czego europejska sztuka moglaby nauczy¢ sig tyle,

jesli chodzi o bogactwo rytmicznej inwencji.

Ferenc Liszt?

Mozna chyba powiedzie¢, ze wszystko zaczeto si¢ od przesladowan muzutman-

skich, ktére zmusily Cyganéw do ucieczki z pénocnych Indii (z Egiptu, jak przez
wiele stuleci sadzono®) i wkroczenia takze na tereny panstwa rosyjskiego, od wojen
tureckich i od stabostki carycy Katarzyny. Uwaza si¢, ze wlasnie dzigki tej ostat-
niej, prawdziwej ,,cyganomance”, powstaly w Rosji profesjonalne chory cyganskie,
bowiem to wlasnie faworyt carycy, hrabia Aleksiej Grigorjewicz Orlow, brat jej ko-
chanka Grigorija Ortowa, pragnac dogodzi¢ temu niezwyklemu upodobaniu monar-
chini, zebrat $piewakoéw z okolic podmoskiewskiego Puszkina i zarzadzit, by Iwan
Trofimowicz Sokotow, wielbiciel i zbieracz rosyjskich piesni ludowych, uformowat

1

Tak pono¢ Lew Tolstoj zwierzat si¢ niedtugo przed $miercig jakiemus dziennikarzowi. Informacje
te podaje Aleksandr Kuprin. Por. A. I. Kuprin, Faraonowo plemia, ,,Sinij zurnal” 1911, nr 38, s. 4;
przedruk: tegoz, Sobranije soczinienij w diewiati tomach, red. E. Rotsztiejn, wstupitielnaja statja K.
Czukowskogo, primieczanija I. Pietlar, T. 9, Moskwa 1964, s. 498 - 499. Po latach nawigzal do tego ra-
dziecki poeta, Eduard Arkadjewicz Asadow w wierszu Kak cyganie pojut - pieriedat’ niewozmozno...:

Kak cyganie pojut? Niet, nie syszczutsia wysze

Ni duszewnost, ni bol, ni sierdiecznyj nakal:

Wied’ nie zria Tolstoj pieried smiertju skazat:

Kak mnie zal, czto ja bolsze cygan nie ustyszul...

Cyt. za: Antologija russkoj poezii, http://www.stihi-rus.ru/1/Asadov/133.htm

(08.07.2009).
E Liszt, O muzykie cygan, ,Ortowskij Wiestnik” (Oriel) 1878, nr 57. Tekst napisany zostal w r. 1859
dla francuskiego dziennika ,,Le Figaro” Powyzszy fragment cytuj¢ za przedrukiem w: A. W. German,
Bibliografija o Cyganach. Ukazitiel knig i statiej s 1780 g. po 1930 g., wstupitielnaja statja M. W. Siergi-
jewskogo, Moskwa 1930 (Lepzig 1977), s. 41.
Do potowy XIX wieku sadzono, ze Cyganie sa uchodzcami z Egiptu, oni sami zresztg nazywali
sie Egipcjanami. Odzwierciedlila to poezja — Dierzawin prosit na przykltad: ,Woz'mi, epiptianka,
gitaru”, Jazykow nazywal Cyganke Tani¢ - ,,Faraonkg”. Kuprin swoje stynne studium o kulturze
cyganskiej zatytulowal: Faraonowo plemia. Podobnie fantastyczne wizje snuto i w Polsce — zob.
uwagi w: S. E Klonowic, Worek Judaszow, oprac. K. Budzyk, A. Obrebska-Jablonska, Wroctaw
1960, s. 6; i we Francji - zob. np. haslo (autorstwa Denisa Diderota) Cyganie, w: Encyklopedia albo
stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost, przel. i przypisami opatrzyla E. Rzadkowska, Krakow
1952 (seria BN 73). Por. na ten temat wypowiedzi wspéltczesnych badaczy: A. Fraser, Dzieje Cyga-
noéw, przel. E. Klekot, Warszawa 2001 (rozdz. 1: Pochodzenie, s. 19-35); L. Mroz, Geneza Cyganow
i ich kultury, Warszawa 1992 (rozdz.: Hipotetyczni przodkowie Cyganéw oraz Spér wokot wyjscia
z Indii, s. 7-26); 1. 1. Rom-Lebiediew, Ot cyganskogo chora k tieatru ,Romen”, Moskwa 1990, s. 44.
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z nich chor®. Pierwszy wystep cyganskiego zespotu Ortowa tak bardzo si¢ spodobat,
ze wkrotce zaczat umilaé czas nie tylko gosciom hrabiego; rowniez inni carscy fa-
woryci, tacy jak ksigz¢ Grigorij Aleksandrowicz Potiomkin, podputkownik Nikotaj
Aleksandrowicz Zubow czy Siemion Zoricz zaczeli zaprasza¢ go na wydawane ku
czci imperatrysy przyjecia. Z czasem bez chéru Ortowa nie obywato si¢ juz zadne
wazniejsze towarzyskie zebranie, bal czy dworska gala, tak bardzo zzyla si¢ z nim
noblesa obu stolic 6wczesnego imperium — Moskwy 1 Petersburga.

Piesni cyganskie (a $cislej mowige: piesni w wykonaniu rosyjskich Cyganow,
bo nie chodzito o ludowe, tzw. tabornyje czy polewyje piesni w jezyku Romow, ale
0 piesni rosyjskie i — jak wowczas mowiono — matorosyjskie, czyli ukrainskie) staty
si¢ na tyle ,,modne”, ze zaczgto je wprowadzac¢ do rosyjskich §piewnikoéw, zbieraja-
cych dotad wylacznie tradycyjne piesni ludowe, obrzgdowe, czy Zzohierskie. Autorzy
jednego z takich $piewnikow z konca XVIII wieku ttumaczac si¢ z tak dokonanego
wyboru, wyjasniali, ze Cyganie — ,,nasi Cyganie”, jak mowiono — swoim sposobem
$piewu dodali rosyjskim piesniom tyle zywego ducha, takiej wesotosci i §piewnosci,
ze stworzyli je niemal na nowo, czynigc lepszymi nie tylko do zatanczenia, ale i od-
powiedniejszymi do wy$piewania®. Dzigki §piewnikom cyganskie pie$ni dotarly takze
do $rodowiska ziemianskiego (do rodzin rosyjskich ,,pomieszczikow”), a dzigki temu
nawet jeszcze dalej — mozna powiedzie¢ — do kazdej rosyjskiej ,,chaty”, siedmiostru-
nowe za$ gitary bardzo szybko staty si¢ ulubionym instrumentem Rosjanina.

W procesie asymilacji cyganskiego sposobu muzykowania, jego wlgczania
w kulture rosyjska, duza role odegraty takze spotkania z Cyganami z terenow Molda-
wii 1 Besarabii, do jakich dochodzito w zwigzku z rosyjska kampanig antyturecka pro-
wadzong na tymze terytorium. Wedlug bowiem jeszcze innej hipotezy, bardzo zreszta
prawdopodobnej, to wlasnie rosyjscy dowodcy wojskowi do tego stopnia zachwy-
cili si¢ wschodnim piecknem rumunskich Cyganek i kapelami ,.tautariej” (ztozonych
z panszczyznianych poddanych — Cyganow), jakie utrzymywat kazdy zamozniejszy
motdawski bojar, ze wiele z tych Cyganek wywiezli ze sobg w glab Rosji, no i zama-
rzyli sobie, by takze na wlasnych dworach mie¢, podobne do rumunskich, cyganskie
chory®.

Fascynacja cyganskim $piewaniem, pewnego rodzaju moda na wielbienie cygan-
skiej muzyki, zapoczatkowana w ostatnim trzydziestoleciu wieku XVIII, tj. za panowa-
nia Katarzyny II, na poczatku wieku XIX rozpowszechnita si¢ jeszcze bardziej. Chory
cyganskie zaczely funkcjonowac jako wizytowka kultury rosyjskiej, goszczacych w Ro-

* Por. D. M. Crowe, A History of the Gypsies of Eastern Europe and Russia, London 1995 (zwl. rozd-
zial V: Russia); 1. I. Rom-Lebiediew, Ot cyganskogo chora..., dz. cyt., s. 45. Inni badacze - Wladimir
Bobri i B. Sztejnpriess twierdzili, ze sprowadzeni oni zostali z Motdawii. Por. V. Bobri, Gypsies
and Gypsy Choruses of Old Russia, ,Journal of the Gypsy Lore Society”, Third Series, vol. 40, nr
3-4 (July - October 1961); B. Sztiejnpriess, K istorii ,cyganskogo pienija” w Rosiii, Moskwa 1934, s.
22. Por. takze: L. Mroz, Geneza Cygandw i ich kultury, Warszawa 1992; A. Fraser, Dzieje Cyganow,
Warszawa 2001.

> Chodzi o powstaty pod koniec wieku XVIII, pierwszy wydany w Rosji zbiér piesni ludowych Wa-
silija Fiodorowicza Trutowskiego, cenionego na dworze Katarzyny II §piewaka, folklorysty, ge-
$larza: Sobranije russkich prostych piesien s notami, cz. 1-4, Sankt Pietierburg 1776-1795 (nowe
wydanie pod redakcjg i ze wstepem W. Bielajewa, Moskwa 1953). Podaje za: I. I. Rom-Lebiediew,
Ot cyganskogo chora..., dz. cyt., s. 46.

¢ B.S. Sztiejnpriess, K istorii ,,cyganskogo pienija’..., dz. cyt., s. 22.
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sji cudzoziemcow zapraszano zwykle na koncerty takich chorow, aby poddac ich hipno-
tycznemu dziataniu cyganskiej egzotycznosci. I z wielka satysfakcja odnotowywano ich
reakcje 1 zachwyty. Na poczatku wieku XIX krazyto mnostwo takich, mniej lub bardziej
prawdopodobnych legend i anegdot, ktore zaswiadczaly o ol$nieniu, jakiego wielcy tego
$wiata, w tym przede wszystkim, cho¢ nie tylko, cudzoziemscy znawcy muzyki, doznawa-
li stuchajac namigtnych cyganskich gtosow. Opowiadano sobie na przyktad, jak to balerina
Taloni zachwycita si¢ Cyganami koncertujacymi na przedmies$ciach Petersburga, w Paw-
towsku; jak $piew mtodziutkiej Tani (Tatiany Dmitrijewny Diemjanowej) z chéru Sokoto-
wa wyciskat Izy Puszkinowi 1 jego towarzyszom, spedzajagcym dhugie noce w taborach, by
nastuchac si¢ cyganskiego Spiewu i napatrze¢ na pigknie tanczace Cyganki’. Ubarwiano
przesadnie opowiesci o tym, jak Ferenc Liszt, zaproszony w 1843 roku przez Mikotaja I na
tournée koncertowe po Rosji, tak gleboko zastuchat si¢ niezwykle pigknych cyganskich
Spiewow, ze powaznie spoznit si¢ na swoj koncert w Sanktpetersburskim Blagorodnom
sobranii®, a gdy juz rozpoczat gre, zaczat od popularnej cyganskiej piesni, dlugo kontynu-
ujac wariacje na jej temat; z zadowoleniem komentowano tez wiadomos$¢, ze na swoj juz
ostatni koncert finatowy, zaprosit do udzialu cyganski chor Sokolowa.

Najwiecej legend krazylo jednak o boskim glosie Cyganki Stioszy (Stiepanidy Si-
dorowny Soldatowej), pono¢ sam Napoleon stojac w 1812 roku pod Moskwa posytat
po nig, by mu zaspiewata, a stynna artystka operowa Catalani, gdy ustyszata w chorze
1ji Sokotowa $piew prosciutkiej Cyganki, zdje¢ta z ramion swdj kaszmirowy, podaro-
wany jej przez papieza, szal i oddata go Cygance na znak swego uznania. Gdy Stiosza
$piewala ,,Nie buszujtie wy, wietry bujnyje” albo ,,Ach, matuszka, gotowa bolit” nie
byto takiego, kto by bez tez mogt jg stucha¢ (wedtug wspomnien Cyganki Tani).

Ukryta sprezyna owych zachwytow nad cyganskimi chérami w wieku XIX,
zwlaszcza po roku 1812, byla, oczywiscie procz prawdziwej fascynacji i poczucia bli-
skos$ci, swego rodzaju nacjonalistyczna tendencja, jak gdyby reakcja obronna, odruch
sprzeciwu wobec wszystkiego, co przypominato o zwigzanej z napoleonska inwazja,
szeroko rozpowszechnionej francuszczyznie. Muzyke cyganska potraktowano wow-
czas jako integralng cze$¢ rosyjskiej kultury ludowej, dostrzezono jeszcze wyrazniej,
ze cyganskie mocno zwigzato si¢ z rosyjskim, a nawet wiecej — rownato si¢ temu, co
rodzime, narodowe. Na takim wiasnie podtozu rozwineta si¢ wowczas swoista kultu-
ra ,,szynkarska” — chory $piewajacych w podmiejskich traktierniach i zajazdach Cy-
ganéw staly si¢ niezbednym elementem sztafazu wieczornych hulanek prawdziwych
Rosjan. Bywalcow takich miejsc zaczeto okresla¢ mianem ,,guliaka”, co oznaczato
jednak nie tylko rozpustnika i hulake, ale i mito$nika, wielbiciela tego typu kultury”’.

7 Zob. wspomnienia Cyganki Tani w relacji B. M. Markiewicza, Soczinienija B. M. Markiewicza,
Sankt Petierburg 1885, t. XI, s. 132-134, 135; wspomnienia W. A. Naszczokina, ,Nowoje Wriemia”
1898, nr 8122. Cyt. za: W. Wieriesajew, Puszkin zywy (Wybor autentycznych relacji), przel. A. Sara-
chanowa, wybor, wstep i przypisy R. Luzny, Krakéw 1978, s. 189-190, 206-207, 290.
Zob. nieopublikowany artykul N. P. Sztibiera: O cyganskom pienii w Rossii. Rekopis w oddziale
rekopiséw Petersburskiej Biblioteki Publicznej im. Sattykowa-Szczedrina, fond 816: fond N. Fin-
diejziena). Podaje za: I. W. Niestjew, Zwiezdy russkoj estrady (Panina, Wialcewa, Plewicka). Oczerki
o russkich estradnych piewicach naczata XX wieka, Moskwa 1970. Zob. takze: V. Bobri, Gypsies and
Gypsy Choruses..., dz. cyt., s. 119, 117.
° Hiszpanskim odpowiednikiem ,,guliaki” jest wedlug Rom-Lebiediewa ,aficionado” - milo$nik
wszystkiego, co zwigzane z kulturg flamenco. Por. I. Rom-Lebiediew, Ot cyganskogo chora...,
dz. cyt., s. 46.
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Ciagnace si¢ dlugo, do pdzna w nocy przyjecie z kapela cyganska w jakiej$ pod-
moskiewskiej czy podpetersburskiej karczmie, aby by¢ autentyczng, typowo rosyjska
biesiadg, musiato spetni¢ kilka warunkow. Zastawa stolowa musiata by¢ w starym ro-
syjskim stylu, ustugujaca gosciom gospodyni ubierala si¢ w tradycyjny rosyjski bro-
katowy sarafan z duza ilo$cig peret, turkusow i innych kolorowych kamieni. Zapro-
szeni na przyj¢cie Cyganie musieli by¢ odziani rownie wspaniale — dziewczgta zwykle
narzucaly na siebie obficie wyszywane ztotem chusty, ale w ten sposob, ze jedno rami¢
mialy odkryte; zaktadaly kolczyki, bransolety i naszyjniki zrobione ze ztotych monet.
Wszyscy mezczyzni mieli brody i poubierani byli w zbtte, czerwone albo wielokolo-
rowe koszule z podwinigtymi regkawami. Kiedy wykonywali swe pie$ni szczeg6lnie
pigknie, rozrzutny guliaka nie skapit im srebra czy ztota, ktére rzucat garSciami na
$piewajacych. Catosci dopemiaty dzikie, elektryzujace stuchaczy okrzyki Cyganow
i thuczone przez gosci — na znak szczegdlnego zadowolenia — szkto: talerze, kieliszki,
lustra'®.

Relacji z takich rosyjskich hulanek z Cyganami sporo jest w literaturze rosyj-
skiej. Jednym z pierwszych, ktérzy o nich wspominal, byl Wasilij Lwowicz Puszkin,
wuj wielkiego poety, ktory w swoim skandalizujacym dzietku z roku 1811, zatytu-
towanym Opasnyj sosied, zdawal relacje z tego, jak to sasiad Bujanow w przeciagu
osmiu lat calty swoj majatek stracit ,,s cygankami, s blad’'mi, w traktirach s plasuna-
mi”!!, W o wiele bardziej wyrafinowany sposob i artystycznie na znacznie wyzszym
poziomie, no i z nieskonczenie wigksza iloscig szczegotdw obyczajowych, opisywat
hulanki (,,kutioz”) z Cyganami Aleksiej Nikolajewicz Apuchtin (zob. cykl O cyga-
nach 1873, Staraja Cyganka, ok. 1860), Aleksandr Nikotajewicz Ostrowski (Panna
bez posagu, Tiazelyje dni), Gorbunow (Zestokije nrawy; Zywiom w swojo udowolstwi-
Jje; Spriatatsia miesiac za tuczi) czy demonizujac nieco Leskow w Czartogonie.

Napomykat o nich czgsto Lew Tolstoj, do§¢ przypomnieé dramat Zywy trup
z pickng sceng u Cygandw, opowiadanie Dwaj huzarzy czy niektore fragmenty Wojny
i pokoju, kiedy to hrabia Ilia Andreicz Rostow wydajac w moskiewskim Klubie An-
gielskim obiad na cze$¢ ksigcia Bagrationa (jest rok 1806), posyta syna na Rozgulaj,
aby sprowadzil Cygana Iliuszke z chéru hrabiego Orlowa (T. 2, cz. 1, rozdz. 2); do
tego samego zresztg Hotelu zaprasza ,,Iliuszke z chérem” rowniez Dotochow, wyda-
jacy przed powrotem do armii pozegnalng kolacje dla przyjaciot (T. 2, cz. 1, XIII);
a u Cyganow na Gorkach zegnaja tez Denisowa jego moskiewscy druhowie (T. 2, cz.
1, XVI). W tyle nie pozostawat i Dostojewski relacjonujac w Braciach Karamazow
prawdziwe orgie Gruszenki i Mitii z chorem cyganskim w tle [por. cz. III; ksiega VIII;
rozdz. VIII: Bried (Maligna)].

Zastanowi¢ si¢ jednak nalezatoby, czym wlasciwie zachwycalo Rosjanina cygan-
skie $piewanie, co w nim byto tak bliskiego jego sercu. W XIX wieku zamyslali si¢
nad tym niejednokrotnie rosyjscy poeci, muzycy, filozofowie. Wérod najrozmaitszych
odpowiedzi, jakich udzielano, przewazaty objasnienia sugerujace, iz dusz¢ rosyjska

10 V. Bobri, Gypsies and Gypsy Choruses..., dz. cyt., s. 118, 115-116. Por. takze ,,Nowoje Wriemia”
1886, nr 3844, fragment cytowany w B. S. Sztiejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 41.

" W. L. Puszkin, Opasnyj sosied. Fragment cyt. za: A. Krasnopierow, Niet, riebiata, wsio nie tak...,
http://v-vysotsky.narod.ru).
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i dusze cyganskg charakteryzuje podobna inklinacja ku ,,pierwobytnoj dikosti”!2.
W cyganskim $piewie dostrzegano bowiem przede wszystkim jego dziko$¢ i zwigza-
ng z tym gwaltownos$¢, namietno$¢, jaskrawy emocjonalizm; opisujgc cyganski styl
wykonywania pies$ni czy tanczenia wskazywano bardzo czgsto na wsciekty, szalony,
opgtanczy jego charakter. Nazywano go zarem ,,ispanskogo nieba”, niejednokrotnie
porownywano do bakchicznych zachwycen'?, do bachanalii, ,,orgii, walki piekla z pie-
$nig raju”'* czy do biesowskiego opetania, jakiego§ ponadcziowieczego dziatania,
trudnego do opisania w stowach.

Nieznany felietonista ,,Siewiernoj pczety”, ktora dosy¢ czesto zamieszczata w la-
tach 30. 140. XIX wieku zaréwno zaproszenia na cyganskie wystepy, jak irelacje
z koncertoéw, opisywat na przyktad jeden z nich w duchu takiego wtasnie demonizuja-
cego odczytania goraczki i napiecia cechujacego cyganski $piew: ,,Wszystkie miesnie
napigte; to nie $piew, to harmonijne okrzyki, melodyjne pokrzykiwania... Prowadzacy
chor stynny Ilja to nie cztowiek, a ptomien, btyskawica... Spiewa, akompaniuje na
gitarze, wybija takt nogami, tanczy, drzy, wykrzykuje, rozpala stowami, przy$piew-
kami. Siedzi w nim demon, jaka$ opetancza melodia. Patrzac na niego i stuchajac go
czujecie, ze drzg wszystkie wasze nerwy, a w sercu kipi co$ niewyrazalnego”!®>. Owe
odwotania do rozstrojonych, czy pobudzonych nerwow, do wstrzasnigtego serca byty
zresztg bardzo czeste, podobnie jak fraza, ze cyganskie melodie ,,priamo idut w du-
szu”, sa ,,po dusze russkomu czetowieku™'®.

Chwalono takze cyganskie melodie za bogactwo i rozpigtos¢ odtwarzanych,
wyrazanych uczu¢, za to, Ze urozmaicane i zmieniane w nieskonczono$¢, przybierac
moga w cyganskim $piewie mnostwo odcieni, ,,poczawszy od najwscieklejszej gwat-
townosci do najdelikatniej wykotysanego dolcezza, do najczulszego smorzando”.
Cyganscy $piewacy potrafig przechodzi¢ ,,od tonéw najbardziej wojowniczych do
najzywszych tanecznych taktow; od triumfujacego pochodu do orszaku pogrzebowe-
go; od korowodow [...] w ksigzycowej pos§wiacie do bakchicznych piesni wyspiewy-
wanych przez cata noc’”"". Podkreslano, ze owe cudowne sploty cyganskich rytmow
sg ,,pelne ognia, gietkoSci, nami¢tnego zachwytu, kotysania, poezji i fantastycznych
kaprysow; raz pala jak milosne wyznania, innym razem sg petne udreki jak szarpanie
si¢ dzikiego konia, wdzigczne i tkliwe jak podskok ptaszka w jasnym stoncu, rozga-
dane i szybkie jak skargi grupki trzech mlodych dziewuszek albo glosne i gniewne jak
natarcie konnicy idacej do ataku. Rytmy te sa gigtkie jak gatazki placzacej wierzby,
chylacej si¢ pod naporem wieczornego wietrzyka; ich zasada jest — nie podporzadko-
wywac si¢ zadnym zasadom [...]”'5.

Tak pisal Fadiej Bulgarin w ,,Siewiernoj Pczele” 1838, nr 252. Podaje za: B. S. Sztiejnpriess, K isto-

rii..., dz. cyt., s. 20.

© Por. B. S. Sztiejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 19-20.

J. P. Rostopczina, Cyganskij tabor (1831) w: tejze, Stichotworienija. Proza. Pisma, sostawlenije,

wstupitielnaja statja, podgotowka tieksta i primieczanija B. Romanowa, Moskwa 1986, s. 42.

1> Zob. ,,Siewiernaja pczela” 1838, nr 252. Cyt. za: B. S. Sztejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 19.

Por. P. M. [Pylajew], Pietierburg za sto let, ,Nowoje Wriemia” 1881, nr 2051; F. Bulgarin, ,,Siewier-

naja pczeta” 1847, nr 17. Cyt za: B. S. Sztiejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 9.

17 E Liszt, O muzykie cygan, ,,Orfowskij Wiestnik” (Oriel), 1878, nr 57, s. 41. Przedruk: A. W. Gierman,
Bibliografija o Cyganach. Ukazitiel knig i statiej s 1780 g. po 1930 g., Moskwa 1930 (Lepzig 1977).

'8 Tamze.
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Orientalne bogactwo rytmiczne cyganskich melodii, niespodziewane modula-
cje tempa, od wolnego np. na poczatku do bardzo szybkiego na koncu, momentalne
zmiany motywow, tgczenie przeciwienstw, ich chaotyczno$¢ i zarazem harmonijnosc,
wprawiaty rosyjskiego stuchacza w zadziwienie, wielokrotnie podkreslano w opisach
cyganskiego $piewu i tanca — wlasnie 6w element zaskoczenia, niespodziewanej me-
tamorfozy. Jeden z wielbicieli rosyjskiego folkloru notowatl: ,,W tym [cyganskim]
$piewie i taficu najbardziej zachwyca owo gwattowne i nieoczekiwane przechodzenie
od najdelikatniejszego pianissimo do najbardziej hulaszczej gwattownos$ci. Wyjdzie
na przyktad na $rodek sceny stynny Ilja Sokotow z gitarg w reku, szarpnie raz-dwa
struny, za$piewa jaka$ Stiosza czy Sasza ktory$ chocby najglupszy romans, ale tak
rozkosznie, takim czystym, prosto z glebi piersi wydobytym gtosem, az ciarki po was
przejda. Cicho, ledwie styszalnym, rozmarzonym glosem bedzie zamierac¢ na ostatniej
nucie swego romansu... 1 nagle na t¢ samg nut¢ z hukiem, z wrzaskiem spadnie jed-
nocze$nie caty tabor, wydaje si¢ Ze zaraz caly budynek si¢ zawali: skrzeczy zezowata
Lubaszka, wrzeszczy na cate gardto Tierieszka, Smieje si¢ glosno bezglosa starucha
Fros’ka... Ale powiedzie oczami po chorze Ilja, brzdaknie jeden akord — i w jednej
chwili nastanie martwa cisza, i znowu zaczyna omdlewac Stiosza”"°.

Zaskoczenie, nagla zmiana budowaty odczucie nie tylko dzikosci, ale i nadnatu-
ralnej, szalonej ruchliwosci, to dlatego pisano o piesni cyganskiej jako o ,,muzycznym
opetaniu” (,,muzykalnoje biesnowanije?’) czy mieszaninie zywiotow: deszczu, wia-
tru, pytu, ognia i jeszcze na dodatek — blyskajacych oczu $niadych Cyganek. Dynami-
ka cyganskich wystepow pochodzita jednak gldwnie nie z zarliwosci, gwattownosci,
jaka cechowaly sie i1 z jakg byly wykonywane same pie$ni, ogromnie wazng role graty
inne elementy towarzyszace: taniec, okrzyki, klaskania, przytupywania, pojedyncze
szarpni¢cia struny czy uderzenia w gitare, wreszcie bogata mimika $piewakow i tan-
cerzy. Koncert choru cyganskiego upodabnial si¢ do dramy, w ktorej solista oczaro-
wuje i pocigga za sobg caly chor ,,biezgraniczno i bujno” (zywiotowo, na catego) —jak
pisat o tym w swych dziennikach Aleksandr Iwanowicz Hercen?'. Mimiczna gra byla
jednym z sposobodw wyrazania i wzmacniania namietnego charakteru melodii. Jeden
z obserwatorow takiego koncertu zanotowal: ,,Wyrazali ruchami ciata najgorgtsze
namigtnosci — podbiegajac z ognistym spojrzeniem, ze wzburzeniem w piersi, wzru-
szajac ramionami, potrzasajac nimi jakby przechodzily iskry elektryczne, wabili, jak
gdyby ku rozkoszy, i nagle oddalali si¢ z szybkoscig btyskawicy, jak gdyby uciekajac
przed prze$ladowaniami, i jednocze$nie porywajac za sobg”?2.

Mozna by wiec krotko podsumowac, ze tym, co najbardziej zachwycato ro-
syjskich stuchaczy, byta wschodnia egzotyka cyganskiego §piewu; cechy takie jak:
gleboki, zintensyfikowany, wrecz elektryzujacy emocjonalizm, energia, zywiotowo
wyrazana rado$¢ czy rozpacz, wyrazisto$¢ i zmystowos¢ przekazywanych wzruszen,
bogactwo kontrastow, taczenie skrajnosci, gwaltownos$¢ i dzikos¢ — to cechy prze-

¥ D. A. Rowinski, Russkije narodnyje kartinki, kn. V, Sankt Pietierburg 1881, s. 246-7.

2 M. N. Zagoskin, Moskwa i moskwiczi, 1844, s. 30. Cyt. za: B. Sztiejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 19.

2 A. L Hercen, Dniewnik. Miemuary 1842-1845, w: tegoz, Sobranije soczinienij w tridcati tomach,
t. 2: Statji i fieljetony 1841-1846. Dniewnik 1842-1845, Moskwa 1954, s. 19 (zapis z maja 1843).
Cyt. za tekstem udostepnionym na stronie: http://lib10.ru/russian_classic/gertsen_ai/dnevnik_
1842-1845.4052/2page=19 (dostep 15 listopada 2011).

2 P. Swinin, Kartiny Rossii, 1839, s. 385. Cyt. za: B. S. Sztiejnpriess, K istorii..., dz. cyt., s. 19.
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ciez charakteryzujace przede wszystkim pradawny $piew orientalny?. Dziewigtna-
stowieczni stuchacze §wiadomi byli owych wschodnich korzeni muzyki cyganskie;j,
hrabina Rostopczina nazywata ja przeciez nie tylko ,,hymnem fantastycznym Szekspi-
rowskich dusz”, ale i,,Wschodu dziwnego poezjg zywa*, w niczym to jednak jesz-
cze nie przeszkadzato, nie bylo mowy o upatrywaniu w swoistej azjatyckosci takich
upodoban czego$ negatywnego; §wiadomo$¢ zwigzku duszy rosyjskiej z ,,duchem wo-
stocznogo fatalizma”, jak po latach podsumowat t¢ psychologiczng blisko$¢ Rosjani-
na i Cygana, dzieciecia Wschodu, wybitny muzykolog z poczatku wieku XX, Leonid
Leonidowicz Sabaniejew?, nie funkcjonowata jako dowdd antyeuropejskich inklinacji
kultury rosyjskiej.

Rosjanie nie poprzestali jednak tylko na stuchaniu cyganskiej muzyki i zapisywa-
niu swych zachwytow?. Cyganski $§piew inspirowat, wielu spo$rdd najwybitniejszych
muzykow rosyjskich z upodobaniem wprowadzato piesn cyganska do wiasnej twor-
czosci. Czynili tak migdzy innymi Michait Iwanowicz Glinka, Aleksandr Siergiejewicz
Dargomyzskij, po6zniej Piotr Iljicz Czajkowski, jeszcze pozniej Siergiej Wasiljewicz
Rachmaninow, postgpowali tak rowniez kompozytorzy raczej drugorzedni. Muzyke
cyganska wiaczal na przyktad do swoich utworéw Aleksiej Nikotajewicz Wierstowski,
jego niestychanie swego czasu popularna opera Askoldowa mogita (1835) petna byla
takich na pot-cyganskich melodii, podobnie jak skomponowane przez niego niekto-
re piesni do stow z Puszkina, na przyktad Staryj muz, groznyj muz..., Czernuju szal.
Artystycznie przetworzone cechy typowe dla stylu cyganskiego, takie jak wzmozony
emocjonalizm, melodramatyczne efekty, gitarowa faktue¢ akompaniamentu, rozpoznac
mozna byto takze w wielu, cieszacych si¢ duzym powodzeniem, pie$niach i roman-
sach skomponowanych przez Aleksandra Jegorowicza Wartamowa czy Aleksandra
Lwowicza Gurilowa, Piotra Pietrowicza Bulachowa, Aleksandra Aleksandrowicza
Alabjewa; w wielu z nich pojawial si¢ podtytul: piesn cyganska.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze muzyka cyganska oddziatata przede wszystkim na
kulture popularng. W potowie wieku XIX byta juz tak zakorzeniona w sercach i du-
szach Rosjan, ze nie poprzestano na wprowadzaniu jej jako swego rodzaju ornamentu
do utwordéw wiasnych; doszto do tego, ze zacz¢li tworzy¢ ja sami Rosjanie. Tak powstat
romans cyganski, jeden z najbardziej lubianych rosyjskich gatunkéw muzycznych, beg-
dacy rodzajem rosyjsko-cyganskiej hybrydy, byta to bowiem muzyka nie cyganska,
ale skomponowana przez Rosjan w stylu cyganskim, nasladujagcym charakterystyczna
dla moskiewskich i petersburskich Cygandéw manier¢ wykonywania rosyjskich piesni.
I stato si¢ to prawdziwym przetomem w historii recepcji cyganskiej muzyki, poczat-
kowo bowiem tego rodzaju romanse bliskie byty bardzo tym oryginalnym, $piewanym
przez cyganskie chory, na przyktad w takich stynnych restauracjach jak moskiewskie
Jar’ czy ,,Strielna” czy nieco pdzniej petersburskie, usytuowane w Nowoj dieriewni,

# Manuel de Falla, ,Cante jondo” (canto primitivo andaluz). Sus origenes. Sus valores musicales. Su

influencia en el arte musical europeo, w: tegoz, Escritos sobre muisica y muisicos. Debussy, Wigner, el

»cante jondo”, Espasa-Calpe S. A., wyd. 3, Madryt 1972 (I wyd. Buenos Aires, 1950).

J. P. Rostopczina, Cyganskij tabor (1831), dz. cyt., s. 42. Odwolujac sie do Szekspira poetka miata

na mys$li Pies#i duchow z Burzy (akt 1, scena 2).

» L. L. Sabaniejew, Istorija russkoj muzyki, Moskwa 1924, s. 20-21.

% Wiecej o tym, co Rosjanie, gléwnie rosyjscy poeci, styszeli w glosie Cyganek pisze w przygotowy-
wanej do druku monografii po§wigconej motywom cyganskim w literaturze polskiej i rosyjskiej.
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niedaleko Czarnej rieczki — ,,Liwadija”, ,,Willa Rode”, ,,Arkadija”. Z czasem jednak
zaczety odchodzi¢ od pierwowzoru i przeksztatcity sie w sztuczne, salonowe twory,
bardziej przypominajace francuskie szansonetki, neapolitanskie walce.

Na czym jednak polegata réznica mi¢dzy prawdziwym romansem, jaki mozna
byto jeszcze ustysze¢ w latach 70. — 80., a tym, ktory przez wielbicieli oryginalnego
$piewu cyganskiego zwany byl — zwyrodnialym, ,kafieszantannym” surogatem cy-
ganskiej muzyki. O ile pie$ni rosyjskie, takie jak: Wo pole bierioza stojata..., Sieni
moje, sieni..., Iz-pod duba, iz-pod wiaza..., Mnie morkotno, motodienkie..., Ach, po
ulice molodiec idiot..., Priacha, moja priacha..., Wieczerkom krasna diewica..., Nie
buditie mienia motodu..., Czto otumanitas’... — §piewane przez pierwszy moskiewski
chor Sokotowa; XIX-wieczne rosyjskie romanse obyczajowe, takie jak: Uz kak pat
tuman..., Noczienka, Sarafanczik, Obojmi, pocetyj..., Sotowiej — §piewane przez Cy-
ganoéw w latach 30 — 40. czy miejskie romanse i piesni obyczajowe popularne w epo-
ce Apuchtina i Ostrowskiego — o ile wszystkie one cechowatly si¢ pewng czuto$cia,
rzewna naiwnoscia, prostota i czystoscig uczucia, zniewalajaca przeciagtoscig melodii
— o tyle ,,cyganoczka” z konca wieku zatracita swoj zwigzek z gruntem rodzimym,
ludowym, zmieszata si¢ z wodewilowymi kupletami, salonowymi walcami czy z po-
pularnymi estradowymi piosenkami wtoskimi, wegierskimi, rumunskimi. Podporzad-
kowujac si¢ wptywowi pelnych obojetnosci, chtodnej wyniostosci sztampowych me-
lodii, stracita swe wewngtrzne cieplo, naturalno$¢ i wyrazisto$¢. A gubiac pierwotna
migkka poetycznosé, skromng powsciggliwos¢ nie pozbawiong przeciez ostrych emo-
cji, zamienita si¢ w banalng, sentymentalng, powierzchowng szansonetke. Jej znakiem
rozpoznawczym staty si¢ chryzantemy, kominki, trojki i ,,strastnyje tobzanija™?’. Jak
skomentowat to anonimowy stuchacz takiego, na nowg modte uformowanego pseudo-
cyganskiego koncertu: ,,(I jesli) naszi babuszki jeszczo miecztatielno raspiewali: >czto
Z on nie prichodit, moj niewiernyj drug?<, — to nynie, wmiesto elegiczeskich izlijanij,
razdajetsia >pocetujem daj zabwienje!<. Tempora mutantur’.

Wielbiciele tradycyjnego cyganskiego $piewu, stuchajac niezwykle popularnych
na przetomie XIX i XX wieku operetkowych $piewakow i §piewaczek wykonujacych
cyganskie romanse, takich jak Anastasija Dmitrijewna Wialcewa, Nadiezda Wasiljew-
na Plewicka (na marginesie przypomnijmy — pracujgca dla wywiadu radzieckiego od
1920 roku), Nastia Poljakowa, Wiera D. Zorina, Natalija Iwanowna Tamara, Sasza
(Aleksandr Michajlowicz) Dawydow, Jurij Morfiessi, Michait Iwanowicz Wawicz, by
wymieni¢ tych najwybitniejszych, pdzniej takze Aleksandr Wertynski i Iza Kremer,
zalewali si¢ po prostu tzami rozpaczy. T¢ pseudo-cyganska tworczos¢ za Maksymem
Gorkim uzano po prostu za ,,popularyzacja rozpusty i imitacje sztuki”?. Najsurowiej
chyba ocenit jg jednak A. W. Ossowski, mtody krytyk petersburskiego ,,Stowa”, ko-
mentujac koncert skadinad jednej z najlepszych 6wczesnych wykonawczyn roman-
su cyganskiego — Wialcewej: ,,Nasza muzyczna cyganszczyzna to nie sztuka, to naj-
prawdziwsze estetyczne paskudztwo... Nie ma niczego ztego w naszych pierwszych

¥ Por. 1. W. Niestjew, Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 23.
2 A.Z-cz, Koncert A. D. Wialcewoj, ,Warszawskij dniewnik” 1908, nr 315 (13 nojabria). Cyt. za: I. W.
Niestjew, Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 31.
» M.Gorki, Sobranije soczinienij w tridcati tomach, t. 23, Moskwa 1953, s. 237. Cyt. za: I. W. Niestjew,
Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 30.
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zachwytach nad muzyka cyganska w latach dwudziestych i trzydziestych zesztego
wieku. Ludowe piesni autentycznych Cyganow wprawiaty w zachwyt Glinkg i Lisz-
ta... Ale od Cygandw z lat trzydziestych odwrdéciliby si¢ wielbiciele dzisiejszej cy-
ganszczyzny, bo nie znalezliby w nich tej specyficznej pikantno$ci wabiacej do ta-
jemnic oddzielnych pokoikow. Wspotczesny cyganski romans nie ma nic wspdlnego
z prawdziwa ludowa cyganskg pie$nig. To falsyfikacja, margarynowy produkt. [...]
Piesn cyganska, owo dzieci¢ czystego stepu, stato si¢ pasozytem szukajacego sztucz-
nych podniet miasta. Jesli byla ona kiedy$ wyrazem nieograniczonej wolno$ci natury
dumne;j i namietne;j, to teraz jest jedynie pokarmem wattej zmystowosci i wyuzdania.
Bezwstydna trywialna ohyda — oto wlasciwe imi¢ naszej cyganszczyzny°.

Mniej lub bardziej udatnie imitujacy Cygandéw Spiewacy z przetlomu wieku do
swego repertuaru nie wybierali juz tego, co za czasOw Puszkina $piewata na przyktad
Stiosza, preferowali natomiast piesni zawiadiackie, poetyzujace romantyke ,,kabackie-
go obyczaju”, wypehiajac je do przesady elementami tzw. ,,nadrywa” — rezolutnymi
krzykami, gwaltownos$ciami, czy innymi tzawymi melodramatycznymi elementami.
Do takiego hulaszczo-kabackiego (,,razgulno-kabackij”) repertuaru nalezaty na przy-
ktad takie romanse jak: Gaj-da trojka...; Na posledniuju piatierku najmu trojku tosza-
diej, Opjanieta; Kogda sizu w otdielnom kabinietie; Nalejtie bokaly; Ech, rasposzol...?!

Specyficzno$¢ sposobu wykonania tradycyjnego romansu, polegajaca przede
wszystkim na uwydatnianiu ostrych, wyrazistych, gwattownych gardtowych i uczu-
ciowych niskim tembréw; rozmys$lnym skandowaniem oddzielnych sylab i swobod-
nym tempem rubato, zamienita si¢ w zwyrodnialg maniere, meczaca nadmiarem
stylizacje. Romans cyganski jako odmiana miejskiej, najczgsciej mitosnej piesni
z wzniosta, ekspresywna poetycka tre$cia, obfitujgca w charakterystyczne zwroty
uczuciowe, westchnienia, nami¢tne melodyjne wzloty i1 przygnebiajace ,,$lizgi chro-
matycznychne”, wieloznaczne pauzy — stat si¢ na poczatku wieku XX schematycz-
ng, banalng piosenka rewiows, estradows, czescig sktadowa popularnych operetek
czy modnych rewii, juz niewiele majacg wspolnego z romansem z czasow Glinki,
Wartamowa czy Gurilowa®.

Oczywiscie zdarzaty si¢ jeszcze na poczatku wieku wyjatki — byta nim na przy-
ktad, $piewajaca m.in. w ,,Strielnej” Waria Panina, Cyganka, ktorg uwielbial stuchaé¢
nie tylko Aleksander Blok. W ,bozestwiennoj Paninie”, jak ja nazywatl, widziano
wowczas ostatnig przedstawicielke prawdziwego cyganskiego Spiewu. Konstatnin
Aleksiejewicz Korowin mowit o niej, ze §piewa lepiej niz jego kolega Szalapin; po-
dziwiano jej gleboki, niemal meski glos, w ktorym — jak zapisat Kuprin — ukrywata si¢
jaka$ olbrzymia sita i pickno*. Nawet osoby z carskiej familii, ktore nie odwiedzaty

3 A. Ossowski, A. D. Wialcewa w ,,Mitionie”, ,,Stowo” 1905, nr 220. Cyt. za: I. W. Niestjew, Zwiezdy
russkoj estrady..., dz. cyt., s. 30-31.

*! Por. N. A. Ciechanowicz, Grammofon, ,Gramofonnaja zizf” 1912, nr 20, s. 27. Cyt. za: I. W. Niest-
jew, Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 16-17.

2 Podaje za: I. W. Niestjew, Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 22. W latach 70. popularna byta na
przyktad operetka-mozaika zfozona z pieéni i cyganskich romanséw, pod tytulem Cyganskije piesni
w licach, oparta na sztuce N. I. Kulikowa. Do pézZniejszego jej wariantu — Nowyje cyganskije piesni
w licach (1900) libretto napisal N. G. Siewierski. Duzym powodzeniem cieszyla si¢ takze operetka
W. Ryszkowa Zmiejka — z muzyka W. Szpaczka. Okoto 1905 roku popularne byly ,,sbornyje’, ztozo-
ne ze znanych melodii romanséw i szansonetek, operetki W. P. Walientinowa.

3 A. 1. Kuprin: Faraonowo plemia w: tegoz, Sobranije soczinienij..., dz. cyt., s. 501.
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Mariinskogo teatru z powodu wydarzen 1905-1906 roku, zapehiaty loze, gdy ona
wystepowata®. Najpickniej pisat o niej krytyk teatralny, wielki wielbiciel i znawca
tradycyjnego cyganskiego $piewu, A. R. Kugiel, podkreslajac, ze w wykonywanych
przez nig romansach stycha¢ ,,echo pradawnej wolno$ci” (,,otzwuk starinnoj wolni-
cy”), ,,zapalczywo$¢ (zador), mgle i przestworza”; ,,gteboka, skryta jak noc, nieprze-
nikniong namietno$¢”*>,

Spiew Paniny byt ostatnim glosem prawdziwej rosyjskiej cyganszczyzny, sztuki
pelnej emocji i prostoty, najczystszej poezji zywiolowej niezaleznosci i dzikiej woli.
Ubodstwiajacy t¢ naiwng liryke umiejacg wyrazi¢ najintymniejsze wzruszenia, porywy
1 duchowe cierpienia arty$ci z poczatku wieku XX, na swoj sposob ja umistyczniali,
widzac w niej jaki$ drogowskaz nie tylko dla swych osobistych duchowych poszuki-
wan, ale i pewna odpowiedz na pytania stawiane przez éwczesng inteligencje¢, pytania
przede wszystkim o istote duszy rosyjskiej i przysztos¢ jej kultury. Piesn cyganska
byla prawdziwym proroczym stlowem na czasy apokaliptyczne; cechujgce najlepsze
romanse cyganskie beznadziejny smutek, rozpaczliwg boles¢, zal (,,biezyschodnaja
grust’”, ,,rokowaja skorb’”’), odbity w nich tragizm, trwoge czasow, przeczucie konca
— odczytywano jako muzyczne wcielenie poczucia beznadziei wobec zblizajacej si¢
apokalipsy, swego rodzaju fatalnie samospetniajace si¢ proroctwo. Napisano nawet:
»Wied” wdochnowitielami cyganszcziny byli dworianie. Oni kultiwirowali etot Zanr
pienija, priedwidia swoje razorienije. Oni zakazali pri Zyzni swoju ijeriemiadu, swoj
rickwijem w taborie moskowskich cygan...””%.

Rewolucja 1917 roku ,,potwierdzita” te slowa: dla ,,cyganoczki” nie bylo juz
w Rosji miejsca?’.
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Tekst powstal w czasie realizacji projektu ,,Dzieci Hagar” — literackie wizerunki
Romow/Sinti/Cyganéw. Studia imagologiczne (na materiale literatury polskiej i rosyjskiej),
finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (projekt nr 2011/01/B/HS2/02992).;

* W. A. Tielakowski, Wospominanija, Leningrad — Moskwa 1965, s. 334. Cyt. za: I. W. Niestjew,
Zwiezdy russkoj estrady..., dz. cyt., s. 38.

* A. R. Kugiel, Tieatralnyje portriety, Leningrad 1967, s. 292.

% ]. Bielajew, Cyganka (Pamiati Wari Paninoj), ,Nowoje wriemia” 1911, nr 12651 (3 ijunia).

7O romansie cyganskim jako poronionym plodzie kultury burzuazyjnej pisat w latach 30. Sztiej-
npriess, ten sam, w ktérego monografii cyganskiego spiewu w Rosji bylo tyle ukrytego zachwytu
dla rosyjskiej cyganszczyzny. Zapewne wymuszone stowa potepienia byly trybutem zaptaconym
za zgode na publikacje badan. Zob. typowa agitka B. Sztiejnpriess, Czem plocha ,cyganoczka”,
Moskwa 1932 oraz Wwiedienije oraz Zakluczienije do: tegoz, K istorii..., dz. cyt., s. 5-7, 61-63.



