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NAUKOWY PROJEKT WYDAWNICZY
— SERIA ,,PRZELOMY/POGRANICZA”

Dziedzictwo przesztosci nie jest czym$ danym raz na zawsze. Wyma-
ga nowych odczytan, ponowien interpretacji, odwagi zapytywania o to,
0 co nasi poprzednicy nie mogli badZ nie mieli $§miatosci pyta¢. Od-
nawianie znaczen, przekraczanie utrwalonych stereotypow analitycz-
nych, akty zerwania z kanonem interpretacyjnym stanowig czgs¢ tego
samego, Zywego procesu tworzenia kultury, ktorego réwnie fundamen-
talng cze$cig sg nieustanne powroty do tradycji i szacunek zywiony dla
autorytetow przesztosci.

Naukowy Projekt Wydawniczy ,,Przetomy/Pogranicza” publikuje prace:
1. Stanowiace probe nowego odczytania tekstow i autorow, zjawisk lite-
rackich i kulturowych dobrze juz, zdawa¢ by si¢ mogto, znanych i roz-
poznanych.

2. Studia ujmujace problematyke literacka w ujeciu komparatystycznym
1 interdyscyplinarnym, innymi stowy: ,,pogranicznym”.

3. Prace z zakresu najszerzej rozumianej wiedzy o kulturze i sztuce, pro-
ponujace monograficzne lub/oraz nowe, ,,przetomowe” ujecia tematu.
4. Ksigzki autorow, ktérych uzna¢ mozna za klasykéw badan nad pewng
dziedzing humanistycznego dyskursu.

5. Dzieta o literaturze, kulturze i sztuce, ktore — z r6znych powodow —
nie mogtly si¢ niegdys$ ukazaé, nie znalazly wlasciwego momentu.
Pragniemy, by ksiazki publikowane w Naukowym Projekcie Wydaw-
niczym ,,Przetomy/Pogranicza” tworzyty niewielkie serie i cykle
tematyczne, skoncentrowane wokot pojedynczego dzieta, osoby, watku.
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Arystoteles, Poetyka (1780)



OD AUTORA

Ksigzka o Wiestawie Mysliwskim jest zmodyfikowang wersja roz-
prawy doktorskiej obronionej na Wydziale Filologicznym Uniwersyte-
tu w Biatymstoku w kwietniu 2014 roku. Wida¢ w niej rézne elemen-
ty mojego zainteresowania tworczo$cig autora Pafacu, ze szczegdlnym
uwzglednieniem tych jej akcentow, ktore odnoszg si¢ bezposrednio lub
posrednio do zagadnien zwigzanych z ontologicznym ujmowaniem rze-
czywisto$ci przez pisarza. Traktuje ona przede wszystkim o watkach
metafizycznych zawartych w Widnokregu i w Traktacie o tuskaniu faso-
li, cho¢ rowniez i1 znacznie te ramy interpretacyjne poszerza, stanowigc
krytycznoliteracka panoramg catego dotychczasowego spektrum dzia-
fan pisarskich prozaika, ktoremu niecobce sg przeciez liczne odniesie-
nia w jego dzietach do sytemu myslowego zapoczatkowanego jeszcze
przez Stagiryte.

Poczatki mojej fascynacji dorobkiem Mysliwskiego siegaja czasow
liceum, w trakcie ktorych — pod okiem biatostockich pedagogow w oso-
bach Bozeny Dabrowskiej oraz Jana Kaminskiego — zglebiatem pod-
czas zajec z jezyka polskiego tajniki rodzimej oraz zagranicznej litera-
tury. T¢ zapoczatkowang w szkole $redniej pasje do tworczosci autora
Klucznika 1 wspotczesnej prozy §wiatowej kontynuowalem oraz twor-
czo rozwijatem na biatostockiej polonistyce (w trakcie studidow magi-
sterskich i doktoranckich), gdzie — za sprawg takich wyktadowcow, jak:
Prof. Jarostaw Lawski, Prof. Elzbieta Feliksiak, Prof. Staw Krzemien
-Ojak, Prof. Dariusz Kulesza, a takze Prof. Stawomir Raube — wyrobi-
tem w sobie interdyscyplinarne podej$cie do absorbujacych mnie zagad-
nien natury literacko-filozoficzne;.

Pragn¢ w tym miejscu uznanie szczegdlne wyrazi¢ mojemu Promo-
torowi — Prof. Jarostawowi Lawskiemu za cierpliwo$¢, wyrozumiatosc,
serdecznosc, rzetelnosc¢ 1 za wszelkie konstruktywne uwagi, ktérych mi
w trakcie pisania o0 Mysliwskim nie szczgdzit.
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Dziekuje tez Panu Janowi Leonczukowi — Dyrektorowi Ksigznicy
Podlaskiej im. Lukasza Goérnickiego w Biatymstoku — za ciepte stowa
oraz ogromne wsparcie, ktore okazal mi przy powstawaniu mojej ksiazki.

Wyrazam rowniez wdzigcznos¢ Recenzentom pracy — Prof. Matgo-
rzacie Mikotajczak oraz Prof. Dariuszowi Kuleszy za wszystkie wnikli-
we, analityczne, jak rowniez merytoryczne sugestie, za sprawg ktorych
ksigzka owa nabrata odpowiedniej formy.

Dzi¢kuje w koncu calej mojej Rodzinie — a w szczegdlnosci Rodzi-
com, Siostrze i Dziadkom — bez ktorych tak cennego, niewyrazalnego
w zadnych stowach, wsparcia ta ksigzka rowniez by nigdy nie powstata.



ROZDZIAL 1.
WPROWADZENIE



Platon i Arystoteles w Szkole Atenskiej (Rafael, 1509)



1. SFERY METAFIZYCZNOSCI

Niniejsza ksigzka dotyczy watkdéw refleksji metafizycznej w po-
wiesciach Wieslawa Mysliwskiego. Ontologiczne ujmowanie $wiata
znamionuje wickszos$¢ dziet prozatorskich tego artysty. Dokonatem jed-
nak pewnej selekcji owych watkow.

Powiesci Mysliwskiego stoja w niemal catkowitej opozycji do
utworow nacechowanych spotecznie czy politycznie. W obrebie proble-
matyki tekstow literackich tego pisarza interesowac mnie zatem szcze-
gdlnie bedzie to, co zwigzane z pytaniem o istnienie Boga; pozazmysto-
we, niedostgpne zwyktemu ludzkiemu do§wiadczeniu; transcendentne;
obce; zagadkowe; abstrakcyjne; a takze aprioryczne'.

Rozumiem wiec metafizyke jako probe eksplikacji rzeczy z pozo-
ru niepoznawalnych, czemu wyraznie sprzeciwiali si¢ Georg W. F. He-
gel, Auguste Comte oraz neopozytywisci, lecz takze liczni filozofowie
XX-wieczni o podobnej orientacji. Kolejnym z elementdéw tego syste-
mu mys$lowego — odrzucanego mi¢dzy innymi w okresie O§wiecenia —
pozostaje antydialektyczne ujmowanie §wiata, jakim przesigkniete sa na
przyktad XIX-wieczne dzieta Friedricha Nietzschego®.

'J. Sochon, Spor o rozumienie swiata. Monizujgce ujecia rzeczywistosci w filozofii
europejskiej, Warszawa 1998; C. Tresmontant, Problem istnienia Boga, przet. Wi
Krzyzaniak, Warszawa 2001; E. Mascall, Otwartos¢ bytu. Teologia naturalna dzi-
siaj, przet. S. Zawadzki, Warszawa 1988; J. Disse, Metafizyka od Platona do Hegla,
przet. A. Wegrzecki i L. Kusak, Krakow 2005; G. Dogiel, Metafizyka, Krakow 1992;
M. Krapiec, Metafizyka, Lublin 1985 oraz N. Farouki, Metafizyka, przet. M. Gatusz-
ka, Katowice 2000.

2 Filozofia F. Nietzschego, ktora wylania si¢ z jego dziet jest na wskro$ antydialek-
tyczna i antyheglowska. Zob. G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, przel. B. Banasiak,
Warszawa 1993 oraz Z. Kazmierczak, Friedrich Nietzsche jako odnowiciel umy-
stowosci pierwotnej. Analiza w kontekscie fenomenologii religii Gerardusa van der
Leeuwa, Krakow 2000.
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Wazny z filarow metafizyki to pojecie ,,statyki”. Korzeni tego ter-
minu nalezy szuka¢ w starozytnym ruchu gnostyckim. Statyka — z reli-
gijnego punktu widzenia — odnosi si¢ do ,,Nieruchomego Krolestwa”,
pola objawienia ludzi wyzwolonych z dialektycznego zycia®.

Ostatni z interesujacych mnie tutaj wyr6znikow metafizyki to ahi-
storyzm, ktéry w przypadku bohateréw prozy Mysliwskiego przektada
si¢ na takie ujmowanie dziejow $wiata i postaci przez autora, by shuzy-
ly one wewnetrznej przemianie jego bohateréw*. Artysta ma zresztg do
pojecia czasu stosunek do$¢ ambiwalentny 1 otwarcie przyznaje, ze nie
wie, czy co$ takiego w ogoéle istnieje’. Powiesciopisarz twierdzi wrecz,
Ze 0 obecnosci przemijania $wiadczy tylko nasza fizjologia, ,,(...) juz
pamig¢ jest poza czasem™. Autor Kamienia na kamieniu wyznaje rzecz

nastepujaca:

Przez dhugi czas moja obsesja bylo obserwowanie, jak funkcjonuje pa-
mi¢¢ w ludzkich opowiesciach. Kiedy kto$ chee opowiedzie¢ kawatek swojego
zycia, przede wszystkim bezwzglednie gwalci czas. Jest to co$ glebszego niz
jedynie efekt asocjacji. (...) Uwazam, ze jedyna kategoria, ktora daje mozli-
wosci poznawcze jest przestrzen, wewngtrzna przestrzen cztowieka’.

Ta wypowiedz Mysliwskiego pozostaje zbiezna z pogladem Henri
Bergsona na temat istoty rozumienia ,,czasu”. Francuski filozof w swo-
im dziele O bezposrednich danych Swiadomosci sprzeciwial si¢ stanow-
czo newtonowskiemu pojeciu linearnego czasu obiektywnego — mie-
rzonego zegarem — opowiadajac si¢ za blizszg rzeczywistosci teorig
subiektywizmu procesoOw poznawczych czlowieka w odczuwania feno-
menu ,,przemijania”. Bergsona mozna wi¢c uznac za piewce tzw. ,,cza-
su psychologicznego”, w ktorym zmienno$¢ i roznorodnos$¢ wszelkich
zdarzen wyraza si¢ w trwaniu nastepujacych po sobie stanow ludzkiej
$wiadomosci przeplywajacych niczym strumien. Wszelkie ,,zjawiska

3 Zob. J. van Rijckenborgh, Gnoza w aktualnym objawieniu, przekl. dokonano na
podstawie 4 wyd. niem., Wielun 2003; G. Quispel, Gnoza, przet. B. Kita, Warszawa
1988; J. Prokopiuk, Gnoza i gnostycyzm, Warszawa 1998.

4 Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, red. M. Czerwinski, przet.
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993.

S W. Mysliwski, Kolista przestrzen pamigci, rozm. przepr. A. Franaszek, ,,Tygodnik
Powszechny” 1997, nr 44, s. 12.

® Tamze, s. 12.

" Tamze, s. 12 oraz tegoz, Kamien na kamieniu, Krakow 2008.
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temporalne” istniejg zatem tylko dzigki naszej pamigci, w jakiej gro-
madzi si¢ cata przeszto$¢. Nic dziwnego, ze filozof ten do konca zy-
cia pozostawal wierny tezie, iz umyst stanowi niezalezny od ciata byt,
i ze moze on przetrwac jego zniszczenie®. Jest to niewatpliwie u Bergso-
na metafizyczne ujmowanie pojec ,,psyche”, ,,przemijania” i ,,pamieci”,
w ktére w pewnym stopniu wpisuje si¢ tworczos¢ Mysliwskiego.

8 Zob. H. Bergson, O bezposrednich danych swiadomosci, przet. K. Bobrowska,
Warszawa 1913; tegoz, Ewolucja tworcza, przet. F. Znaniecki, Krakow 2004 oraz
tegoz, Materia i pamigé. Esej o stosunku ciata do ducha, red. M. Drwigga, przet. R.
‘Weksler-Waszkinel, Krakow 2006.



2. SUGESTIE INTERPRETACYJNE
(BADANIADOTYCHCZASOWE)

Twoérczo$¢ Mysliwskiego obfituje w opisy metafizycznych relacji
czlowieka z otaczajacym go uniwersum. Swiat wewnetrzny bohate-
roOw powiesci rowniez jest determinowany przez to, co transcendent-
ne, pozazmystowe i1 nieokreslone. Mysli 1 czyny tych postaci moz-
na wigc tutaj interpretowaé jako probe zmierzenia si¢ istoty ludzkiej
z odwieczng tajemnicg istnienia. Wydaje si¢ zatem zaskakujace, ze
utwory Mysliwskiego nie doczekaty si¢ jak dotychczas doglebnej ana-
lizy z uwzglednieniem owej problematyki. Gtowni polscy interpre-
tatorzy powiesci skupili si¢ w swoich pracach przede wszystkim na
przynaleznos$ci jego dziet do nurtu chtopskiego (Henryk Bereza); na
psychoanalizie (Czestaw Dziekanowski) oraz perspektywie swiadec-
twa (Zygmunt Zigtek)’.

a) Henryk Bereza

Interpretacja dziet Mysliwskiego poczyniona przez Bereze jedno-
znacznie wskazuje na bliskie kontakty redaktora ,,Tworczosci” z samym
pisarzem'. W swoim dziele Zwigzki naturalne (1972) skodyfikowat
on nurt chtopski, a w jednym z rozdziatéw tej ksiazki, zatytutowanym
Czlowiek i swiat, dokonat analitycznych spostrzezen dotyczacych Na-

° Zob. H. Bereza, Zwiqzki naturalne. Szkice literackie, Warszawa 1972; Cz. Dzie-
kanowski, Proza ,,Zycia w Smierci”. Psychoanaliza tworczosci powiesciowej Wie-
stawa Mysliwskiego, Biatystok 1990; tegoz, W imig¢ ojca i syna, Warszawa 1993;
tegoz, Zycie jasnie pana, Warszawa 1994; tegoz, Zycie w Smierci, Warszawa 1995
oraz Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspot-
czesnej, Warszawa 1999.

OH. Bereza, Czytane w maszynopisie, Spelnienie, ,,Tworczo$¢” 1983, nr 2, s. 162-
164.



ROZDZIAL I. WPROWADZENIE 19

giego sadu i Patacu Mysliwskiego!'. Badacz odniost si¢ rowniez do do-
tychczas opublikowanych powiesci tego prozaika na tamach ,,Tygodni-
ka Kulturalnego”, ,,Tworczosci” oraz ,,Polityki”!.

Zdaniem Berezy, okreslenie ,literatura chtopska” nalezatoby za-
mieni¢ na formute ,,nurt chtopski w literaturze”. Krytyk literacki twier-
dzi tez, ze szanse i zadania pisarzy tego pradu $cisle wigzg si¢ ze sprawa-
mi jezyka. Badacz podzielit ich na dwie — obfitujgce w szereg znanych
polskiej kulturze nazwisk — generacje. Najmtodszg z nich zamyka wta-
$nie Wiestaw Mysliwski'3.

Pisarze ci poruszaja — zdaniem autora Miar. 99 tréjwierszy (2003)
— temat zderzenia kultur i napi¢¢ miedzy nimi'*. Do jednego z glownych
watkow myslowych prozy nurtu chlopskiego naleza zatem doswiadczenia
spoteczne 1 ich ocena. U wszystkich twoércow — z wspomnianych przez
Bereze generacji — mozna jednak zaobserwowac pewien wspolny rys.
Swoim pisarstwem dajg oni wyraz rozczarowania wiejskim uniwersum —
na przekor marzeniom ich ojcéw i1 poprzednikow. Literackie odstanianie
rzeczywisto$ci stanowi zatem dla nich czgsto bolesny proces demitologi-
zacji wlasnego dziedzictwa. Na tle tych artystow, to wlasnie Mysliwski
szuka w tej kulturze ,,(...) zrodet takich warto$ci moralnych, jak godnos¢
ludzka, prawda uczu¢ i namigtnosci, zdolno$¢ do heroizmu™'s.

Badacz uwaza wrecz, ze autor Kamienia na kamieniu — w obli-
czu powszechnych szyderstw, pogardy, przemilczania niewygodnych
spraw 1 prowokacyjnych postaw wobec prowincji, demonstrowanych
przez niektorych reprezentantéw tego nurtu — ma na temat wsi wiele do
powiedzenia, poniewaz z literacka pasja i furig przedstawia catg swojg
wiedze o namigtnosciach spotecznych dotykajacych rodzaj ludzki, ,.(...)
demonstrujac catosciowo i generalnie diagnozy duszoznawcze o czto-

" Tegoz, Czlowiek i Swiat, w: tegoz, Zwigzki naturalne. Szkice literackie, dz. cyt., s. 282-
291; W. Mysliwski, Nagi sad, Warszawa 1997 oraz tegoz, Patac, Szczecin 1988.

12 Zob. H. Bereza, Przynaleznos¢ do swiata, ,,Tygodnik Kulturalny” 1968, nr 25,
s. 4; tegoz, Nowy homo novus, ,,Tworczos¢” 1971, nr 4, s. 100-102; tegoz, Czyta-
ne w maszynopisie, Spetnienie, dz. cyt., s. 161-164; tegoz, Czytane w maszynopisie,
Przypis, ,,Tworczos¢” 1984, nr 2, s. 156-157; tegoz, Potwierdzenie, ,,Polityka” 1985,
nr 51/52, s. 7; tegoz, Osiggalnosé, ,,Tworczo$¢” 1996, nr 11, s. 48-52 oraz tegoz,
Petnia, ,,Tworczo$¢” 2007, nr 3, s. 93-96.

13 Tegoz, Nurt chlopski w prozie, w: tegoz, Zwigzki naturalne. Szkice literackie, dz.
cyt.,s. 7,9, 11.

4 Tamze, s. 10.

15 Tamze, s. 16.
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wieku jako o istocie spotecznej, nie Igkajac si¢ w tej demonstracji zad-
nych drastycznosci, pokonujgc wszelkie w tym wzgledzie mozliwie za-
hamowania™'. To — wedlug autora Biegu rzeczy. Szkicow literackich
(1982) — pisarz, ktory juz w swoim debiucie wystapit z nad wyraz ory-
ginalna propozycja jezyka artystycznego'’.

Refleksje Berezy na temat wszystkich powiesci Mysliwskiego zna-
mionuje wywazony krytycyzm i profesjonalizm. Autora Zwigzkow na-
turalnych interesuje szczegolnie to, jak dzieta tego pisarza wpisujg si¢
w nurt literatury chtopskiej, rewolucji kulturalnej oraz autobiografizmu.
Interpretacji Berezy — wzbogaconej o osobiste relacje z samym Mys$liw-
skim — nie powinno si¢ jednak z tego powodu deprecjonowaé. Wypo-
wiedzi badacza — pelne erudycji 1 anegdot — mozna wigc traktowac jako
dopeienie enigmatycznych autorefleksji autora Kamienia na kamieniu.

Redaktor ,, Tworczosci” — w egzegezie tekstow Mysliwskiego — od-
nosi si¢ do watkéw metafizycznych w sposob fragmentaryczny. Sta-
nowig one raczej tlo dla jego rozwazan o nurcie chtopskim w polskiej
literaturze. Piszac o Nagim sadzie jako tek$cie polemicznym w stosun-
ku do Bram raju Jerzego Andrzejewskiego, wspomina on wprawdzie
o zmistyfikowanej wiezi taczacej ojca i syna z Nagiego sadu, dzigki cze-
mu ,,(...) istnieja oni jak gdyby w obwodzie zamknigtym, ktory mogt-
by funkcjonowaé trwale w czasie ponadosobniczym (...) jedynie pod
warunkiem przemiany Syna w Ojca”'®. Uklad, jaki tworza ci dwaj bo-
haterowie mozna zatem — wedtug interpretatora — nazwa¢ tozsamym
z relacjg czlowiek—$wiat. Badacz okresla literacki debiut Mysliwskiego
mianem niezwyczajnie dojrzatej powiesci — stanowiacej dla niego wiel-
ka niespodzianke literackg — zblizonej do kreacyjnego modelu prozy
Brunona Schulza'.

Jednak nie tylko w tej kwestii problematyka twdrczo$ci obu auto-
row odznacza si¢ duzymi podobienstwami. W Sklepach cynamonowych
i Sanatorium pod klepsydrq oraz w Nagim sadzie mozna bowiem za-
uwazy¢ pewne asocjacje w portretowaniu osoby ojca. Posta¢ ta posiada
— we wszystkich trzech powyzszych dzielach — status rownie enigma-

16 Tegoz, Czlowiek i swiat, w: tegoz, Zwigzki naturalne. Szkice literackie, dz. cyt.,
s. 287 oraz tegoz, Nurt chlopski w prozie, dz., cyt., s. 16.

17 Tegoz, Pelnia, dz. cyt., s. 94.

18 Tegoz, Czlowiek i swiat, dz. cyt., s. 283.

9 Tamze, s. 282-284, 286.
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tyczny, zagadkowy, a wrecz nierzeczywisty. W kazdym z opisywanych
przypadkow, mamy niewatpliwie do czynienia z bohaterem naznaczo-
nym metafizycznie. Zupeknie inng kreacja literackg pozostaje za$ osoba
ojca w Widnokregu, ktora — zdaniem Berezy — w niczym juz nie przy-
pomina jej odpowiednika z Nagiego sadu®.

Bereza traktuj¢ fabute Pafacu jako wybuch artystycznej zuchwa-
losci prozaika. Kompozycja tej powiesci — zdaniem badacza — to wy-
zbycie si¢ utartych schematow komponowania akcji, fabuly 1 porzad-
ku jakiegokolwiek czasu. Autor Miar... rozpatruje tez ten tekst literacki
niczym jeden wielki — osadzony w wiecznos$ci — monolog osoby, ktora
w catosci poznaje granice swojej psyche. Sfera duchowa glownego bo-
hatera posiada tutaj — w opinii redaktora ,, Tworczo$ci” — wymiar uni-
wersalny 1 zostata w catej swojej formie uksztattowana przez do§wiad-
czenie historii. Nalezy jednak w tym miejscu pamigtaé, ze wszelka
swiadomos$¢ dziejowa Jakuba-owczarza — czotowej postaci tej ksigzki
— podlega wptywom tego, co irracjonalne i zostata ona zdeterminowana
przez gre wyobrazni oraz marzen sennych ,,samozwanczego jasniepa-
na”?!. Bereza nazywa wrecz ,,intruza” przekraczajgcego progi tytutowe;j
rezydencji terminem homo novus, poniewaz stat si¢ on obiektem ,,(...)
skonkretyzowanej powiesciowo prezentacji duszoznawczej Mysliw-
skiego (...)"?2. W tak skonstruowanym Pafacu ,,(...) doSwiadczenie rze-
czywiste jest zastapione do$wiadczeniem przez wyobraznie i mys$I”>,
Oprocz tych dygresji badacz wspomina tez o towarzyszacych bohate-
rowi tego utworu stanach ,,(...) strachu, bolu istnienia, istnienia w nie-
mozno$ci istnienia, w pustce metafizycznej (...)"*, lecz sg to tylko do-
ciekanie czagstkowe, ktore nie znajdujg rozwinigcia®.

Autor Oniriady (1997) stwierdza, ze Kamien na kamieniu — efekt
dziesigcioletniej pracy tworczej Mysliwskiego — nalezy rozpatrywac jako
wielkie literackie wyzwanie, ktore okazalo si¢ spelnieniem najwyzszej
miary?. Bereza uwaza rowniez, ze utwor ten ,.(...) najlepiej czyta¢ bez
wiedzy o jego zrodtach, poddajac sie magii stéw najniezbedniejszych

2 Tegoz, Osiggalnosé, dz. cyt., s. 51.

2 Tegoz, Czlowiek i Swiat, dz. cyt., s. 286-289.

22 Tamze, s. 289.

23 Tamze, s. 289.

2 Tamze, s. 291.

% Zob. tegoz, Nowy homo novus, dz. cyt., s. 102.

2 Tegoz, Czytane w maszynopisie, Spetnienie, dz. cyt., s. 161.
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...7% i rownie dostojnych jak frazy Olava Duuna i Tarjei’ego Vesaasa®®.
To niewatpliwie ksigzka, ktorej fundament artystyczny wyrasta — we-
dhug badacza — z tworczosci Marcela Prousta. Pisarz — w opinii redakto-
ra ,, Tworczosci” — nawigzuje tu do tradycji, podejmujac jednoczesnie ry-
zyko epickiej wzniosto$ci. Mysliwski odczut bowiem gigboko — zdaniem
autora Zwigzkow naturalnych — niespetniong potrzebe literatury polskie;j,
podobnie jak to miato miejsce w przypadku Iwana Bunina w Rosji. Za-
rysowuje sie wiec tutaj bardzo wyrazna analogia miedzy Zyciem Arsiene-
wa a Kamieniem na kamieniu®. Oba te doskonate dzieta ,,(...) stworzy-
a potrzeba ocalenia poprzez sztuke niepowtarzalnosci i petni jedynych
w swoim rodzaju zamknigtych uktadow zycia i $wiata™?. Bereza widzi
tez w Kamieniu w pieluszkach Leopolda Buczkowskiego z 1978 roku
pewne asocjacje w stosunku do trzeciej powiesci Mysliwskiego. W zde-
rzeniu z tym utworem Kamien na kamieniu pozostaje jednak — w przeko-
naniu autora Miar... —klasyczny i starszy o co najmniej pot wieku?'.

Potwierdzeniem epickosci w Kamieniu na kamieniu pozostaje —
zdaniem Berezy — humor. Literacki kunszt powiesci polega zatem na
wypadkowej rownowagi migdzy tragizmem a komizmem. Ich wzajem-
ne przenikanie si¢ prowadzi do powstania szczegolnej sytuacji, w wiel-
kos$¢ cztowieka utozsamia si¢ z jego matoscig®. Dzieki temu uchwytny
staje si¢ — wedtug badacza — skofnczony wymiar istoty ludzkiej, ,,(...)
kiedy wielko$¢ 1 matos$¢ istnienia oglada si¢ w perspektywie nieistnie-
nia, kiedy byt przeglada si¢ w nico$ci”™.

27 Tamze, s. 162.

28 Zob. O. Duun, Blizni, przet. E. Sicinska, Poznan 1970; tegoz, Bracia z Olséya, przet.
E. Bielicka, Poznan 1969; tegoz, Ludzie i zywiof, przet. B. Htasko, Poznan 1973; te-
g0z, Ragnhilda, przet. E. Sicinska, Poznan 1973; T. Vesaas, Dom w ciemnosci, przet.
A. Marciniakowna, Warszawa 2011; tegoz, Kon z Hogget. Wybor opowiadan, przet.
M. Golebiewska-Bijak, Poznan 1988; tegoz, Nocne czuwanie, przet. B. Htasko, War-
szawa 1966; tegoz, Patac lodowy, przet. B. Hlasko, postowie H. Bereza, Poznan 1979;
tegoz, Ptaki, przet. B. Hlasko, Poznan 1974; tegoz, Wielka gra, przet. B. Htasko, Po-
znan 1971 oraz tegoz, Wiosenna noc, przet. B. Htasko, Warszawa 1972.

¥ H. Bereza, Czytane w maszynopisie, Speinienie, dz. cyt., s. 162 oraz tegoz,
Osiggalnosé, dz. cyt., s. 48.

3 Tegoz, Czytane w maszynopisie, Spelnienie, dz. cyt., s. 162.

3! Tegoz, Potwierdzenie, dz. cyt., s. 7.

32 Tegoz, Czytane w maszynopisie, Spelnienie, dz. cyt., s. 163.

3 Tamze, s. 163.



ROZDZIAL 1. WPROWADZENIE 23

W Kamieniu na kamieniu — wedle krytyka — nie wystepuja tradycyj-
ne plany metafizyczne, poniewaz ,,(...) zastepuje je szczegdlna i wszech-
obecna w narracji metafizyczno$¢ poczatku i kresu istnienia. Metafizycz-
no$¢ polega na ich niedostepnosci poznawczej, na tym, ze poczatek i kres
sa tajemnicg”™*. Cztowiek Mysliwskiego nieustannie zmaga si¢ — w opinii
badacza — z cigzarem zagadki egzystencji, ,,nicodgadniono$¢” przenika
go we wszystkim, co robi. Bereza twierdzi wrecz, ze bohater Kamienia
na kamieniu chce wtargna¢ w sfere tajemng i ja obtaskawié. Istota ludzka
w tej powiesci ptodzac i rodzac uczestniczy — zdaniem Berezy — w miste-
rium poczatku. To jednostka jawnie prowokujaca — czy to na wojnie czy
nawet w czasie zabawy — wtlasng §mier¢. W ten sposob cztowiek Mysliw-
skiego — wedtug Berezy — wdziera si¢ w tajemnic¢ konca. Autor Oniria-
dy... uwaza, iz na enigmatyczno$¢ poczatku i kresu istnienia sktadajg si¢
tu wszystkie obrzedowe oraz praktyczne dziatania. Wokot spraw nieod-
gadnionych kraza — w jego przekonaniu — mysl i wyobraznia, do nich do-
ciera si¢ poprzez $miech i ptacz. W tych dwodch przytoczonych ludzkich
stanach emocjonalnych odnalazt pisarz — zdaniem interpretatora — narze-
dzia percepcji skuteczniejsze od rozumu i wyobrazni®, Umozliwiajg one
bowiem ,,(...) transcendencje od ja do tego, co ja nie jest, co jest bytem,
w ktory ja zostato wrzucone™¢,

Kamien na kamieniu —w jego opinii — konczy co$ w pisarskim dzie-
le Mysliwskiego i trudno to co$ jednoznacznie okresli¢*’. Moze wige —
zdaniem Berezy — mamy tu do czynienia z finalnym etapem duchowe;j
wedrowki, czy poszukiwan, a moze koncem czasu na sprawdzanie tego,
co si¢ otrzymuje od bycia w $wiecie, a takze ,,(...) czym $wiat wyposaza
przed byciem w nim™3®. Badacz uwaza tez, iz po Kamieniu na kamieniu
zacznie si¢ — w przypadku Mysliwskiego — co$ zupelnie nowego, po-
wtoérzonego catkowicie inaczej, na wtasng modle i odpowiedzialnos¢,
tak by ogarniato cato$¢®.

Autor Oniriady... — interpretujac pozostate utwory Mysliwskie-
go — nie poswigca watkom metafizycznym wiele uwagi. Nadmienia
on co prawda o: zagadkowosci Traktatu o tuskaniu fasoli, obfitujacego

3 Tamze, s. 163.

3 Tamze, s. 163.

3¢ Tamze, s. 163.

37 Tegoz, Pelnia, dz. cyt., s. 95.
3 Tamze, s. 95.

¥ Tamze, s. 95.
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w przemyslenia artysty nad catoscig zycia ludzkiego i ontologiczno-fe-
nomenologicznym wymiarze tej ksigzki; dziwnie nieokre§lonym stucha-
czu gtownego bohatera oraz rownie nieodgadnionym narratorze owej
powiesci Mysliwskiego; tajemniczej osobie burmistrza z Widnokregu,
czyli najbardziej enigmatycznej i wieloznacznej postaci w catym do-
robku prozaika; podobienstwach Widnokregu (jako mitosnego poematu,
w ktorym pojawia sig literacka diagnoza takich zjawisk, jak przeznacze-
nie i fundamenty ludzkiego istnienia) do tetralogii Jozef i jego bracia
Tomasza Manna oraz Mazurka dla dwoch nieboszczykow Camilo José
Celi; przeniesieniu przez pisarza $wiata opowiadanego czwartej powie-
$ci w ramy czasowe zblizone do tych wystepujacych w Pismie Swietym
oraz w metafizycznej — pelnej narracyjnych i jezykowych innowacji —
tworczosci Marcela Prousta, Tomasza Manna i Camilo José Celi; jed-
nym z rozdziatow Widnokregu zatytulowanym intrygujaco przez autora
W poszukiwaniu zgubionego buta; finatlowej scenie powyzszego utwo-
ru opartej na metaforze blisko$ci i wiezéw koniecznych miedzy ludzmi,
ktérej ukryta symbolika zawiera w sobie nasze przeznaczenie, miejsce
we wszech$§wiecie oraz ,,(...) osiggalno$¢ w nieosiggalnosci, (...) stowo
w bezstowiu istnienia (...)”*. Bereza pisze tez jednocze$nie o kreacjo-
nizmie wszystkich tych dziet*!.

Badacz — pomimo tych spostrzezen — nie traktuje zagadnien meta-
fizycznych w tekstach Mysliwskiego jako odrebnego pola wtasnej pracy
badawczej. Problematyka z tym zwigzana wydaje si¢ w istocie tylko do-
petnieniem przedmiotu jego wnikliwych studiow obejmujacych caty do-
robek pisarski tego tworcy interpretowany jednak w innych kategoriach.

b) Czeslaw Dziekanowski

Dziekanowski jako pierwszy uzyt psychoanalizy do interpretacji
trzech pierwszych powieSci MySliwskiego w dzietach takich, jak: Pro-
za ,,zZycia w Smierci”. Psychoanaliza tworczosci powiesciowej Wiestawa
Mysliwskiego (1990); W imie ojca i syna (1993); Zycie jasnie pana (1994)
oraz Zycie w Smierci (1995)*2. Badacz odniést si¢ rowniez do Nagiego

4 Tegoz, Osiggalnosé, dz. cyt., s. 52.

4 Tegoz, Pelnia, dz. cyt., s. 96, 95 oraz tegoz, Osiggalnosé, dz. cyt., s. 50-52.

42 Cz. Dziekanowski, Proza ,,zycia w $Smierci”. Psychoanaliza twérczosci powie-
sciowej Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt.; tegoz, W imig ojca i syna, dz. cyt.; tegoz,
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sadu w ,,Tworczosci” oraz do Kamienia na kamieniu w artykule Este-
tyka niedostatku 1 w tekScie Psychoanalityczna interpretacja ,,Kamienia
na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Bohater i narrator w ,,Kamieniu
na kamieniu™. Dziekanowski nieprzypadkowo dokonal egzegezy pro-
zy Mysliwskiego w duchu nauki Freuda. Zdaniem autora Prozy ,,Zycia
w Smierci”, metoda ta umozliwia mu poszukiwanie utajonych znaczen
oraz sensOw w badanym materiale literackim. Stwierdza on, ze tak zasto-
sowana eksplikacja tekstu oddziatuje rowniez w druga strong, pozwala
bowiem interpretatorowi na zrozumienie siebie samego*.

Autor Zycia jasnie pana traktuje proze Mysliwskiego z perspektywy:
marzen sennych, mitologii, symboli, archetypéw, kompleksu Edypa,
identyfikacji projekcyjnej, urojen, standéw psychicznych, omnipotenciji,
plciowosci cztowieka, lgkow kastracyjnych, utajonej agresji, przezy¢
ambiwalentnych, jazni, id, ego, superego, $wiadomosci i nieswiadomosci.
Psychoanaliza poszerzona zostata tutaj takze o przemyslenia filozoficzno-
socjologiczne. Dziekanowski wykorzystat wiec w swojej interpretacji —
w sposob catkowicie innowatorski — podstawy nauki Sigmunda Freuda,
ktoéra historycznie wywodzi si¢ przeciez z XIX-wiecznej psychiatrii
francuskiej (Jeana Martina Charcota i Pierre’a Janeta) oraz wiedenskiej
(Josepha Breuera). Badacz musial tez zmierzy¢é si¢ z dorobkiem
naukowym ucznidow i kontynuatorow autora Wstgpu do psychoanalizy,
takich jak: Karl Abraham, Alfred Adler, Sandor Ferenczi, Ernest Jones,
Carl Gustav Jung, Otto Rank oraz Wilhelm Reich.

Dziekanowski — w swoich psychoanalitycznych pracach — nie po-
swigca watkom refleksji metafizycznej zadnego osobnego rozdziatu.
Tematyke te badacz traktuje po prostu zawsze w $cistym powigzaniu
z zagadnieniami wywodzgcymi si¢ z nauki Freuda. W ten sposdb autor
Zycia w $mierci wszystkie kwestie metafizyczne interpretuje tu przez
pryzmat ludzkiej psyche.

Autor Prozy ,,zycia w Smierci” sugeruje, ze psychika syna w pierw-
szej powiesci Mysliwskiego balansuje na granicy przesztosci i terazniej-

Zycie jasnie pana, dz. cyt. oraz tegoz, Zycie w Smierci, dz. cyt.

4 Tegoz, Narodziny ojca (Psychoanalityczna interpretacja ,,Nagiego sadu”),
»Iworczo$e” 1990, nr 5, s. 29-51; tegoz, Estetyka niedostatku, ,,Miesi¢cznik Lite-
racki” 1984, nr 10, s. 60-71 oraz tegoz, Psychoanalityczna interpretacja ,,Kamienia
na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Bohater i narrator w ,,Kamieniu na kamie-
niu”, ,,Przeglad Humanistyczny” 1990, nr 12, s. 51-63.

4 Tegoz, W imig ojca i syna, dz. cyt., s. 4-9.



26 MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

szosci. Narrator, niczym Proust w W poszukiwaniu straconego czasu,
rowniez tgskni tu za utraconym dziecinstwem. Gtéwny bohater powie-
$ci zyje wiec wspomnieniami i przypomina wrecz postac oniryczng, tak
jakby byt przez kogo$ $niony. Szczegdlnie utrwala on w pamigci wlasng
relacje z ojcem, ktora nalezy — zdaniem Dziekanowskiego — do sfery
duchowej. Mamy tu nawet do czynienia — w opinii autora Zycia jasnie
pana — z milo$cig symbiotyczng miedzy rodzicem a dzieckiem. Wedlug
Dziekanowskiego, sad uosabia tutaj pierwotng matke, to zrodto ukoje-
nia, ktore usuwa caty niepokoj u syna i ojca. Ich wzajemne gry prowa-
dzone w przydomowym ogrodzie przypominaja proces poszukiwania
odpowiedzi na pytania o sens ludzkiego bytu. Badacz uwaza takze, iz
— kluczowa dla Nagiego sadu — scena pielgrzymki przez dziewig¢ mo-
stow moze symbolizowa¢ dwa §wiaty: Boga—cztowieka; widzialne—nie-
widzialne; dwa okresy czasu oraz niebo—pieklto®.

Na nieco inne elementy zwraca uwage Dziekanowski w Palacu.
Odczytuje on tam bowiem akt zniszczenia zegara przez Jakuba — czo-
towg posta¢ utworu — jako moment zawieszenia czasu obiektywnego,
po ktérym nalezy go rozpatrywac juz tylko w wymiarze subiektywnym
i psychologicznym. Patac — miejsce metamorfozy ,,owczarza” w ,,jasnie
pana” — traktuje autor W imig ojca i syna jako przestrzen sakralng, ktora
pobudza przebywajacego w nim ,,intruza” do przemyslen z pogranicza
teologiczno-metafizycznego. Mamy tu wiec do czynienia z czyms$ w ro-
dzaju inicjacji i wtajemniczenia w zycie wyzsze. Bohater owej powiesci
odczuwa — zdaniem autora Estetyki niedostatku — 1¢k metafizyczny, za$
staro$¢ i $mier¢ jawig si¢ mu niczym zbawienie. To — w opinii badacza
— antyteza mitu Fausta, ktory zaprzedat dusze Mefistofelesowi za mto-
dos¢*. Natomiast, ptongce w finalnym etapie Patacu rece Jakuba pozo-

4 Tamze, s. 19, 26, 32, 42, 92.

4 Interpretacje Fausta z przetomu XX i XXI wieku nie traktujg sprawy paktu tak
jednoznacznie. Zob. K. Lipinski, Bog. Szatan. Cztowiek. O ,,Fauscie” J. W. Goethe-
go. Proba interpretacji, Rzeszow 1993; tegoz, Goethes ,, Faust” als Ubersetzun-
gsvorlage, Krakow 1990; W. Szturc, Faust Goethego. Ku antropologii romantycz-
nej, Krakoéw 1995; P. Oczko, Zycie i Smieré doktora Fausta, zlego czarnoksieznika,
w literaturze angielskiej od wieku XVI po romantyzm, Krakow 2010; G. Guzlak,
Droga szczescia Fausta, s. 91-102; M. Gotaszewska, Faust polski w oczach este-
tvka. Trzy interpretacje legendy, s. 129-144; R. D. Golianek, Mefisto na piecioli-
nii. Srodki muzycznej charakterystyki postaci w operach o tematyce faustowskiej,
s. 503-510; w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, t. 1, red. H. Kru-
kowska, J. Lawski, Biatystok 1999; M. Frankiewicz, Fausta i Kotakowskiego roz-
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stajg — wedtug Dziekanowskiego — symbolem duchowego przeksztatce-
nia bohatera. Koncowa scena tego utworu wynika wigc z wewnetrznego
procesu rozdwojenia jazni postaci, ktorego nie mozna rozpatrywac bez
odniesien do kwestii: spoteczno-historycznych, moralno-filozoficznych
oraz metafizycznych. Autor Narodzin ojca uwaza tez, ze naczelne pyta-
nie w Palacu — powiesci o tgsknocie za mitoscia, szczesciem, nowymi
doswiadczeniami oraz za zyciem urozmaiconym i bogatym duchowo
— brzmi: ,,Co wiec ostatecznie rozstrzyga o naturze, o istocie cztowie-
ka?”#. W ten sposob jasnie pan Jakub boryka si¢ tu niczym Hamlet
z metafizycznymi problemami.

Dziekanowski — w interpretacji Kamieniu na kamieniu — okre-
$la wrecz tg powies¢ mianem ,,metafizycznej”. Jego zdaniem, Mysliw-
ski poruszajac kolejne watki w tym utworze, probuje uchwyci¢ byt
u samego zrodta — w jego przeznaczeniu oraz teologii. Badacz nazy-
wa pisarza mysSlicielem, ,,kreatorem-me¢drcem” oraz ,,tworcg-filozo-
fem”, ktoéry nakazuje bohaterom warto§ciowaé rzeczywisto$¢ w per-
spektywie etyczno-estetycznej. Artysta ten dazy do tworzenia takich
obrazow 1 sytuacji, ktore kres zywota ludzkiego podciggatyby w rejo-
ny Chrystusowego Ukrzyzowania. Prowadzi to do sakralizacji istoty
ludzkiej 1 desakralizacji Stworcy. Wskutek ciezkiej pracy i1 kary mo-
gacej sta¢ si¢ zrodtem odpuszczenia grzechow chlop wznosi si¢ juz
na ziemi ku nie$miertelnos$ci oraz zmartwychwstaniu. Badacz uwaza
zatem, ze naczelng kwestig determinujaca dziatania postaci pozostaje
pytanie: po co cztowiek zyje? Powies¢ — w jego opinii — stanowi wi-
zje uniwersum, ktore wyczerpato swoje mozliwo$ci tworzenia, kre-
acji oraz rodzenia. W $wiecie takim ziemia, ludzie, a nawet ich jezyk,
zmieniajg si¢ w kamien na kamieniu. To wizja cztowieka skonfronto-
wanego z kresem swojego istnienia, z materig stowa, ktore przeistacza
si¢ w §miertelne milczenie. Tytul tej ksigzki — wedtug Dziekanowskie-

mowy z diablem. Proba analizy sytuacji egzystencji, s. 363-368; W. Supa, Moty-
wy faustyczne w ,, Piramidzie” L. Leonowa, s. 369-383 oraz S. Melkowski, Dwu-
dziestowieczna powieS¢ europejska w kregu faustycznych probleméw: M. Butha-
kow ,,Mistrz i Malgorzata”, T. Mann ,, Doktor Faustus”, J. Iwaszkiewicz ,,Stawa
i Chwata”, s. 485-528; w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, t. 11,
red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2001.

4 Cz. Dziekanowski, Zycie jasnie pana, dz. cyt., s. 37, 68, 76-77, 103, 179, 188.
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go —uosabia Iek katastroficzny, obrazuje destrukcje rodzaju ludzkiego
i calego kosmosu“®,

W Kamieniu na kamieniu zostala zawarta — twierdzi on — niezmier-
nie frapujaca koncepcja czasu, w obrebie ktorej obecnos$¢ zawiera w so-
bie nieobecno$¢é. Wszelka temporalno$¢ zostal wigc tu zawieszona,
a fenomen przemijania zdarzen w wymiarze historycznym ulegt w tej
ksigzce zatarciu. W ten sposob — wedle autora Zycia jasnie pana — pi-
sarz dotart do sfery mitu. Zachowania postaci rowniez rzadzg si¢ swo-
imi enigmatycznymi prawami. Matka Szymona Pietruszki — gtéwne-
go bohatera — ptacze poniekad w wiecznej, nieustannej terazniejszosci,
zeby pocieszy¢ dzieci oraz rozgrzeszyc¢ je. Jej 1zy pehnia tutaj funkcje
sakralng, ale dziataja tez substytucyjnie oraz wyreczycielko, bo stano-
wig jedyne panaceum na zty los. Wszystkie stany emocjonalne poszcze-
gblnych os6b w tym utworze majg — wedtug analityka — charakter tran-
scendentalny. To symbole Igku egzystencjalnego oraz $mierci. Pierwszy
i ostatni ptacz Szymona przenosi go w sfere dorostosci i narodzin®.
W obecnosci cielacej si¢ krowy — archetypu Wielkiej Matki — gtowny
bohater tej ksiazki doswiadcza czego$ w rodzaju iluminacji, ponownie
rodzi si¢ duchowo®.

Dziekanowski zwraca rowniez uwage na zachowanie ojca czoto-
wej postaci Kamienia na kamieniu. Bohater 6w posiada niewatpliwie
bardzo ztozong osobowos$¢. Jego sensualistyczne rozprawianie nad uro-
kami spozywania kartofli mozna nazwaé — zdaniem badacza — przeja-
wem holistycznej wizji czlowieka i §wiata przyrody. Krytyk twierdzi, iz
scena ta zawiera ukryta aluzje, by rodzaj ludzki nie rozwijat si¢ droga
poszerzania swego wymiaru zewnetrznego i zaspokajania potrzeb fizjo-
logicznych, lecz by eksplorowatl on niestrudzenie swa przestrzen we-
wnetrzng®!. Dziekanowski okresla takze ojca tacinskim mianem Ahomo
faber (czyli ,,cztowiekiem pracy”)*?, poniewaz pierwszoplanowa kwe-
stig dla tej osoby pozostaje aktywno$¢ zaspokajajaca potrzeby praktycz-

* Tegoz, Estetyka niedostatku, dz. cyt., s. 62, 69-70 oraz tegoz, Zycie w Smierci, dz.
cyt., s. 282, 338.

4 Tamze, s. 219, 221, 227 oraz tegoz, Estetyka niedostatku, dz. cyt., s. 70.

0 Zob. C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przet. J. Prokopiuk, War-
szawa 1981, s. 190, 194-196, 198.

51 Cz. Dziekanowski, Zycie w Smierci, dz. cyt., s. 291-292 oraz tegoz, Estetyka nie-
dostatku, dz. cyt., s. 67.

52 Zob. M. Frisch, Homo Faber, przet. I Krzywicka, Warszawa 1993.
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ne, a przezywanie otaczajacej go rzeczywistosci odbywa si¢ u niego na
planie religijno-metafizycznym?.

Badacz uwaza, ze Michat — brat Szymona — symbolizuje ,,zdepre-
cjonowang gorg”. Z reprezentanta wiadzy stat si¢ on bezwolnym auto-
matem. Jego depresja odnosi si¢ zatem do §mierci i mozna go w ten spo-
soOb uzna¢ za przedstawiciela sfery za§wiatowej. Dziekanowski twierdzi
rowniez, iz w powiesci da si¢ zaobserwowac pewna hierarchie, ktora
stanowi odzwierciedlenie porzadku panujacego na wsi: Bog — ziemia —
cztowiek — chtop — urzednik. Badacz formuluje wigc teze, ze egzysten-
cja mieszkancow wsi podporzadkowana tu zostata estetyce niedostat-
ku zaré6wno w wymiarze materialnym, jak i duchowym. Chtop w tym
utworze przypomina wrecz biblijnego Adama wypedzonego z raju, kto-
ry, pomimo wszelkich przeciwnosci i grozb ze strony cywilizacji zbyt-
ku, wiedzie zycie kontemplacyjne. To — w opinii Dziekanowskiego
— osoba pogodzona z przemijalno$cig wszelkiego bytu, ale pielegnu-
jaca zarazem w sobie wrazliwo$¢ na istnienie w perspektywie wiecz-
nosci. Istota ksztattujaca jego swiadomos$¢ pozostaje tutaj Bog, ktory
pelni w tej ksiazce funkcj¢ symbolu ojca. Zdaniem Dziekanowskiego,
w Kamieniu na kamieniu zmarli z wielka tatwo$cig wchodza w kontakt
z zywymi oraz stale przejawiaja swoje pragnienia®. Swiat wykreowa-
ny przez Mysliwskiego zostat tak oto pogltebiony poprzez wprowadze-
nie strefy nadziemnej i podziemne;j, tego, co istnialo przed narodzinami,
1 tego co czeka nas po $mierci.

Dziekanowski — w egzegezie utworéw Mysliwskiego — pozosta-
je w wielu aspektach wierny pierwotnym zatozeniom Freuda, stawia-
jac w tekscie literackim na aspekt mowy i warstwe symboliczng. W ten
sposob autor nawigzuje do francuskiej szkoty psychoanalitycznej Jacqu-
es’a Lacana. To, co jednak wyrdznia interpretacje Dziekanowskiego
sposrod innych prac na temat, stanowi rowniez o jej stabosci. Docie-
kania badacza — ze wzgledu na zawe¢zong metod¢ poznania — mozna
bowiem uznaé za czastkowe. Trudno jednak zarzuci¢ autorowi Zycia
Jjasnie pana nicomowienie jakiegokolwiek waznego watku czy proble-
mu wystepujacego w Nagim sadzie, Palacu czy Kamieniu na kamieniu.
Pod tym wzgledem podszedt on do interpretacji wyzej wymienionych

53 Cz. Dziekanowski, Estetyka niedostatku, dz. cyt., s. 64.
4 Tegoz, Zycie w Smierci, dz. cyt., s. 271-272, 276 oraz tegoz, Estetyka niedostatku,
dz. cyt., s. 60, 62, 68.
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powiesci cato$ciowo i rzetelnie, a jego studia sa nader inspirujace takze
dla badaczy o innej orientacji metodologiczne;.

¢) Zygmunt Zigtek

Autor Wieku dokumentu (1999) od wielu lat zajmuje si¢ prozg bele-
trystyczng oraz problematyka zwigzkow literatury z wielkimi doswiad-
czeniami spolecznymi i historycznymi XX wieku. Badacza — w kazdym
z interpretowanych dziet — interesuje zatem literacka relacja Swiadka
-uczestnika wydarzen, zaprezentowana w formie dziennika, kroniki lub
wspomnien. Wazny punkt odniesienia — w przypadku metody poznaw-
czej Ziatka — stanowi dla autora Ksawerego Pruszynskiego (1972) do-
robek naukowy Romana Zimanda®. To teoretyczny prekursor badan tak
zwanej ,literatury faktu”, ktory w ksigzce ,,W nocy od 12 do 5 rano nie
spatem”. Dziennik Adama Czerniakowa — proba lektury (1979) ,,(...)
problematyke dokumentaryzmu czyni wewnetrzng sprawg prozy: kon-
tynuujacej, przeksztatcajacej i negujacej wlasng tradycje artystyczna™®.
W sprawach prozy dokumentu osobistego nie sposob nie wspomnie¢
o Matgorzacie Czerminskiej. W dzietach takich, jak Badania nad prozg
niefikcjonalng — sukcesy, putapki, osobliwosci (1995) oraz w Autobio-
graficznym tréjkqcie. Swiadectwie, wyznaniu i wyzwaniu (2000), nawia-
zuje ona do dokonan filozoficzno-socjologicznych Floriana Znaniec-

53 Roman Zimand (1926-1992) to polski historyk literatury, krytyk, oraz publicysta
zydowskiego pochodzenia. W latach 1958-1992 pracowatl w Instytucie Badan Lite-
rackich Polskiej Akademii Nauk. W 1972 roku otrzymat tytut profesora. Wspotpra-
cownik ,,Polskiego Porozumienia Niepodleglosciowego”, a takze paryskiej ,,Kul-
tury”, gdzie publikowal pod pseudonimem ,,Leopolita” Odznaczony po$miertnie
,,Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski” (2009). Autor ksigzek: Antoni Sy-
gietynski jako krytyk artystyczny (Warszawa 1953); Trzy studia o Boyu (Warsza-
wa 1961); ,, Dekadentyzm ” warszawski (Warszawa 1964); Szkice (Warszawa 1965);
Trzy szkice z lat 1978—79 (Krakow 1981); Mitosz, Tyrmand, Zinowiew (Warszawa
1982); Teksty cywilne (Paryz 1983); Wojna i spokdj. Szkice trzecie (Londyn 1984);
Orwell i o nim (Warszawa 1985); Piotun i popiét. Czy Polacy i Zydzi wzajem si¢
nienawidzq? (Warszawa 1987); Czas normalizacji. Szkice czwarte (Londyn 1989);
Diarysta Stefan Z[eromski] (Wroctaw 1990) oraz Material dowodowy. Szkice dru-
gie (Paryz 1992).

¢ 7. Ziatek, Wstep, Literatura na tle dokumentu, w: tegoz, Wiek dokumentu, dz. cyt.,
s. 7 oraz R. Zimand, ,, W nocy od 12 do 5 rano nie spatem”. Dziennik Adama Czer-
niakowa — proba lektury, Warszawa 1982.
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kiego®’. Autor Chiopa polskiego w Ameryce (1920), jak rowniez Mysli
i rzeczywistosci i innych pism filozoficznych (1987), wskazal bowiem
w tych ksigzkach, jak mozna ujmowac interpretacyjnie dokumenty oso-
biste, a jego profesjonalizm wplynal na prace badawcze Zimanda, Czer-
minskiej i Zigtka®®.

Zigtek wpisuje si¢ zatem w te zmiany, ktdre najtrafniej opisat Prze-
mystaw Czaplinski w Sladach przelomu (1997)®. To w tym tekscie —
o momencie zwrotnym w dotychczasowych poetykach, ideach i instytu-
cjach — pada stwierdzenie, ze wspotczesny warsztat literacki petni dzis
funkcje komunikacyjnego usprawnienia, ,,rzemies$lniczo$¢” pozostaje
niezalezna od rocznika, proza ma prawo by¢ , kreacyjna”, a obowiazek li-
teratury sprowadza si¢ do uczestnictwa w zyciu spotecznym oraz do two-
rzenia filozoficznego dyskursu nad uniwersalnoscig ludzkiego wyalie-
nowania w $wiecie®. Wartg uwagi ksigzke — w kontekscie problematyki
poruszanej przez Zigtka — stanowig tez Sylwy wspolczesne (1984) Ryszar-
da Nycza®'. Dzieto to mozna uzna¢ za wazne studium nad istota konstruk-
cji tekstu we wspotczesnej literaturze polskiej, bowiem autor zwraca uwa-
ge na postmodernistyczne cechy sylwicznosci, takie jak: otwarta forma;
zdecydowany antymimetyzm; brulionowe niewykonczenie; odrzucenie
fabuty; pretekstowos¢ tematu oraz taczenie eseju z beletrystyka, publicy-
styki z moralitetem i refleksji liryczno-intelektualnej z reportazem®.

STM. Czerminska, Badania nad prozq niefikcjonalng — sukcesy, putapki, osobliwo-
Sci, w: Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatow Zjazdu Polonistow, red.
T. Michatowska, Z. Golinski i Z. Jarosinski, Warszawa 1996 oraz tejze, Autobiogra-
ficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow 2000.

8 F. Znaniecki, W. 1. Thomas, Chiop polski w Europie i Ameryce, t. 1, Organizacja
grupy pierwotnej, przet. M. Metelska, Warszawa 1976; tegoz, Chiop polski w Euro-
pie i Ameryce, t. 2, Organizacja grupy pierwotnej, przet. E. Oengo-Knoche, Warsza-
wa 1976; tegoz, Chlop polski w Europie i Ameryce, t. 3, Pamigtnik imigranta, przet.
S. Helsztynski, Warszawa 1976; tegoz, Chiop polski w Europie i Ameryce, t. 4, Dez-
organizacja i reorganizacja w Polsce, przet. 1. Wyrzykowska, Warszawa 1976; te-
goz, Chtop polski w Europie i Ameryce, t. 5, Organizacja i dezorganizacja w Amery-
ce, przet. A. Bartkowicz, Warszawa 1976 oraz tegoz, ,, Mysl i rzeczywistoS¢” i inne
pisma filozoficzne, w: tegoz, Pisma filozoficzne, t. 1, red. J. Wocial, Warszawa 1987.
5 P. Czapliniski, Slady przetomu, Krakow 1997.

0 Tegoz, Slady poczqtku, w: tegoz, Slady przefomu, dz. cyt., s. 170, 172, 233 oraz
tegoz, Slady konca, w: tegoz, Slady przetomu, dz. cyt., s. 30; 39.

I R. Nycz, Sylwy wspolczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984,

2 Tegoz, Wprowadzenie, O sylwicznosci, czyli klopot z przedmiotem, w: tegoz:
Sylwy wspotczesne. Problem konstrukcji tekstu, dz. cyt., s. 6 oraz tegoz, Wspolczesne
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Ziatek skoncentrowal si¢ wigc na takiej egzegezie — zarowno
w ksigzkach Wiek dokumentu i Spornych postaciach polskiej literatu-
ry wspolczesnej. Nastepnym pokoleniu (1995) oraz w artykutach Ojciec
i syn, Nowy widnokrgg i W. Mysliwski... — tekstow Mysliwskiego, w kto-
rej pierwszoplanowg role odgrywaly dokumentarne inspiracje pisarza,
znaczenie zbiorowych do§wiadczen w procesie ksztattowania si¢ jego
swiadomodsci literackiej, kwestia autobiografizmu, wptyw destrukcyjne-
go czasu historycznego na kulturg spotecznosci wiejskiej, procesy so-
cjologiczne, a takze catoksztalt tworczosci tego artysty. Autor Ryszarda
Kapuscinskiego. Biografii pisarza (2008) twierdzi, ze Kamien na kamie-
niu Wiestawa Mysliwskiego, Diabty oraz Dwunastu Tadeusza Nowaka,
a takze Konopielka Edwarda Redlinskiego, wyrdzniajg si¢ zblizong do
pamigtnikarskiej forma narracji®.

W Nagim sadzie — zdaniem Ziatka — catkowicie ufikcyjniony zostat
problem niemozliwych do spetnienia oczekiwan chtopskiego ojca wobec
jego syna-inteligenta®. Relacja ta stoi wigc w zupelnej opozycji do nie-
profesjonalnego pisarstwa autobiograficznego uprawianego na polskiej
wsi z poczatku XX wieku. Pafac — nazwany przez Stefana Treugutta pol-
skim Zamkiem® — okreéla Zigtek mianem kontynuacji dtugiego chtopskie-
go dyskursu z tradycja, historig i kulturg szlachecka. Widnokrgg posiada
z kolei elementy autobiografii pisarza, za$ pigta z powiesci Mysliwskiego
traktuje badacz jako ,,(...) traktat o cztlowieku XX wieku i przypowies¢
o kondycji ludzkiej, rzecz o mozliwo$ciach samowiedzy, naturze opowie-
§ci 1 potrzebie dialogu (choéby z samym sobag)...”. Uczony uwaza tez,

sylwy wobec instytucji literatury, w: tegoz, Sylwy wspolczesne. Problem konstrukcji
tekstu, dz. cyt., s. 9-10, 28.

0 7. Ziatek, Glod syntezy. Wiestaw Mysliwski i proza chlopska, w: Sporne postaci
polskiej literatury wspolczesnej. Nastgpne pokolenie, red. A. Brodzka i L. Burska,
Warszawa 1995, s. 151-168; tegoz, Ojciec i syn, ,,Miesi¢cznik Literacki” 1968, nr
7, s. 119-121; tegoz, Nowy widnokrqg (Z okazji czwartej powiesci Wiestawa My-
sliwskiego), ,,Teksty Drugie” 1997 nr 5, s. 153-168, tegoz, Wiestaw Mysliwski: 75
lat zycia, 40 tworczosci, ,,Odra” 2007 nr 12, s. 63-65; tegoz, Gtod samowiedzy, w:
tegoz, Wiek dokumentu, dz. cyt., s. 31, 33-34 oraz W. Mysliwski, Widnokrqg, War-
szawa 2000.

4 7. Ziatek, Glod samowiedzy, dz. cyt, s. 33-34.

% Jak podaje Zygmunt Zigtek (Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 36), Stefan Treugutt
wypowiedziat si¢ tak o ,,Patacu” w jednej z radiowych rozmow.

6 7. Ziatek, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 33, 35-36 oraz tegoz, Wiestaw Mysliwski:
75 lat zycia, 40 tworczosci, dz. cyt., s. 63.
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iz ,,(...) wszystkie powiesci Mysliwskiego odznaczajg si¢ wyjatkowo in-
tensywna, cho¢ ukryta, syntetyzujaca refleksja, obrocong na kontekst i za-
plecze wlasnego pisarstwa®’. Autor Patacu dokonat — wedtug tego inter-
pretatora — syntezy wczesniejszych literackich obserwacji, gruntownie je
przemyslat i przeniost na nastepne pigtro uogoélnienia®.

Glownym kwestia — w przypadku metody badawczej Ziatka — po-
zostaje pytanie: czy perspektywa $wiadectwa zastosowana przez au-
tora Wieku dokumentu do tekstow Mysliwskiego okazata si¢ zasadna
i w pelni wystarczajaca? Ten sposob postrzegania literatury sprawdzit
si¢ wszakze, gdy badacz dokonat interpretacji prozy Tadeusza Borow-
skiego (wszystkich opowiadan o tematyce oswigcimskiej). Tam bowiem
relacja $wiadka-uczestnika wydarzen — w tym wypadku Borowskiego
w Auschwitz — portretuje to, co nieprzekazywalne, a odmienno$¢ dozna-
wania czasu przez bohaterow wynika z ich skrajnych stanow biologicz-
nych, psychicznych oraz intelektualnych. To wrecz perspektywa obo-
zowego dokumentaryzmu, w ktdrej wspolcierpigey z reszta wiezniow
obserwator musi wybra¢ migdzy zagubieniem si¢ cztowieka w odgry-
wanych rolach a ostatecznym si¢ do nich dostosowaniem®.

W przypadku prozy Mysliwskiego problem wydaje si¢ bardziej
ztozony. Historia i fikcja stanowig tu blizniacze siostry, relacje Swiad-
kow-uczestnikow wydarzen ustepuja czgsto miejsca wysublimowanej
grze wyobrazni gtownych bohaterdéw, za$ ich immanentne — petne fan-
tasmagoryczno-onirycznych obrazéw — $wiaty goruja nad prozaiczng
rzeczywistoscig 1 doswiadczeniami zbiorowymi. Wydarzenia spolecz-
no-historyczne stanowig w powiesciach Mysliwskiego gtéwnie tto dla
wewnetrznej przemiany jednostki, trudno zatem w tak skonstruowanym
uniwersum dopatrywac si¢ tylko zbieznoéci z literackim dokumentem
lub tradycja autobiograficzna.

77. Ziatek, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 34.

% Tamze, s. 34-35.

® Tegoz, Glod prawdy, w: tegoz, Wiek dokumentu, dz. cyt., s. 51, 54, 68, 75. Zob.
S. Buryta, Prawda mitu i literatury. O pisarstwie Tadeusza Borowskiego i Leopol-
da Buczkowskiego, Krakow 2003; M. Januszkiewicz, Borowski contra... Borowski,
w: Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski i J.
Lawski, Biatystok — Warszawa 2009 oraz S. Melkowski, Wina niezawiniona. Wokot
zagadnienia tragizmu w wojennych i tuz powojennych opowiadaniach Tadeusza Bo-
rowskiego, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J.
Lawski, Bialystok 2005.
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Ziatek — w interpretacji tekstow Mys$liwskiego — dosy¢ niejedno-
znacznie odnosi si¢ do watkow metafizycznych. Warto bowiem zwrocié
uwagge, ze w pracy badawczej nad Nagim sadem, Patacem, Kamieniem
na kamieniu, Widnokregiem oraz Traktatem o tuskaniu fasoli tylko raz
pojawia si¢ stowo ,,ontologia””. Jego dociekania w tej materii — cho¢
obszerne — pozostaja rozproszone w gaszczu przewazajacych uwag ba-
dacza o dokumentarnych inspiracjach pisarza.

Badacz — procz recepcji tekstow Mysliwskiego pod katem prze-
mian spoteczno-historycznych Polski i Europy w XX wieku — zwraca
uwage na tajemnicze i nietypowe cechy tworczo$ci prozaika, takie jak
autonomiczny czas i porzadek jego utworow’!. W nastepstwie tego spe-
cyficzna struktura dziet sktada si¢ — zdaniem interpretatora — z ,,(...)
nagtych, czy pozornie naglych, przejs¢, nawrotow i powtoérzen na wyz-
szym pietrze skomplikowania problematyki”’. Zigtek stwierdza wrecz,
ze kolejne elementy wchodzace w sktad powiesciowego Swiata pisarza
pozostajag w catkowitej opozycji do wydarzen majacych miejsce na ze-
wnatrz tego ,,literackiego uniwersum””.

Zigtek uwaza tez, iz postaci Mysliwskiego — a w szczegdlnosci Szy-
mon Pietruszka z Kamienia na kamieniu — potrafiag funkcjonowac bez po-
trzeby eksponowania piastowanych przez siebie 16l spotecznych i two-
rzenia legendy o wlasnej aktywnosci politycznej. Przekonuje rowniez, iz
pisarz realizujac wizje artystyczng przeciwstawia zarazem doswiadczenia
wiasnych bohaterow literackich tak zwanej ,,pamigci empirycznej”. Utwo-
ry wyrdznia bowiem przemyslana konstrukcja mitycznej czasoprzestrze-
ni. To przeciez — dodajmy — typowe desygnaty tworczosci metafizyczne;j.
Przyktadem dobrze obrazujacym powyzsze zjawisko pozostaje — w opi-
nii Zigtka — jeden z rozdziatlow Widnokregu zatytutowany W poszukiwaniu
zgubionego buta, w ktérym problematyka obcowania jednostki z przeszto-
$cig 1 przemijaniem przypomina tozsama tematyke wystepujaca W poszu-
kiwaniu straconego czasu Prousta™. W scenie tej wazna role odgrywa —

0 7. Ziatek, Nowy widnokrqg (Z okazji czwartej powiesci Wiestawa Mysliwskiego),
dz., cyt., s. 163.

"I Tegoz, Wiestaw Mysliwski: 75 lat Zycia, 40 tworczosci, dz. cyt., s. 64.

2 Tamze, s. 64.

7 Tamze, s. 64.

" Tegoz, Glod syntezy. Wiestaw Mysliwski i proza chlopska, dz., cyt., s. 164-165
oraz tegoz, Nowy widnokrqg (Z okazji czwartej powiesci Wiestawa Mysliwskiego),
dz., cyt., s. 162, 168.
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wedle autora Wieku dokumentu — nieznany wiejski pejzaz, poniewaz staje
si¢ on nagle tajemnicza kraing pelng poplatanych drog i $ciezek. Zawodzg
w niej wszystkie state znaki rozpoznawcze $wiata, jak rowniez $wigtosci,
prawdy oraz ,,(...) sprawiedliwosci. Gubig si¢ posrod ziudzen, poboznych
zyczen, falsyfikatow. W trakcie owych poszukiwan, a takze w ich wiecz-
nym wspominaniu, rozdzielaja si¢ — i nigdy juz nie pogodza — wizje egzy-
stencji matki i syna””. Przestrzenig rownie niepokojaca bezmiarem swo-
jej formy mozna tu réwniez nazwac dorzecze Wisty, gdzie Piotr — bohater
Widnokregu — doznaje prawdziwej mitosci 1 uSwiadamia sobie ,,(...) najja-
$niej, ze z syna stat si¢ ojcem’®. Sandomierskie wzgorze stanowi tutaj za$
—w przekonaniu badacza — miejsce krystalizacji sensu egzystencji pisarza
oraz jej mitu — wiodacego go przez zycie’’. Autor zastanawia si¢ tez nad ta-
jemniczym tytulem i przestaniem tej ksigzki:

Wiasnie wymiar elementarnych do§wiadczen egzystencjalnych i wymiar
filozofii warto$ci tej powiesci polaczyta metafora widnokregu. Weiaz poszerza-
jacy sie 1 przesuwajacy horyzont wspotgra z koncepcja wartosci jako obiektow
nigdy nie zaspokojonej, bolesnej tesknoty. Dazenie do ich intymnego przezycia
nigdy nie zostanie zaspokojone, bo nie pozwala zadowoli¢ si¢ byle czym, kaze
podazac po kres horyzontu kultury, czy — mowigc inaczej — do jej tajemniczych
zrddel. (...) Jednocze$nie metafora widnokrggu bliska jest przeciez potoczne-
mu filozofowaniu o wlasnej egzystencji. MOwimy o horyzoncie czyjego$ zycia,
wspominamy widnokrag dziecinstwa i szukamy w nim czasem, jako w pierw-
szej przestrzeni kreowania wlasnego $wiata, determinant dalszego losu™.

W autobiograficznym Widnokregu petnym — zdaniem Ziatka — od-
niesien do uniwersalnych symboli kultury i obrazowania mitycznego,
»(...) ontologia warto$ci uprzywilejowuje w sposob naturalny krag war-
tosci rodzinnych””. To — w tej opinii — utwor o dojrzewaniu Piotra do
ojcostwa, po ktorym jego relacja z matka ustepuje miejsca zwigzkowi
z zong Anng®. Zyje sie zatem w ,,(...) w tej powiesci dla kogo$, z czy-
im$ wizerunkiem w sercu, i stara si¢ sprosta¢ czyim$ o sobie wyobra-
zeniom. Tesknota za autentycznym kontaktem z drugim cztowiekiem

> Tamze, s. 154.
76 Tamze, s. 155.
77 Tamze, s. 161.
8 Tamze, 164-165.
7 Tamze, s. 163.
80 Tamze, s. 163.
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sama staje si¢ warto$cig budujaca osobowos¢™!. Wazna pozostaje tez
inna postac¢ ksigzki. Badacz uwaza bowiem, ze wujek Wiladek — jed-
na z najbardziej nieodgadnionych kreacji literackich — ma bardzo wiele
wspolnego z Szymonem Pietruszkg z Kamienia na kamieniu. Bohatero-
wie ci — wedtug autora — w podobny sposob spedzajg ostatnie lata zy-
cia, méwig tym samym jezykiem i odznaczajg si¢ rOwng zawzigtoscig
w przypadku kazdej nurtujacej ich sprawy. Ziatek twierdzi, ze w przy-
padku kilku waznych bohateréw tego utworu nie potrafi oprzeé¢ si¢ on
niesamowitemu wrazeniu, ze nie odgrywaja one wtasciwych im rél i za
jaki$ moment zdejmg maske, odstaniajac swoje prawdziwe oblicze®.
Kim — pyta wiec retorycznie badacz — ,,(...) tak naprawde, sg panny
Ponckie, tajemnicze opickunki zycia bohatera, zamieniajace si¢ na sta-
ros¢ w szwaczki? Kim jest nauczyciel-medrzec, albo tajemniczy prze-
woznik do ztowrogiej krainy zgubionego buta?”’®.

Zigtek zwraca — w przypadku Widnokregu — uwage na jeszcze jedng
wazng kwesti¢. Twierdzi on bowiem, ze Mysliwski wydobyt w powiesci
z potocznie rozumianej ,,chtopskos$ci” — podobnie zresztg jak w Pafacu —
nie tylko system wartosci, lecz przede wszystkim od$wiezajacy stosunek
wzgledem nich, znamienny dla tak zwanych ,,dziedzicow wydziedziczo-
nych”, ,,(...) przybywajacych do osobistego przezywania Swiata wartosci
»Wyzszych” z ogromnego oddalenia, niosgcych ze sobg ich zmitologizo-
wane wyobrazenia, ich spoteczne i osobiste utopie”. W Traktacie o tu-
skaniu fasoli pisarz zderza — w opinii interpretatora — tradycje chlopska
z dos$wiadczeniem wojennej i cywilizacyjnej zagtady. Za przyktad dobrze
to obrazujacy mozna uzna¢ opis dawnej wsi, ktorej tereny zostajg bez-
wzglednie przeksztatlcone w zalew oraz osiedle domkow letniskowych®,
Miejsce to przestato po prostu istnie¢, lub — jak woli Zigtek —,,(...) zosta-
o przeniesione w zaswiaty 1 mozliwe jest do odzyskania tylko w stowie.
Znéw opowiesc 1 jezykowa kreacja staja si¢ najwazniejsze”s.

O ile, peten zmitologizowanych wizji ,,panskiego swiata”, Nagi sad
— osadzony w intrygujacej scenerii milczacych spotkan ojca z synem,
a takze ich tajemniczych rojen o sobie nawzajem — nazywa Ziatek ,,dzie-

81 Tamze, s. 163.

82 Tamze, s. 159, 164-165.

8 Tamze, s. 165.

8 Tegoz, Wiestaw Mysliwski: 75 lat Zycia, 40 tworczosci, dz. cyt., s. 65.
8 Tamze, s. 65.

8 Tamze, s. 65.
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fem wyobrazni” i modelowym przyktadem przedstawienia przez pisarza
motywu zwigzku ze wspolnotg za sprawg drugiego cztowieka oraz fe-
nomenu ludzkiej pamigci niezbednej tutaj w ustawicznym poszukiwaniu
tej wigzi, to perypetie ,,Jakuba-owczarza” z Pafacu okresla badacz jako
»(-..) metafore¢ problematyki osobowosci, ulegajacej nieprzewidywalnym
mocom wyzwolonej nagle wyobrazni i odkrytych znienacka mozliwosci
tworczych”’. Wynika wiec z tego, ze przezycia tej postaci — zdetermino-
wane przez jej impulsywng imaginacje — majg wymiar transcendentalny.
Jedna z tez ,,metafizycznego idealizmu subiektywnego” bazuje przeciez
na przekonaniu, ze $wiat dany w doswiadczeniu pozostaje konstrukcja
umystu oraz korelatem $wiadomosci cztowieka (duszy)®.

Zdaniem autora Wieku dokumentu, motywem przewodnim pozo-
staje rowniez tytutowe stowo ,,patac”, ktére dla ,,ludzkiej” duszy chto-
pa stanowi zagadkowsa putapke®. Wyzwala ono bowiem ,,(...) t¢ dusze
i prowadzi ja do samozniszczenia. Kaze dozna¢ dojmujacego poczucia
samotnos$ci — w patacu nie sposdb wyobrazi¢ sobie mitosci i1 bezintere-
sownej przyjazni”™®. Wedlug badacza, owczarz Jakub chcac otrzasnaé
si¢ z pokory wobec miejsca zarezerwowanego wezesniej tylko dla dzie-
dzicow, wykonuje ,,(...) rytualny gest zatrzymania i odmienienia czasu
— niszczy ozdobny zegar odmierzajacy dotad czas dla jednych tylko™!.
Woeielanie si¢ tej postaci w rolg ,,pana” nazywa uczony wrastaniem
w palac 1 podporzadkowaniem go pragnieniom gwattownie rozbudzo-
nego ,,ja”*%. Proces ten przebiega — w opinii interpretatora — w rytmie
osiggania przez bohatera ,,(...) coraz bardziej wysublimowanego wta-
jemniczenia kulturowego™-.

W Kamieniu na kamieniu z kolei, nazywanym celnie przez Zigtka
,,Swoistym nad-pamietnikiem”**, opowie$¢ Szymona Pietruszki skiero-

87 Tegoz, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 33, 34; tegoz, Glod syntezy. Wiestaw
Mysliwski i proza chiopska, dz., cyt., s. 161-162 oraz tegoz, Nowy widnokrgg
(Z okazji czwartej powiesci Wiestawa Mysliwskiego), dz., cyt., 157, 159.

8 Zob. I. Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1 i t. 2; przet. R. Ingarden, Warszawa
1957.

8 7. Ziatek, Glod syntezy. Wiestaw Mysliwski i proza chlopska, dz., cyt., s. 160.

% Tamze, s. 160.

! Tegoz, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 36.

2 Tamze, s. 36.

% Tamze, s. 36.

% Tegoz, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 37.
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wana zostata do jego brata Michala, ktérego — zdaniem badacza — mo-
zemy uzna¢ za rozbitka zmiazdzonego w politycznej stuzbie na bez-
wiadng, ,,(...) milczaca miazge™®. Rozgadany monolog gtéwnego
bohatera powiesci powstal wigc z nadziei na odtworzenie ,,(...) uniwer-
sum, w ktérym zabrzmia na nowo stowa elementarnych wartosci, przy-
wracajgce rozbitym ludziom kontakt ze $wiatem™®. Zigtek wychodzi tez
7z zalozenia, ze to dwukrotne otarcie si¢ o $mier¢ czotowej postaci skto-
nito ja do budowy rodzinnego grobu oraz ,(...) do opowiedzenia o prze-
sztosci, tak jakby byt ostatnim, ktory moze to jeszcze uczynié i jakby
miat juz mato czasu™’. Szymona nie sposéb wigc nie nazwaé rozbit-
kiem, w dostownym i metaforycznym sensie tego stowa, poniewaz cu-
dem ocalaly z zaglady calej cywilizacji, pozostaje on — w przekonaniu
interpretatora — jedyng osoba, ktéra ,,(...) potrafi jeszcze sporzadzic jej
testament. Dlatego jego pamigtnik musi zebra¢ w sobie cale bogactwo
dawnego $wiata, odtworzy¢ jego topografie, materialne wyposazenie,
$wiat warto$ci. Musi by¢ rekonstrukcja mozliwie wyczerpujaca™®. Ba-
dacz uwaza rowniez, ze narracja gldownego bohatera Kamienia na ka-
mieniu pozostaje kreacja, za sprawa ktorej ten gingcy $wiat moze naro-
dzi¢ si¢ ponownie®.

Autor — koniczac swoje rozwazania uwzgledniajace watki refleksji
metafizycznej w powieSciach Mysliwskiego — zwraca uwage na inny
wazny aspekt powyzszej ksigzki. W utworze tym — w opinii interpre-
tatora — dziedzictwo kultury wiejskiej konfrontuje MyS$liwski ze spra-
wami ostatecznymi i z zawirowaniami historii, ,,(...) odnajdujac w nim
warto$ci, ktore mogg by¢ uznane za swoje takze przez tych, ktorzy utra-
cili juz zdolno$¢ przezywania ich w dotychczasowych formach — war-
tosci uniwersalne”!%,

Rozwazania Zigtka odno$nie metafizycznych powiesci Mysliw-
skiego — utrzymane w duchu perspektywy §wiadectwa — pozostaja wiec
bardzo rzetelne i1 erudycyjne, lecz ze wzglgedu na zawgzong metode ba-
dawcza przyjeta przez interpretatora, wydajg si¢ one nazbyt jednostron-
nie ukierunkowane poznawczo.

% Tegoz, Glod syntezy. Wiestaw Mysliwski i proza chlopska, dz., cyt., s. 164.
% Tamze, s. 164.

7 Tamze, s. 37-38.

% Tamze, s. 38.

» Tegoz, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 39.

10 Tegoz, Wiestaw Mysliwski: 75 lat Zycia, 40 tworczosci, dz. cyt., s. 64.
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Kazdy z przywolanych tu badaczy prozy Mysliwskiego odnosi si¢
w mniejszym lub wigkszym stopniu do tropéw metafizycznych w jego
tworczosci. Bereza wydaje si¢ bardzo wnikliwym interpretatorem utwo-
rOw pisarza, powolujagcym si¢ otwarcie na osobista z nim znajomos¢.
Stosuje on jednak wobec tekstow prozaika nie zawsze uzasadnione dzia-
fania promocyjno-marketingowe, bez ktérych powiesci Mysliwskiego
i tak by sobie w pelni poradzily. Dziekanowski dokonat za$ bardzo ory-
ginalnej egzegezy ksigzek autora Palacu, bo bazujacej na XX-wiecz-
nym dyskursie psychoanalitycznym. To niezmiernie wszechstronna
oraz odkrywcza analiza, naznaczona jednak pewng formg partykular-
no$ci. Z kolei Ziagtka mozna uzna¢ za najrzetelniejszego sposrod calej
tej trojki uczonych, ktéry jednak niepotrzebnie zaweza zakres wlasnych
badan interpretacyjnych nad dorobkiem artystycznym Mysliwskiego do
watkéw dokumentarnych we wspotczesnej literaturze.



3. KRYTERIA DOBORU TEKSTOW

Badanie utworow Mysliwskiego bez odniesien do ,.filozofii pierw-
szej” przypominatoby interpretacj¢ dramatéw Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, w ktorej w zaden sposob nie ustosunkowaliby$my si¢ do gro-
teski 1 modernizmu. W obu przypadkach postepowanie takie nie ma
wielkiego sensu. Postanowitem jednak przyjrzec¢ si¢ pod katem mysli
metafizycznej gtéwnie dwom z powiesci Mysliwskiego: Widnokrego-
wi 1 Traktatowi o tuskaniu fasoli. W catym jego dorobku wtasnie w tych
dzietach najpelniej widaé, na czym polega ontologiczne ujmowanie
$wiata przedstawionego przez pisarza.

Kamien na kamieniu stat si¢ dla Mys$liwskiego zarowno tryumfem,
jak 1 swego rodzaju putapka. Dzieto to — uznane przez wielu krytykow
za zwienczenie catego nurtu prozy chlopskiej — zamykato bowiem pe-
wien etap w tworczo$ci prozaika'”'. Tematyka kolejnych powiesci pi-
sarza — Widnokregu 1 Traktatu o tuskaniu fasoli — znacznie r6zni si¢ od
jego poprzednich tekstow. Jedyne, co taczy te dwie ksigzki ze wspo-
minang epopeja, to ,,narracja metafizyczna”, ktora zostata tu poszerzo-
na o nowe $rodki wyrazu artystycznego. Antydialektyczny §wiat zyskat
w tych utworach nowe przestrzenie, otwierajac si¢ miedzy innymi na
przestrzen miasta. Na elementy historii Polski nalezy rowniez patrzeé
—w dwoch omawianych tu powiesciach tworcy — przez pryzmat reflek-
sji metafizycznej. Tak oto MyS$liwski starat si¢ wybrna¢ z putapki, jaka
okazata si¢ jego spelniona epopeja. Izolujac §wiat swoich pdzniejszych
dziet od typowych dla XX wieku wptywow wspolczesnego racjonali-
zmu, wzbogacit on ich fabul¢ o watki mys$li metafizycznej: odwieczng
tajemnice istnienia i wewnetrzng przestrzen doswiadczen pozazmysto-
wych cztowieka. Pisarz zblizyl si¢ wigc jeszcze bardziej — dzigki lite-

0 Tegoz, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 32.
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rackim probom odpowiedzi na pytania o sens, cel i zasadg wszelkiego
,,bytu” — do transcendentalnego modelu rzeczywistosci, czego kulmina-
cja okazat si¢ Traktat o tuskaniu fasoli.

Wszystko, co w Widnokregu dzieje si¢ w przestrzeni miejsko-wiej-
skiej, ma wymiar metafizyczny. Wspomniana narracja — dzigki swojej
nielinearno$ci — doskonale oddaje tajemnicze losy gtéwnego bohatera
Piotra i jego rodziny. Wojna i czasy powojenne wzajemnie si¢ tu prze-
plataja, okazujg si¢ pelne zagadek i nieodgadnionosci. O perypetiach po-
staci tej powiesci — poczawszy od dojrzewania Piotra, poprzez jego zycie
z rodzicami na obrzezach Sandomierza, chorobe i $§mier¢ ojca, przyjazn
z pannami Ponckimi, edukacje, pierwsza mito$¢, $lub Piotra z Anng oraz
wychowywanie ich syna Pawla — dowiadujemy si¢ wlasnie za sprawg ob-
szernych wspomnien jej gtownego bohatera. Opowies¢ Piotra obfituje
w enigmatyczne niedopowiedzenia, bowiem wielu stow nie trzeba, ,,(...)
zeby zamkngé w nich nasze przeznaczenie. I, by¢ moze, ze wszystkich
stow tylko te niedokonczone sa jak ziarna, kietkuja, rosng™!®,

Powyzsza ksigzke — wedtug Bohdana Zadury — mozna wrecz uznad
za poemat mitosny, ktory szeroko porusza problematyke ludzkiego ist-
nienia'®. Nalezy jeszcze nadmieni¢ o dwoch aspektach tego utworu.
Widnokrgg — zdaniem Ziatka — jednoznacznie wykracza poza normy
»chtopskosci” 1 w innowacyjny sposob oswietla problematyke autobio-
grafizmu'™, Sam Mysliwski twierdzi bowiem, ze chec ,.,(...) opowiedze-
nia siebie jest jedng z podstawowych potrzeb cztowieka”!®.

Naczelnym pytaniem w przypadku Widnokregu pozostaje kwe-
stia, w jakim stopniu powies¢ ta pozostaje dzielem metafizycznym i ja-
kich metod jej autor uzywa, by ten cel ewentualnie osiggnac¢? Wiele
wskazuje wigc na to, ze klucz do zrozumienia tej ksigzki lezy przede
wszystkim w stowie ,,widnokrag”, ktore trzeba tutaj czyta¢ w znacze-
niu metaforycznym. To podstawowa dominanta tego utworu. MyS$liw-
ski twierdzi wrecz:

(...) to ksigzka o przestrzeni, ktora nosi w sobie kazdy cztowiek. Ta prze-
strzen uksztaltowana jest nie tyle przez miejsce, w ktorym si¢ urodzili$my, co
przez wybor wlasnego §wiata, nie zawsze Swiadomy i od nas zalezny. Kazdy

12W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 591.

13 B. Zadura, W okrgzeniu, ,,Tworczos¢” 1997, nr 3, s. 108.
104 7. Ziatek, Glod samowiedzy, dz. cyt., s. 32-33.

15W, Mysliwski, Nie znosze moralistyki, dz. cyt., s. 22.
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z nas zyje spotecznie, lecz przede wszystkim zyje w samym sobie. Kazdy ma

swoj duchowy widnokrag'®.

Wypowiedz pisarza wyraznie wskazuje, ze szeroko pojety $wiat me-
tafizyczny determinuje zycie bohaterow w Widnokregu. Rowniez rozbu-
dowana warstwa dialogowa zawiera, wyraza elementy niecodgadniono-
$ci oraz transcendencji. W ten sposob autor umiejetnie operuje stowem,
by prowokowaé czytelnika do refleksji nad ztozonoscia otaczajacego
nas §wiata. W przypadku egzegezy Widnokregu nie moze tez zabraknaé
odniesien do watkow refleksji metafizycznej wystepujacych w utworach
pisarzy, ktorzy wywarli wptyw na tworczo$¢ Mysliwskiego. Kolejna po
Kamieniu na kamieniu powie$¢ tego prozaika stanowi — zdaniem Je-
rzego Lukosza — co$ na ksztalt czystej postaci §wiata wytaniajacego si¢
z widnokrggu spraw codziennych, ,,(...) za ktére cztowiek poznawczo
reczy, ktore za sprawg logiki rzeczy 1 wyobrazni artysty z kregu niby to
banalnych spostrzezen niecoczekiwanie si¢gaja filozofii, tajemnic Boga
i $mierci, mito$ci i nienawiSci, dobra i zta”'"’.

Traktat o tuskaniu fasoli ,(...) jest dzietem najbardziej zagadko-
wym ze wszystkich dziet Wiestawa Mysliwskiego™!®. Pisarz skonstru-
owal ten utwér na wzor wielkiej opowiesci, w ktorej przechodzimy
»(...) od jednej historii do 100 innych i jesli nie zatrzymamy narrato-
ra jakim$ fortelem, jest sktonny opowiada¢ nam swoje zycie choéby
przez catg noc”'”. Powyzsza powies$¢, procz wspomnianych juz wpty-
wow refleksji metafizycznej, posiada rowniez — wedlug Berezy — szereg
odniesien do mysli fenomenologicznej''®. To rowniez traktat egzysten-
cjalny, dzieto zycia Mysliwskiego, jego swoista summa, ale nie powiesé
ostatnia, jak juz wiemy. Autor umiejetnie wprowadza tutaj determinan-
ty czasu i historii jako tto dla rozwazan na temat ludzkiego losu. W ten
sposob najwazniejszym wyznacznikiem obrazu $wiata w powiesci staje
si¢ fatum, ktore trzeba tu czyta¢ — moim zdaniem — przez pryzmat me-
tafizycznej spowiedzi bezimiennego narratora. Tak oto wraz z czotowa

106 Tegoz, Pisarz jest samotnikiem, dz. cyt., s. 8.

197 J. Lukosz, Widnokrgg, ,,Tworczo$¢” 1996, nr 9, s. 117.

18 H. Bereza, Pelnia, ,,Tworczo$¢” 2007, nr 3, s. 96. Zob. tez M. Topczewska, Bo-
hater i opowies¢ o Zyciu. ,, Traktat o tuskaniu fasoli” Wiestawa Mysliwskiego. Praca
magisterska, Bialystok 2012, s. 3-88.

19W. Mysliwski, Miatem nad sobg niebo, rozm. przepr. K. Maston, ,,Rzeczpospolita”
2007, nr 300, s. A19.

HU0H, Bereza, Pefnia, dz. cyt., s. 96.
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postacig tej ksigzki wkraczamy w jej transcendentng opowies¢. Skta-
daja si¢ na nig: czasy Il wojny swiatowej i okres bezposrednio po niej;
burzliwa mtodosé¢ i dojrzewanie gtownego bohatera; jego wkraczanie
w dorostos¢ i poszukiwanie pierwszej pracy; dylematy i wybory zycio-
we, ktore sktaniaja go ku emigracji; a takze powrot bohatera po latach
do ojczyzny.

Metafizyczne przestanie Traktatu o tuskaniu fasoli pozostaje wigc
ukryte w tajemniczym monologu gléwnego bohatera — pelnym aluzji do
tego, co pozazmystowe i pozawerbalne — probujacego skonfrontowaé
ludzkie pragnienia, marzenia, tesknoty i mysli z tym co bezcielesne,
ze stowami, ktore ,,(...) zabtagkane we wszech§wiecie innych stow, (...)
szukajg swoich znaczen czy, lepiej bytoby powiedzie¢, swoich wyobra-
zen. Jak chociazby wieczno$¢, nico$¢. Wiec kto wie, czy i wolnos¢ do
tych stow nie nalezy”!!.

W Traktacie o tuskaniu fasoli — podobnie jak w Widnokregu
— bez trudu odnajdziemy liczne literackie aluzje do watkdéw refleksji
metafizycznej wystgpujacych w utworach autoréw, ktorych Mysliw-
ski szczegoélnie preferuje. Fabuta owej ksiazki — poza wspomnianymi
juz odniesieniami do $wiata pozazmystowego — zawiera tez tresci bli-
skie wspotczesnej mysli egzystencjalnej oraz fenomenologicznej. Zda-
niem Mysliwskiego, Traktat o tuskaniu fasoli mozna uznaé za przypo-
wie$¢ metafizyczng, a klucz do jej zrozumienia stanowi niecodzienne
zycie gtdbwnego bohatera. Najwazniejszg kwestig pozostaje tu stosunek
,bezimiennego narratora” do wiasnych doswiadczen i jego szczegodlne
przeswiadczenie, ze nie ma ,,(...) rzeczy niewaznych. I kazdy szcze-
g6t zmusza go do zastanowienia si¢. Tak uzyskuje on §wiadomo$é swo-
jego zycia. A taka Swiadomos$¢ jest najwyzszym stanem $wiadomosci,
jaka cztowiek moze osiagnac¢”!'?. Na metafizyczne uniwersum Traktatu
o tuskaniu fasoli — napisanego w formie zblizonej do hipertekstu, gdzie
czytelnika nie ogranicza w odbiorze dzieta linearna fabuta — sktadaja
si¢ rowniez tajemnicze rozmowy bohaterow. W ten sposob Mysliwski
wprowadza nas w $wiat niecodziennych zdarzen ukrytych pod ptasz-
czem szarej codziennoSci.

Omawiana ksigzka Mys$liwskiego to proza najwyzszej proby, swo-
isty pomnik epicki, ktéry ma w sobie skoniczona petni¢ i — wedlug Be-

W, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakow 2007, s. 63.
12 Tegoz, Ksigzke mozna pisa¢ bez konca, dz. cyt., s. 18.
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rezy —,,(...) powstaje z samodzielnych i1 wlasnych (catkowicie autono-
micznych) przemy$len nad catosécig zycia ludzkiego (osoby ludzkiej)”!'3.
Na tytul tego dzieta — rownie tajemniczego jak jego fabuta — sktadajg si¢
dwa czlony znaczeniowe: ,traktat” (jako rozbudowany obszernie tekst
naukowy poswigcony tematom fundamentalnym dla danej dziedziny
wiedzy) oraz ,tuskanie fasoli” (czynno$¢ powszechnie praktykowana
na polskiej wsi od wielu stuleci, ktoéra oprocz funkcji utylitarnej, zbli-
zaka tez do siebie wielopokoleniowe rodziny chtopskie). Mys$liwski na-
wigzuje wiec do catej tradycji rozpraw filozoficznych, ktorych napisania
podejmowali si¢ choc¢by tacy mysliciele, jak: §w. Tomasz z Akwinu, Ba-
ruch Spinoza, Ludwig Wittgenstein czy Mircea Eliade'*.

Fraza ,tuskanie fasoli” przydaje natomiast pigtej powiesci pisarza
charakter ludowy, kolokwialny, a moze nawet nieco ironiczny. Potgcze-
nie tych dwoch przeciwstawnych znaczen — wzniostego i przyziemnego
—w jedng catoé¢ stanowi metafizyczny klucz do zrozumienia przestania
Traktatu o tuskaniu fasoli. Tak rozpatrywane antynomie nalezy jednak
tutaj uznac¢ za catkowicie pozorne. Bohaterzy tej ksigzki prowadza bo-
wiem — w trakcie obierania fasoli — niekonczace si¢ dysputy, ktorych
rozlegla tematyka przypomina zdialogizowana, znarratywizowang wer-
sje traktatu filozoficznego. Po drugie zas, sam monolog ,,bezimiennego
narratora” — wypowiadany podczas wspominanej czynnosci tuskania —
posiada w wielu aspektach forme zblizong do dysertacji naukowej. Ale
przekazuje wiedze o charakterze madrosciowym, sapiencjalnym.

3 H, Bereza, Pefnia, dz. cyt., s. 95.

14 Zob. Tomasz z Akwinu, O bycie i istocie, przel. M. Krapiec, Lublin 1981; te-
goz; O substancjach czystych, w: tegoz, Dziela wybrane, red i przet. J. Salij, Poznan
1984; B. Spinoza, Traktat polityczny, przet. 1. Halpern, Warszawa 2002; L. Wittgen-
stein, Tractatus logico-philosophicus, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2000 oraz
M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, £.6dz 1993.
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Metodologie, jakie moga by¢ pomocne w trakcie interpretacji Wid-
nokregu 1 Traktatu o tuskaniu fasoli, to hermeneutyka oraz fenomeno-
logia zastosowana w potaczeniu z antropologia filozoficzng, mitoznaw-
stwem, kulturoznawstwem oraz etnologia. W tak zarysowanej egzegezie
powiesci Mysliwskiego nie zabraknie wiec odniesien do prac nastgpu-
jacych autorow: Friedricha Schleiermachera, Wilhelma Diltheya, Paula
Ricoeura, Martina Heideggera i Hansa-Georga Gadamera''>,

Wspolczesna hermeneutyka stanowi kontaminacj¢ epistemologii
z metodologia, stajac si¢ jednoczesnie filozoficzng sztukg pojmowania
zjawiska egzystencji w jego ujeciu ontologicznym. Tej metodzie badaw-
czej towarzyszy tez refleksja odnoszaca si¢ do wszelkich form ekspre-
sji, poczawszy od mitow, poprzez symbole religijne, az do dziet sztuki.
Rozumienie tekstow Mysliwskiego mozna zatem traktowac jako probe
odstoniecia zakrytych znaczen, ktérych nie sposob wytacznie uchwycié
w zewngtrznej warstwie tego, co interpretowane. Istotna w przypadku
recepcji powiesci tego pisarza pozostaje rowniez zasada ,.kota herme-
neutycznego” — szczegblnie wazna przy odkrywaniu sensu dziet i roz-
poznawaniu wiasnej postawy badawczej wobec nich. To teza oparta na

115 Zob. F. Schleiermacher, Mowy o religii do wyksztalconych sposrod tych, ktorzy
nig gardzq, przet. J. Prokopiuk, Krakow 1995; W. Dilthey, O istocie filozofii i inne
pisma, przet. E. Paczkowska-Lagowska, Warszawa 1987; tegoz, Pisma estetyczne,
red. Z. Kuderowicz; przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1982; P. Ricoeur, Egzy-
stencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, red. St. Cichowicz; przet. E. Bien-
kowska, Warszawa 1975; tegoz, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, red. K. Ro-
sner; przet. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989; M. Heidegger, Wprowadzenie do
metafizyki, przet. R. Marszatek, Warszawa 2000; tegoz, Odczyty i rozprawy; przet.
J. Mizera, Krakow 2002; H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki fi-
lozoficznej, przet. B. Baran, Warszawa 2007; tegoz, Jezyk i rozumienie, red i przet.
P. Dehnel i B. Sierocka, Warszawa 2003 oraz K. Rosner, Hermeneutyka jako krytyka
kultury. Heidegger, Gadamer, Ricoeur, Warszawa 1991.
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twierdzeniu, ze istnieje w procesie poznawczym analizowanego przez
nas zjawiska tak zwane ,,przedrozumienie”, ktore — w przypadku egze-
gezy danego tekstu — musi zosta¢ niejako poszerzone o nowe elementy
interpretacyjne. W wyniku operacji hermeneutycznych powinny zatem
zosta¢ wydobyte z utworu tre$ci pierwotnie w nim zawarte, lecz nie do
konca przez nas w strukturze dzieta u§wiadamiane.

Interpretacja Traktatu o tuskaniu fasoli i Widnokregu — w duchu
filozofii Edmunda Husserla oraz Romana Ingardena — pozwala z ko-
lei spojrze¢ na te utwory jako niepowtarzalne i jednostkowe fenomeny
(z gr. ,,pawvopevov”, czyli ,to, co si¢ jawi”)!"'®. W badaniach powiesci
Mysliwskiego nalezy wigc zastosowaé husserlowska metode szczeg6-
lowego opisu (pomocng w wyr6znianiu pojedynczych warstw i elemen-
tow dzieta jako harmonijnej cato$ci) oraz ,,analize ejdetyczna” (od grec-
kiego stowa ,,&id0¢” oznaczajacego ,,istote”’) — stuzaca do uchwycenia
esencji tego, co zostalo nam dane. W ten sposob mozna okresli¢ praw-
dziwa warto$¢ artystyczng tekstow. Stosujac do utworow tego prozaika
tak zwang ,,redukcj¢ fenomenologiczng”, tj. ,,zawieszenie”!'” — wywo-
dzaca si¢ od starozytnego terminu filozoficznego ,,epoché” — trzeba od-
rzuci¢ wszelkie zalozenia, teorie, pojecia i spekulacje mogace nega-
tywnie wplyna¢ na proces poznawczy badanego materiatu literackiego.
W metodologii tej liczy si¢ przede wszystkim ,,powrdt do rzeczy”, czy-
li uzyskanie bezposredniego dos§wiadczenia pomocnego w zrozumieniu
istoty dziela.

W egzegezie utworéw Mysliwskiego pod katem antropologii filo-
zoficznej odwotam si¢ do prac: Maxa Schelera, Helmutha Plessnera, Ar-
nolda Gehlena, Cornelisa van Peursena, Mieczystawa Krapca, Michata

16 Zob. E. Husserl, Badania dotyczgce fenomenologii i teorii poznania, cz. 1 oraz
cz. 2, dz. cyt.; tegoz, Idea fenomenologii, dz. cyt.; R. Ingarden, O poznaniu dziela
literackiego, przet. D. Gierulanka, Warszawa 1976; tegoz, Wstegp do fenomenologii
Husserla. Wyktady wygtoszone na uniwersytecie Oslo (15 wrzesien — 17 listopad
1967) oraz tegoz, Spor o istnienie swiata, t. 1-3, dz. cyt.

17 Gtéwne zasady teorii ,,redukcji fenomenologicznej” sprowadzaja si¢ zatem do
wzigcie przez badacza w nawias, (,,zawieszenie”) swego przekonania o realnym
istnieniu $wiata i poznajacego podmiotu. Zastosowanie ,,epoché” powinno wiec —
zgodnie z wynikajacymi z tej tezy zatozeniami — sprawic, ze nasza $wiadomo$¢ sta-
jac si¢ czysta (pozbawiong zbednych projekcji myslowych), zacznie traktowac §wiat
wylacznie z perspektywy fenomenow oraz zjawisk.
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Buchowskiego i Wojciecha Burszty!'®. Jednym z naczelnych problemow
przy interpretacji tekstow powieSciopisarza pozostanie idea antropo-
centryzmu, a szczeg6lnie problematyka cztowieka w ujeciu: egzysten-
cjalnym, etyczno-moralnym, socjologiczno-kulturowym, estetycznym
i psychologicznym. Kolejne rownie waznie kwestie to: miejsce i rola
jednostki w rzeczywisto$ci przyrodniczo-spolecznej; sens ludzkiego ist-
nienia, dziatania oraz powotania; samoocena; relacje interpersonalne
w $wietle spoteczno-historycznym, a takze pojecia osobowosci 1 natury
cztowieczenstwa. Na tak rozpatrywang antropologi¢ filozoficzng skta-
da si¢ przede wszystkim koncepcja istoty ludzkiej i gruntowna refleksja
nad cechami wtasciwymi tylko cztowiekowi, czyli: rozumnos$cig; ak-
tywnoscig w sensie duchowym i materialnym; zdolno$cig mowy, dozna-
waniem tak zwanych uczu¢ wyzszych, jak rowniez mys$leniem abstrak-
cyjnym. Jak twierdzit bowiem Max Scheler, ,,(...) w historii trwajacej
okoto 10 tysiecy lat jestesmy pierwsza epoka, w ktorej cztowiek catko-
wicie 1 bez reszty stat si¢ problematyczny, w ktorej juz nie wie, czym
jest, a zarazem tez wie, ze tego nie wie”!!? .

Kiedy poréwnujemy $wiat powiesci Mysliwskiego z podaniami
mitycznymi, mozemy zauwazy¢ wiele elementéw wspolnych: sym-
boliczny jezyk; tajemnicze mechanizmy rzadzace uniwersum; brak
jednoznacznych roznic miedzy abstraktem i konkretem oraz znakiem
irzeczg; relacja cztowieka z kosmosem; ponadnaturalne zjawiska; an-
tropomorfizacja i animizacja przyrody; heroiczne czyny bohateréw
i ich stosunek do sacrum oraz tradycji; wptyw obrzedow i rytuatow
na $wiadomo$¢ spoteczng, a takze zalezno$¢ jednostki od wiezi et-
nicznych i rodzinnych. Interpretujac utwory tego artysty w odniesie-
niu do opowiesci mitycznych, bede musiat odwotaé si¢ do refleks;ji ta-
kich myslicieli, jak: Carl Jung, Mircea Eliade, Roland Barthes, Eleazar

118 Zob. M. Scheler, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, przet. St. Czer-
niak i A. Wegrzecki, Warszawa 1987; H. Plessner, Pytanie o conditio humana. Wy-
bor pism, red. Z. Krasnodebski, przet. M. Lukasiewicz, Z. Krasnodebski i A. Za-
tuska., Warszawa 1988; A. Gehlen, W kregu antropologii i psychologii spolecznej.
Studia, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 2001; C. Peursen, Antropologia filozo-
ficzna. Zarys problematyki, przet. T. Mieszkowski i T. Zembrzuski, Warszawa 1971;
M. Krapiec, Ja cztowiek. Zarys antropologii filozoficznej, Lublin 1974 oraz M. Bu-
chowski, W. Burszta, O zalozeniach interpretacji antropologicznej, Warszawa 1992.
19 M. Scheler, Czlowiek i historia, w: tegoz, Pisma z antropologii filozoficznej
i teorii wiedzy, dz. cyt., s. 151.
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Mieletinski, James Frazer, David Adams Leeming, a z autoréw pol-
skich Leszek Kotakowski, Andrzej Maria Kempinski, Zbigniew Kaz-
mierczak i Wtodzimierz Szturc!'®.

Swiat literacki Widnokregu i Traktatu o tuskaniu fasoli to meta-
foryczny obraz kultury polskiej i europejskiej na przestrzeni dziejow.
Na tak skonstruowane §wiaty powiesci sktada si¢: metafizyczna narra-
cja; pelna finezji mowa bohaterow i jej tajemnicze zwiazki z dyskur-
sem filozoficznym oraz wptyw chrzesécijanskiego systemu warto$ci na
losy postaci i proces podejmowanych przez nich decyzji w obliczu XX
-wiecznych przemian spoteczno-historycznych. Symboliczng wizj¢ Pol-
ski zawarta w tych utworach wyznaczajg zatem: catoksztatt duchowe-
go 1 materialnego dorobku narodu oraz wszystkie wierzenia, praktyki
1 wzory postgpowania przekazywane z pokolenia na pokolenie. Przy-
datne w egzegezie tekstow Mysliwskiego okazg si¢ wigc prace kulturo-
znawcze badaczy: Antoniny Ktoskowskiej, Marcina Czerwinskiego, Je-
rzego Kmity oraz Ewy Nowickiej'?.

Nie sposob tez interpretowac dziet Mysliwskiego bez odwotan do
etnologii. Kazdg z postaci Widnokregu czy Traktatu o tuskaniu fasoli
mozna bowiem uznaé¢ za waznego spolecznie tworce kultury polskiej.
Zycie jednostkowe poszczegdlnych bohaterow tych utworéw — zaréw-

120 Zob. C. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, dz. cyt.; tegoz, Nowocze-
sny mit. O rzeczach widywanych na niebie, przet. J. Prokopiuk, Krakow 1982; te-
goz, Odpowiedz Hiobowi, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1995; M. Eliade, Aspekty
mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa 1998; tegoz, Mit wiecznego powrotu, przet.
K. Kocjan, Warszawa 1998; tegoz, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa
1994; tegoz, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, dz. cyt.; L. Kotakowski, Obec-
nos¢ mitu, Warszawa 2005; tegoz, O wypowiadaniu niewypowiadalnego. Jezyk i sa-
crum, Krakow 1983; R. Barthes, Mit i znak. Eseje, red. J. Btonski, przet. W. Blonska,
Warszawa 1970; E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981;
J. Frazer, Zlota galqz, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1996; D. A. Leeming
i M. A. Leeming, Mity o stworzeniu Swiata i ludzi. Przeglgd encyklopedyczny, red.
A. M. Kempinski, przet. A. Zakrzewicz, Poznan 1999; A. M. Kempinski, Encyklo-
pedia mitologii ludow indoeuropejskich, Warszawa 2001; tegoz, Stownik mitolo-
gii ludow indoeuropejskich, Poznan 1993; Z. Kazmierczak, Paradoks i zbawienie.
Antropologia mistyczna Mistrza Eckharta i Jana od Krzyza, Biatystok 2009 oraz
M. Dybizbanski i Wt. Szturc, Mitoznawstwo poréwnawcze, Krakéw 2006.

121 A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 2007; M. Czerwinski, Kultura i jej
badanie, Wroctaw 1985; J. Kmita, Kultura i poznanie, Warszawa 1985; E. Nowicka,
Swiat czlowieka — $wiat kultury, Warszawa 2006 oraz Antropologia kultury. Zagad-
nienia i wybor tekstow, red. A. Mencwel, Warszawa 2005.
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no na wsi, jak i w mie$cie — ma wymiar autonomiczny. Swoja barwng
egzystencja wpltywaja oni na specyfike oraz odrebnos¢ wiasnych grup
etnicznych. Wspoltczesne przemiany spoteczne i aktualne uwarunkowa-
nia historyczne stanowig dla tych indywiduéw wazny bodziec ich im-
manentnego rozwoju. Wraz z wewnetrzng metamorfoza postaci dwoch
omawianych tu powies$ci zmieniajg si¢ rowniez literackie losy calego
narodu. Tak rozumiang kulture jednej nacji nalezy tutaj rowniez odczy-
tywaé w odniesieniu do szeroko pojetego dziedzictwa spotecznos$ci eu-
ropejskich. Badajac utwory pisarza, zwroce wigc szczegolng uwage na
prace etnologiczne takich autoréw jak: Claude Lévi-Strauss, Zofia So-
kolewicz, Andrzej Waligérski, Kazimierz Moszynski i Jozef Gajek'*.

Interpretacja powiesci Mysliwskiego musi wige by¢ z koniecznosci
oparta na metodach badawczych roznych nauk. Egzegeza Widnokregu
1 Traktatu o tuskaniu fasoli nabiera sensu tylko wtedy, gdy ich czytanie
odbywa si¢ rownolegle z wnikliwymi studiami nad ztozonos$cig proce-
sOw spoleczno-kulturowych odzwierciedlonych w tych dzietach.

Sigganie po tworczo$¢ Mysliwskiego w kontek$cie zaprezento-
wanych metod badawczych ma tez sta¢ si¢ — procz zrozumienia sensu
Swiata wylaniajacego si¢ z fabuly jego utworéw — formg poznania sa-
mego siebie. To niewatpliwie pisarz bardzo nowoczesny i uniwersalny
— wbrew ,,antymetaficzycznej” orientacji kultury konca XX i poczatku
XXI wieku. Czytanie dziet autora Traktatu o tuskaniu fasoli to fascynu-
jaca przygoda intelektualna, ktéra moze trudy naszej egzystencji prze-
nies$¢ do mitycznej krainy ,,zapomnienia”, bo:

Cigzko byloby zy¢ tak bezustannie w niewoli pamigci. Totez musimy ja
nieraz zwodzi¢, myli¢, ucieka¢ przed nia. Przeciez na dobra sprawg nie musi-
my nawet tego pamietac, ze jestesmy na tym $wiecie. Nie wszystko (...) musi

si¢ toczy¢ wedtug porzadku pamigei'®.

122 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa 1970;
Z. Sokolewicz, Wprowadzenie do etnologii, Warszawa 1974; A. Waligorski, Antro-
pologiczna koncepcja cztowieka, Warszawa 1973; K. Moszynski, Czlowiek. Wstep
do etnografii powszechnej i etnologii, Wroctaw 1958; J. Gajek, Polski atlas etnogra-
ficzny, Lublin 1947; Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. Z. Staszczak, War-
szawa 1987 oraz Tradycja i przemiana. Studia nad dziejami i wspotczesng kulturg
ludowg, red. Z. Jasiewicz, B. Linette, Z. Staszczak, Poznan 1978.

123°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 396.



5. METAFIZYKA W UJECIU FILOZOFICZNYM

Termin ,,metafizyka” — kluczowy w przypadku interpretacji dziet
Mysliwskiego — wywodzi si¢ od starozytnego greckiego sformutowania
,,T0L LETOL To. QLOIKE”, ktore w bezposrednim thumaczeniu oznacza ,.to,
co po fizyce”. Ta klasyczna dziedzina wiedzy — o istotnych wtasnosciach
1 ostatecznych przyczynach idei ,,bytu” — zostata ukonstytuowana przez
Arystotelesa w jego dziele Metafizyka (IV w. p.n.e.). Stagiryta okreslit ja
nawet mianem ,,filozofii pierwszej”’, bowiem odwotujg si¢ do niej wszyst-
kie nauki szczegotowe oraz tak zwana ,,wiedza boska” — czyli ,,teologia”
— ze wzgledu na poznanie ostatecznych przyczyn kazdej rzeczy'?*. Meta-
fizyka Arystotelesa — majgca za przedmiot ,,byt jako byt” — stata si¢ wigc
bodzcem do rozwoju takich systeméw myslowych, jak nauka: ,,o Bogu”;
,,0 przyrodzie” i ,,0 duszy”. Dzigki niej uksztalttowane zostaty zatem na-
stepujace pojecia: ,,forma”, ,materia”, ,energia”, ,potencja”, a takze
»istota rzeczy”. To rdwniez ,,dziedzina wiedzy o pryncypiach” — pierw-
szych zasadach strukturalnych — bytu jako jednostkowej substancji i jej
zewngetrznych przyczynach sprawczych oraz celowych.

Nazwe ,,metafizyka” — wedhug Eduarda Zellera, Williama Davida
Rossa i Wernera Jaegera — zaproponowat najprawdopodobniej Andro-
nikos z Rodos (filozof perypatetycki z I w. p.n.e.) w trakcie porzadko-
wania dziet Arystotelesa. Tak oto zbior tekstow Stagiryty traktujacych
0 ,,zasadach bytu” zostat umieszczony przez dziesiatego po Arystotele-
sie scholarche Lykeionu tuz za Fizykq, czyli pismami przyrodniczymi.
Incydent ten wyjasnia wiec etymologi¢ stowa ,,metafizyka”. Wspomnia-
ni badacze zaktadajg tez, iz po raz pierwszy w historii mysli terminem
tym postuzyt si¢ Mikotaj z Damaszku (urodzony okoto 64 r. p.n.e.) —

124 Arystoteles, Metafizyka, w: tegoz, Dziela wszystkie, t. 11, red. i przet. K. Le$niak,
Warszawa 1990, 981b, 983a, s. 618, 620.
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nadworny filozof kréla Judei Heroda I Wielkiego'®. Zdania tego nie po-
dzielat za§ Hans von Reiner, wedle ktorego tytut dzieta Metafizyka po-
wstal z inspiracji samego Arystotelesa, za$ tak sformutowane pojecie
rozpropagowali bezposredni uczniowie autora Poetyki'*. Paul Moraux
utrzymywat z kolei, ze okre$lenie ,,metafizyka” mogto pojawi¢ si¢ juz
w III w. p.n.e. dzigki jednemu z dwoch hellenistycznych myslicieli: Eu-
demosowi z Rodos lub Aristonowi z Keos'?’.

Okreslenia ,filozofia pierwsza” oraz ,,wiedza boska” przejeli —
w duchu arystotelesowskiego rozumienia przedmiotu ,,metafizyki” —
$redniowieczni mysliciele i tworczo rozwingli ,,nauke Stagiryty”. Pro-
ces ten dokonat si¢ miedzy innymi za sprawg systemow §w. Tomasza
z Akwinu, bt. Dunsa Szkota czy Williama of Ockhama. W wiekach
srednich — z inspiracji Boecjusza — stynny stat si¢ nawet jeden z pod-
stawowych problemow metafizyki klasycznej, czyli tak zwany ,,spor
o uniwersalia”. Konflikt $wiatopogladowy dotyczyt wigc filozoficznego
problemu poje¢ ogodlnych — uniwersaliow oraz powszechnikow — i hi-
storycznie przybieral forme¢ dyskursu wokot istnienia zjawiska ,,idei”
sformutowanego jeszcze przez Platona. Co ciekawe, pierwsi scholasty-
cy rozpatrywali termin ,,metafizyka” przez pryzmat tak zwanej ,,trans-
fizyki” lub ,,postfizyki” — czyli nauki odnoszacej si¢ do tego, co sytuuje
si¢ ,,za naturg” i posiada wlasciwosci ,,nadzmystowe™!28,

W dziejach nowozytnych nazwa ,,metafizyka” postugiwano si¢ cze-
sto zamiennie ze stowem ,,ontologia” (gr. ,,To on”) — thumaczonym na
,»t0, co jest”, ,,cokolwiek”. Termin ten oznacza wigc dziedzing wiedzy
na temat wszystkich aspektow i przejawow otaczajacej czlowieka rze-
czywistos$ci. To podstawowy obok epistemologii dziat filozofii zwigza-
ny z problematyka takich pojeé, jak: ,,byt”; ,.istota”, wszelkie przejawy

125 Zob. E. Zeller, Grundriss der Geschichte der griechischen Philosophie, Leipzig
1898; tegoz, Die Philosophie der Griechen in ihrer geschichtlichen Entwicklung,
t. 2, Aristoteles und die alten Peripatetiker, Leipzig 1879; W. D. Ross, Aristotle,
London — New York 1995 oraz W. Jaeger, Aristoteles. Grundlegung einer Geschich-
te seiner Entwicklung, Berlin 1923.

126 Zob. H. Reiner, Die Entstehung und urspriigliche Bedeutung des Namens Meta-
physik, ,,Zeitschrift fiir Philosophische Forschung” 1954, nr. 8, s. 77-84.

127 Zob. P. Moraux, Les listesanciennes des ouvrages d’Aristote, Louvain 1951.

128 E. Wyrebska, Idea metafizyki w filozofii Immanuela Kanta, ,,Diametros” 2010, nr
23, 5. 163.
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LHistnienia”; , ,.przedmiot” i jego wiasnosci; ,,przyczynowosc”; ,,czas”;
przestrzen; ,,koniecznos¢” oraz ,,mozliwos$¢”! %,

Okreslenia ,,ontologia” uzyl po raz pierwszy — w literaturze filozo-
ficznej — Rudolf Goclenius w XVII-wiecznym slowniku zatytulowanym:
Lexicon philosophicum quo tamquam clavae philosophiae fors aperiun-
tur (1613). Niemiecki filozof nie sklasyfikowat jednak w swoim dziele
tego terminu jako odrgbne hasto, lecz uznat go za grekojezyczng glose
w odniesieniu do stowa ,,abstrakcja”. Dopiero teolog Johannes Micraelius
postuzyt si¢ pelng formg pojecia ,,ontologia” w tekscie Lexicon philoso-
phicum terminorum philosophis usitatorum (1653). Pozniej, kategorig te
stosowatl w swych pismach niemiecki teolog i filozof Johannes Clauberg.
Najbardziej jednak spopularyzowat ten termin Christian Wolff w dziele
Philosophia prima sive Ontologia... (1729), w ktérym dokonat podziatu
filozofii na: ,,ontologi¢”, ,.kosmologi¢” i ,,psychologie”.

Mimo ze pojecie ,,ontologia” zaczeto stosowac dopiero w erze no-
wozytnej, to juz starozytni Grecy snuli szereg rozwazan nad tak zwang
~istota bytu”. Pierwsi filozofowie, czyli presokratycy, koncentrowali si¢
na probach rozwigzania zagadnienia ,,arche” (gr. ,,0pyn”) — oznaczaja-
cego ,,zasade”, ,,przyczyng”, ,,wtadze”. Mysliciele ci szukali wiec odpo-
wiedzi na pytanie o to, co stanowi pierwotny czynnik sprawczy wszel-
kiej rzeczywistosci. Powstato wiele sprzecznych i wykluczajacych si¢
odpowiedzi. Sprawito to, iz ranga terminu ,,arche” stracita nieco na
znaczeniu na rzecz szeroko pojetej problematyki humanistycznej. Za-
réwno Sokrates, jak i sofiSci skoncentrowali dysputy na etyce i wszel-
kich innych kwestiach nie zwigzanych w sposob bezposredni z ,,teorig
bytu”. Dopiero dzigki Platonowi i Arystotelesowi zagadnienia ontolo-
giczne znalazly si¢ w Scistym centrum rozwazan filozoficznych. Platon
stworzyl przeciez ,.teori¢ idei” 1 wprowadzit do filozofii nowa katego-
ri¢ ,transcendencji”. Arystoteles natomiast skonstruowat pojecie ,,du-
alizmu materii i formy”. W po6zniejszym okresie epoki hellenistycznej
nastapil za$ zasadniczy odwrot od kwestii przyrodniczych. Filozofowie
skupili si¢ bowiem na zagadnieniach natury etyczne;j'*°.

Poczawszy od okresu nowozytnego — za sprawg René Descarte-
sa, Nicolasa Malebranche’a i Gottfrieda Leibniza — zaczgto stosowac

12 Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 1V, red. B. Petrozolin-Skowronska,
Warszawa 1996, s. 647.
130 Zob. W. Strozewski, Ontologia, Krakow 2004.
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termin ,,metafizyka” jako nauke o niepodlegajacych zmystom bytach
niematerialnych'®!'. Immanuel Kant poszedt jeszcze dalej w swoich roz-
wazaniach na temat ,,filozofii pierwszej” sprowadzajac ja do wiedzy
apriorycznej czystego rozumu, a przez to niezaleznej od jakiegokol-
wiek doswiadczenia. W Os$wieceniu natomiast, uksztattowal si¢ zwy-
czaj poshugiwania si¢ okresleniem ,,metafizyka” jako stowem pejora-
tywnym. Proceder ten znalazt pézniej wyraz — w pracach Georga W. F.
Hegla, Auguste’a Comte’a i pozytywistOw — w utozsamianiu tego po-
jecia z bezkrytycznym dogmatyzmem przeciwstawiajgcym si¢ dialek-
tyce oraz ze spekulacjami nad tym co, niepoznawalne'*2. Neopozyty-
wisci traktowali nawet metafizyke jako zbidr wypowiedzi empirycznie
niesprawdzalnych. Odrodzenie ,.filozofii pierwszej” — w sensie klasycz-
nym — nastgpuje dopiero pod koniec XIX wieku w ramach tomizmu,
gdzie wérdd przyczyn immanentnych bytu realnego rozwaza si¢ tez ta-
kie kwestie, jak: ,,istnienie” oraz ,,istota”. Tak tez zrodzit si¢ ruch ,,neo-
tomizmu” — gtéwny kierunek filozoficzny neoscholastyki — zainspiro-
wany przez papieza Leona XIII w encyklice Aeterni Patris z 1879 roku,
w ktorej to Biskup Rzymu zachgcal do studiowania dziet Ojcéw Koscio-
ta oraz tekstow $w. Tomasza z Akwinu. Przedstawiciele tego nurtu ak-
centuja réznice migdzy nauka a religia oraz sztuka, a wyr6éznikami ich
nauki pozostaja: ,,realizm”, ,,pluralizm”, , hylemorfizm”, ,teizm”, ,,in-
telektualizm”, ,,klasyczna koncepcja prawdy”, a takze ,,umiarkowany
realizm pojeciowy”. Istniejg zatem co najmniej cztery zasadnicze ro-
dzaje neotomizmu: tomizm tradycyjny (Joseph Gredt, Stanistaw Adam-
czyk); lowanski (Desiré Mercier, Kazimierz Ktosak), transcendentali-
zujacy (Emerich Coreth), egzystencjalny (Etienne Gilson, Mieczystaw
Krapiec, Mieczystaw Gogacz)'33.

131 Zob. J. Kopania, Funkcje poznawcze Descartesa teorii idei, Biatystok 1988;
Z. Kuderowicz, Filozofia nowozytnej Europy, Warszawa 1989; G. W. Leibniz, Pi-
sma z teologii mistycznej, red. i przet. M. Frankiewicz, wstep i dodatek J. Perzanow-
ski oraz tegoz, Teodycea. O dobroci Boga, wolnosci czlowieka i pochodzeniu zia,
przel. i przypisami opatrzyta M. Frankiewicz. przekt. przejrzat i wstgpem poprzedzit
J. Kopania, Warszawa 2001.

132 Zob. B. Skarga, Ortodoksja i rewizja w pozytywizmie francuskim, Warszawa
1967; tejze, Klopoty intelektu. Miedzy Comte’em a Bergsonem, Warszawa 1975;
tejze, Comte, Warszawa 1977; tegoz, Tozsamos¢ i roznica. Eseje metafizyczne, Kra-
kow 2009; tejze, Tercet metafizyczny, Krakow 2009 oraz tejze, Kwintet metafizycz-
ny, Krakow 2009.

133 Zob. M. Krapiec, Metafizyka. Zarys teorii bytu, Lublin 2000.
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Pod koniec drugiego tysigclecia pojawit si¢ jednak nurt sceptycz-
ny w stosunku do nauki zainspirowanej przez papieza Leona XIII. Jed-
nym z polemistdéw wobec ,,neoscholastyki” okazat si¢ — podzielajacy
wiele pogladéw religijno-politycznych hiszpanskiego konserwatysty
Juana Donosa Cortésa — kolumbijski mysliciel Nicolds Gémez Davila
(1913-1994). Badacz ten — odrzucajac tomistyczny racjonalizm — skta-
niat si¢ raczej w strong fideizmu (z tac. ,,fides” — wiara), czyli ku syste-
mowi filozoficzno-teologicznemu, w mysl ktorego istnieje prymat wia-
ry i tradycji (opartej na pierwotnym Bozym Objawieniu) nad teoriami
naukowymi oraz poznaniem rozumowym'**. Wsrod polskich krytykoéw
wspotczesnych nurtow myslowych wywodzacych si¢ z teologii §w. To-
masza z Akwinu wyrdznia si¢ za$ filozof Tadeusz Bartos, wykorzystuja-
cy w swojej interpretacji dziet Akwinaty semiotyke logiczng i ukazuja-
cy integralng obecnos$¢ neoplatonizmu w strukturze pojeciowej tekstow
tego $redniowiecznego badacza'*,

W XX wieku uczniowie Edmunda Husserla dokonali szeregu roz-
roznien ,,nauki Arystotelesa”. Martin Heidegger polemizowal z calg
tradycja metafizyki klasycznej. Terminem ,,ontologia fundamentalna”
okreslat on jednak prowadzone przez siebie badania nad ,,sensem by-
cia i bytu ludzkiego”. Autor Wprowadzenia do metafizyki (1953) stwo-
rzyl nawet na potrzeby swojej filozofii termin ,,Dasein” (z niem. ,,tu-by-
cie”) — odnoszacy si¢ do procesu ujawniania si¢ wszystkich znanych
istocie ludzkiej rzeczy. Oprocz tego Heidegger stosowat roéwniez po-
jecie ,,Sein” (z niem. ,,by¢”), ktore shuzyto mu do eksplikacji zasad ist-
nienia wszelkich przedmiotéw. Powotaniem cztowieka pozostaje zatem
— wedhlug niemieckiego mysliciela — zrozumienie sensu wlasnego zycia
poprzez transcendentny stosunek do mijajacej egzystencji'*.

Nicolai Hartmann rozrdznial natomiast dwa oblicza przedmiotu na-
szego doswiadczenia: ,,racjonalne”, czyli dajace si¢ wyjasnié, oraz ,,ir-

134 Zob. Miedzy sceptycyzmem a wiarq. Nicolas Gomez Davila i jego dzielo, red.
B. Obidzinska i K. Urbanek, przet. B. Obidzinska i K. Urbanek, Warszawa 2008.
135 Zob. T. Barto$, Koniec prawdy absolutnej. Tomasz z Akwinu w epoce péznej no-
woczesnosci, Warszawa 2010. Jeszcze krytyczniejsze podejscie do tomizmu repre-
zentuje w swej mysli Zbigniew Kazmierczak. Zob. tegoz: Zdrada mnichow i inne
mysli o religii, Krakow 2012.

136 Zob. M. Heidegger, Wprowadzenie do metafizyki, dz. cyt.; tegoz, Bycie i czas,
przet. B. Baran, Warszawa 2010 oraz C. Wodzinski, Heidegger i problem zia,
Gdansk 2007.
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racjonalne”, zwigzane z tym, co enigmatyczne. Pierwsza problematyka
zajmuja si¢ — jego zdaniem — przedstawiciele nauk szczegdétowych i on-
tologii (rozumianej w mys$l zasady ,,byt jako byt”). Domeng metafizy-
koéw pozostajg za$ — wedtug niego — sprawy nie podlegajace zwyczajne-
mu poznaniu umystu i przez to tajemnicze'’.

Roman Ingarden pojmowal ontologi¢ jako ptaszczyzne fundamen-
talng w badaniach metafizycznych i umozliwiajacg mu przez to odkry-
wanie relacji migdzy poszczegdlnymi ideami. Autor Sporu o istnienie
Swiata ujat nauke o ,,istocie bytu” od strony metodologicznej. Polski
mysliciel okreslit wigec ontologie mianem dyscypliny apriorycznej, nie-
zaleznej od do$wiadczenia zewnetrznego oraz wewnetrznego. To zatem
— zdaniem Ingardena — dziedzina wiedzy pokrewna fenomenologii hus-
serlowskiej, poniewaz jej gldowne zalozenia opieraja si¢ na ogladzie ,,ej-
detycznym”, czyli dazeniu do uchwycenia esencji tego, co zostato nam
dane. Tak rozumiana ontologia — spetniajgc kryteria arystotelesowskiej
filozofii pierwszej” — pozostaje w zwigzku z tym wolna od jakichkol-
wiek twierdzen o faktach i autonomiczna wzgledem innych nauk zalez-
nych od niej'*®,

Stosowanie pojec ,,ontologia” i ,,metafizyka” rézni si¢ dzi§ w za-
leznosci od przyjetej perspektywy filozoficznej. Pierwszy z terminow
pozostaje popularny w tradycji niemieckoj¢zycznej, za$ drugi z nich
w anglosaskiej. W filozofii polskiej o metafizyce méwia ci mysliciele,
ktérzy identyfikuja si¢ z tradycja katolicka — neotomisci — i inspiracje
swoje czerpig z dziet Arystotelesa. Kategorig ,,ontologia” postuguja si¢
natomiast badacze — zwigzani ze szkotg analityczng — zajmujacy sig tra-
dycyjnymi problemami filozofii, lecz stanowczo odcinajacy si¢ od roz-
wazan na temat niesSmiertelnosci duszy'®.

137 Zob. N. Hartmann, Zarys metafizyki poznania, przet. E. Drzazgowska i P. Piszcza-
towski, Warszawa 2007; tegoz, Nowe drogi ontologii, przet. L. Kopciuch i A. Mord-
ka, Torun 1998 oraz tegoz, O podstawach ontologii. Cele i drogi analizy kategorial-
nej, przet. J. Garewicz, Torun 1994.

138 Zob. R. Ingarden, Spor o istnienie swiata, t. 1-3, dz. cyt.

139 Zob. T. Kotarbinski, Ontologia, teoria poznania i metodologia nauk, red. D. Mil-
ler i M. Adamczewska, Wroctaw 1993. Z kolei Jozef Tischner — wywodzacy sig z fi-
lozofii dialogu (Emmanuel Levinas, Martin Buber, Franz Rosenzweig) — jawnie kry-
tykuje metafizyczny system $w. Tomasza. Zob. J. Sikora, Od Stowa do stowa. Lite-
rackos¢ wspotczesnych kazan, Warszawa 2008 oraz tegoz, Tworczos¢ kaznodziejska
ks. Jozefa Tischnera. Studium literacko-homiletyczne, Warszawa 2012.
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Metafizyke rozumiang w ten sposob mozna wiec podzieli¢ — we-
dtug tradycyjnego i wywodzacego si¢ od Arystotelesa, scholastyczne-
go podzialu — na: ogo6lng (fac. ,,metaphysica generalis) dotyczacg kla-
sycznego terminu ,,bytu jako bytu” oraz szczegotows (fac. ,,metaphysica
specialis”’) mowigca o kwestiach ,,Boga i duszy”. Ontologi¢ za$ utozsa-
mia si¢ z tak zwang ,,metafizyka ogo6lng”, ktérej podstawowym przed-
miotem 1 punktem wyjscia rozwazan pozostaje problematyka: ,bytu
jako bytu” w ujeciu na przyktad tomizmu egzystencjalnego (Mieczy-
staw Krapiec); ,,$§wiadomosci” — najpewniejszego stanu poznania czto-
wieka (René Descartes, Immanuel Kant, Edmund Husserl) oraz ,,jezyka
jako medium” — swoistego klucza do zrozumienia rzeczywisto$ci i od-
wzorowania struktury $wiata (Ludwig Wittgenstein)!'#,

Projekt metafizyki — mimo ze juz od czasow nowozytnych kryty-
kowany z pozycji sceptycznych, empirystycznych, pozytywistycznych
i scjentystycznych — mozna jednak nazwac uniwersalnym i absolutnym.
Jan Sochon dokonat podziatu ,.filozofii pierwszej” — z uwzglednieniem
jej poszczegblnych etapow rozwoju od zarania po wspotczesnos¢ — na
osobne systemy mys$lowe. Pierwszym z nich — wedlug autora Sporu
o rozumienie swiata (1998) — pozostaje ,,metafizyka aprioryczno$ci”
ukierunkowana w sposob zasadniczy na sfer¢ ducha, $wiadomosci oraz
myslenia. Na przeciwnym biegunie badacz sytuuje za§ — zorientowang
pluralistycznie 1 zewnetrznie — aposterioryczng wersje ,,nauki Arystote-
lesa”, ktérg cechuje niezgoda na pojmowanie uniwersum z perspektywy
duszy oraz wewnetrznej glebi. Reprezentanci obu tych ,,postarystotele-
sowskich pradéw” — od starozytnosci po XX wiek — roznili si¢ zatem
gléwnie w kwestiach ,teodycealnych” (nazwa powstata z polaczenia
dwoch greckich stow: ,.théos” — ,,bog”, i ,,diké” — ,,stuszny, sprawie-
dliwy”), czyli odwiecznych dylematach filozofow jak pogodzi¢ istnie-
nie dobrego, mitosiernego Boga z obecnoscig zta. ,,Metafizyka graduali-
styczna” (od tac. ,,gradualis” oznaczajacego ,,stopien”) stanowi kolejny
— zdaniem Sochonia — wyrdznik dziedziny wiedzy zainicjowanej przez
Stagiryte'*!. To system my$lowy oparty na wizji Plotyna, w ktorej pry-
marng funkcje odgrywat tak zwany ,,emanatyzm” — teoria filozoficzno
-teologiczna neoplatonikéw o powstaniu i rozwoju uniwersum majace-

140 Zob. T. Czezowski, O metafizyce, jej kierunkach i zagadnieniach, Kety 2004.
141 ], Sochon, Spér o rozumienie swiata. Monizujqce ujecia rzeczywistosci w filozofii
europejskiej, dz. cyt., s. 239-240.
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g0 swojg genez¢ w jednym pierwiastku pojetym jako absolut wolny od
niedoskonato$ci'®. Istniejg wigc — wedtug przedstawicieli tego nurtu —
posrednie szczeble bytowe pomigdzy najwyzsza zasada rzeczywistosci
a $wiatem materialnym'#,

Czwartg odstone ,,filozofii pierwszej” okresla autor Religii jako od-
powiedzi (2008) mianem plotynskiej ,,metafizyki Jedno”, w mysl ktorej
ludzki umyst posiada ukryte zdolnosci do ogladu najwyzszej zasady.
Intelekt — dzigki takim transcendentnym wlasciwo$ciom — moze za-
tem stang¢ przed obliczem ,,Jedni”. Nastepnym wyznacznikiem ,,nauki
o pryncypiach” pozostaje — zdaniem badacza — ,,metafizyka monistycz-
na” wyrosta z pogladu przeciwstawnego dualizmowi oraz pluralizmo-
wil*, Rzeczywisto$¢ — zgodnie z tg teorig — odznacza si¢ jednorodno-
Scig, a wigc $wiat sktada si¢ tylko z jednej substancji: materialnej lub
duchowej'®. Geneza tego ruchu myslowego sigga dziatalno$ci Parmeni-
desa i filozoféw archeikow. Koncepcje monizmu tworczo rozwijali tez
Platon, Plotyn, Jan Duns Szkot, Franciszek Suarez, Christian Wolff, Im-
manuel Kant, Georg W. F. Hegel, a nawet Jacques Derrida'*®.

Sochon wspomina tez o ,,metafizyce pluralistycznej” z jej filozo-
ficzng metodologiag — wielo$¢ metod lub teorii przy eksplikacji rzeczy
i zjawisk (Imre Lakatos, Paul Feyerabend, Ludwik Fleck, Ludwig Wit-
tgenstein) — oraz ze stanowiskiem ontologicznym, czyli spojrzeniem na
rzeczywistos¢ przez pryzmat zbioru roznorakich bytow, niesprowadzal-
nych do wspdlnego mianownika (Empedokles z Akragas, Anaksagoras
z Kladzomen, Gottfried Leibniz oraz egzystencjalisci). Monizm i plu-
ralizm pozostaja wigc w jawnej sprzecznos$ci, cho¢ da si¢ jednak za-
uwazy¢ migdzy nimi pewne elementy wspdlne na gruncie ,,spirytuali-
stycznym”, czy w kwestii rozumienia zjawiska ,,bytu”. Ostatnie dwa
typy ,,nauki Arystotelesa” to — wedtug Sochonia — ,,metafizyka spekula-
tywno-semantyczna” (Duns Szkot i Wilhelm Ockham) oraz ,,metafizyka

142 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1988, s. 540.

143 Zob. Plotyn, Enneady, t. 1 i t. 2, przel. A. Krokiewicz, Warszawa 1959; Filon
Aleksandryjski, Pisma, t. 1, red. i przet. L. Joachimowicz. Warszawa 1986 oraz
P. Hadot, Plotyn albo Prostota spojrzenia, przet. P. Bobowska, Kety 2004.

144 J. Sochon, Spér o rozumienie swiata. Monizujqce ujecia rzeczywistosci w filozofii
europejskiej, dz. cyt., s. 18, 250.

145 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2, Warszawa 1988, s. 206.

146 J. Sochon, Spér o rozumienie swiata. Monizujqce ujecia rzeczywistosci w filozofii
europejskiej, dz. cyt., s. 32-33.
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typu realnego” (Albert Wielki 1 $w. Tomasz z Akwinu), ktorych przed-
stawiciele sktaniali si¢ w strong ,,(...) esencjalno-mozliwosciowego poj-
mowania bytu niz uje¢ przyjmujacych realizm pluralizmu ontologiczne-
go, przekraczajgcego myslenie zakresowo-empirycystyczne”'#’,

Sam Mysliwski nie podejmuje raczej bezposrednio w swoich utwo-
rach spekulacji metafizycznej w filozoficznym sensie, ale jej liczne $la-
dy odnajdziemy za to ukryte misternie w warstwie alegoryczno-metafo-
ryczno-symbolicznej jego dziet.

147 Tamze, s. 12, 20.



6. METAFIZYCZNOSC LUDOWEJ WIZJI SWIATA

Fundamentalng role — w przypadku egzegezy dziet Mysliwskiego
—odgrywa jednak tak zwana metafizyka ,,chtopska”. Od wiekdw na wsi
rytm ludzkiego zycia wyznaczaly pory roku: wiosna (wigcej wolnego
czasu na zabawg); lato (okres intensywnych prac na polu), jesien (za-
bezpieczanie zbiorow) oraz zima (odpoczynek). Chtopi wiedli wiec po-
zornie proste i1 pelne harmonii Zycie sprzezone z prawami natury, dzigki
ktorym inaczej niz inne grupy spoteczne odnosili si¢ do kwestii szcze-
$cia, spokoju i spetnienia. To wlasnie przywiazanie do przyrody stano-
wilo dla mieszkancéw wsi odtrutke na codzienne bolgczki egzystenciji.
Trudy ciezkiego losu — znaczonego zaleznoscia feudalng oraz obowigz-
kami wynikajacymi z uprawiania roli i opieki na zywym inwentarzem
— rekompensowali oni sobie rowniez utrzymywaniem silnych wigzi ro-
dzinnych i chrze$cijanskich praktyk religijnych.

Jednak ich stosunek do sfery sacrum znacznie réznit si¢ od ka-
nonéw Kosciota rzymskokatolickiego. Duze pietno na §wiadomosci
polskich chtopéw odcisnal bowiem — przekazywany z pokolenia na
pokolenie — kult ,,ziemi, chleba i przodkow”. Myslenie mityczne repre-
zentantow wsi — pelne dwuznacznego stosunku do rzeczywistosci — wy-
nikato glownie z ich rodzinno-historycznych uwarunkowan zyciowych
i braku mozliwos$ci skonfrontowania swojej wiedzy o $wiecie poza
miejscem zamieszkania. To, jak postrzegali oni otaczajace ich uniwer-
sum, mozna wigc nazwac ,,metafizyka chtopska”, na ktéra sktadaty sie:
judeochrzescijanski system warto$ci; ambiwalencja poznawcza; basnio-
wos¢; sensualizm; ludycznos¢; wizyjnosc¢; heroizm; prostodusznosc; lo-
kalny patriotyzm; religijno$¢; zabobonno$¢ oraz panteizm'#.

148 Zob. Stownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, cz. 1, Niebo, Swiatla
niebieskie, ogien, kamienie, red. J. Bartminski i S. Niebrzegowska-Bartminska, Lu-
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Istotne studium poruszajgce powyzsze watki stanowi etnologiczne
dzieto Ludwika Stommy Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku
oraz wybrane eseje (2002), w ktorym autor wnosi wazny wktad w dys-
kusje o polskiej tozsamo$ci kulturowej ze szczegdlnym uwzglednieniem
problemu izolacji na przyktadzie zycia spotecznego chtopow sprzed po-
nad 200 lat. Stomma dowodzi, ze tak zwana szeroko pojeta ,,ludowos¢”
— pelna wiedzy przyrodniczej i poboznej religijnosci — z jej typowymi
rozroznieniami na ,,swoj—obcy” pozostaje nadal waznym budulcem na-
szego Swiatopogladu. Dyskurs mitologiczny przeplata si¢ — w tej ,,struk-
turalistycznej” pracy — z historycznym, za$ utarte i szablonowe opinie
literacko-publicystyczno-etnograficzne na temat polskiej wsi badacz
poddaje tu wlasnej intrygujacej demaskacji'®.

Procesy ksztaltowania si¢ zachowan, zwyczajow, rytualow i wierzen
mieszkancoOw wsi najlepiej sportretowali — na podstawie autobiografii, li-
stow, kronik, wspomnien oraz pamigtnikow polskiej emigracji zarobko-
wej na przetomie XIX/XX wieku — Florian Znaniecki 1 William Thomas
w V tomowym dziele Chiop polski w Europie i Ameryce. Praca ta stano-
wi ,,testament naukowy” spotecznosci, ktorej unikatowa kultura prawie
catkowicie juz zanikta. Podobng role, lecz na gruncie literackim, petnig
teksty Mysliwskiego, gdzie swiat XX-wiecznej polskiej wsi zostat unie-
$miertelniony w warstwie metaforyczno-jezykowo-symboliczne;.

Interpretujac dzieta Mysliwskiego nie sposob nie odnies¢ sie do
tak zwanej ,,metafizyki ludowe;j”. Juz cho¢by Jerzy Bartminski podkre-
$la szczegolnie typowo tradycyjne pojmowanie fadu $wiata przez XX
-wiecznych polskich chtopow, dla ktérych centralny punkt poznaw-
czy stanowi ich wlasny dom, rodzinna ziemia oraz najblizsza okolica.
Badacz odnosi si¢ tez do metafizycznych aspektow zycia codziennego
rodzimych chlopow, przygladajac si¢ bacznie ich — wyrostym jeszcze
z poganskich praktyk — glebokim wierzeniom w §wiat pozazmystowy'*.

blin 1996 oraz Stownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, cz. 11, Ziemia,
woda, podziemie, red. J. Bartminski i S. Niebrzegowska, Lublin 1999.

49 L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku oraz wybrane eseje,
1.6dZ 2002.

150 J, Bartminski, ,, Niebo si¢ wstydzi”. Wokol ludowego pojmowania tadu swiata, w:
Kultura, literatura, folklor. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Hernasowi
w szescdziesigciolecie urodzin i czterdziestolecie pracy naukowej, red. M. Grasze-
wicz iJ. Kolbuszewski, Warszawa 1988, s. 96, 98-99.
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Uczony porzadkuje zreszta ,metafizyke ludowa” wokot nastepujacych
wzorcOw pojeciowych:

I Kosmos — jak roélina, zwierze, cztowiek zyje. (...) II Rytm kosmo-
su wyznacza rytm cztowiekowi i grupie ludzkiej. (...) III Lad kosmiczny jest
prototypem tadu spotecznego, ludzkiego. (...) IV Kosmos jest zyczliwy czto-
wiekowi. (...) V Czlowiek rozmawia z kosmosem. (...) VI Czlowiek poprzez
rozne obrzgdowe praktyki (...) pomaga zwyci¢za¢ stoncu, odradzaé si¢ zyciu,
trwaé $wiatu. (...) VII Kosmos jest wielka wioska. (...) VIII Ciato czlowieka
jest obrazem kosmosu'®!.

Czestaw Hernas pisze natomiast miedzy innymi o micie arkadyjskim
w kontekscie biblijnego obrazu pierwotnej szczgsliwosci, rozumianego tu
glownie przez pryzmat niejakiego ,,ducha ludowego™'s2. Jego zdaniem,
»(-..) zywot wiejski to zywot w kregu praw natury”'*®. To w takim razie
bardzo metafizyczny obraz wiejskiego uniwersum, nieskalanego jeszcze
przez koszmar wspotczesnej cywilizacji postindustrialne;.

Dorota Simonides zwraca za§ uwage na roznorakie zabiegi magicz-
ne europejskiej kultury ludowe;j, ktére przetrwaty w niektorych kregach
spotecznych na ziemiach polskich az do dzisiaj:

Mozemy si¢ wszakze domyslac, ze praktyki te nie skonczyly sie w XIII
wieku, lecz ze wraz z uptywem czasu i wzrostem do§wiadczenia, wzbogacaty
si¢ o inne dziatania profilaktyczne, o ktorych siebie nawzajem informowano
lub tez korzystano w tym wzgle¢dzie z porady tzw. babki'>.

Wszystkie te desygnaty ,,metafizyki ludowej” determinuja cata
tworczo$¢ Mysliwskiego, nastawiong gtéwnie na to, by utrwali¢ dla ko-
lejnych pokolen czytelnikéw pierwotny obraz polskiej prowincji oraz
by zaakcentowa¢ zachodzgce w niej wspotczesne zmiany kulturowo
-spoteczne, ktérych nie da si¢ juz niestety cofnac.

Watki ,,metafizyki chlopskiej” wystgpuja obficie w literaturze pol-
skiej, migdzy innymi w takich dzietach jak: Krotka rozprawa miedzy

151 Tamze, s. 99-100.

152.C. Hernas, W kalinowym lesie. U zZrodel folklorystyki polskiej, t. 1, Warszawa
1965, s. 7-9.

153 Tamze, s. 49.

154 D. Simonides, Od kolebki do grobu. Slgskie wierzenia, zwyczaje i obrzedy rodzinne
w XIX wieku, Opole 1988, s. 23. Zob. tejze, Najpigkniejsze zwyczaje i obrzedy gorno-
slaskie, Katowice 1995, s. 5-39 oraz C. Hernas, W kalinowym lesie. Antologia polskiej
piesni ludowej ze zbiorkow polskich XVIII w., t. I, Warszawa 1965, s. 189-237.
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trzema osobami, Panem, Wojtem a Plebanem oraz Zywot czlowieka
poczciwego Mikotaja Reja; Piesn swigtojanska o sobotce Jana Ko-
chanowskiego; Laura i Filon Franciszka Karpinskiego; Mikotaja Do-
swiadczynskiego przypadki Ignacego Krasickiego; Ballady i romanse,
., Dziady”, czesé 111 Pan Tadeusz Adama Mickiewicza; Janko Muzykant
Henryka Sienkiewicza; Placowka Bolestawa Prusa; Nad Niemnem Elizy
Orzeszkowej; Wesele Stanistawa Wyspianskiego, a takze Chiopi Wia-
dystawa Reymonta. W calg te bogata tradycje literacka wpisuje si¢ tez
tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego. Autor Kamienia na kamieniu — na
tamach swoich powiesci 1 dramatow — portretuje XX wieczng wies$ pol-
ska poddawang nieustannie destrukcyjnym czynnikom: czasu, historii
oraz miejskiej cywilizacji.



7. METAFIZYCZNE INTUICJE LITERATURY

Bardzo istotna — z punktu widzenia recepcji tekstow Mysliwskie-
go — pozostaje tak zwana ,,metafizyka literacka”, ktorg znamionuje pro-
blematyka: religijna (duchowo$¢, mistycyzm); teologiczna (préba zro-
zumienia idei ,,Stworcy” i boskiej natury wszech§wiata); ontologiczna
(dazenie do poznania praw rzadzacych rzeczywisto$cig); antropologicz-
na (miejsce jednostki i spoteczenistwa w $wiecie kultury); jak réwniez
egzystencjalna (ukierunkowana na kwestie ludzkiego przemijania, mar-
nosci 1 nietrwaloéci wszelkiego istnienia oraz zmagania si¢ cztowieka
z pokusami, ze stabo$cia, a takze z namigtno$ciami doczesnego zycia
w $wiecie materialnym).

Juz od starozytnosci pisarze z réznych kregdéw kulturowych pode;j-
mowali proby odpowiedzi na nastgpujace pytania natury metafizycznej:
czy swiadomos¢ czlowieka ksztattujg interpersonalne relacje? Czym po-
zostaje odwieczna ludzka potrzeba samotnosci? Co sklada si¢ na nasz
wlasny $wiat? Jak si¢ w nim — na przekdr wszystkiego — odnalez¢?
Gdzie lezg jego przyczyny sprawcze? Jaki mamy na niego wptyw i na
ile mu ulegamy?

Tak sformutowang problematyke — w duchu ,,filozofii pierwszej”
— mozna wi¢c bez trudu odnalez¢ zarowno w Antygonie Sofoklesa,
w Hamlecie Williama Szekspira, jak 1 w Grze w klasy Julio Cortaza-
ra. Tworczos¢ pisarska determinuje bowiem tematyka: dalekich podro-
zy autorskich w glab wlasnego ,ja” i otaczajacej nas rzeczywistosci
oraz stawianie na swobodng gr¢ wyobrazni. Podstawowe pojecia me-
tafizyki — wystepujace w dzietach artystow wszystkich epok literackich
— sprowadzajg si¢ zatem do trzech zasadniczych kwestii: poznania uni-
wersum; zrozumienia pojecia ,,skonczono$¢” oraz wytlumaczenia zja-
wiska ludzkiej alienacji. Juz Homer pisat przeciez w lliadzie: ,(...) Za-
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wsze roztrzasasz w spokoju, co chcesz obmysli¢ samotnie”!®. Te stowa
— skierowane prze Her¢ do Dzeusa — nie odnosza si¢ tylko do $wiata
bogdw, lecz obrazuja tez dobrze ztozong kondycje Iudzka. Wypowiedz
corki Kronosa mozna wigc interpretowac jako gorzka refleksje ojca po-
ezji epickiej o doli cztowieka, ktory przy podejmowaniu waznych decy-
zji moze liczy¢ tylko na sit¢ wlasnego umystu.

Frangois Rabelais — mistrz groteski i absurdu — kreujac w swojej
epopei Gargantua i Pantagruel losy jej gtdéwnych bohaterow starat si¢
rowniez zmierzy¢ z mitem powstania §wiata, bowiem ,,(...) WSzyscy
godni historiografowie tak poczynali sobie w swoich kronikach, nie tyl-
ko Grekowie, Arabowie 1 poganie, ale takze pisarze §wigtego Pisma, jak
jego wielebnos¢ swiety Lukasz i $wigty Mateusz”'¢,

Otaczajacej nas rzeczywistosci nie da si¢ wyjasni¢ bez proby zro-
zumienia praprzyczyny wszystkich zjawisk. Ernest Hemingway opisy-
wat w powiesci Komu bije dzwon — oszczgdnym, wyrazistym jezykiem
— problem ,,skonczono$ci” na przyktadzie wojny domowej w Hiszpanii
i uczestnika tych zmagan, Roberta Jordana, ktoéry brutalnie i obcesowo
traktowat zabitych wrogow!'®’. Autor Starego cztowieka i morza ukazuje
wiec tu kondycje cztowieka na froncie poddanego probie $mierci i ta-
migcego wszelkie zasady moralne w imi¢ zachowania wlasnego zycia.
To literacki przyktad na to, ze Swiadomos$¢ kresu ludzkiej egzystencji —
w przypadku kazdego z nas — moze przerodzi¢ si¢ w ped egotycznej jed-
nostki ku wynaturzeniom i obsesjom'*®.

Roman Ingarden twierdzil wrecz, Ze istnieja nastgpujace jakosci
metafizyczne mogace unaocznic¢ si¢ w dziele literackim: wszystkie zda-
rzenia wstrzasajace, niepojete i tajemnicze; patetycznos¢ ludzkiego za-
chowania si¢; uroczysto$¢ obrzedow; groteskowosc¢ zjawisk lub postaci;
wzniosto$¢ poniesionej przez kogo$ ofiary; podtos¢ kazdej zdrady; tra-
gicznos¢ czyjej$ kleski; straszliwos$¢ cztowieczego losu; demoniczno$é
jednostki lub popetlionego przez nia czynu; $wigto$¢ albo grzesznos¢
czyjegos zycia; ,,piekielnos¢” towarzyszaca wszelkiej zemscie; wdzigk,
lekko$¢, powaga i cigzkos¢ ludzkiej egzystencji oraz ,,(...) ekstatycz-

155 Homer, Iliada, przet. 1. Wieniewski, Krakow 1984, s. 20.

15 F. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przet. T. Boy-Zelenski, red. P. Bejnar-
Bejnarowicz, Wroctaw 1997, s. §3.

ISTE. Hemingway, Komu bije dzwon, przet. B. Zielinski, Warszawa 2000, s. 329.

158 Zob. M. Zdziechowski, O okrucienstwie, red. M. Zaczynski, Krakéw 1993 oraz
J. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, Warszawa 2000.
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nos$¢ (najwyzszego zachwytu) lub cisza (ostatecznego ukojenia) itp.”!%,

Jako$ci tych — zdaniem Ingardena — nie mozna jednak rozpatrywac jako
konkretnych wtasciwosci pewnych przedmiotow ani w odniesieniu do
typowych cech roznych standéw psychicznych, ,.(...) lecz objawiajg si¢
zazwyczaj w ztozonych, a czesto bardzo rdéznigcych sie miedzy sobg
sytuacjach zyciowych Iub miedzyludzkich zdarze-
niach, jakby jaka$ szczeg6lna ich atmosfera, unoszaca si¢ nad nimi
1 otaczajgca rzeczy 1 ludzi uczestniczacych w tych sytuacjach, atmosfe-
ra, ktora wszystko przenika i $wiattem swym wszystko roz§wietla”!®.

Metafizyczne ujmowanie rzeczywistosci — znamienne dla literac-
kich préb opisu tajemnicy §wiata — wyznaczaja tez tak zwane ,,sytu-
acje graniczne” Karla Jaspersa. To pojecie odgrywajace bardzo wazng
role w systemie mys$lowym niemieckiego filozofa. Odnosi si¢ ono do
skrajnych — rodzacych niepokdj i poczucie dojmujacej ,,skonczonosci”
wszystkiego — sytuacji egzystencjalnych, takich jak: doznanie ,,ciasnoty
zycia”, $mier¢, walka, cierpienie, wina, nieuleczalna choroba, czy po-
rzucenie. Ich §wiadome przezycie oraz doswiadczenie pozwala zatem
— zdaniem autora Rozumu i egzystencji. Nietzschego a chrzescijanstwa
(1935) — na: uzyskanie wgladu w swoje istnienie empiryczne oraz od-
czytanie ,,szyfrow transcendencji”, czyli senséw otaczajacego ludzkosé
uniwersum ukrytych w ré6znych wydarzeniach'¢'.

»dytuacje graniczne”, pomimo swej obiektywnej niepoznawalno-
$ci, mozna jednak wytlumaczy¢ w odniesieniu do praw logiki. Pod-
dajg si¢ one bowiem — zdaniem autora Szyfrow transcendencji (1970)
— ,egzystencjalnemu rozjasnieniu” (niem. ,,Existenzhellung”). Waru-
nek eksplikacji ,,powyzszych zdarzen” sprowadza si¢ — w opinii bada-
cza — do ,,przyswojenia” odstanianej przez nie okreslonosci, potaczo-
nej z ich afirmacjg. Swiadomos¢ nieusuwalnych ograniczen zwiazanych
z ludzkim zyciem wyzwoli¢ w nas moze — w przekonaniu Jaspersa — ro-
dzaj aktywno$ci, oparty bardziej na kwestiach wiary, niz wynikajacy
z przestanek wiedzy. W ten sposob kazdy cztowiek poszukujacy ,,isto-

199 R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka
i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 368.

160 Tamze, s. 368.

161 Zob. K. Jaspers, Szyfiy transcendencji, przet. C. Piecuch, Torun 1995; R. Rudzin-
ski, Byt absolutny a wolno$¢ cztowieka w filozofii Karla Jaspersa, Warszawa 1978
oraz tegoz, Cztowiek w obliczu nieskonczonosci. Metafizyka i egzystencja w filozofii
Karla Jaspersa, Warszawa 1980.
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ty bytu” zawsze dociera — wedlug autora Problemu winy (1946) — do
granicy wilasnej percepcji, ktorg stanowi juz tylko ,,Wszechogarniaja-
cy” (z niem. ,,Umgreifende”). Filozof twierdzi wiec, ze zrodet istnienia
Boga — jako emanacji ,,$wiata” i ,transcendencji”’ — nalezy wrecz upa-
trywa¢ w nas samych, badZ na zewnatrz tego czym jesteSmy. W opinii
niemieckiego mysliciela, rozum — w przeciwienstwie do kontempluja-
cego intelektu — zawsze zwraca si¢ ku temu, co z reguty wykracza poza
przedmiot jego racjonalnego poznania. Odczytywanie tajemniczych
»znakoéw transcendencji” — z niem. ,,Chifreschrift” — pozostaje zresz-
ta kwintesencja sytemu filozoficznego Jaspersa, ktory widzial w nich
szanse rodzaju ludzkiego na odzyskanie wiary w prawdziwg ,,wolno$¢”
oraz na przeciwstawienie si¢ zagrozeniom, jakie niesie ze sobg wspot-
czesna cywilizacja. Aby w pehi siebie realizowac, musimy bowiem —
wedle autora Filozofii egzystencji (1938) — zachowac¢ jedno$¢ migdzy
obowigzkiem wypetniania ,,spraw koniecznych” a poczuciem wlasnej
»autonomii wewngtrznej”2,

Jednym z gléwnych motywow 1 wazng cechg charakteru determi-
nujacg poczynania bohaterow wielu dziet literackich pozostaje pojecie
»,mestwa”, bez jakiego nie sposdb — zdaniem niemieckiego filozofa Pau-
la Tillicha — wytlumaczy¢ ,,ontologicznego zagadnienia natury bytu”,
a takze zrozumie¢ samego zjawiska ,,leku”. Ten ,,ludzki akt” si¢ga swy-
mi korzeniami — wedtug autora Dynamiki wiary (1957) — we wszystkie
obszary istnienia czlowieka, wilacznie z jego metafizyczna eksplikacja
rzeczywistosci. Tak pojmowane ,,mg¢stwo” nalezy zatem postrzegaé —
w wizji mysliciela — jako powszechng i istotna afirmacje danego ,,by-
tu”!%, Ontologicznej interpretacji problematyki ,,odwagi” dokonuje
wiasnie Tillich w dziele Mestwo bycia (1952). To ksigzka z dziedziny
antropologii religijnej, w ktorej teolog — poprzez ukazanie znaczenia
,»Objawienia” w naszym zyciu w kontek$cie kulturalnym oraz zapre-
zentowanie, w jaki sposob ludzie XX wieku moga rozpoznawa¢ wlasne
fobie, uczy¢ si¢ zwycigzaé siebie 1 rozwija¢ swoja osobowos¢ — probuje
odpowiedzie¢ na najbardziej palace pytania dzisiejszych czasow.

12 Tamze. Zob. Karl Jaspers. Myslenie zaangazowane, red. C. Piecuch, Krakow
2011.

163 P, Tillich, Byt a mestwo, w: tegoz, Mestwo bycia, przet. H. Bednarek, Paryz 1983,
s. 11-12 oraz tegoz, Byt, niebyt i lgk, w: tegoz, Mestwo bycia, dz. cyt., s. 41. Zob.
R. Niebuhr, Poza tragizmem. Eseje o chrzescijanskiej interpretacji historii, przet.
A. Szostkiewicz, Krakow 1985.



ROZDZIAL 1. WPROWADZENIE 67

Tillich traktuje wiec pojecie ,,mestwa” jako klucz do interpretacji
»zjawisk metafizycznych”, lecz — jego zdaniem — ,,(...) ten klucz otwie-
rajac drzwi do bytu odkrywa jednocze$nie byt i negacj¢ bytu oraz ich
jednos¢'®*, | Niebyt” pozostaje zatem — wedlug niego — jednym z naj-
trudniejszych oraz najbardziej dyskutowanych terminéw. Badacz twier-
dzi wrecz, ze ten tajemniczy fenomen ,,(...) jest ontologicznie czyms tak
samo podstawowym jak byt”!%, To, jak si¢ ustosunkujemy do proble-
matyki szeroko rozumianej ,,skonczonosci”’, wynika bowiem z nastgpu-
jacych destruktywnych czynnikéw ksztattujacych nasza psychike: reli-
gijnego do$wiadczenia przemijalnosci wszystkich stworzonych rzeczy,
wplywu pierwiastka ,,demonicznego” na egzystencje oraz oddziatywa-
nia procesow historycznych. Tillich twierdzi réwniez, iz wspomniane
»elementy negatywne” zajmuja w tekstach biblijnych poczesne miejsce,
pomimo samej doktryny ,,kreacji §wiata”, poniewaz to, co ,,antyboskie”
— chociaz ,,(...) mimo wszystko uczestniczy w mocy boskiej — pojawia
si¢ w dramatycznych miejscach narracji biblijnej”'®. Pojecie ,,niebytu”
stanowi w takim razie ,,(...) nie dajaca si¢ poming¢ tres¢ myslowa i to,
jak wykazuje historia mysli, najwazniejsza po bycie jako bycie’. Pod-
stawa wszystkiego, co istnieje, nie sprowadza si¢ — wedle Tillicha — do
martwej tozsamosci bez ruchu i stawania si¢, lecz zmierza ku tak zwanej
»Zywej stworczosci”, ktora afirmujac siebie, wiecznie zwycieza ,,(...)
wlasny niebyt. W ten sposob jest wzorem samoafirmacji kazdego skon-
czonego bytu i zrédtem mestwa bycia”!s,

Problematyke tak rozumianej ,,metafizyki literackiej”” mozna odna-
lez¢ we wszystkich utworach Mysliwskiego, gdzie bolesny proces po-
znania $wiata przez bohateréw naznaczony jest ich gleboka samotno-
$cig, za$ doglebnym refleksjom postaci nad sensem, celem i tajemnicg
zycia towarzyszy powszechna §wiadomos$¢ kresu wszelkiej egzystencji.

164 P, Tillich, Byt, niebyt i I¢k, dz. cyt., s. 39.

165 Tamze, s. 39.

166 Tamze, s. 40.

167 Tamze, s. 40.

18 Tamze, s. 41. Zob. tez: tegoz, Osamotnienie i odosobnienie, przet. K. Mech,
»Znak” 1991, nr 4, s. 3-8.



8. MYSLIWSKI: OD KULTURY CHLOPSKIEJ
DO SWIATA METAFIZYKI

Kultura chtopska okresla w sposob zasadniczy wizje $§wiata we
wszystkich utworach Mysliwskiego. To ich najwazniejsza dominanta.
Nawet miasto nazywa ten artysta wsia, ,,(...) tyle ze o wiele wickszg”'®,

W obrebie kultury interesuja go szczegdlnie trzy plany: jezykowy,
egzystencjalny 1 metafizyczny. Przyjrzyjmy si¢ zatem szczegdlnie ostat-
niemu z wymienionych tutaj aspektow. W calej tworczosci tego pisa-
rza to wtasnie doswiadczenie chtopskie stanowi wewnetrzng pehig losu
ludzkiego i1 odnosi si¢ ono do wszystkich relacji, ktore zachodzg mie-
dzy cztowiekiem a nim samym, drugim cztowiekiem, §wiatem, Bogiem,
kosmosem, niebem, ziemig, narodzinami oraz $miercig!”. Zdaniem
Mysliwskiego, codzienne zycie na wsi odbywato si¢ ,,(...) w sze-
rokim planie kosmosu, w powigzaniu przede
wszystkim z tamtym $§wiatem, z duchowos$cig
tak bogata, ze budzacg az lek. Wszystko byto
empiryczne i duchowe zarazem””'. Procesy te — za
sprawa metafizycznej narracji i dialogdéw — mozemy zresztg zaobserwo-
waé w calej tworczo$ci autora Kamienia na kamieniu.

Tajemniczy §wiat powiesci 1 dramatow Mysliwskiego zawdzigcza
swoje istnienie zastosowaniu przez pisarza nowatorskich perspektyw
w odniesieniu do kultury chlopskiej ze szczegdlnym uwzglednieniem
jej duchowo-filozoficznego dorobku'’. Stanowi ona dla tworcy ,,(...)

19W. Mysliwski, Tworzenie nie jest aktem stadnym..., rozm. przepr. K. Prendowska,
,Kultura” 1990, nr 12, s. 107.

170 Tamze, s. 107.

' Tegoz, ...walcze ze stowem jak ze smokiem, rozm. przepr. 1. Bodnar, ,,Przekro;j”
1993, nr 47, s. 11.

172 Tegoz, Pisarz jest samotnikiem, rozm. przepr. Z. Pietrasik, ,,Polityka” 1993, nr
23, s. 8 oraz tegoz, Swobodna gra na autobiografii, rozm. przepr. P. Szewc, ,,Nowe
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najbardziej fundamentalng cze$¢ kultury polskiej”!”. Najwazniejsze —
zdaniem artysty — to spojrzenie na wies ,,(...) jako na universum egzy-
stencjalne cztowieka, takze jako na zroédto nowych inspiracji estetycz-
nych””*, Wolno$¢ pisarskg zawdzigcza Mysliwski w gtownej mierze
chtopskiej mowie i jej reprezentantom — nieobarczonym $cistymi regu-
tami stownikow i kanonow tak zwanej poprawnej polszczyzny — poshu-
gujacych sie jezykiem wlasnej duszy, imaginacji, snow oraz cierpien'”.
Dzigki tym lingwistycznym fascynacjom artysta swobodnie kreuje
w swoich tekstach wszelkie metafizyczne relacje cztlowieka z otaczaja-
cym go S§wiatem.

Autor Kamienia na kamieniu stwierdza tez, ze potencjal metafi-
zyczny jego utwordw kryje si¢ w opisach pozornie trywialnych gestow,
zdarzen oraz przedmiotéw. W ten sposob — wedlug Mysliwskiego — na-
sze tak zwane ,,szare zycie” nabiera pozazmystowego charakteru. Wy-
nika to z codziennych i prozaicznych relacji cztowieka z otaczajagcym
go uniwersum'”®, Zdaniem pisarza, kazdy z nas ,,(...) sktada si¢ z cate-
go $wiata. (...) JesteSmy petni ludzi, pelni $wiata, tak peni, ze nawet
nie o wszystkim jestesmy w stanie wiedzie¢”'”’. Mysliwskiego interesu-
je wiec cale doswiadczenie ludzkie, w ktorym granica migdzy dobrem
a zlem mocno si¢ zaciera:

(...) Nic bowiem w nas ani wokot nas nie jest jednoznaczne — zaden
przedmiot, gest, zachowanie. Dlatego stowo, ktérym opisujemy $wiat, réw-
niez nie moze by¢ jednoznaczne choéby dotyczyto najbardziej zwyczajnych,
wrecz domowych rzeczy. 1 zdanie nie moze by¢ jednoznaczne i ksigzka jed-
noznaczna'”®,

Autor Nagiego sadu uwaza, ze to stowo ,,pierworodno$¢” najlepiej
oddaje pigkno procesu tworczego i dazenie artysty do odkrywania praw-
dy o otaczajacym nas uniwersum. Mysliwski §wiadomie stosuje w swo-
ich utworach form¢ naiwna, zmierzajac do tego, by akt kreacji nawia-

Ksigzki” 1997, nr 1, s. 7.

173 Tamze.

174 Tegoz, Pisarz jest samotnikiem, dz. cyt., s. 8.

175 Tegoz, Swobodna gra na autobiografii, dz. cyt., s. 7.

176 Tegoz, Ksigzke mozna pisac bez konca, rozm. przepr. M. Radziwon, ,,Gazeta
Wyborcza” 2007, nr 233, s. 18.

17T Tegoz, Kolista przestrzen pamigci, dz. cyt. s. 12.

18 Tegoz, Ksigzke mozna pisaé bez konca, dz. cyt, s. 18.



70 MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

zywat do idei ,,prapoczatku”. Pisarz zwierza si¢, ze opisuje §wiat tak,
jakby po raz pierwszy pojawit si¢ w jego $wiadomosci'”. ,,Bo poznanie
nalezy doprowadzi¢ do momentu zdziwienia cztowieka. Brak zdziwie-
nia jest utomnoscia. Zdziwienie jest najistotniejsze. Jest jak usmiech”'%,
Literackie poszukiwania artysty najbardziej uksztattowato jego dziecin-
stwo spedzone na wsi. Mysliwski twierdzi wrecz:

Na tym $wiecie zostalem zaprogramowany przez wies: przez rytuat co-
dziennego zycia wiejskiego, krajobraz, prace w polu i przez wzajemne relacje,
jakie tam miedzy ludzmi obowiazuja, przez ten mikrokosmos — od kijanek, ba-

kow, przez koty, psy, zajace — w ktorym zostal zawarty caty makrokosmos, az
181

do Pana Boga'®'.

Autor Palacu okresla literature jako zdanie, ktére powinno posia-
da¢ ,,(...) aure, sugerowa¢ dodatkowe sensy. Innymi stowy, zdanie musi
by¢ tajemnicze. To zdanie konstruuje tajemnice ksigzki. Tajemnice sa-
mego losu ludzkiego”'®. Pisarstwo stanowi — wedhug artysty — pelne po-
$wigcenia poszukiwanie, ,,(...) stowo bowiem potrafi zawtadna¢ czto-
wiekiem, a nawet sprowadzi¢ go na manowce. Stowo jest cudem, ale
bywa i pieklem”'®, Pisarz staje — w opinii Mysliwskiego — przed poku-
sa zdania wszechstronnego oraz ponadgatunkowego'®*. Uwaza nawet,
ze w dzisiejszych czasach ,,(...) niemozliwa jest powie$¢ chronologicz-
na, linearna, jesli chce si¢ pokazac swiat w wielu jego wymiarach. Stad
konieczno$¢ zdania metaforycznego i struktury metaforycznej w powie-
$ci”'®, Pisarz wciela zresztg te zasade, projektujac kompozycje swo-
ich utworéw. Wszystkie frazy oraz stowa w powiesciach Mysliwskie-
go nalezy wigc przede wszystkim czytaé przez pryzmat ich zagadkowej
wieloznaczno$ci. Dzigki takiej lekturze teksty tego prozaika stanowig
magiczny akt tworczy, ktory daje czytelnikowi mozliwos$¢ przezycia
swoistego ,.katharsis”.

17 Tegoz, Tworzenie nie jest aktem stadnym..., dz. cyt., s. 109, 112.

180 Tamze, s. 109.

81 Tegoz, ...walcze ze stowem jak ze smokiem, dz. cyt., s. 10.

182 Tegoz, Tworzenie nie jest aktem stadnym..., dz. cyt., s. 111,

183 Tegoz, ...walcze ze stowem jak ze smokiem, dz. cyt., s. 11.

184 Tegoz, Widnokrgg mozliwosci, rozm. przepr. M. Krassowski, ,, Wiadomosci Kul-
turalne” 1996, nr 50, s. 7.

185 Tamze, s. 7.
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Watki refleksji metafizycznej w tworczosci Mysliwskiego wyzna-
czaja zatem nastgpujace poziomy: kosmologiczny (obrazowanie $wiata
wyroste z wierzen ludowych i podan biblijnych); ontologiczny (wnikliwe
studium charakteru i struktury polskiej prowincji, na ktore sktadajg si¢ li-
terackie rozwazania autora odnosnie czasu i przestrzeni oraz sensu istnie-
nia opisywanej rzeczywistosci); antropologiczny (egzystencjalny wymiar
losu mieszkancow wsi); kulturowy (catoksztatt duchowego i materialne-
go dorobku spoteczenstwa wiejskiego); aksjologiczny (patriarchalny sys-
tem wartos$ci zakorzeniony w kulturze chtopskiej); estetyczny (stowo,
metafora) oraz teologiczny (tradycja judeochrzescijanska).



9. FASCYNACJE LITERACKIE PISARZA
A ZAGADNIENIA METAFIZYKI

Autor Kamienia na kamieniu otwarcie deklaruje swoja fascyna-
cje takimi pisarzami, jak: Jan Kochanowski, Franz Kafka, Fiodor Do-
stojewski i William Faulkner. To ,,$wieci literatury” dla Mys$liwskiego,
ktorzy mieli wielki wplyw na ksztaltowanie si¢ jego Swiadomosci arty-
stycznej. Przyznaje si¢ on ponadto do inspiracji tworczo$cig Alberta Ca-
musa, Gabriela Garcii Marqueza, Tomasza Manna oraz Hermanna Bro-
cha'®, Watki ,,filozofii pierwszej” wystepujace w dzietach tych o$miu
pisarzy mozna bez trudu odnalez¢ w catej tworczosci artysty. Mysliwski
porusza wigc w swoich tekstach podobne, a czasem te same problemy
natury metafizycznej, co: Jan Kochanowski w Trenach i w Piesniach;
Franz Kafka w Procesie, w Ameryce, czy w Zamku; Fiodor Dostojewski
w Idiocie, w Biesach oraz w Zbrodni i karze; William Faulkner w Ab-
salomie, Absalomie..., w Koniokradach, a takze we Wscieklosci i wrza-
sku; Albert Camus w Dzumie; Gabriel Garcia Marquez w Stu latach sa-
motnosci, W Mitosci w czasach zarazy 1 w Opowiesci rozbitka; Tomasz
Mann w Czarodziejskiej gorze oraz w Doktorze Faustusie...; jak rOw-
niez Hermann Broch w Niewinnych... i w Kusicielu.

— Jan Kochanowski

Mysliwski — w sposob podobny jak Kochanowski — konstruuje fa-
bule wlasnych utworéw wokot wydarzen zwigzanych ze $miercig. Obaj
pisarze — pomimo pewnych roznic swiatopogladowych wynikajacych
z uwarunkowan epok, w jakich przyszto im tworzy¢ i egzystowaé —
konfrontuja losy bohateréw z doswiadczeniem kresu istnienia, ukazu-

186 Tegoz, Tworzenie nie jest aktem stadnym..., dz. cyt., s. 113 oraz tegoz, Widnokrgg
mozliwosci, dz. cyt., s. 7.
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jac znaczenie zjawiska ,.buntu” w ,,sytuacjach granicznych” cztowieka.
Frustracja ich postaci literackich — poczawszy od bohatera Trenow IX,
X, XI Kochanowskiego, a skonczywszy na Szymonie Pietruszce z Ka-
mienia na kamieniu — dotyczy w rdwnym stopniu kwestii zycia poza-
grobowego oraz zwigzanej z nig uczciwosci, bogobojnosci oraz wyzszej
sprawiedliwosci'®’.

Autora Patacu urzeka w tworczosci Kochanowskiego szczeg6lnie
jedno zdanie: ,, Ty$ niebo zbudowal”'®, Fraza ta zawiera — zdaniem My-
sliwskiego — caty trud boskiej kreacji, ktory pozwala wyobrazié sobie
Stworce ,,(...) z kielnig przyktadajgcego cegle (...)”"'®. Podobnie zresz-
ta zaczyna si¢ Kamien na kamieniu: ,,Wybudowaé grob. To si¢ tylko
tak mowi. (...) Cho¢ grob, mowia, tez dom, tylko ze na tamto zycie. Bo
wiecznos$¢ nie wiecznosé, a swoj kat powinien cztowiek mie¢”'”. Zbiez-
no$¢ zacytowanych tutaj zdan nie odnosi si¢ tylko do uzycia przez obu
pisarzy tego samego wyrazu. Artysci ci poshuguja si¢ bowiem stowem
,budowac” w znaczeniu metafizycznym. U Kochanowskiego Bog two-
rzy pickny niebosklon z mitosci do ludzi, zas w powiesci Mysliwskiego
Szymon Pietruszka buduje grob — dom na wieczno$¢ — by w ten sposob
polaczy¢ i uniesmiertelni¢ cata swoja rodzine.

To wecale nie koniec podobienstw taczacych dzieta obu pisarzy.
Mogite jednej z bohaterek Kamienia na kamieniu zdobi oto takie epita-
fium: ,,Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim, moja droga Basien-
ko, tym zniknieniem swoim. Matka”'”!. To bezpo$rednie nawigzanie do
Trenu VIII Kochanowskiego i $mierci Orszuli — ukochanej corki rene-
sansowego poety'*2. Powiesciopisarz twierdzi wrecz:

187 J. Kochanowski, Treny IX, X, XI, w: tegoz, Dziela polskie, t. 2, Warszawa 1976,
S. 63-65 oraz W. Mysliwski, Cmentarz, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt.,
s. 7-55. Zob. K. Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena do
interpretacji Trenow, Warszawa 1994, J. Pelc, ,, Treny ” Jana Kochanowskiego, War-
szawa 1972, tegoz, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, War-
szawa 1987 oraz tegoz, Jan Kochanowski poeta Renesansu, Warszawa 1988.

188 J, Kochanowski, Ksiggi witore, Piesn XXV, w: tegoz, Dziela polskie, t. 1, Warszawa
1976, s. 268.

19°W. Mysliwski, Tworzenie nie jest aktem stadnym..., dz. cyt., 113.

190 Tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 7.

91 Tamze, s. 49.

192 J. Kochanowski, Tren VIII, w: tegoz, Dziela polskie, t. 1, dz. cyt., s. 63.
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Polski pisarz musi dzisiaj przemysle¢ swoja sytuacj¢ nie w stosunku do
ostatnich 45 lat, ale co najmniej w stosunku do tradycji 200-letniej. W polskiej
literaturze sa dwie tradycje — renesansowa i romantyczna. (...) Czas wroci¢ do
Jana Kochanowskiego. W nim znajdziemy wszystko — i jak by¢ wolnym z wta-
snej woli, a nie z woli wladzy, i jak tworzy¢ wciaz bogatsza polszczyzne, 1 jak
by¢ Europejczykiem na zadupiu pod lipa'®.

Mysliwski postuluje wiec powrot do literackich technik obrazo-
wania $wiata w duchu renesansowej tworczosci Jana Kochanowskie-
go. Z wyzwaniem, jakie stawia autor Kamienia na kamieniu sobie oraz
wspolczesnym pisarzom z Polski, wigze si¢ przede wszystkim potrzeba
kreatywnego zaadaptowania obecnego w tekstach Jana z Czarnolasu sy-
temu filozoficznego do rodzimej liryki, epiki i dramatu. Autor Trenow
pozostawal bowiem przez cate swoje artystyczne zycie przedstawicie-
lem wyrostego z hellenizmu eklektycznego nurtu myslowego, na kto-
ry sktadaty si¢ zardwno: stoicyzm,; epikureizm; klasycyzm; renesanso-
wy neoplatonizm; horacjanizm oraz chrze$cijanstwo w $cistej korelacji
z tradycjg antyczng. Widac to szczeg6lnie w jego Piesni swietojanskiej
o Sobotce, w ktorej odwoluje si¢ on bezposrednio do: poganskich zwy-
czajow; koniecznosci egzystencji zgodnej z ,,Bozymi przykazaniami”;
stawigcych zycie wiejskie Georgik Wergiliusza; mitosnej poezji Albiusa
Tibullusa i jego negacji wojny; literatury ,,bukolicznej”’; Epod Horace-
go z ich ziemianskim modelem Zycia antynomicznym wobec dworskich
konwenanséw 1 przywilejow stanu kupieckiego; podan o starozytnej
»Arkadii” oraz Metamorfoz Owidiusza w kontekscie mitu o Filomeli.
Inspirowanie si¢ dzietami Kochanowskiego wydaje si¢ wigc stanowié
dla autora Patacu realng alternatywa wobec wszechwtadnego wpltywu
idei zrodzonych w epoce Romantyzmu na proces ksztattowania si¢ dzi-
siejszej kultury polskiej'*.

Pomimo wielu podobienstw laczacych dzieta Kochanowskiego
i Mysliwskiego, mozna jednak zauwazy¢ pewna zasadnicza rdznicg
w literackim podejsciu do obrazowania §wiata przez tych pisarzy. War-
to bowiem zwréci¢ uwage na odmienny stosunek artystow — w kreowa-
nych przez nich utworach — do kwestii: Boga, religii oraz wiary. Autor
Trenow — w sposob jawny 1 bezposredni — przywotuje w tekstach pro-

19°W. Mysliwski, Pisarz jest samotnikiem, dz. cyt., s. 8.
1% Tamze, s. 8. Por. Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakéw 2009. Zob.
Staropolska poezja ziemianska, red. J. S. Gruchata i S. Grzeszczuk, Warszawa 1988.
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blematyke zwigzang z chrzescijanskim rozumieniem idei: ,,Stworcy”,
»Szatana”, ,,zka”, ,,dobra”, ,,mitosci”, ,,mitosierdzia”, ,,grzechu”, ,ludz-
kiej duszy”, ,,Nieba”, ,,Piekta”, ,,Czyscéca”, ,,wolnej woli”, itd. W po-
wieSciach Mysliwskiego nie ma az tak jednoznacznych odniesien do
biblijnej opowiesci, a to, co ,,duchowe”, pozostaje tu gleboko ukryte
w warstwie symboliczno-metaforyczne;.

— Franz Kafka

To, co taczy dzieta Franza Kafki i Mysliwskiego, mozna nazwad
tozsamym podejsciem obu pisarzy do opisywanej rzeczywistoéci. Swiat
ich utworéw — pelen nieoczekiwanych zdarzen 1 nieodgadnionosci — to
wielka kreacja metafizyczna, w ktorej filozoficznym wywodom bohate-
réw towarzyszy rownie tajemniczo prowadzona narracja'®>. Artysci po-
dobnie odnoszg si¢ w swoich tekstach do kwestii ludzkiej samotnosci.
W ten sposob eksponuja oni problem alienacji, szukajac jednocze$nie
zagadkowych przyczyn tego spotecznego procesu. Dla wielu postaci
z ich ksigzek — zarowno w przypadku Jozefa K. z Procesu, jak i Jaku-
ba z Patacu — stanowi ona nie tyle ucieczke przed pietrzacymi si¢ pro-
blemami, co $wiadomy wybor pewnej postawy zyciowej. Zdaniem My-
sliwskiego, nigdy:

(...) nie znika w nas poczucie samotnosci. Jest ono czym$ immanent-
nym. By¢ moze nawet spelia rol¢ pozytywna, decyduje o bogactwie natury
ludzkiej: kaze szukac relacji z innymi, mie¢ otwarty stosunek do §wiata, mode-
luje poszukiwanie wartosci. (...) przetamywanie miedzyludzkich barier zwia-
zane jest z trudem, wynikajacym wtasnie z poczucia samotnosci'®.

Kafka kre$lagc w swoich dzietach portret — podatnej na napigcia
emocjonalne oraz ulegajacej pokusom egotycznego §wiata — ,,ludzkiej
duszy” zanurzonej w wirze burzliwych lat poczatku XX wieku, przed-

195 7ob. D. Kalinowski, Swiaty Franza Kafki. Sekwencja polska, Stupsk 2006; tegoz,
Smier¢ bez majestatu. O ,, Kolonii karnej” Franza Kafki, w: Apokalipsa. Symbolika
— Tradycja — Egzegeza, red. K. Korotkich, J. Lawski, t. 2, Biatystok 2007, s. 499-
512; Tworczosé Franza Kafki. Tozsamos¢ kulturowa i literacka, red. D. Kalinowski,
Stupsk 2005; M. Wydmuch, Franz Kafka, Warszawa 1982 oraz J. L. Borges, Kaf-
ka i jego prekursorzy, przet. A. Sobol-Jurczykowski, ,,Literatura” 1990, nr 6, s. 10.
96 W, Mysliwski, Kolista przestrzern pamigci, dz. cyt., s. 1. Zob. P. Tillich,
Osamotnienie i odosobnienie, dz. cyt., s. 3-8.
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stawia jednocze$nie ,,czlowieka wyobcowanego”, ktory nie potrafi zy¢
w bezkonfliktowych relacjach z innymi Iudzmi. Bohater ,.kafkowski”
toczy wigc nieustannie samotny — peten ztudnych iluzji — boj z niezro-
zumiatymi ,,sitami” utrzymujacymi w ryzach cate spoteczenstwa. Nie
potrafi on jednak — pomimo rozpaczliwej kontestacji zastanego porzad-
ku i niezwlocznych préb uzdrowienia owego tadu — odmieni¢ ciazacego
na nim ,,fatum” i tym samym unikna¢ kleski w walce z ,.tajemniczym
wrogiem”. Uwiktania postaci literackich — kreowanych przez autora
Procesu — w groze istnienia majg na tyle mglista strukture, ze mozliwa
pozostaje bardzo rozna egzegeza symboliki oraz sekwencji wydarzen,
jakim te osoby zostaty poddane. W ten sposob zblizamy si¢ do egzysten-
cjalnego problemu ,,samotnosci”, ktory mozna okresli¢ mianem jednego
z wielkich ,,tematéw kafkowskich”.

Bohaterzy utworow austriackiego pisarza walczg bowiem 1 prze-
grywaja — naznaczeni niewiadoma istnienia, pigtnem obcoSci i totalnej
spotecznej izolacji — z przeciwno$ciami losu zawsze w pojedynke. Ich
strach, koszmary, rozdwojenia jazni oraz kompleksy to gltéwne z nisz-
czycielskich, a takze symbolicznych, elementow obrazowania $wiata we
wszystkich — nacechowanych enigmatyczng nieokreslonoscig ,,miejsca”
oraz ,,czasu” — tekstach tego prozaika. Te ,,psychiczne uwarunkowania”
oddaja zatem bardzo dobrze atmosfere dziet Kafki, w ktorych — wyalieno-
wane, anonimowe, narazone na publiczng wzgarde, sklocone ze wszyst-
kimi, wyzute z intymnosci, skazane na piekto ,,sytuacji granicznych”, po-
zbawione podstawowych praw, sktonne do ucieczki przed pigtrzacymi si¢
zagrozeniami, osaczone przez tryby nierozumnego systemu wiadzy i sa-
motne mentalnie — ,,jednostki” bezustannie poszukuja, wbrew zewnetrz-
nym uwarunkowaniom, poczucia wzglednego ,,bezpieczenstwa” oraz
,,pewnosci siebie”. Niestety, nigdy nie udaje si¢ im — wskutek powszech-
nej nienawisci, jak rdwniez traumy wynikajacej z nieprzystosowania do
uwlaczajacych ludzkiej godnosci warunkow egzystencji — zaznaé ciszy,
spokoju i spetnienia. Czytajac Palac, Zamek, czy Ameryke Kafki wydaje
si¢ wrecz, ze Swiat po to tylko istnieje, azeby paralizowac, ostabiac, in-
doktrynowac¢, osacza¢ z kazdej strony cztowieka, tak by uniemozliwi¢ mu
wszelka samorealizacj¢. Problematyka ta stanowi w zwigzku z tym proro-
czg wizje niczym niepohamowanej ,,bezwzglednosci” w dochodzeniu do
obranych celow przez przedstawicieli wszelkich ustrojow totalitarnych!”.

197 Zob. R. Karst, Drogi samotnosci. Rzecz o Franzu Kafce, Warszawa 1960.
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Na tym nie koncza si¢ wcale literackie pokrewienstwa migdzy Kaf-
ka a Mysliwskim. Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym paralelizmie.
Autor Widnokregu z wyrafinowang 1 kunsztowna prostotg — cechujaca
metafizyczny styl literacki Kaftki — kresli losy polskich chtopdw, dla kto-
rych ziemia stanowi jedyne sacrum'®. MyS$liwski okre$la wrecz autora
Procesu ,,(...) najczystsza osobowoscia pisarska (...)”". Artysta w ten
sposob tlumaczy tajemnice jego prozy: ,,(...) cho¢ przeczytatem po kil-
ka razy jego utwory, listy, wydaje mi si¢, Ze nic o nim nie wiem, jakby
tg swoja wielka literaturg zastonit sie tylko™%.

Klucz do zrozumienia fenomenu — wspomnianej przez Mysliw-
skiego —, krystalicznej” osobowosci pisarskiej Kafki, mozemy odnalez¢
przede wszystkim w jego — naznaczonej pigtnem ,,0bcosci” 1 ,,0samot-
nienia” — prywatnej korespondencji, a takze w przepetionych ,,gro-
73 istnienia” fabutach utworéw. Bohaterzy literaccy Patacu, Zamku Tub
Ameryki walczac o godng egzystencje we wrogim, bezlitosnym 1 de-
spotycznym $wiecie, usitujg jednoczes$nie zachowac ,,czysto$§¢ moral-
no-etyczng” oraz ocali¢ ,,cztowieczenstwo” przed atrofig uczu¢. W ten
Sposob postaci te pozostaja ustawicznie rozdarte miedzy uporczywym
pragnieniem koegzystencji z reszta spoteczenstwa a poczuciem pustki
i calkowitej alienacji. Dopelnieniem takiego obrazu ,,jatowej” rzeczy-
wisto$ci pozostajg teksty osobiste Kafki. W jednym z nich zwraca si¢
on do swego despotycznego ojca z takimi oto stowami: ,,.Ze swego fo-
tela rzadzite$ §wiatem. (...) Nabrate$ dla mnie tajemniczosci, jakg majg
wszyscy tyrani, ktorych prawo za podstawe ma ich osobg, a nie mysle-
nie. Przynajmniej tak mi si¢ wydawato™!.

Pisarka Anna Bolecka spoglada w intrygujacej powiesci biograficz-
nej Kochany Franz na autora Zamku oczami jego przyjaciolki i zarazem
najblizszej powierniczki Mileny Jesenskiej: ,,Trzeba byto zbliza¢ si¢ do
niego krok po kroku, odkrywajac wciaz nowe zastony, za ktérymi kryta
si¢ jego dobro¢, madros¢, jego czystos¢. Ukryt ja, opancerzyt sig, zaci-
snat swoje wnetrze jak pies¢ gotowa do ciosu™®,

198 Zob. W. Mysliwski, Ziemia, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 162-215.
1% Tegoz, Widnokrqg mozliwosci, dz. cyt., s. 1.

200 Tamze, s. 1.

WU F, Kafka, List do ojca, w: tegoz, Cztery opowiadania. List do ojca, przet.
J. Kydrynski i J. Ziotkowski, Warszawa 2003, s. 189.

22 A. Bolecka, Kochany Franz. Powies¢, Warszawa 1999, s. 245,



78 MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

Porownujac utwory Kafki i Mysliwskiego, mozna jednak dostrzec
pewne réznice wynikajace z odmiennych sposobow budowania $wia-
ta przedstawionego dziet. Autor Wyroku skupia si¢ przede wszystkim
— w przeciwienstwie do naznaczonych Il wojng Swiatowa powiesci pol-
skiego artysty, w ktorych fatalizm XX wieku ukazany zostat na przy-
ktadzie spotecznosci lokalnych — na pokazaniu w wymiarze uniwer-
salnym tak zwanych , kafkaesk” (z niem. ,,sytuacja kafkowska”), czyli
dramatow ludzkiej bezsilnosci wobec zagadkowego 1 niesprecyzowane-
go zagrozenia. Kafka konfrontujgc — najwyrazniej w Procesie — bezsil-
ng, zyjaca w ciaglej niepewnosci ,,jednostke” z tajemniczg, bezosobo-
wa 1 nadrzedng wzgledem niej ,,instancja”, dokonuje za sprawg groteski
pelnego grozy znieksztalcenia opisywanej przez siebie rzeczywistosci.

Na metafizyczny swiat utworéw Mysliwskiego sktada si¢ gtownie
problematyka — pelnej tajemnic i niecodgadnionos$ci — chtopskiej egzy-
stencji w kontek$cie dramatycznych przemian historyczno-spoteczno-
cywilizacyjnych na polskiej wsi po 1945 roku. Proza polskiego arty-
sty posiada tez szereg odniesien do sytemu wierzen ludowych i podan
wyrostych z tej pradawnej kultury. Zupehie odrgbny obraz uniwersum
literackiego wytania si¢ z dziet Kafki. Zdaniem Jorge Luisa Borgesa,
tworczos$¢ austriackiego pisarza obfituje — podobnie jak w przypadku
tekstow Serena Kierkegaarda — w parabole religijne o tematyce wspol-
czesnej 1 mieszczanskiej*®. Wedtug autora Fikcji, w Procesie wystgpu-
je wrecz — tak znamienne dla aramejskiej ksiegi Zohar — pojecie ,(...)
drzwi za drzwiami, ktore stajg miedzy grzesznikiem a chwatg (...)”?*,
Hermann Broch twierdzi z kolei, ze pierwsze wcielenie nowego mitu
miato miejsce wtasnie w utworach Kafki. Autor Lunatykéw uwaza na-
wet, ze stajemy tu oto ,,(...) bezposrednio wobec proroctwa mitu, kto-
re — jak kazde prawdziwe proroctwo — nosi charakter etyczny (...)"%,
Badacz ten dochodzi réwniez do wniosku, iz Kafka zmierzat w skrajnie
przeciwnym kierunku niz inni pisarze z jego epoki, a ,,(...) mianowicie
ku abstrakcji zamiast ku konkretyzacji — i to abstrakcji nieteoretyczne;j,
narzuconej mu wylgcznie przez wymagania etyczne — i przekracza tym

203 J. L. Borges, Kafka i jego prekursorzy, dz. cyt., s. 10.

204 Tegoz, Klika uwag na temat Chestertona, przet. A. Sobol-Jurczykowski, ,,Litera-
tura” 1990, nr 6, s. 12.

205 H. Broch, Mit a dojrzaly styl, w: tegoz, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, red. 1.
Pawelska-Jagnigtkowska, przet. D. Borkowska, J. Garewicz i R. Turczyn, Warsza-
wa 1998, s. 99.
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samym granice literatury”?%. Pomimo wyraznych réznic tematycznych
miedzy tworczoscia Kafki a Mysliwskiego, taczy ich — wedlug mnie
— duch metafizycznego jezyka obecny w warstwie symbolicznej dziet
tych pisarzy.

— Fiodor Dostojewski

Poréwnujac z kolei metafizyczng tworczo$é Fiodora Dostojew-
skiego 1 Mysliwskiego, mozna zauwazy¢ podobny stosunek obu pisarzy
do problemu dobra oraz zta, a takze kwestii sacrum i profanum®”’. Lad
z chaosem przechodzg tutaj w swoje przeciwienstwa. Ta tranzytywno$¢
wymienionych porzadkéw odgrywa we wszystkich ich dzietach nad-
rzedng role. To — w przypadku prozy autora Biesow — niezmiernie nihi-
listyczna, demoniczna i mroczna wizja swiata. Droga do szczgscia wie-
dzie tu przez inferno cierpienia.

Miejscami mozna odnie$§¢ wrazenie, ze nad kosmosem wytaniaja-
cym si¢ z powiesci obu pisarzy cigzy pigtno areligijno$ci i zeSwieccze-
nia. Bohaterowie literaccy — na czele z Rodionem Raskolnikowem ze
Zbrodni i kary oraz Szymonem Pietruszky z Kamienia na kamieniu —
bardzo czg¢sto relatywizuja podstawowe ludzkie warto$ci wyroste z tra-
dycji judeochrzescijanskiej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze mistyka i du-
chowo$¢ stanowig dla nich nieustanny problem w osigganiu wtasnych,
egotycznych celoéw. Nawet pozytywne postaci wykreowane przez Do-
stojewskiego i Mysliwskiego — takie chocby, jak Ksigze Lew Myszkin
z Idioty, czy ,,syn” z Nagiego sadu — nie potrafig si¢ ustrzec od moral-
nych rozterek i ciggtych spekulacji. Blizej im niekiedy do idei deizmu,
niz do obrazu Boga bezposrednio ingerujacego w los cztowieka.

W jednym z wywiadow Mysliwski otwarcie przyznaje, ze to kla-
syka stanowi gtéwne zrodlo jego literackich fascynacji. Pisarz dodaje
tez, iz bardzo czgsto sigga w swoich lekturach po Braci Karamazow
Dostojewskiego. Rosyjski artysta konfrontuje w tej powiesci czytelni-
ka z odwiecznymi dylematami ludzkosci, takimi chocby, jak: istnienie
wolnej woli, Boga, zta, milo$ci oraz ateizmu. Na porazajaca diagno-
z¢ kondycji cztowieka sktadaja si¢ tu mroczne namigtnosci bohaterdw.

206 Tamze, s. 100.
27 E. Mikiciuk, ,, Chrystus w grobie” i rzeczywistos¢ ,, Anastasis”. Rozwazania nad
. Idiotq” Fiodora Dostojewskiego, Gdansk 2003.
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Podobnie losy swoich postaci literackich kreuje Mysliwski. W Kamie-
niu na kamieniu, Widnokregu czy Traktacie o tuskaniu fasoli tragiczne
doswiadczenia nieustannie wypetniaja ludzkie zycie*®. Najwazniejsza
warto$cig dla bohaterow pozostaje jednak mito$¢, ktora stanowi jedyne
remedium na zepsuty, targany globalnymi konfliktami §wiat. Zdaniem
tworcy, prawdziwa literatura nigdy nie moze nikogo oskarzaé¢, powinna
ona bowiem ,,(...) doj$¢ do zrozumienia tego, co jest podstawa ludzkie-
go nieszczescia, ludzkiego dobra, ludzkiego zta. Na miare swoich moz-
liwosci naturalnie”®.

To wlasnie sfera aksjologiczna, etyczna, moralna ukazana przez pry-
zmat rozjatrzonej psyche cztowieka wspolczesnego stanowi dla Wiestawa
Mysliwskiego fascynujaca cz¢$¢ dokonan Fiodora Dostojewskiego.

Mysliwski, opisujac w swoich dzietach chaos przemian cywiliza-
cyjnych wspotczesnego $wiata i wptyw entropii spotecznej na rozwdj
wewnetrzny jednostki, konfrontuje jednoczesnie XX-wieczny relaty-
wizm etyczno-moralny z etosem oraz tradycjami wyrosltymi z kultury
chlopskiej. Swiat wytaniajacy sie z tekstow Dostojewskiego nie pozo-
staje jednak do konca paralelny z fabula utwordéw polskiego pisarza.
Obaj artysSci osadzaja bowiem akcje swoich powie$ci w zupehie innym
konteks$cie historycznym, kulturowym oraz zgota odmiennej scenerii.
Mozna wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze wies 1 problematyka zwig-
zana z szeroko pojeta ,,prowincja” w ogdle autora Mfodzika — w przeci-
wienstwie do Mysliwskiego — literacko nie interesuja.

— William Faulkner

Wiek XX zostal naznaczony dwiema globalnymi wojnami, ktérych
konsekwencja byt rozpad starego porzadku $wiatowego oraz narodziny
totalitaryzmu faszystowskiego i komunistycznego. Pisarze epoki stang-
li wige przed trudnym literackim wyzwaniem zmierzenia si¢ z nowa,
upiorng rzeczywisto$cig. Wielu z nich okupito to wiasnym zyciem. Duza
czes$¢ artystow kolaborowata z wrogiem, nie zwazajac na zadne moral-
ne reperkusje. W tych trudnych czasach urodzili si¢ i dorastali William
Faulkner oraz Mysliwski. Tworczo$¢ obu pisarzy — na tle utomnosci,

208 W. Mysliwski, Jestem pisarzem od czasu do czasu, rozm. przepr. Z. Pietrasik,
,Polityka” 2006 , nr 17/18, s. 75 oraz tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt.
2 Tegoz, Swobodna gra na autobiografii, dz. cyt., s. 8.
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dewiacji 1 niegodziwosci ich epoki — stanowi wiasnie probe odpowie-
dzi na problemy cywilizacyjne XX wieku. Emocjonalno-psychologicz-
ne dzieta Faulknera i My$liwskiego mozna okresli¢ mianem ,,metafizyki
nadziei”, poniewaz cierpienie ich bohateréw — na przyktadzie Benjami-
na z Wsciektosci i wrzasku oraz Jakuba z Patacu — zawsze prowadzi do
finalnego wyzwolenia. Petne dramaturgii losy tych postaci determinujg
tez zagadkowe sploty zdarzen i niewyjasnione okoliczno$ci. Tajemnicze
teksty artystow cechuja podobny jezyk, kompozycja, a takze wyszuka-
ny tok narracji. Fabuta ich powiesci — petna zawitych i niedopowiedzia-
nych sytuacji — to literackie studium ontologiczne skomplikowanych
procesow zachodzacych w ludzkiej ,,duszy”.

Metafizyczny $wiat utworéw Faulknera wyznacza fikcyjne hrab-
stwo Yoknapatawpha — stworzone przez pisarza na potrzeby wielu jego
powiesci, migdzy innymi takich jak: Sartoris, Koniokrady, Absalomie,
Absalomie..., Swiatlos¢ w sierpniu, czy Wscieklos¢ i wrzask. Ta fan-
tasmagoryczna kraina mie$cila si¢ w potnocnej czesci stanu Missisipi
i miata powierzchni¢ 2 400 mil* (czyli 6 200 km?). W 1936 roku za-
mieszkiwato jg 15 611 mieszkancow — w tym 6298 biatych 1 9313 czar-
nych. Serce tego regionu bito w miasteczku Jefferson, ktore otaczaty
rozlegle plantacje bawelny oraz poletka biedoty. Autor Azylu kreujac
wyimaginowane terytorium wzorowat si¢ na rodzinnym hrabstwie La-
fayette — rowniez lezagcym w Missisipi. Pierwotnie nazwa ,,Yoknapa-
tawpha” (oznaczajaca dostownie ,,ziemia podzielona woda”) wywodzi
si¢ z jezyka Indian Czikasawow, do ktorych te tereny nalezaty przed
przybyciem biatych kolonistow. Fikcyjna kraina Faulknera odgrywata
W jego tworczosci wazng rolg. Dzieje tego hrabstwa symbolizujg bo-
wiem niechlubnag histori¢ Potudnia USA?'°.

210 Zob. K. Maston, Zmyslenie okrutnie prawdziwe, w: W. Faulkner, Azyl, Warsza-
wa 1992, s. 5-6; F. Lyra, William Faulkner, Warszawa 1969; B. Wisniowski, Wil-
liam Faulkner, Ernest Hemingway, John Steinbeck, Warszawa 1961; J. Parini, Czas
niezréwnany. Zycie Williama Faulknera, przet. M. Stysz i K. Obtucki, Warszawa
2006; M. Pakcinski, Williama Faulknera prawda o wojnie, ,,Zycie Warszawy” 1992,
nr 210, s. 13; A. Tatarkiewicz, Faulkner krzepi, ale jak?, ,Polityka” 1988, nr 23,
s. 8; E. Tomkiewicz, Faulkner, brat Faulknera, ,,Fikcje i Fakty” 1988, nr 7, s. 14-16;
E. Sawicka, Pieklo gtupcow, nieszczesnikow i potworow, ,,Rzeczpospolita” 1992,
nr 90, s. 4; G. Branny, A4 conflict of values. Alienation and commitment in the nov-
els of Joseph Conrad and William Faulkner, Krakow 1997 oraz C. Brooks, William
Faulkner. Toward Yoknapatawpha and beyond, New York 1978.
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Funkcje¢ hrabstwa Yoknapatawpha petni — w przypadku dziet My-
sliwskiego — XX-wieczna wie$ polska z jej statutem krainy tajemniczej,
gdzie duchy przodkéw wspotistnieja na rownych zasadach z ich zyjacy-
mi potomkami. To réwniez przestrzen autonomiczna na tle innym regio-
néw kraju, ktorg w bezprecedensowy sposob ksztaltuje spotecznos¢ nie
podlegajaca zadnej zewngtrznej asymilacji. Chtopi — w powiesciach au-
tora Kamienia na kamieniu — stanowig wiec grupe z osobnym systemem
aksjologicznym oraz z wtasnym kodeksem postgpowania. Ta specyficzna
wspodlnota — pelna podejrzliwosci wobec tego, co obce i1 inne — traktuje
rzeczywistos¢, w jakiej przyszto jej egzystowac z perspektywy pseudo-
religijnych praktyk oraz zabobonow. Taki obraz polskiej wsi i jej miesz-
kancow sktada si¢ wiec na metafizyczny Swiat utworow Mysliwskiego.

Proza Faulknera i Mysliwskiego nie pozostaje jednak we wszyst-
kich elementach ze soba kompatybilna. Po pierwsze, autor Koniokra-
dow konstruuje fabute duzej czeSci swoich powiesci — w przeciwien-
stwie do dziet polskiego pisarza, ktorych nie sposob interpretowac bez
odniesienia do historyczno-politycznej sytuacji XX-wiecznej Europy
z jej zbrojnymi konfliktami i pigtnem ustrojow totalitarnych — wokot
wydarzen zwigzanych z amerykanska wojng secesyjng oraz jej nieunik-
nionymi konsekwencjami dla p6zniejszych dziejow USA. Teksty tych
tworcow odznaczajg si¢ tez zupelnie innym kontekstem kulturowym.
Faulkner w kreowanych przez siebie utworach skupia si¢ gtownie na
literackim portrecie wspotczesnego mu spoleczenstwa Stanow Zjedno-
czonych, za§ Mysliwski probuje we wlasnych powiesciach ocali¢ od za-
pomnienia catoksztatt materialno-duchowego dorobku wielu pokolen
polskich chtopow. Tworczosci obu pisarzy nie mozna jednak odmowic
wymiaru uniwersalnego, ukrytego subtelnie pod warstwa lokalnej pro-
blematyki ich narod6w.

— Albert Camus

Duzy wptyw na mtodos¢ Mysliwskiego wywarta tworczos¢ Alber-
ta Camusa. Utwory francuskiego noblisty — procz filozofii egzystencjal-
nej —maja réwniez szereg odniesien do tak zwanej ,,metafizyki $mierci”.
Widac¢ to choéby na przyktadzie Dzumy — jego drugiej powiesci. Pisarz
portretuje tam $mier¢ jako zjawisko blizej nieokreslone i niejasne, ni-
czym nie rdznigce si¢ od innych niebezpieczenstw zagrazajgcych zyciu
cztowieka. Perspektywa umierania w tajemniczym Oranie zalezy wrecz
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od jakiej$ niewiadomej, obcej i ztowieszczej sily, ktorej nikt nie potrafi
pokona¢ ani zrozumie¢. Rozwinigcie problematyki fatum cigzacego nad
ludzkoécig odnajdziemy rowniez w Czlowieku zbuntowanym Camusa.
W tym eseju pisarz opisuje ,,bunt metafizyczny” w bezposrednim od-
niesieniu do historii $wiata i dziejow sztuki. T¢ forme sprzeciwu autor
porownuje — w tekscie Mit Syzyfa — do szczescia tytutowego bohatera
odpoczywajacego podczas niekonczacej si¢ drogi w dot. Styl Camusa
cechujg — zdaniem Mysliwskiego — pozorna nonszalancja oraz wielo-
znaczno$¢ jezyka. I wlasnie te aspekty tworczoéci Francuza najbardziej
urzekty Polaka®'!. Struktura lingwistyczna tekstow autora Widnokregu
roOwniez pozwala na magiczng gre interpretacji. Na tym nie konczg si¢
wecale podobienstwa mi¢dzy obrazem §wiata w utworach obu pisarzy.
Elementy camusowskiej ,,metafizyki $mierci” mozemy tez po czesci od-
nalez¢ w Palacu, w ktorym — naznaczone megalomanig i cierpieniem
— zycie gtownego bohatera Jakuba dobiega konca w tragicznych oko-
licznoséciach?'>. W przypadku za$ koncepcji ,,buntu metafizycznego”,
zawarte] we wspomnianych esejach Camusa, to literackim uciele$nie-
niem tego sprzeciwu zapewne pozostaje — petna frustracji, nonkonfor-
mizmu i niezgody na wdrazane odgornie procesy modernizacyjne pol-
skiej wsi — posta¢ Szymona Pietruszki z Kamienia na kamieniu*?.
Tworczo$¢ tych prozaikdw — pomimo wielu podobienstw w poety-
ce portretowania §wiata — nie we wszystkich elementach pozostaje jed-
nak ze soba zbiezna. Camus to przede wszystkim czotowy przedsta-
wiciel francuskiego egzystencjalizmu, za§ Mysliwski reprezentuje nurt
chlopski w literaturze polskiej. Autora Obcego mozna wrecz uznaé za
wnikliwego badacza natury sumienia, ktory kreuje w utworach wni-
kliwe studium literacko-filozoficzne tego zjawiska. Francuski noblista

2N, Mysliwski, Widnokrgg mozliwosci, dz. cyt., s. 7.

212 Zob. S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010; F. Es-
trade, Albert Camus, przet. G. Ostrowski, Warszawa 2008; W. Szydtowska, 4A/bert
Camus, Warszawa 2001; tegoz, Camus, Warszawa 2002; J. Guze, Albert Camus:
Los i lekcja, Warszawa 2004; 1. Fiut, Czlowiek wedtug Alberta Camusa. Studium
antropologii egzystencjalnej, Krakow 1993; T. Merton, Siedem esejow o Albercie
Camus, przet. R. Krempl, Bydgoszcz 1996; W. Natanson, Szczescie Syzyfa, Krakow
1980; B. Zaorska, Camus — ,,Obcy”, Albert Algierczyk, ,,Przeglad Humanistyczny”
1994, nr 1, s. 147-157; J. Sobolewska, Komu Camus, ,,Polityka” 2010, nr 2, s. 56-57;
T. Komendant, Taka fadna smieré, ,,Polityka” 1995, nr 52, s. 58; K. Nowicki, Proz-
nia, ,,Kwartalnik Artystyczny” 1994, nr 3, s. 70-72.

23W. Mysliwski, Droga, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 56-108.
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poddaje tez w swych wczesnych dzietach — takich jak: Dwie strony tego
samego, Zaslubiny, Mit Syzyfa, Obcy, Nieporozumienie oraz Kaligula
— glebszej refleksji pojecie ,,absurdu”. Interesuje go zatem literacki te-
mat ,,zycia” zdominowanego przez sploty nonsensownych zdarzen, kto-
re prowadzi zagubionego czlowieka do postawy wrecz nihilistyczne;.
Camus odwotywat si¢ rowniez — w koncowej fazie wlasnego pisarstwa
(Dzuma, Upadek, Stan oblezenia, Sprawiedliwi, Czlowiek zbuntowany)
— do poktadéw glebokiego humanizmu oraz poczucia wielkiej solidar-
nosci z catym rodzajem ludzkim. Mysliwski natomiast pokazuje §wiat
warto$ci — poczawszy od fabuty Nagiego sadu, az na Traktacie o tuska-
niu fasoli skonczywszy — na przyktadzie spotecznos$ci lokalnej matych
polskich wsi i miasteczek. To metafizyka prowincji.

— Gabriel Garcia Marquez

Cata ,,magiczna” tworczo$¢ Gabriela Garcii Marqueza ma wymiar
wyraznie metafizyczny. Na basniowy, nadprzyrodzony i surrealistycz-
ny $wiat jego utwordéw sktada si¢ cho¢by obraz Macondo ze Stu lat sa-
motnosci, czy historia glebokiego uczucia taczacego Florentina Arize
z Ferming Daza z Mitosci w czasach zarazy. Wszystko dopelniajg tu-
taj jeszcze ironia, humor i groteska, jak cho¢by w opisie zepsutego pa-
rasola gldwnego bohatera Nie ma kto pisa¢ do putkownika, ktory uzy-
wat dziwacznego splotu metalowych pretow ,.(...) juz tylko do liczenia
gwiazd™?!*, Znaczna cze$¢ tekstow kolumbijskiego noblisty rozgrywa
si¢ na szeroko pojetej prowingji wielu krajow Ameryki Lacinskiej?'.

Podobnie sytuacja wyglada w przypadku utworow Mysliwskiego,
ktory akcje wszystkich powiesci 1 dramatow osadza na wsi polskiej lub

214 G. Marquez, Nie ma kto pisa¢ do putkownika, przet. B. Babad, Warszawa 2001,
s. 10.

215 Zob. D. Ploetz, Gabriel Garcia Marquez, przet. J. Lukosz, Wroctaw 1997,
G. Martin, Gabriel Garcia Marquez. Zycie, przet. U. Smerecka, Warszawa 2009;
D. Saldivar, Gabriel Garcia Marquez. Podroz do zrodta, przet. A. Biernacka, War-
szawa 2001; Gabriel Garcia Marquez, red. B. McGuirk i R. Cardwell, Cambrid-
ge 1987; G. Bell-Villada, Garcia Marquez: the man and his work, London 1990;
M. Banasiak, Gabriel Garcia Marquez, czyli zycie magiczne, ,,Gazeta Wyborcza”
1996, nr 41, s. 6, 11; A. Paltasz, Marquez: smak arcydziela, ,Literatura” 1997, nr
3, s. 20-22 oraz F. Smieja, Na tropach Gabriela Garcii Mdrqueza, ,,Odra” 1997, nr
12, s. 78-83.
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w bezposrednim jej otoczeniu. Autor Kamienia na kamieniu przyznaje
wrecz w jednym z wywiadow, ze w miodosci fascynowat sie tworczo-
$cig Marqueza. Wida¢ to wyraznie na przykladzie fabuty jego tekstow.
Patac — peten sennych i mrocznych wizji owczarza Jakuba — pozostaje
w wielu aspektach zbiezny z odrealnionymi Opowiadaniami kolumbij-
skiego noblisty, w ktorych bogate osobowos$ciowo postaci postrzegaja
rzeczywisto$¢ w sposob oniryczny oraz irracjonalny. Proza polskiego
artysty — podobnie jak wigkszos$¢ dziet autora O mitosci i innych demo-
nach — odznacza si¢ tez wieloma elementami obrazowania basniowego.
Przyktad na to mozemy odnalez¢ cho¢by w Kamieniu na kamieniu. Zo-
stata tam bowiem zawarta — stylizowana na ,,chtopskie” podanie — opo-
wie$¢ o krdlu odartym z marzen sennych. Obaj powiesciopisarze wy-
korzystujg zatem ludowe obrzedy i wierzenia, by kresli¢ metafizyczne
losy swoich literackich bohateréw. Granica mi¢dzy $wiatem duchowym
a materialnym mocno si¢ u nich zaciera. Wystarczy chociazby porow-
nac losy José Arcadio Buendi ze Stu lat samotnosci, czy Marcina Dudy
z Drzewa MysSliwskiego, ktorzy maja nieustanny kontakt z duszami ich
zmartych przodkow?'¢. Tak oto artysci ci — za sprawg miejscowych mi-
tow oraz legend — w subtelny sposob dotykajg procesow ksztattujacych
histori¢ swoich narodow. Dzi¢ki takiej wyrafinowanej kreacji literackiej
dzieje ojczyzn tych pisarzy wzbogacaja si¢ 0 nowe metafizyczne ujecie
problemu tozsamosci kulturowe;.

Swiat utworéw Mérqueza i Mysliwskiego — cho¢ w wielu aspek-
tach pozostaje ze sobg zbiezny — skonstruowany jednak zostat na innych
literackich fundamentach. Fabula dziet tych pisarzy to dwie ,,mister-
ne konstrukcje”, ktore powstaly jednak w oparciu o odmienne wzor-
ce kulturowe. Autor Stu lat samotnosci portretuje bowiem obraz bar-
dzo zréznicowanego etnicznie — targanego bratobdjczymi konfliktami
wynikajagcymi z barier polityczno-$wiatopogladowo-religijno-jezyko-
wych — spoteczenstwa Ameryki Lacinskiej. Tworczosé Mysliwskiego
odzwierciedla za$ europejskim system wartosci wyrosty z tradycji jude-
ochrzescijanskiej. Interpretujac utwory Kolumbijczyka, warto zwrocié
uwage na jeszcze jedng rzecz. Nie powstaty one w odwotaniu do jakie-
gokolwiek czasu historycznego. Mozna wrecz zaryzykowaé twierdze-
nie, ze zostal on tu przez artyste jakby celowo zakryty czy zafalszowa-

26 W, Mysliwski, Widnokrgg mozliwosci, dz. cyt., s. 7, tegoz, Kamien na kamieniu,
dz. cyt., s. 250-251 oraz tegoz, Drzewo, ,,Tworczo$¢” 1988, nr 7.
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ny. Tak oto wszelka ,,temporalno$¢” ustgpuje tutaj miejsca ,,wiecznemu
trwaniu” jednostki w otaczajacym ja kosmosie. W powiesciach Mys$liw-
skiego nad losami bohaterow cigzy za$ pietno Il wojny Swiatowej i wy-
darzen spotecznych, ktore nastapity w Polsce tuz po jej zakonczeniu.

Oba;j pisarze nawiazujg tez do innej tradycji literackiej. Proza au-
tora Milosci w czasach zarazy obfituje w szereg odniesien formalno-j¢-
zykowych do epoki Baroku. Powies¢ Sto lat samotnosci zyskata nawet
w kregu kulturowym jezyka hiszpanskiego rangg roéwng Don Kichoto-
wi Miguela de Cervantesa Saavedra. Natomiast Mysliwskiego mozna
uznaé za tworczego propagatora i nasladowce gtoéwnych idei uksztat-
towanych jeszcze w Renesansie. Polski artysta opowiada si¢ po prostu
za modelem $wiata wyrostym z systemu filozoficznego, ktéry mozemy
przede wszystkim odnalez¢ w tworczo$ci Jana z Czarnolasu.

— Tomasz Mann

Mysliwski stwierdzil w jednym z wywiadow, ze tworczo$¢ To-
masza Manna absorbowata go juz od mtodych lat. Autor Widnokregu
okresla nawet niemieckiego prozaika — podobnie zreszta jak Dostojew-
skiego, Kafke, Kochanowskiego, Camusa, Faulknera, Marqueza oraz
Brocha — mianem ,,swojego pisarza!’. Wypowiada on wrecz nastgpu-
jaca refleksje: ,,M06j pisarz to pisarz, wobec ktorego mam jakis rodzaj
pokory, jakg mam chyba wobec tylko samego zycia™?'?,

Poréwnujac dzieta literackie Manna i Mysliwskiego warto przede
wszystkim zwroci¢ uwage na podobne podejscie obu pisarzy do idei
Htranscendencji”. W wielu utworach prozatorskich niemieckiego no-
blisty mozna zaobserwowac fascynacje autora réznymi watkami my-
$li metafizycznej. W Czarodziejskiej gorze — ogromny wplyw na pro-
ces dojrzewania Hansa Castorpa — czotowej postaci tej powiesci — maja
mistyka masonska i gnostycka, orientalne podejscie do problemu zta
oraz filozofia zachodnioeuropejska przetomu XIX i XX wieku. To pet-
ne dramaturgii studium psychiki gtéwnego bohatera, ktory zyje w ta-
jemniczym $wiecie wyjetym spod praw logiki i czasu. Doktor Faustus.
Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna opowiedziany
przez jego przyjaciela posiada rowniez liczne konotacje metafizyczne.

27 Tegoz, Widnokrgg mozliwosci, dz. cyt., s. 1, 7.
218 Tamze, s. 1.
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Niemiecki pisarz wykorzystuje bowiem w tej powiesci literacki motyw
Fausta. Enigmatyczny Adrian Leverkithn — czotowa posta¢ Doktora
Faustusa — bez zadnych skruputow podpisuje pakt z diabtem, by mie¢
natchnienie do tworzenia utworéw muzycznych. Burzliwe Zycie arty-
styczne Leverkiihna — pelne wielorakich odniesien do sztuki, filozofii
oraz teologii — stanowi kontaminacje zyciorysow Wolfganga Mozarta,
Friedricha Nietzschego i1 Igora Strawinskiego. Mroczng codzienno$é
tego bohatera wypehia ustawiczna praca nad demonicznym utworem
Apocalypsis cum figuris — inspirowanym $redniowiecznymi drzewory-
tami Albrechta Diirera®".

To, co szczegodlnie taczy powiesci Manna i Mysliwskiego, odnosi
si¢ wlasnie do zbieznych loséw i charakterow postaci z utwordéw pro-
zaikow. Jakub ,,owczarz” z Palacu — per analogiam do Leverkiihna —
za sprawg demonicznej i destrukcyjnej wojny przeradza si¢ w ,;jasnie
pana” zyskujacego wladze. Jego finalna gra na fortepianie w ptongcym
patacu przypomina petng dramaturgii prace glownego bohatera Dokto-
ra Faustusa nad Apocalypsis cum figuris. Bracia Szymona Pietruszki
z Kamienia na kamieniu, Piotr z Widnokregu oraz ,bezimienny boha-
ter” Traktatu o tuskaniu fasoli ulegaja wpltywom kultury miejskiej ze
wszystkimi jej konformistycznymi pokusami, poczawszy od ateizmu
i zadzy wladzy, a skonczywszy na rozluznieniu norm moralno-obycza-
jowych. Postaci te cechuje zatem podobna niedojrzatos$¢ i naiwnos¢, co
mtodego Hansa Castorpeg.

Bohaterowie utworow Manna i Mysliwskiego doswiadczajg row-
niez — na skutek skrajnych sytuacji zyciowych —ré6znych form ,,leku me-
tafizycznego”. Te pelne napie¢ stany emocjonalne warunkujg ich dalsze
sposoby postepowania w $wiecie zdeterminowanym przez walke ,,do-
bra” ze ,,ztem”. W Kamieniu na kamieniu — podobnie jak w Doktorze

219 Zob. M. Wydmuch, Tomasz Mann, Warszawa 1979; A. Rogalski, Tomasz Mann.
Dzieje rozwoju osobowosci tworczej, Warszawa 1975; N. Honsza, Tomasz Mann
arystokrata ducha, Wroctaw 1993; J. Lukosz, Terapia jako duchowa forma ZzZy-
cia. ,,Ja” diaryczne Tomasza Manna, Wroctaw 1990, tegoz, Terapia jako ducho-
wa forma zycia (o Swiatopoglgdzie Thomasa Manna), ,,Akcent” 1988, nr 3, s. 75-
81; M. Kurecka, Czarodziej. Rzecz o Tomaszu Mannie, Krakow1993; Tomasz Mann
w krytyce i literaturze polskiej. Antologia tekstow i dokumentow, red. R. Dziergwa,
Poznan 2003; Tomasz Mann w oczach krytyki swiatowej, red. A. Rogalski, Warsza-
wa 1975 oraz H. Kurzke, Tomasz Mann. Zycie jako dzieto sztuki, przet. E. Kowynia,
Warszawa 2005.
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Faustusie — mozemy takze odnalez¢ motywy faustyczne. Przyktadem na
to pozostaje wypowiedz ,,starego” Ambrozego — przyjacicla Szymona
Pietruszki ze szpitalnej sali:

(...) lepiej sczezna¢ niz zy¢ przeciw prawu i diablom. (...) Bo miedzy
diabtami, jak i miedzy ludzmi, sa tak samo wicksi i mniejsi. Z matymi nie trzy-
maj. Maly diabet to tyle samo co mate cielg, male buty, matowiele. Trzymaj
zawsze z wigkszymi. Chocby nie wiem, ile chcieli. Cho¢by$ duszg miat sprze-
da¢. Bo co ci po duszy, jak nie b¢dziesz miat ziemi. Dusza sama, bez ziemi, to
jakby ciato jej nie chciato i Pan Boj ja wygnat. Wez pozdejmuj obrazy ze $cian,
krucyfiks obtam mlotkiem i niech taki stoi, §wigcong wod¢ wylej do cebrzyka,
a ty upij si¢ i klnij, a diabet sam do ciebie przyjdzie. Krwi mu z palca upuscisz,
on ci swojej upusci i wtedy drzyj (...)"*.

Obrazy $§wiata wylaniajace si¢ z tekstéw Manna 1 Mysliwskiego —
pomimo wielu elementéw wspolnych zawartych w warstwie fabularnej
— posiadaja tez i zasadnicze réznice. Niemiecki noblista opiewat bo-
wiem — w przeciwienstwie do zafascynowanego kulturg wsi Polaka —
w licznych esejach umierajace na jego oczach wielkie mieszczanstwo
europejskie??!. Przyktadem pozostaja rowniez jego Buddenbrookowie.
Drzieje upadku rodziny, ktorzy kreuja obraz spoteczenstwa kilku poko-
len mieszkancoéw XIX-wiecznej Lubeki. Warto zwrdci¢ uwage na jesz-
cze jedng rzecz. Obaj prozaicy osadzaja akcje wlasnych powiesci w zu-
petnie innych epokach historycznych. Mysliwski konstruuje fabute
wszystkich tekstow wokot wydarzen $cisle zwigzanych z 11 wojna $wia-
towg 1 przemianami ustrojowymi na ziemiach polskich po 1945 roku.
Natomiast Mann — procz literackich prob opisu czaséw mu wspolcze-
snych — nawigzuje w tetralogii Jozef i jego bracia bezposrednio az do
podan biblijnych.

— Hermann Broch

Mysliwski uwaza Hermanna Brocha za jednego z najwigkszych
pisarzy $wiatowych. Autor Kamienia na kamieniu zwraca szczegdlnie
uwage na powies¢ Kusiciel austriackiego prozaika???. To utwor, w kto-

20W. Mysliwski, Kamiern na kamieniu, dz. cyt., s. 205-206.

21T, Mann, Eseje, red. i przet. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1998.

22 W. Mysliwski, Nie znosz¢ moralistyki, rozm. przepr. W. Bonowicz w: ,,Dziennik”
2007, nr 274, s. 22.



ROZDZIAL 1. WPROWADZENIE 89

rym Broch zawart porazajaca ocene epoki nazistowskiej i wystapit jako
nieprzejednany obronca humanistycznych warto$ci przed faszyzmem.
Rownie wnikliwg diagnoze tej problematyki mozna zreszta odnalezé
w jego zbiorze opowiadan Niewinni. W trylogii Lunatycy ukazuje on
natomiast rozpad stosunkoéw spotecznych epoki wilhelminskiej. Swia-
towa stawe przyniosto mu za$ dzieto Smieré Wergilego, okreslane jako
epos proza z elementami eseju filozoficznego. W ksigzce tej Broch pod-
sumowuje swoje dotychczasowe rozwazania nad problemem cywili-
zacji, istotg tworzenia oraz tak zwanym ,,poetyckim postannictwem”.
Warto zauwazy¢ jeszcze pewng kwestig. Tworce tego uwaza si¢ bowiem
za jednego z pierwszych pisarzy niemieckojezycznych, ktorzy odrzucili
tradycyjne formy narracji i siggn¢li w strukturze wiasnych tekstow po
nowe $rodki wyrazu, takie na przyktad, jak: monolog wewngtrzny?%.

Broch skupia si¢ w Kilku uwagach o kiczu i innych esejach na jedne;j
zasadniczej kwestii. Podkresla on w nim bowiem nieustannie, ze uciecz-
ka tworcy od pytan metafizycznych ma deprecjonujacy wpltyw na jakosé
powstajacej w ten sposob literatury?>*. Wynika wigc z tego, ze prawdziwa
warto$¢ kazdego tekstu rodzi si¢ z literackiej proby odpowiedzi przez ar-
tyste na podstawowe problemy natury ontologicznej. Wida¢ to wyraznie
na przyktadzie tworczosci autora Lunatykow i Mysliwskiego.

W fabule utworéw Brocha i Mys$liwskiego mozna bowiem odna-
lez¢ wiele wspdlnych elementéw. Metafizyczny §wiat wylaniajacy sie
z tekstow obu autorow stanowi dla bohateréw ich dziet — takich jak
mieszkancy matlej, zagubionej wioski w austriackich goérach z Kusiciela

223 Zob. J. Lichanski, Hermann Broch, Warszawa 1994; tegoz, Fato profugus,
,»Iworczo$e” 1994, nr 6, s. 128-131; tegoz, Greckie korzenie wspotczesnosci, ,,Po-
granicza” 1995, nr 2/3, s. 30-32; G. Kwiecinska, Hermann Brochs Engagement fiir
die Demokratie Literatur und Politik, Warszawa 1999, tejze, Zu Problemen der Her-
mann-Broch-Rezeption in Polen, ,,Kwartalnik Neofilologiczny” 1995, t. 41, z. 4,
s. 375-381; tejze, Lunatycy na tropie wartosci, ,Literatura na Swiecie” 1997, nr 7,
s. 264-274; tejze, Hermann Broch — pisarz nadal nieznany?, , Literatura na Swiecie”
1995, nr 5/6, s. 395-400; J. Lukosz, Porzqdek chaosu, ,,Odra” 1997, nr 10, s. 134-
136; tegoz, Na krawedzi wyobrazalnego (O ,,Lunatykach” Hermanna Brocha), ,,No-
tatnik Teatralny” 1996, nr 11, s. 20-25; P. Urbanski, Jeszcze nie, a juz przecie, ,,Prze-
glad Powszechny” 1995, nr 5, s. 247-250; E. Canetti, Oko i oddech, przet. M. Przy-
bytowska, ,,Tygodnik Literacki” 1990, nr 2, s. 4-5; M. Sienkiewicz, Niech skusi was
., Kusiciel ”, ,Mit” 1994, nr 3, s. 25-26 oraz P. Luetzeler, Sukces i kleska lunatykow,
przet. A. Josiak i J. Lukosz, ,,Notatnik Teatralny” 1996, nr 11, s. 26-36.

224 H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, dz. cyt., s. 5-167.
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oraz ,,.bezimienny narrator” z Traktatu o tuskaniu fasoli — jedyna uciecz-
ke przed koszmarem XX-wiecznych totalitaryzmow. To kult matki i zie-
mi — wystepujacy zardéwno w Kusicielu, jak 1 w Kamieniu na kamieniu
— pozwala czolowym postaciom tych powiesci zachowa¢ ludzka twarz
w obliczu nieuchronnego zta. Zdaniem polskiego prozaika, utwory Bro-
cha opra si¢ probie czasu, ktory wickszos$¢ dziet literackich zsyta na
cmentarzysko historii*®.

Zwréémy zatem uwage na jeszcze jedng zalezno$¢ taczaca $wiat
utworow Brocha i Mys$liwskiego. Pisarze ci — w celu uwydatnienia klu-
czowych tresci zawartych w fabule swoich tekstow — czesto siegaja we
wlasnych dzietach po takie $rodki wyrazu jak monolog wewnetrzny.
W ten sposob sita przekazu ich prozy ma — w stosunku do potencjalne-
go odbiorcy — charakter bardziej bezposredni. Warto tez odnotowac, ze
polski artysta zastosowat narracj¢ pierwszoosobowa w wiekszosci — po-
czawszy od Nagiego sadu a skonczywszy na Traktacie o tuskaniu fasoli
— swoich powiesci. Jego najnowsza ksigzka zatytutowana Ostatnie roz-
danie odznacza si¢ za$ strukturg polifoniczng?.

Wedtug Brocha, prawdziwe dzieto literackie powinno korzeniami
siega¢ do ,,totalnosci bycia”. Badacz formutuje zatem teze, ze artysta nie
moze konstruowac fabuly tekstow w oparciu o falszywy obraz rzeczy-
wisto$ci. Wszelkie odstepstwa od tej zasady sprawiajg wigc, 1z tresci po-
wstatego w ten sposob utworu nie sposob interpretowac bez odniesienia
go do zjawiska ,.kiczu”. Warto$ciowa tworczo$¢ rodzi si¢ bowiem tylko
— w opinii austriackiego prozaika — za sprawg ,,Swiadomosci transcen-
dentalnej”*’. Autor Kusiciela twierdzi nawet, ze:

Dzisiaj pisarz zmuszony jest spetnia¢ postulaty Goethego i si¢gac po dzie-
dzictwo przekazane mu przez dazenie ludzkosci do poznania. I to wtasnie dzie-
dzictwo jest problemem metafizycznym i etycznym, jednym stowem, jest filo-

zoficznym przeniknigciem istnienia w uniwersalnosci przedstawienia §wiata?>s.

Metafizyczna tworczos¢ Brocha i Mysliwskiego opiera si¢ jednak
na innych tradycjach literackich. Podczas gdy austriacki pisarz postuluje

225W. Mysliwski, Nie znosze moralistyki, dz. cyt., s. 22.

226 Zob. tegoz, Ostatnie rozdanie, Krakow 2013.

27 H. Broch, James Joyce i wspolczesnos¢. Mowa wygloszona z okazji 50 urodzin
Joyce’'a, w: tegoz, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, dz. cyt., 37-38.

228 Tamze, s. 35.
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powr6t do obrazowania $wiata wyrostego z romantycznych dziet autora
Hermana i Doroty, to polski prozaik opowiada si¢ za twdrczg kontynu-
acja glownych zatozen artystycznych wystepujacych w renesansowych
utworach Jana z Czarnolasu. Poza tym Broch przedstawia w swoich po-
wiesciach — w przeciwienstwie do tekstow Mysliwskiego, w ktorych do-
minujacg role odgrywa problematyka zwigzana z destrukcyjnym wply-
wem wspoélczesnej kultury miejskiej na niezmienne od wielu stuleci
oblicze ,,polskiej prowincji” — portret niemiecko-austriackiego spote-
czenstwa z konca XIX i pierwszej potowu XX wieku uksztattowanego
na innym systemie wartosSci.

— Biblia

Tworczo$¢ Mysliwskiego ewoluowata z kazda jego powiescia.
W Nagim sadzie czytelnik wkraczat dopiero do wiejskiego uniwersum
tego kontynuatora nurtu chtopskiego w literaturze polskiej. Na metafi-
zyczny obraz §wiata wytaniajacy si¢ z tego utworu sktada si¢ symbio-
tyczna relacja ojca z synem. Tworca przyznaje wrecz, ze literackim pier-
wowzorem dla jego historii o sadzie byta scena ukrywania si¢ Adama
przed Bogiem w ogrodzie rajskim??. Inspiracja ta wynika z osobistych
poszukiwan Mysliwskiego:

Nie wiem, co jest pierwotniejsze w naszym odczuwaniu. Czy ojciec
to pierwsze nasze do§wiadczenie Boga, czy na odwrdt — spotkanie ojca jest
wtorne wobec spotkania Boga. Ale dazymy do Boga nie tylko poszukujac
ojca. Dazenie do milosci tez jest poszukiwaniem Boga. (...) Poszukiwanie nie

jest rownoznaczne z ukrywaniem si¢. Poszukiwanie jest dgzeniem cztowieka,
zblizaniem sie, proba rozumienia®?’.

Co ciekawe, motyw ojca wystepuje we wszystkich powiesciach My-
sliwskiego, cho¢ w kazdej z nich petni odmienng funkcj¢. Owczarz Jakub
— czotowa posta¢ Palacu — doswiadcza w dziecinstwie wielkiej traumy
z powodu samobdjstwa ,,glowy rodziny”. Ten tragiczny fakt negatywnie
wplywa na jego dojrzatos$¢ emocjonalng i pdzniejsze wybory zyciowe.

2 Ksiega Rodzaju (3, 8-11) oraz W. Mysliwski, Kolista przestrzen pamieci, dz. cyt.,
s. 12.

20 Tamze, s. 12. To wspodtczesny, miejscami ewangeliczny styl odbioru Biblii,
w ktorym naczelng dominantg wydaje si¢ zjawisko mitosci. Zob. M. Maciejewski,
,, Azeby ciato powrocito w stowo”. Proba kerygmatycznej interpretacji literatury,
Lublin 1991.
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W Kamieniu na kamieniu ojciec Szymona Pietruszki reprezentu-
je swoja osobg konserwatyzm chrzescijanski — bogobojnos¢; fanatyzm;
zycie zgodne z religijnymi prawami; tgczenie obrzedow koscielnych
z ludowymi oraz surowe i restrykcyjne wychowywanie swojego potom-
stwa — 1 patriarchalny model rodziny, lecz takie wzory postgpowania
jego dzieci odrzucajg wraz z dorostoscia.

Piotrowi z Widnokregu — juz we wezesnej mtodosci — z dwojga ro-
dzicow pozostaje tylko matka, wiec caly zwigzany z tym smutek 1 bol
rekompensuje mu dopiero wielka mitos¢ do wilasnego syna i troska
0 jego przysztosc.

W pamieci glownego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli — ,bezi-
miennego narratora” — uzalezniony od nikotyny ojciec zapisat si¢ jako
osoba godzinami siedzaca na tawie pod oknem, ktdra bez reszty absor-
bowat tajemniczy proces tuskania fasoli i wszelkie domowe rytuaty po-
przedzajace tg czynnoS$¢.

Interpretujac utwory MyS$liwskiego w konteks$cie staro- i nowote-
stamentowej tematyki warto zwrdci¢ uwage na — stanowiace glebokie
ujecie $wiata Biblii — dzieto Clauda Tresmontanta zatytulowane Esej
o mysli hebrajskiej. To tekst, w ktorym francuski filozof starajac si¢ zre-
konstruowac¢ ide¢ metafizyki zawartg w hebrajskim przekazie biblijnym,
konfrontuje go z dualistyczng grecka mysla Platona oraz z neoplatoni-
zmem. Teolog uwypukla tu hebrajskie pojecie jednosci cztowieka, a tak-
ze zarysowuje — w opozycji do ,,.kosmocentryzmu” — oryginalng, zawar-
ta w Pismie Swietym, idee samego stworzenia. Filozofi¢ chrze$cijanska
traktuje on natomiast — szczegdlnie w jej najoryginalniejszej warstwie —
jako organiczng kontynuacj¢ mysli hebrajskiej, i to pomimo tego, iz nie
wyrasta ona bezposrednio z ducha jezyka owej kultury, lecz tylko prze-
ktada go na kategorie filozofii wyrazajacej si¢ w grece. Dla pelnego zro-
zumienia metafizycznych powiesci Mysliwskiego najwlasciwsza wyda-
je sie rowniez interpretacja odwotujaca si¢ do — uniwersalnej w swoim
przestaniu — tradycji judeochrzescijanskiej?'.

B Zob. C. Tresmontant, Esej o mysli hebrajskiej, przet. M. Tarnowska, wstep
A. Zak, Krakow 1996, s. 7-212.
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— Inspiracje epopeiczne

W imaginatywnym Pafacu skonfrontowani zostaliémy z rodzimym
archetypem ,,jasnie pana”. Artysta ukazuje w tym dziele pelne drama-
turgii skutki niekontrolowanych projekcji umystu gtéwnego bohatera
oraz tajemniczy potencjal destruktywnych sit drzemiacych w psyche
cztowieka. Pelne artyzmu i finezji kreowanie $wiata wiejskiego przez
prozaika znalazto swoje ukoronowanie w Kamieniu na kamieniu, kto-
ry stusznie zostat nazwany spetniong epopeja®*?. Powie$¢ ta wpisata si¢
wiec w polska tradycje literackg tego gatunku, ktérg zapoczatkowat
Piotr Kochanowski ttumaczgc i parafrazujac tekst Jerozolimy wyzwo-
lonej Torquato Tasso. Trudu napisania eposu podjeli si¢ tez Maciej Sar-
biewski w Lechiadzie, Wactaw Potocki w Wojnie chocimskiej, Jedrzej
Ustrzycki w Sobiesciadzie, Jan Kalinski w Viennis, Adam Mickiewicz
w Panu Tadeuszu, Ignacy Krasicki w Monachomachii i Antymonacho-
machii a rebours, Jozef Kraszewski w Starej basni, Eliza Orzeszkowa
w Nad Niemnem, Stefan Zeromski w Popiotach i Wtadystaw Reymont
w Chiopach. Kolejne polskie utwory zawierajgce pierwiastki epopeicz-
ne, to: Noce i dnie Marii Dabrowskiej, Przemija posta¢ swiata Han-
ny Malewskiej, Miazga Jerzego Andrzejewskiego, Stawa i chwata Jaro-
stawa Iwaszkiewicza, Droga donikqd Jozefa Mackiewicza oraz Zasypie
wszystko, zawieje... Wtodzimierza Odojewskiego 2.

Podstawowe cechy epopei to: obrazowanie mityczno-kosmogo-
niczne; epickie opisy $wiata przedstawionego; tematyka historyczno-na-
rodowa i moralno-obyczajowa; realizm; patos; satyra; komizm; parodia;
watki heroiczne; dydaktyzm; jezyk poetycki oraz filozoficzno-religijny;
stylizacje biblijne; narracja wszechwiedzaca; czeste odwotania do po-
dan ludowych i legend — niezmiernie waznych w procesie ksztattowania

220 ,,Kamieniu na kamieniu” jako spetnionej epopei pisze D. Kulesza, Chrzesci-
Jariski mit stowa i ciala. Swiety Jan, Tolkien, Mysliwski, w: Mity stowa. Mity ciala,
red. L. Wisniewska, M. Gotunski, A. Stempka, Bydgoszcz 2007, s. 51-60; tegoz,
Sacrum wiejskiego uniwersum. ,, Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego, w:
Literatura i wiara, red. A. Sulikowski, Szczecin 2009, s. 339-352 oraz tegoz, Wiecej
niz cykl. Kilka uwag o tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, w: Cykle i cyklicznosé.
Prace dedykowane Pani Profesor Krystynie Jakowskiej, red. A. Kiezun, D. Kulesza,
Biatystok 2010, s. 93-106.

233 Zob. Wokot ,,Nad Niemnem”. Studia i szkice, red. J. Sztachelska, Biatystok 2001.
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si¢ struktur panstwowych i budzenia si¢ §wiadomos$ci narodowej; istot-
ne dla konstruowania fabuly utworéw inspiracje wyroste z tworczosci
literackiej uksztattowanej w epoce Antyku; bogata warstwa symbolicz-
no-metaforyczna tekstu; ,,obszerno$¢” dzieta; podniosty styl; odniesie-
nia do zjawisk spolecznych w obrebie kultury danego narodu, a takze
liczne nawigzania do znaczacych okresow w dziejach ukazywanej przez
pisarzy zbiorowosci**.

To wtasnie w fabule Kamienia na kamieniu mozemy — najsze-
rzej sposrod innych utworéw Mysliwskiego — odnalez¢ takie elemen-
ty obrazowania epopeicznego, jak: literacka proba zmierzenia si¢ pi-
sarza z — typowa dla ksztattujacej si¢ na przestrzeni dziejow kultury
chtopskiej w Polsce i oparta na tradycji ustnej — kosmogonig mityczna,
peing odniesien do genezy powstania uniwersum wiejskiego; narracja
wszechwiedzaca; epickie opisy §wiata przedstawionego; ,,obszernos¢”
dzieta; czgste sigganie przez artyste w swojej powiesci po charakte-
rystyczne dla podan ludowych §rodki wyrazu; satyra; komizm; paro-
dia; watki heroiczne; nawiazania do wspodtczesnej mysli filozoficznej;
ukryte gteboko w warstwie symboliczno-metaforycznej tekstu odwo-
tania do mitow i przypowiesci biblijnych, a takze tematyka historycz-
no-narodowa w kontekscie wydarzen zwigzanych z Il wojng Swiatowg
i przemianami spoteczno-ustrojowymi na ziemiach polskich w drugie
potowie XX wieku.

Mysliwski stanat zatem przed niezmiernie trudnym zadaniem. Mu-
siat si¢ on zmierzy¢ z calg narosla od wiekdw w ojczyznie ,,mitologia
chtopska”. Epos to statyka, przeniesienie w literacka wieczno$¢ pew-
nego tadu i porzadku. W ten sposob Kamien na kamieniu symbolicznie
wchlonat 1 unie$miertelnit wiejski $wiat XX-wiecznej Polski. Mysliw-
ski — za sprawa metafizycznej konstrukcji dzieta — przetransponowat
wiec powyzszy kosmos poza wszelkie bariery czasu. Dzigki temu §wiat
ten stat si¢ jedyng i niepowtarzalng przestrzenig wolng od grozby ludz-
kiego zapomnienia. Kamien na kamieniu stanowi rowniez ostatnie lite-
rackie ogniwo nurtu prozy chtopskiej. Zdaniem Zygmunta Zigtka, po-

234 Zob. B. Bednarek, Epos europejski, Wroctaw 2001; G. Pianko, Epos, Warszawa
1949; A. Chassang i F. L. Marcou, Epos. Arcydziela poezyi epicznej wszystkich cza-
sow i narodow, przet. i uzup. A. Lange, Krakow — Warszawa 1894 oraz H. Krukow-
ska, ,, Pan Tadeusz” jako poezja czysta, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin, red.
H. Krukowska, Biatystok 1993.
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wies¢ ta ,,(...) pozostanie nie tylko ostatnim glto§nym wydarzeniem tego
nurtu literatury, ale i wydarzeniem jedynym, uniewazniajacym jak gdy-
by wszystko, co jg poprzedzato i do niej prowadzito™?*s.

Warto tez tutaj wspomnieé, ze takze dramatow Mysliwskiego
nie da si¢ czyta¢ bez odniesien do refleksji metafizycznej. Zlodziej
to wizja statycznego uniwersum wiejskiego skonfrontowanego z za-
wirowaniami historii. W Kluczniku stary, feudalny $wiat chyli si¢ ku
upadkowi pod jarzmem nowego, ,,lepszego” porzadku. Drzewo mozna
uznaé¢ za metafizyczny dramat epicki. Porzadek wiejskiego uniwersum
ma bowiem dla bohaterdw tej sztuki wymiar wrecz sakralny. Requiem
dla gospodyni — jako nawigzanie do Wesela Stanistawa Wyspianskie-
go — ociera si¢ o $wiat pozazmystowy, ktdrego objawieniem pozostaje
duch Gospodyni**,

Fabuta wszystkich tekstow Mysliwskiego — od powiesci po dra-
maty — wzbogacona wigc zostata przez pisarza o wymiar metafizyczny.
Artysta kreuje za pomocg bogatej symboliki i wyrafinowanych aluzji
kulturowych — zmitologizowany obraz XX-wiecznej polskiej wsi jako
krainy wolnej od destrukcyjnych wpltywow czasu, historii i miejskiej
cywilizacji. Tak skonstruowany wszechswiat literacki stanowi zatem
ostoje tadu, harmonii i uniwersalnych wartosci na tle targanego konflik-
tami i ksenofobig wspotczesnego swiata. Cho¢ nie jest wolny od drama-
tycznych konfliktow.

— Narracja metafizyczna

Interpretujac Nagi sad, Patac, Kamien na kamieniu, Widnokrqgg
oraz Traktat o tuskaniu fasoli, warto zaakcentowa¢ inny ich wymiar.
Mysliwski stosuje bowiem w swojej strategii opowiadania, sktadajg-
cej si¢ na jego pie¢ wymienionych tu powiesci tak zwang ,,narracje
metafizyczng”?’. Wyznaczajg jg tutaj nast¢pujace elementy: styliza-
cja biblijna z jej symboliczno-alegoryczno-metaforycznym jezykiem;
enigmatyczne opisy rzeczywistosci determinujace ztozony portret na-

35 7. Ziatek, Glod samowiedzy, w: tegoz, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne
w polskiej prozie wspotczesnej, dz. cyt., s. 32.

26W. Mysliwski, Zlodziej, ,,Dialog” 1973, nr 7, tegoz, Klucznik, ,,Dialog” 1978, nr
6 oraz tegoz, Requiem dla gospodyni, Warszawa 2000.

27 Narracja metafizyczna” to taki sposob wypowiedzi autora w utworze epickim,
w ktorym role porzadkujacg odgrywa symbolika metafizyczna.
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tury ludzkiej, w ktorym naczelng role odgrywa prymat wartosci ,,du-
chowych” nad wszelkimi sgdami ,,racjonalistycznymi”; liczne odwo-
tania do podan ludowych, religii chrzescijanskiej, historii oraz kultury
polskiej, jak rowniez do szeroko pojetej ,,psychologii” i XX-wiecznej
,mysli filozoficznej”; obrazowanie kosmogoniczno-mityczne; ,,pla-
styczno$¢” oraz ,,poetycko$¢” form stownych, jak rowniez basniowos¢
$wiata przedstawionego.

Powyzszej ,,narracji” towarzysza we wspomnianych dzietach za-
zwyczaj monologi wewnetrzne postaci (pelne odniesien do ,,sytuacji
granicznych” czlowieka), a takze metafizyczne mowy bohaterow — za-
warte w rozbudowanej warstwie dialogowej tych literackich tekstow.
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1. WCZESNA RECEPCJA

Wszystkie powiesci Mysliwskiego — cho¢ niezmiernie réznorod-
ne w swojej formie, tresci i warstwie estetyczno-artystycznej — taczy co
najmniej jedna istotna zaleznos$¢. Kazdy z tekstow prozaika zostat bo-
wiem — w wigkszos$ci przypadkow — bardzo pozytywnie przyjety przez
pierwszych krytykéw i interpretatoréw. Owa zgodnos¢ polskiej opinii
$wiata literacko-kulturalnego towarzyszy wiec utworom pisarza juz pra-
wie pol wieku, czyli poczawszy od ukazania si¢ na naszym rynku wy-
dawniczym Nagiego sadu, poprzez Patac, Kamien na kamieniu, Widno-
krqg az po Traktat o tuskaniu fasoli.

a) Nagi sad

Debiut powiesciowy Mysliwskiego wywotat wsrod polskich kryty-
kéw 1 pisarzy interesujaca dyskusje oraz szereg literackich spostrzezen.
Warte odnotowania pozostaje juz choc¢by to, ze Julian Przybo$ nadaje
swojej recenzji Nagiego sadu w ,,Zyciu Warszawy” taki oto pochlebny
tytut: Niezwyczajny debiut. Poeta zaznacza tu tez, ze ,,wicloaspektowe”
dzieto Mysliwskiego warto po prostu traktowaé jako objawienie nowe-
go talentu pisarskiego w polskiej prozie. Autor twierdzi nawet, Ze nie
sposob wrecz oderwac sie od — obfitujacej w wielorakie znaczenia i sty-
lizowanej na pradawng sage — fabuly Nagiego sadu'.

Przybo$ zwraca tutaj tez uwage, ze pierwszg powies¢ MyS$liw-
skiego mozna czyta¢ na trzy sposoby, czyli jako: (1) utwor obycza-
jowo-psychologiczny o relacji taczacej syna-inteligenta z ojcem
-chtopem; (2) pamigtnik ,,egzystencjalny” (zapis glebokich refleksji
i przezy¢ gtownego bohatera ksigzki na temat tajemnicy swego losu
oraz istnienia); (3) poemat proza, w ktorym postaci i zdarzenia na-

1 Zob. J. Przybo$, Niezwyczajny debiut, ,,Zycie Warszawy” 1968, nr 126, s. 3.
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bierajg znaczenia mitycznego®. Dwa ostatnie wyr6zniki tego utworu
warto interpretowac¢ w odniesieniu do wspotczesnych pragdéw myslo-
wych wyrostych z — zapoczatkowanego przeczciez przez Arystotele-
sa — metafizycznego pojmowania rzeczywisto$ci®. Diagnoze taka po-
twierdza poniekad sam autor Kwiatu nieznanego (1968), twierdzac ze
dzieto Mysliwskiego to tekst, gdzie zjawiska czasu 1 historii pozosta-
ja statyczne oraz odrealnione, a obrazy i sceny utworu maja charakter
przenosny. Chcae zrozumie¢ zachowania czolowych postaci powiesci
powinniSmy — zdaniem poety — przyjrzec si¢ blizej olbrzymiej wiezi
duchowej taczacej te osoby. Przybo$ sklania si¢ rowniez ku refleks;ji,
ze Mysliwski nawigzuje w debiucie do psychoanalizy egzystencjal-
nej*. Autor Narzedzia ze swiatla (1958) uwaza wrecz, iz ksigzki tej
nie sposob streszczagé, ,,(...) jest [ona — M. S.] zbyt zwarta, doskonale
w sobie zwigzana w gestg tkanine trzech, a moze wiecej watkow. Po-
wiedziatem «watkow», uzywajac zwyczajowych terminéw, a naleza-
loby powiedzie¢: trzech sfer wyobrazni i mys$li”™.

Wedlug autora Sensu poetyckiego (1963), warto Nagi sad takze
traktowac jako poemat, bo roztozyste zdania tej ksigzki pobrzmiewajg
niczym intonacja ztozona z obrzedowych lamentacji. Poeta wypowia-
da si¢ rowniez o intrygujacym — jego zdaniem — zakonczeniu debiu-
tu Mysliwskiego®. Poeta stwierdza po prostu rzecz nastepujaca: ,,(...)
Ojciec odchodzi na zawsze (umiera?), syn szuka go w nagim sadzie,
tak jak kiedy$ szukal go ojciec ukrytego w lisciastej koronie gruszy.
Ojciec zjawia si¢, bo zyje w pamigci syna’. Ludzka psyche pozostaje
tu wigc przestrzenig metafizyczng, w ktorej wbrew wszelkim prawom
logiki dochodzi jednak do spotkania tych dwdch jakze tajemniczych
postaci z powiesci. Takie obrazowanie rzeczywistosci literackiej wy-

2 Tamze, s. 3.

3 Zob. Arystoteles, Metafizyka, dz. cyt. oraz J. Sochon, Spor o rozumienie swiata.
Monizujgce ujecia rzeczywistosci w filozofii europejskiej, dz. cyt.

4J. Przybo$, Niezwyczajny debiut, dz. cyt., s. 3. Zob. Z. Freud, Wstgp do psychoana-
lizy, przet. S. Kempneréwna i W. Zaniewicki, Warszawa 2002; J. P. Sartre, Mur, wyd.
1, red. A. Mencwel, przet. J. Lisowski, Krakéw 2005; tegoz, Egzystencjalizm jest
humanizmem, przet. J. Krajewski i K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa 1998 oraz
H. Puszko, Sartre. Filozofia jako psychoanaliza egzystencjalna, Warszawa 1993.

5]. Przybo$, Niezwyczajny debiut, dz. cyt., s. 3.

® Tamze, s. 3.

7 Tamze, s. 3.
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nika — w opinii Przybosia — z bogatych umiej¢tnosci pisarskich autora
Nagiego sadu®.

O debiucie Mysliwskiego wypowiada si¢ rowniez Anna Tatarkie-
wicz w ,,Polityce”, uznajac ten utwoér za nadrealistyczng ,,(...) przypo-
wies$¢ o synu, ktory pada ofiarg ojca, a siegajac glebiej — jest to niesly-
chanie ciekawe przetworzenie mitu lIkara, Cztowieka, ktéry katastrofy
przeptaca oderwanie si¢ od Ziemi™. Wedtug autorki Stendhala (1949),
Nagi sad to w takim razie:

(...) historia syna chtopskiego, ktory si¢ ,,wysferzyl”, nie osiggajac praw-
dziwej emancypacji intelektualnej ani dojrzatos$ci emocjonalnej. Dalej znalez¢
mozemy poetycki ,.traktat” o sytuacji artysty, ktory zerwat wigzi z tradycja
i tradycyjng rola sztuki. W plaszczyznie najbardziej uniwersalnej, to rzecz
o cztowieku wspoétczesnym, ktory oderwat si¢ od ziemi, a wigc od whasciwe-
2o sobie srodowiska, od wszystkiego, co mu do zycia naprawdg niezbedne!.

Badaczka stwierdza, ze fabule ksigzki Mysliwskiego — peing pod-
$wiadomych nawigzan artysty do symboliki antyku — wyznaczaja szcze-
gblnie trzy postaci: ojciec — osoba odrealniona, zaniedbujaca $wiat
rzeczywisty; matka symbolizujgca prastary zywiot Ziemi oraz syn — bo-
hater zyjacy w iluzji i przez to tozsamy ze swoim ojcem!'. Osoby te
z racji ich irracjonalnego charakteru i determinujacych je czynnikow
mitotworczych warto wigc — w mojej opinii — traktowac przez pryzmat
refleksji metafizycznej'>.

Zdaniem Tatarkiewicz, Nagi sad pozostaje poetycka polemika
z trendami, ,,(...) dominujacymi w literaturze wspotczesnej, z autotema-
tyzmem, z r6znego typu propozycjami «awangardowymi», usitujgcymi
oderwac¢ cztowieka od gleby, na ktorej wyrosta ludzka — 1 polska — kul-
tura”’3. To rowniez powie$¢ — w jej opinii — znajdujgca si¢ na literackich
antypodach wzgledem tak zwanego ,,malego realizmu”, a takze petna
fabularnych asocjacji z tworczoscia takich XX-wiecznych pisarzy, jak
cho¢by: Alberta Camusa, Witolda Gombrowicza, Brunona Schulza oraz
Bolestawa Le$miana'.

8 Tamze, s. 3.

° A. Tatarkiewicz, Ojciec i mit, ,,Polityka” 1968, nr 29, s. 6.

10 Tamze, s. 6.

' Tamze, s. 6. Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, dz. cyt.
12 Zob. N. Farouki, Metafizyka, dz. cyt.

13 A. Tatarkiewicz, Ojciec i mit, dz. cyt., s. 6.

4 Tamze, s. 6.
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Do podobnych spostrzezen dochodzi Stefan Lichanski, ktory na ta-
mach ,,Tworczosci” twierdzi, ze oryginalnos¢ ksigzki ,,(...) polega wita-
$nie na tym, ze bedac zdobywczo nowatorska nie odcina si¢ od zwigz-
kéw z tradycja 1 Zze czerpiac z niej nie popada w stylizatorstwo czy
epigonizm™’, Kluczowa role odgrywa tutaj — w opinii badacza — zjawi-
sko ,,pamigci”. Dzigki tej poznawczej przestrzeni przeszlo$¢ konkrety-
zuje si¢ — zdaniem autora O metodzie badan literatury ludowej (1948)
—w tej powiesci w catym swym skomplikowaniu oraz bogactwie: ,,(...)
dopiero pamig¢ budzi nagi sad minionego czasu i rozkrzewia si¢ po nim
bujna, ptodng wegetacja zakorzenionych w jego glebie dzisiejszych
przezy¢™'®, Krytyk zwraca wige tu uwage na — interesujace nas w tej
pracy — takie wyrdzniki mysli ontologicznej, jak: zjawisko ,,przemija-
nia” oraz ztozonos¢ ludzkiej psychiki i §wiadomosei'”.

W opinii Lichanskiego, to posta¢ ojca staje si¢ motywem przewod-
nim w literackim debiucie Mysliwskiego. Bohater ten poswigca cale
swoje — urastajace do wymiaré6w symbolicznych — zycie duchowe na
rodzicielska mito§¢ do syna. Specyfika dzieta lezy i1 da si¢ odkry¢ wigc
W naszej probie zrozumienia losow i przezy¢ jednej z jego czolowych
postaci. W ten sposéb pisarz sktada w utworze hotd spotecznosci i kul-
turze wiejskiej, w ktorej jako dziecko mentalnie si¢ uksztattowal. Arty-
sta czyni to — zdaniem autora Pisarzy nurtu wiejskiego we wspolczesnej
literaturze (1976) — nawigzujac w swojej powiesci do wzorow chtop-
skiej klechdy. Tak oto Mysliwski zbliza si¢ w Nagim sadzie do dorobku
,ludowego narratorstwa” na miar¢ tworczosci Wihadystawa Reymonta
i Wiadystawa Orkana'®.

Badacz uwaza, iz pisarz polemizuje w utworze z dotychczasowa
tradycja ,,literatury chtopskiej” poprzez odciecie si¢ od dziewigtnasto-
wiecznego realizmu opisowego oraz ,(...) odrzucenie wszystkiego, co
treSciowo nieistotne. Jego ambicjg jest docieranie do fundamentalnej
warstwy rzeczy i zdarzen”". Prozaik otrzymuje dzigki temu — w opinii
Lichanskiego — tak zwang ,,symbolizacje immanentng”, ktora pozwala

15 8. Lichanski, Owoce nagiego sadu, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 8, s. 124.

16 Tamze, s. 124.

17Zob. W. Strézewski, Ontologia, dz. cyt.; N. Hartmann, Nowe drogi ontologii, dz.
cyt; tegoz, O podstawach ontologii. Cele i drogi analizy kategorialnej, dz. cyt. oraz
T. Kotarbinski, Ontologia, teoria poznania i metodologia nauk, dz. cyt.

188, Lichanski, Owoce nagiego sadu, dz. cyt., s. 124, 126.

Y Tamze, s. 125.
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mu w jego dziele na ,,(...) poetyckie rozjasnienie i uwielokrotnienie sen-
sow konkretnych, potencjalnie tkwigcych w faktach”?. Przyktadem ob-
razujacym proces odstaniania w fabule Nagiego sadu ukrytych znaczen
pozostaje scena pielgrzymki przez dziewie¢ mostow, w ktorej Mysliw-
ski unaocznia zjawisko zmagania si¢ w ludzkiej psychice naszej stabo-
$ci i woli z ,,(...) pozaludzkim porzadkiem $wiata, z widmem $mierci
siggajacej po zycie tak upragnionego syna’?!. Lichanski dostrzega row-
niez w tresci utworu Mysliwskiego frapujace kreacje charakterograficz-
ne, bo w opisanych tu przez pisarza dziejach tych postaci kazdy z nas
moze bez trudu odnalez¢ zagadnienia o randze ogdlnoludzkiej?.

Wactaw Sadkowski twierdzi z kolei w ,,Nowych Ksigzkach”, ze
debiut Mysliwskiego odznacza si¢ nad wyraz dojrzatym i skrystalizo-
wanym stylem, wielkg subtelno$cig i wnikliwoscia psychologiczng oraz
pigknym jezykiem prozatorskim. Istota Nagiego sadu sprowadza sig tu-
taj — zdaniem badacza — do proby intelektualnego zrozumienia §wiata
przez gtownego bohatera utworu. Posta¢ ta poszukuje nieustannie w zy-
ciu tak zwanych ,twarzy madroéci”®. Utwor pozostaje tez — wedtug
krytyka —,,(...) z pewnoscig jednym z ciekawszych w naszej literaturze
wspoltczesnej studiow wiejskiego rodowodu bohatera tej ksigzki (...).
(...) Mysliwski ukazuje [tu — M. S.], jak gleboko 1 wszechstronnie zmie-
nita sie sytuacja spoleczna wsi dzisiejszej”.

Scene powiesci, w ktorej syn przynosi ojcu wiadomos¢ o rozdawa-
niu dworskiej ziemi, nazywa za§ Sadkowski momentem, bedacym ,(...)
gleboko prawdziwym zapisem ludzkich przezy¢ z tej chwili, ktorej hi-
storyczno$¢ najlepiej chyba wida¢ w niewyrazalnej wlasciwie glebi i in-
tensywnosci ludzkiego przezywania”?. To wazny — z punktu widze-
nia interpretacji tekstu — epizod w fabule Nagiego sadu. Postrzeganie
przez bohaterow otaczajacej ich rzeczywistosci odbywa si¢ tu bowiem
w wymiarze metafizycznym?. W utworze wyrazona zostata przez pisa-
rza szczera i bezcenna obrona uczuciowych oraz moralnych zobowia-
zan, a takze powinnosci ludzkiej egzystencji. Sadkowski uwaza wrecz,

20 Tamze, s. 125.

2 Tamze, s. 125.

22 Tamze, s. 126.

2 'W. Sadkowski, Twarze mgdrosci, ,,Nowe ksigzki” 1968, nr 5, s. 311.
2 Tamze, s. 311-312.

2 Tamze, s. 312.

26 Zob. W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt., s. 181-192.
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ze dawno nie miat ,,(...) w reku ksigzki zrodzonej z tak autentycznej
1 tak gleboko przemawiajacej mitosci synowskiej — uczucia, ktore jest
jednym z fundamentow cztowieczenstwa?’.

Janusz Termer zaczyna natomiast literackie rozwazania na ta-
mach ,,Polonistyki” od tezy, ze Nagi sad pozostaje odkryciem i poka-
zaniem przez Mysliwskiego mozliwosci artystycznych oraz poznaw-
czych tkwigcych na tak zwanej prowingji, jak rOwniez wyrazem nowego
spojrzenia prozaika na polskg wie$ ,,(...) 1 jej problematyke widziang
z szerokiej perspektywy kulturalnej (...)”?%. W opinii autora Leksyko-
nu. 155 najwazniejszych ksigzek swiata (2004), lektura Nagiego sadu
pozwala potencjalnemu czytelnikowi na przezycie podobnej intelektu-
alnej przygody, jak podczas czytania niektorych fragmentow W poszu-
kiwaniu straconego czasu Marcela Prousta. Termer twierdzi takze, ze
dzieki tworczosci obu pisarzy mozemy tatwiej ,,(...) poznac, zrozumied,
przezwyciezy¢, powigzaé pozrywane nici kontaktu z ludzkg wspdlnota,
wyj$¢ poza wlasng samotno$¢”?.

Nagi sad to — wedlug krytyka — jeden z najdojrzalszych polskich
debiutow prozatorskich ,,okresu powojennego”, a takze utwor niezmier-
nie subtelny, udany, bogaty treSciowo oraz wnikliwy psychologicznie®.
Badacz zwraca uwagg, ze pisarz przenosi — w sposob pozornie niedo-
strzegalny — swoja pierwsza powie$¢ z konwencji typowo realistycznej
w plan tak zwanej ,,(...) symbolicznej przypowiesci o zwigzku, opartym
na przeciwienstwach, losu ojca i syna, ukazanym na tle zmieniajgcej si¢
w naszych czasach obyczajowosci i kultury wiejskiej™!. Autor ksigzki
zatytutowanej Wilhelm Mach (1978) uwaza nawet, iz:

Nie ma tez chyba w calej naszej literaturze tak gleboko, subtelnie i no-
woczesnie (w sensie wykorzystania zdobyczy psychologii dwudziestowiecz-

2TW. Sadkowski, Twarze mgdrosci, dz. cyt., s. 312. Zob. Tegoz, Dwa polskie debiuty
— przektady z literatury amerykanskiej — Freud w serii religioznawczej, ,,Nowa
Szkota” 1968, nr 2, s. 63-64.

28 J. Termer, Wspolczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1968, nr 6, s. 52 oraz tegoz,
Wspotczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, nr 3, s. 52.

2 Tamze.

30 Tegoz, Wspdlczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1968, dz. cyt., s. 52.; tegoz,
Wspotczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 52 oraz tegoz, ,,Patac”
Mpysliwskiego, ,,Trybuna Ludu” 1974, nr 111, s. 8.

31 Tegoz, Wspolczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1968, dz. cyt., s. 52.
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nej) przedstawionej milosci ojca i syna. Milosci prawdziwie ,,chtopskiej”:

powsciagliwej w ekspresji stownej, cierpliwej, wiernej, przyttaczajacej*.

To wladnie narrator pozostaje tutaj — zdaniem krytyka — zdomi-
nowany tym poteznym ojcowskim uczuciem, ktore staje sie¢ w utwo-
rze czym$ na ksztalt fascynujacej tajemnicy. Mysliwski wykorzystuje
w Nagim sadzie —w opinii Termera — caly materiat empiryczny ,,(...) in-
dywidualnej psychologii i socjologii przemian zycia wsi do budowania
metaforycznej przypowiesci o egzystencji ludzkiej, jej przypadkowo-
$ci i kruchosci”®. Badacz twierdzi, ze: ,,Dla bohatera i narratora Nagie-
go sadu tylko ucieczka w $wiat wyobrazni, w $§wiat literatury, w $wiat
kultury — moze zrekompensowac brak rzeczywistej wspolnoty ze swia-
tem™4, Warto w tym wypadku zwrdci¢ uwage na inng kwestie. Podane
przez Termera ogdlne cechy powiesci i jej postaci nalezaloby tu tez po
prostu — wedle mnie — poszerzy¢ o metafizyczny charakter tej nieco-
dziennej i odkrywczej — z punktu widzenia ,,nurtu chtopskiego” w pol-
skiej literaturze — ksigzki Mys$liwskiego.

Wedlug Anny Nasitowskiej, w debiucie pisarza odnajdziemy takie
szczegOlne cechy tekstu, jak: rytm, odrebnos$¢, poetyckosé oraz kreacyj-
no$¢. Badaczka traktuje po prostu t¢ ksiazke jako jedng z najbardziej
metaforycznych w catym dorobku prozaika®.

W fabule Nagiego sadu wyrazony zostat — wedtug Michata Sprusin-
skiego — ,,awans” ludzkiej psychiki*®. To w takim razie dzieto — w prze-
konaniu autora — ,,(...) o psychicznej genealogii inteligencji poczetej
z tona kultury wiejskiej”™’. Zdaniem Jana Pactawskiego, powies¢ te
warto po prostu traktowac przez pryzmat wielowiekowej tesknoty chlo-
pa za wydostaniem si¢ z zajmowanej przez siebie klasy spotecznej®.

Andrzej Drawicz sktania si¢ za$ ku refleksji, Ze istotng range w nie-
banalnym — jego zdaniem — debiucie Mys$liwskiego ma to, co odbywa
si¢ w migdzyludzkim, intymnym ,,(...) obcowaniu rodzinnym. «Nagi
sad» to rodzaj wewnetrznego zyciorysu, to zarliwa spowiedz dziecka,
to pochwata milosci ojcowskiej, ktorg bohater czuje si¢ we wspomnie-

2 Tamze, s. 52.

3 Tamze, s. 52.

3% Tegoz, Wspolczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 53.

33 A. Nasitowska, Chlopskie sacrum, ,,Odra” 1985, nr 1, s. 98-99.

3¢ M. Sprusinski, Trzy twarze prozy, ,,Perspektywy” 1971, nr 13, s. 28.

37 Tamze, s. 28.

38 ], Pactawski, W kregu postaw Conradowskich, ,,Przemiany” 1985, nr 5, s. 42.
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niach oplatany — i che¢tnie na to przyzwala (...)”*°. Kluczowa role od-
grywa tu wiec — wedhug krytyka — pami¢¢ narratora, z ktorej stale wy-
pltywajg gesty, sytuacje i stowa, ujawniajace troske oraz mitos¢ ojca®.
Wspomnienia syna nadajag bowiem — w opinii krytyka — stanom emo-
cjonalnym poszczego6lnych bohaterow glebsze znaczenie, uktadajac do-
$wiadczenia postaci ,,(...) w okreslony cykl, ktorego niektore ogniwa
nosza charakter zamknigtych catosci o wielkim uroku — np. opowies¢
o podrozy przez dziewig¢ mostow, o sporze z dziedziczkg — i tonacji lu-
dowych ballad”!. Drawicz twierdzi takze, ze rownie pigkna pozostaje
tutaj szata stylistyczna utworu Mysliwskiego*. Autor Kaukazu w ogniu
(1969) niezwykto$¢ i wyjatkowos§¢ Nagiego sadu upatruje poza tym
w szczegolnej roli, jaka spetnia gldowny bohater ksigzki ptacacy sym-
bolicznie ,,(...) dtugi moralne tych wszystkich, ktorzy rzesko wyfruneli
z ojczystych gniazd (...)"*.

Badacz zwraca uwage na takie cechy Nagiego sadu, ktore pozwa-
lajg — w pewnym stopniu — spojrze¢ na ten tekst z perspektywy metafi-
zycznej. Drawicz wychodzi po prostu z zalozenia, Ze:

(...) psychologiczna dociekliwos¢ [ksigzki Mysliwskiego — M. S.], jej
liryczne napigcie, jakby wynikajace z Igku, czy synostwo okaze si¢ godne oj-
costwa, jej precyzja w zarysowaniu stanow ulotnych, utkanych z podtekstow,
niedomowien, symbolicznych sytuacji (z tytutowym nagim sadem, w ktérym
syn i ojciec, spinajac ksigzke klamra wzajemnych poszukiwan, odnajduja sie,
poniewaz sg sobie potrzebni) — budzi szacunek i cieckawo$¢ kontynuacji*.

Nagi sad mozna wigc uznaé za metafizyczng sage, w ktérej obda-
rzony niezwykla imaginacjg ojciec staje si¢ jedynym i bezkompromi-
sowym kreatorem losu wlasnego syna. W ich symbiotycznej relacji —
zdominowanej przez niezwykle silne emocje oraz uczucia — zawiera si¢
wigc cale tajemnicze przestanie tej jakze symbolicznej w swojej struk-
turze ksigzki.

¥ A. Drawicz, Tylko synem by¢, ,,Sztandar Mtodych” 1968, nr 22, s. 5.

4 Tamze, s. 5.

4l Tamze, s. 5.

4 Tamze, s. 5.

4 Tamze, s. 5.

4 Tamze, s. 5. Zob. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontolo-
gii, teorii jezyka i filozofii literatury, dz. cyt.; K. Jaspers, Szyfry transcendencji, dz.
cyt. oraz P. Tillich, Mestwo bycia, dz. cyt.
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b) Patac

Réwnie wnikliwych 1 oryginalnych opinii literaturoznawcow oraz
krytykow doczekat si¢ drugi utwor Mysliwskiego Patac. Stanistaw Ba-
ranczak stwierdza na przyktad, ze wystepujacy w fabule tej ksigzki wa-
tek ,,pana i shugi” stanowi w polskiej literaturze najbardziej zmitologi-
zowang par¢ powiesciowych postaci. Pomimo tego, Mys$liwski tworzy
w dziele — zdaniem badacza — zupelnie nowg i pozbawiong cech wtor-
nych jako$¢ artystyczng. Wedtug autora Jednym tchem (1970), udato
si¢ to pisarzowi przede wszystkim z dwoch powodow*. Jako pierwsza
przyczyn¢ wymienia poeta zmitologizowany obraz spotecznych zalez-
nos$ci, poddany w Palacu przez prozaika tak zwanemu ,,uwewngtrznie-
niu” —,,(...) nie jest teza, ktora topatg do gtowy wktada nam autor boleja-
cy nad «dolg chtopay, lecz przetozony zostaje na system wewnetrznych
przekonan bohatera™®. Z drugiej strony, czotowa posta¢ dzieta dokonuje
—w opinii Baraficzaka — wlamania z calkowita premedytacja w zupehie
zamkniety 1 obcy sobie $wiat: ,,(...) mozna by rzec — gwalci go; a pro-
bujac wzia¢ go przemocs, poznac, ustali¢ swoje w nim miejsce, spra-
wia, ze statyczny stereotyp opozycji «pana i shugix» staje si¢ dynamiczng
walkg dwoch formacji psychicznych™’. Podane przez tlumacza cechy
powiesci mozna rowniez traktowac — z racji odniesien artysty do pojeé
~mitu” i ludzkiej psyche — jako wyrdzniki metafizycznosci tekstu. Po-
twierdzeniem tej tezy pozostaje wniosek badacza, ze pisarz ,,(...) Swia-
domie osadza swoja powies¢ w ahistorycznych realiach. «Pan — stuga»
to przeciwstawienie tym bardziej obroste mitologia, im bardziej ode-
rwane od historycznego konkretu™*,

Zdaniem Baranczaka, Jakub ,,owczarz” — gtéwny bohater Pala-
cu — to przede wszystkim posta¢ symboliczna, probujaca za wszelka
cene zosta¢ dziedzicem. Dzigki tak skonstruowanej przez Mysliwskie-
go warstwie fabularnej, tekst ten mozna — w opinii badacza — w pet-
ni nazwac artystycznie intrygujacym®. Interpretator uwaza rowniez, ze

4S. Baranczak, Wlamanie z premedytacjq, ,,Odra” 1971, nr 7/8, s. 103.

4 Tamze, s. 103.

4T Tamze, s. 103-104.

“ Tamze, s. 103. Zob. J. Disse, Metafizyka od Platona do Hegla, dz. cyt. oraz
G. Dogiel, Metafizyka, dz. cyt.

4'S. Baranczak, Wlamanie z premedytacjq, dz. cyt., s. 103.
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»(...) poprzez samo tylko uksztaltowanie jezykowe wewngtrznego mo-
nologu bohatera demonstruje [tutaj pisarz — M. S.], jak nieprzekraczal-
na przepasc¢ istnieje mimo wszystko pomiedzy $wiatem ,,pana” i ,,shu-
gi” (...)™° Te dwie postaci literackie funkcjonujg tu — wedtug poety
— w zmitologizowanej przestrzeni sktadajacej si¢ z ciggu ich wzajem-
nych odbié, ktére pojawiajg si¢ zawsze, gdy stawiamy przed sobg dwa
zwierciadla®'. Baranczak konstatuje jednak, ze ,,(...) w tym wypadku sa
to zwierciadta krzywe. Wyobrazenia pana o studze sa rownie wypaczo-
ne i zmitologizowane, jak wiedza stugi o panu. Pomiedzy dwoma $wia-
tami nadal nie ma mozliwo$ci porozumienia”?. Pozar wienczacy Pa-
tac wyrownuje wiec symbolicznie migdzy nimi — w przekonaniu autora
Etyki i poetyki (2009) — wszelkie mozliwe rachunki®.

Z kolei Tomasz Lubienski szczegdlng uwage zwraca na psychike
glownego bohatera Palacu®*. Badacz twierdzi bowiem, ze gdy w $wia-
domosci Jakuba ,,owczarza” rodzi si¢ osoba dziedzica, to ,,(...) owa
szlachecka jazn rozszczepia si¢ jeszcze na panig, kuzyna, hrabiego,
ksigdza, ksigcia, biskupa™. Postaciom tym stale towarzysza tu — zda-
niem krytyka — klasowi krewni samozwanczego ,,jasniepana”, tacy jak:
buntownicy, skrzywdzony parobek, zhanbiona dziewczyna, naganiacze,
»(...) 1 wreszcie on sam pokorny, ale zachtannie cickawy palacowych
tajemnic’®. W fabule drugiej powieSci Mys$liwskiego mamy oto do czy-
nienia z opowiescig pisarza o blaskach arystokratycznej egzystencji ze-
stawionej z marnoscia chlopskiego losu. Liczne opisy wsi, podl, ogro-
dow 1 lasow wystepuja tutaj rownolegle z sigganiem przez pisarza ,,(...)
do archaizmu, archetypu, do zrodta osobliwego dwuznacznego zwigz-
ku psychicznego miedzy panem i poddanym™’. To, co sklada si¢ na
metafizyczno$¢ Patacu, wydaje si¢ wiec w utworze odzwierciedleniem

0 Tamze, s. 103-104.

St Tamze, s. 104. Zob. F. von Schelling, System idealizmu transcendentalnego. O hi-
storii nowszej filozofii (z wykladow monachijskich), red. M. Siemek, przet. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 1979; tegoz, Wyktady erlangenskie, przet. R. Marszatek, t. 1,
Warszawa 2003 oraz tegoz, Filozoficzne badania nad istotq ludzkiej wolnosci i spra-
wami z tym zwigzanymi, wyd. 2, przet. B. Baran, Krakow 2003.

52S. Baranczak, Wiamanie z premedytacjq, dz. cyt., s. 104.

3 Tamze, s. 104.

4 T. Lubienski, Pafac jak swiat, ,Kultura” 1971, nr 18, s. 9.

> Tamze, s. 9.

% Tamze, s. 9.

7 Tamze, s. 9.
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stanow psyche Jakuba, ktory przechodzi drastyczng ewolucje spotecz-
ng od bycia parobkiem do wcielenia si¢ w szlachcica. Tylko na styku
tych przeciwienstw rodzg si¢ w tresci dzieta do§wiadczenia ontologicz-
ne jego czolowej postaci. Tak zroznicowane kontaminacje warto czytaé
przez pryzmat ich struktury mityczno-symboliczno-filozoficznej*®.

Autor Czerwonobiatego (1983) patrzy tez na literackie losy Jakuba
przez pryzmat sfery uczuciowej tego bohatera®®. Badacz uwaza wrecz,
ze nieodwzajemniona mito$¢ czotowej postaci Patacu:

(...) podzwania dojmujagcym dysonansowym tonem msciwego pozada-
nia, ztowieszczego zachwytu, gluchej grozby splecionej z lamentem i strze-
listym aktem. Ta emocjonalna sprzeczno$¢ stanowi o niestabnagcym napigciu,
cigzkiej, kunsztownej opowiesci i ponad jej obrazy, watki, epizody kresli mo-
ralny znak zapytania nad grzesznie, z panskiej winy, zakldcong $wiadomoscia
blogostawionych ubogich®.

Patac mozna wigc odczytywaé — w przekonaniu Lubienskiego —
jako ksigzke o tak zwanych ,,uci$nionych”, ktdérzy marza o zems$cie po-
laczonej z luksusem bezmys$lnej dewastacji i bezkarnym czerpaniem
zyskow z blogiego zycia. To postaci stale oddajace si¢ — wedhug kry-
tyka — namigtnej i instynktownej nienawisci®'. Gdy przechodzg one do
swoich czynow, wtedy ,,(...) kategorie etyczne, lansowane przez wyro-
zumiatych pandéw, poszukiwane przez oswieconych prowodyrow, tracg
wszelki sens, nie obowigzuja thtumu, ktory $lepo i patetycznie burzy caty
porzadek spoteczny”®?. Wraz z finalng sceng Pafacu, w ktorej umiera Ja-
kub, ginie wraz z nim — zdaniem autora — caty miniony §wiat: wspaniaty
i niesprawiedliwy®.

Anna Tatarkiewicz twierdzi natomiast, ze rok literacki 1971 mozna
byto zaliczy¢ do bardzo udanych wilasnie za sprawg ukazania si¢ w nim
na rynku wydawniczym Patacu MySliwskiego®. To — zdaniem autorki
Gry w inteligencje — utwor wybitny, ,,owoc” wyjatkowe] wrazliwosci
oraz jeden z istotnych ,,(...) znakéw na drodze konsolidowania si¢ na-

8 Zob. C. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, dz. cyt.

5 T. Lubienski, Pafac jak swiat, dz. cyt., s. 9.

0 Tamze, s. 9.

' Tamze, s. 9.

2 Tamze, s. 9. Zob. J. P. Sartre, Marksizm i egzystencjalizm, przet. J. Lisowski,
Warszawa 1983.

8 T. Lubienski, Pafac jak swiat, dz. cyt., s. 9.

 A. Tatarkiewicz, Pasterz w labiryncie, ,,Polityka” 1971, nr 12, s. 10.
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szej kultury, w ktorej to, co ludowe, staje si¢ zarazem — ogdlnonarodo-
wym i ogdlnoludzkim”®. Krytyczka wychodzi po prostu z zalozenia, iz
»(...) otrzymaliSmy ksigzke §wiadczacg, ze w Mys$liwskim nasza litera-
tura istotnie zyskuje indywidualno$¢ niepowszednia, bogata, oryginalna,
o glebokim oddechu, jak najlepiej rokujaca na przysztos¢”®. Utwoér ten —
wedhug niej — oniesmiela, za$ potencjalny czytelnik wkracza w fabule ni-
czym w gaszcz, osaczajacy znakami, ksztattami oraz barwami. Tatarkie-
wicz uwaza, ze wieloznaczno$¢ Patacu, dopuszcza wielo$¢ interpretacji
jego tresci. Publicystka proponuje jednak uzy¢ do egzegezy dzieta klucza
,.mitograficznego”. Mysliwski pozostaje tu — w opinii autorki — w kregu
tego samego archetypu, co w Nagim sadzie. Za wspolny dla obu tekstow
tacznik mozna — wedle niej — uzna¢ motyw lkara®’. Tatarkiewicz dostrze-
ga po prostu w uniwersum obu utworéw zbieznos¢ z watkami wystepu-
jacymi w warstwie znaczeniowej Smierci Ikara — obrazu Pietera Bruegla
Starszego (ok. 1528-1569). W ten sposob prozaik nadaje — wedle krytycz-
ki—,,(...) polskiej mitologii ludowej wymiar uniwersalny’®,

Autorka Teatru francuskiego od 1789 do 1848 . (1956) uwaza row-
niez, ze w fabule Patacu zawarty zostal przez pisarza — podobnie jak
w mitycznej historii z Minotaurem — motyw labiryntu, do ktérego wkra-
cza pasterz, ,,(...) bliski temu z obrazu Bruegla, ale podjgta prze niego
proba zawtadnigcia patacem konczy si¢ kleskg”®. Krytyczka wnioskuje
tez, ze owczarz natyka si¢ tu na swego rodzaju ,,(...) cien «jasnie panay.
Z widzem tym pasterz stopniowo utozsamia si¢ bez reszty, az do kata-
strofalnego finatu, przynoszacego — nie wiadomo doktadnie: Smier¢ czy
zupelny obted, ostateczne wchloniecie cztowieka przez fikcje””. Tak
oto powies¢ Mysliwskiego pozostaje — zdaniem Tatarkiewicz — zbiezna
z kosmosem wylaniajacym si¢ z treSci Ulissesa Jamesa Joyce’a i Fara-
ona Bolestawa Prusa’'. Autorka Gry w inteligencje twierdzi nawet:

 Tamze. s. 10.

% Tamze. s. 10.

¢ Tamze, s. 10 Zob. M. Eliade, Aspekty mitu, dz. cyt.; tegoz, Mit wiecznego powrotu,
dz. cyt.; tegoz, Mity, sny i misteria, dz. cyt.; tegoz, Sacrum, mit, historia. Wybor
esejow, dz. cyt.

% A. Tatarkiewicz, Pasterz w labiryncie, dz. cyt., s. 10.

% Tamze, s. 10.

0 Tamze, s. 10.

" Tamze, s. 10. Zob. J. L. Borges, Fikcje, przet. A. Sobol-Jurczykowski i S. Zem-
brzuski, Warszawa 2003 oraz U. Eco, Imig¢ rozy, przet. A. Szymanowski, Warsza-



ROZDZIAL 1I. RECEPCJA. KATEGORIE PODSTAWOWE 111

(...) [utwor ten — M. S.] jest pelng wspoélczucia zaduma nad cztowie-
kiem, nad szarpaning cztowieka, szukajacego rozpaczliwie ksztattu wolnosci,
do ktorej jeszcze nie dorost. Udreka ,,ztego pasterza” staje si¢ tu miarg teskno-
ty za ,,pasterzem dobrym”, za tym, ktoremu dane bedzie przemde groze Labi-
ryntu i przeistoczy¢ go w Dom Cztowieka Wolnego™.

Badaczka stwierdza tez, ze za posta¢ pokrewng w literaturze pol-
skiej do Jakuba owczarza z tekstu Mysliwskiego mozna uzna¢ Jaska
z Wesela Stanistawa Wyspianskiego”. Wedtug niej, w Pafacu ,,(...) jako
bohater-narrator dochodzi do glosu wtasnie Jasiek — juz wyzwolony
w dziedzinie materialnej, lecz jeszcze niewolny w sferze psychiki™™.
Dzig¢ki tej paraleli pisarz dokonuje niezmiernie ztozonej 1 bogatej ,,(...)
analizy sadomasochizmu, ktory jawi si¢ tutaj jako dziedzictwo, cigzace
fatalnie nad mentalnoscia i uczuciowoscig wspodtczesnego, emancypu-
jacego si¢ cztowieka””. Niektore partie tej ksigzki to nawet — wedle au-
torki — zapowiedz wspotczesnej wersji biblijnej Piesni nad piesniami™.
Tatarkiewicz uwaza, iz przez rojenia narratora przemawia tu po pro-
stu ,,(...) rozpacz cztowieka, ktorego losem jest nienawis¢, samotnos¢,
gtdd nie do nasycenia, ktorego piesn nie stanie si¢ «czuto$cig motyli»,
lecz pozarem, spalajagcym samego piesniarza (...)””". Palac mozna czy-
ta¢ — w przekonaniu autorki — niczym swoistg rozprawe ze spuscizng
naszej przesztosci, ktora przybiera w dziele ,,(...) postaé nie tylko «zte-
g0 panay, ale tez urojonego «Ztego Bogay (...)”’8. Poddajac tajemnicza
i symboliczng powies¢ Mysliwskiego szczegotowej interpretacji, warto
wigc — dzigki obecnym w dziele licznym watkom intertekstualnym oraz
rownie bogatym stylizacjom mitycznym — patrze¢ na ten utwor w duchu
refleksji metafizycznej™.

Roch Sulima okresla za§ monolog czotowej postaci Palacu jako sta-
rannie przemys$lany chwyt artystyczny Mysliwskiego, wytyczajacy ,.(...)
niezwykle wyrazng, cho¢ bardzo rozlegla, sfer¢ natychmiastowego i jak-

wa 1991.

2 A. Tatarkiewicz, Pasterz w labiryncie, dz. cyt., s. 10.
7 Tamze, s. 10.

" Tamze. s. 10.

> Tamze, s. 10.

76 Tamze, s. 10.

7 Tamze, s. 10.

8 Tamze, s. 10.

 Zob. M. Krapiec, Metafizyka, dz. cyt.
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by pod$wiadomego porozumienia z czytelnikiem. (...) Autor uzywa stow
1 konstrukeji stylistycznych powszechnie dostepnych, cho¢ zarazem sym-
bolicznych™. Kulturoznawca stwierdza, ze na posta¢ Jakuba ,,owczarza”
nie nalezy patrze¢ tylko przez pryzmat imienia biblijnego, czyli w kon-
tek$cie nieprzenikliwego typu charakteru ludzkiego oraz jednostkowego
obrazu losu®!. To tez — zdaniem badacza — znane w tradycji ludowe;j i cze-
sto w tej ksigzce wykorzystywane okreslenie ,,ghupi Jakub”, co oznacza
po prostu ,,(...) «najgtupszy wsrod ghupichy, bo w gwarach «zjakubiecy,
to tyle samo, co «zglupiec». Najglupszy wsrod ghupich jest zarazem czto-
wiekiem «wybranym», zyjacym w odosobnieniu, «obcym», prorokiem,
wrbozbitg i §wietym™?. Do tych mitycznych znaczen dochodzg jeszcze
w Patacu — wedhug autora Antropologii codziennosci (2000) — terminy
,»pozniejsze”, powstale na styku dwoch kultur: ludowej 1 ,,0ficjalnej” (zy-
skujacej wlasng samoswiadomos¢)®.

Jakub z Palacu jest nosicielem — w opinii Sulimy — cech wyrdz-
niajgcych zardwno: postaci mityczne pokroju Marchotta, antycznych
bohaterow kreowanych przez Ezopa, jak réwniez chtopskich ,,Bart-
kow i Mackow”, oznaczajacych cztowieka z tak zwanego ,,ludus, We-
dlug badacza, osobie tej mozna — idgc tropem mysli Michela Monta-
igne’a oraz Jeana Jacquesa Rousseau — przypisa¢ wrecz ,,(...) formute
«nowego cztowiekay, «kazdego», «jakiegos$», cztowieka poza wspol-
nota, a zatem czlowieka w ogole”. W Palacu mozliwy pozostaje tak
oto — zdaniem autora — dialog mi¢dzy historia a skonstruowanym przez
Mysliwskiego modelem ludzkich postaw spotecznych®. To — wedle kul-
turoznawcy — nieustanna wymiana zdan ,,(...) pomiedzy tym, co w czto-
wieku niezmienne, state i tajemne, a tym, co z czlowieka jest wspolne,
uksztaltowane w nim przez potok czasu™’. W ten sposob wylania si¢
jedna z naczelnych idei utworu Mysliwskiego, ktdrej artystyczne upo-

80 R. Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, ,,Nowe Ksigzki” 1971, nr 14, s. 936.
8 Tamze, s. 936.
8 Tamze, s. 936.
8 Tamze, s. 936.
8 Tamze, s. 936.
85 Tamze, s. 936.
8 Tamze, s. 936.
87 Tamze, s. 936.
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staciowanie wyznacza w ksigzce sensy poszczeg6lnych motywow, ob-
razow oraz scen®.

Badacz poddaje tutaj tez szczegodlnej interpretacji watek ,,pata-
cu” — przestrzeni z jednej strony wiecznej, ale usytuowanej jakby poza
rzeczywistoscia dostepna zwyklej percepcji cztowieka®. Siedziba ary-
stokratycznych rodow pozostaje wiec — zdaniem autora Glosow trady-
¢ji (2001) — w ksigzce Mysliwskiego tajemng oraz obcg pustelnig dla
samotnikow, funkcjonujacg ,,(...) nie tylko jako szklana, ale rowniez
i «czarodziejska gora». Poza $wiatem codziennym siedlisko obcosci,
a w tradycji folklorystycznej i literackiej, miejsce dysput, gry o zycie
z sitami nadprzyrodzonymi (...)”*. Docierajg tu w takim razie — w opi-
nii kulturoznawcy — wieczni poszukiwacze, msciciele i wybrancy, poko-
nujac zarazem najwymyslniejsze przeszkody®'. Antropolog okresla po-
wiesSciowy ,,patac” jako:

(...) [Swiat — M. S] mozliwosci a nie konieczno$ci. To docieranie [przez
Jakuba — M. S.] do patacowych komnat jest pokonywaniem przeszkod, prze-
kraczaniem opozycji ,,panskie” — ,,chlopskie”, oczyszczaniem si¢ z kultury,
odejsciem od tego, co wspolne, do tego, co moze stworzy¢ kreacyjna sita kaz-
dej wedréwki do pustelni, kazde osamotnienie. Marzenie o samotno$ci jest
wykwintem zycia wspdlnoty, jest tgsknota za ,,odnowieniem” i zawiera w so-
bie heroiczng site stwarzania®.

Imaginacyjng przemiang ,,owczarza” w ,,jasnie pana” warto wigc
rozpatrywacé jako jedng z prob wybranca a nie cel ostateczny®. Proces
tego ,,przeistaczania” pomigdzy przeciwstawnymi kulturami odkrywa
tez — w opinii badacza — ,,(...) swoisty dualizm ludzkiej samowiedzy,
zwraca uwage na wspolnote form, na ich powtarzalno$¢ w boskiej, pan-
skiej czy chlopskiej egzystencji”*. Sulima, piszac o Jakubie ,,pasterzu”
1 motywie ,,patacu”, postuguje si¢ terminami tak przeciez charaktery-
stycznymi dla — stale obecnej we wspolczesnym dyskursie filozoficz-

8 Tamze, s. 936.

8 Tamze, s. 937.

% Tamze, s. 937. Zob. T., Mann, Czarodziejska gora, przet. J. Kramsztyk i J. Lukow-
ski, t. I-II, Warszawa 1956.

I R. Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937.

2 Tamze, s. 937. Zob. A. Schaff, Alienacja jako zjawisko spoleczne, Warszawa 1999.
% R. Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937.

% Tamze, s. 937.
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nym — mys$li metafizycznej®. W podobnym zresztg tonie wypowiada si¢
antropolog na temat kolejnych motywow literackich tej ksigzki.

Badacz twierdzi bowiem, ze mnogos$¢ drzwi w szlacheckiej rezy-
dencji, do jakich dociera gtéwny bohater Patacu, to — oznaczajaca wy-
bor — analogia do tak zwanego ,,rozstaju”®. Na ,,panskie” lustro, przed
jakim staje Jakub, mozemy za$ patrze¢ — wedlug autora Literatury
a dialogu kultur (1982) — w kontek$cie chtopskiego ,,czytania z oczu”,
ujawniajgcego w obu przypadkach ,,duszg” oraz ,,(...) jak powiadaja
wierzenia, zwiewng (pomniejszong) kopi¢ materialnego bytu ludzkiego,
dopiero teraz wyodrebnionego w refleksji z kolektywu. Bytu widzia-
nego jako jednostkowa catos¢, jako istota i pierwiastek cztowieka™’.
Mamy wigc tutaj do czynienia, wedle Sulimy, z — typowym dla refleksji
przedfilozoficznej i bliskim mitologii — jednym z elementarnych etapow
narodzin myslenia o cztowieku®®.

Sulima wychodzi takze z zatozenia, ze wystepujaca w fabule Pa-
tacu opozycja ,,meskie — zenskie” staje si¢ wrecz kolejng fazg cato$cio-
wego, a zatem bliskiego naukom antropologicznym, myslenia o istocie
ludzkiej”. Czaszka odnaleziona przez Jakuba w ktéryms z zakamarkow
dworu to dla bohatera — zdaniem kulturoznawcy — swoiste ,,(...) odkry-
cie kolejnego uniwersum: bytu — niebytu, zycia i $mierci. Zegar (czas)
— jest w Palacu nie kategorig fizykalna, ale etyczna, podobnie zreszta
jak symbol najwickszej tajemnicy — fortepian”!®. Te watki w powie-
$ci Mysliwskiego stanowig — wedlug badacza — dowody wielkiego po-
wrotu pisarza do tak zwanej ,,genezy ludzkiej samowiedzy'”'. Umyst
przechodzacy od roznorodnosci empirycznej do pojeciowej jednosci to
»(...) rozum watpiacy, poszukujacy, nakazujacy stale pyta¢ o poczatek
i koniec, o to, co pierwsze i ostateczne”!>. W ten sposob autor Patacu

%5 Zob. M. Krapiec, Metafizyka. Zarys teorii bytu, dz. cyt oraz Z. Wolak, Neotomizm
a szkota Iwowsko-warszawska, Krakéw 1993,

% R. Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937-938.

7 Tamze, s. 937.

% Tamze, s. 937.

% Tamze, s. 937. Zob. M. Krapiec, Ja czlowiek. Zarys antropologii filozoficznej, dz.
cyt.

10 R, Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937. Zob. W. My$liwski, Palac, dz.
cyt., s. 186-197.

IR, Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937.

192 Tamze, s. 937.
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zblizalby si¢ przeciez w swojej ksiazce do ,,filozofii pierwszej” zainicjo-
wanej jeszcze przez Arystotelesa!®,

Badacz — poddajac egzegezie fabute Palacu — zwraca uwage na
mroczng, diaboliczng strone osobowosci Jakuba!®. Wedtug Sulimy, na-
wet ewangeliczna wizja dobra oraz mito$ci znajduje tutaj zaprzeczenie,
poniewaz ,,imaginatywne” postgpowanie ,,owczarza” zostalo spowodo-
wane obsesyjnym wrecz pytaniem bohatera: ,,(...) jak moze by¢ jeszcze
inaczej? Jakim innym sobg «zmys$lié» si¢ jeszcze mozna? 1 czy jeszcze
cztowiekowi dostepng pozostanie przeciwno$¢ tego zmyslenia?”!%, | Ja-
snie pan”, szukajac odpowiedzi na swoje mentalne rozterki, nie znaj-
duje ukojenia w medytacji, ale korzysta — zdaniem kulturoznawcy —
z odwiecznego prawa do tgsknot i marzen za pehia egzystencji, jaka
wyznacza nie tylko, to, co stanowi powszednig rzeczywistos¢ cztowie-
ka, ale rowniez towarzyszaca ludzkiemu dos§wiadczeniu sfera wszelkiej
iluzji oraz fikcji. Tak oto ,,pasterz” uczestniczy — w przekonaniu auto-
ra Dokumentu i literatury — ,(...) w wielkiej zabawie, w «odgrywaniu»
panskiej kultury”!%, Gra, ktorg prowadzi czotowa posta¢ powiesci, czer-
pie zrodto — wedle Sulimy — z zupeklie nowej rzeczywistosci. Antropo-
log uwaza, ze granica pomie¢dzy tym, co ,,panskie”, a ,,chtopskie”, ,,(...)
naktada si¢ w Palacu na granic¢ przebiegajaca miedzy zabawa 1 powa-
ga, $miercig i weselem, bluznierstwem i $wigtoscia”'"’. Utwor ten zbli-
za si¢ zatem — w opinii badacza — do wizji groteskowych i parodystycz-
nych, a przeto do idei ,,Judowego karnawatu”, tak przeciez znamiennego
dla dziet Fiodora Dostojewskiego oraz Frangoisa Rabelais’a'%.

Badacz, rozwijajac swoje spostrzezenia odno$nie tresci Palacu,
konstatuje, ze ,,aktorstwo” Jakuba — poprzez zréwnanie przez t¢ po-
sta¢ wlasnego zycia z gra — skazuje bohatera na zatracenie. ,,Owczarz”,
przywdziawszy kostium ,,panskiej” kultury, zaczyna w ten sposob te-
skni¢ — zdaniem Sulimy — ,,(...) za wyzwoleniem z oficjalnego $wiata,
za chlopsko$cig. Za rownowaga. Takie wlasnie funkcje sprowadzania

183 Zob. Arystoteles, Metafizyka, dz. cyt, 981b, 983a, s. 618, 620.

4R, Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937. Zob. T. Mann, Doktor Faustus.
Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna opowiedziany przez jego
przyjaciela, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 2008.

15 R. Sulima, Tyle wesela z rozpaczy, dz. cyt., s. 937.

106 Tamze, s. 937.

107 Tamze, s. 938.

108 Tamze, s. 938.
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rzeczy do wymiar6w naturalnych — wypetnial ludowy karnawat, obiek-
tywizujac Swiat w zabawie, parodii i ironii”'”. W tekscie Mysliwskie-
go spotykamy tez przyktady symetrii stylistycznej, typowe przeciez dla
Biblii 1 wszelkiego eposu. Antropolog wychodzi roéwniez z zatozenia,
iz w ,,(...) tym niezwykle pojemnym i wspotgrajacym wielkoscia sty-
low tworzywie narracyjnym Pafacu Jakub-owczarz «staje sie» Jaku-
bem-cztowiekiem (...)”!"°. Twierdzi takze, ze gdy ,.jasnie pan” ktadzie
swoje ,,chtopskie” dtonie na klawiaturze fortepianu — symbolizujacego
najwickszg tajemnicg — przezycie ,,nicodgadnionosci” ros$nie w ,,paste-
rzu” na tyle powoli, by na moment zaptona¢ nawet wielkim $wiatlem,
prowadzacym tu niestety bohatera do wrot, za ktérymi znajduje si¢ juz
tylko $mier¢!'!.

Janusz Termer stwierdza natomiast, ze kilkanascie godzin akcji Pa-
tacu, zakonczonej nocnym pozarem rezydencji dziedzica, stanowi za-
pis zycia ,,pasterza” (osoby o wrodzonych cechach artysty), ,.(...) kto-
ry kreuje sam siebie na «pana», powoli wrasta w patac, odtwarzajac
w imaginacji (i fizycznie tez, przymierzajac si¢ do roznych patacowych
rekwizytow) tragifarse «panskiego» bytowania™!2, Kolejne fazy meta-
morfozy Jakuba w ,,jasnie pana” to stadia, w ktoérych bohater ksztattuje
— zdaniem badacza — swoje psychiczne ,,ja”. Etapy przemiany ,,owcza-
rza” mozemy wiec — wedhug krytyka — podzieli¢ na: typowo ,,banal-
ne” (pozowanie do portretu i polowanie); symboliczne (wcielanie si¢
w $wiat ,,szlacheckiej” kultury i glebokie przezywanie go) oraz auto-
nomiczne (realizacja wtasnej osobowosci: scena gry na fortepianie).
Wszystkie te sekwencje powiesciowe prowadza jednak czotowg postaé
Patacu do $mierci w plomieniach, ktoérg warto rowniez rozpatrywac —
W opinii autora — niczym kleske samotnika i porazke samego zjawiska
»alienacji” jako wyboru pewnej drogi zyciowej''*. W ksiazce zarysowa-
na zatem zostata — wedle Termera — skomplikowana sytuacja egzysten-
cjalna Jakuba ,,(...) pragnacego odnalez¢, zerwany przez (...) wyobco-
wanie, kontakt ze §wiatem”''“,

199 Tamze, s. 938.

110 Tamze, s. 938.

' Tamze, s. 938.

12 J. Termer, Wspolczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 52 oraz
tegoz, ,,Patac” Mysliwskiego, ,, Trybuna Ludu” 1974, dz. cyt., s. 8.

113 Tegoz, Wspdlczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 52.

14 Tamze, s. 52.
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Czytajac Patac, warto — zdaniem Termera — zwroci¢ uwage glow-
nie na trzy zalozenia fabuly powiesci, takie jak: plany kreacji, symbolu
i konkretu!">. Tak oto w scenie zepsucia si¢ dworskiego zegara mamy
do czynienia z konkretng antynomia migedzy ,,panskoscia” a ,,chtopsko-
$cig”, z ,,(...) opozycja historyczng i spoteczng, pokazang w symbolicz-
nym skrécie wyimaginowanego obrazu, ale jakze w rezultacie nasycona
realno$cia zyciowsg i prawdg psychologicznej dociekliwosci!!®,

Krytyk twierdzi tez, ze jednej z najglebszych tajemnic prozy My-
sliwskiego nalezy szuka¢ w umieje¢tnosci budowania przez prozaika po-
lisemicznych struktur artystycznych, ktorych korzenie si¢gaja gleboko
w podtoze realnosci, a jednoczesnie wykraczaja daleko poza plan jedno-
wymiarowy kreowany za pomoca ,,(...) prostych «odpisywaczy z rze-
czywisto$ci» (jak mawial Karol Irzykowski)”!"". Pisarz probuje bowiem
pokaza¢ w fabule Patacu, w jaki sposob funkcjonuje w zyciu wspolcze-
snych pokolen — obarczonych pamigcia czasow z przed I wojny $wiato-
wej, lecz zyjacych juz w innym porzadku geopolitycznym — tak zwana
«sprawdzalnay przeszto§é!'®. Termer uwaza rOwniez, iz artysta obrazuje
w ten sposob — analogicznie do tworczosci Juliana Kawalca — jak tamte
negatywne uwarunkowania ,,(...) historyczne okres$lajg i wptywaja na-
dal na terazniejsza ich egzystencje, utrudniajac, badz uniemozliwiajac
nawet mozliwos¢ ekspresji wlasnej osobowosci, jej adaptacje w nowych
warunkach spotecznych i kulturowych”!",

Relacje gtownego bohatera Patacu z innymi ludZzmi posiadajg —
wedlug badacza — charakter typowo ,,wyobrazniowy”. Symboliczne
dojrzewanie $wiadomosci Jakuba i proces zdobywania przez niego wita-
snej osobowosci osiggaja — zdaniem Termera — ,,(...) swoj tragiczny
kres. Bez mozliwosci pelnej realizacji i ekspresji w kontaktach z innymi
— prowadzi [to «pasterza» — M. S.] do zagtady”'*.

115 Tamze, s. 52.

116 Tamze, s. 52-53.

"7 Tegoz, ,,Palac” Mysliwskiego, ,,Trybuna Ludu” 1974, dz. cyt., s. 8 oraz tegoz,
Wspotczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 53. Krytyk wspominajac
o sadach Irzykowskiego nie podaje jednak informacji skad one pochodza.

18 Tamze, s. 53.

19 Tamze, s. 53. Zob. A. Goren, Kawalec, Warszawa 1978; Julian Kawalec. Zbior
recenzji i szkicow o tworczosci pisarza, red. A. Wilkon, Warszawa 1981 oraz
B. S. Kunda, Julian Kawalec, Warszawa 1984.

120 J. Termer, Wspolczesna proza polska, ,,Polonistyka” 1971, dz. cyt., s. 53.
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To, co wyrdznia psyche ,,owczarza”, mozna tu wiec okresli¢ mia-
nem — pelnej tragizmu — ,,imaginatywnos$ci”, ktora wyznacza przeciez,
podkreslmy, jedng z cech tak zwanych ,,postaci metafizycznych”.

Do podobnych spostrzezen dochodzi takze Michat Sprusinski, kto-
ry uwaza, ze Jakub ,,owczarz” pozostaje zakladnikiem wtasnego krole-
stwa wyobrazni, warunkujacego tutaj calg strukturg fabularng powiesci.
Zdaniem krytyka, ,,pasterz” symbolizuje w Pafacu cztowieka nie tyl-
ko obdarzonego olbrzymig imaginacja, lecz takze osobe niezmiernie sa-
motng'?!. Bohater ten przemienit si¢ bowiem — wedtug badacza — ,,(...)
w niewolnika wlasnych zmyslen, w aktora martwego teatru. Nagi i wy-
palony musi by¢ sad owocujacy samotnie, spustoszony «patacy ludzkie-
go wnetrza, jesli pozostaje ono zamknigte dla innych”'?2,

Sprusinski twierdzi rowniez, ze w fabule powiesci spotykamy postaé
na swoj sposob dziwna, wyzwolong z poddanstwa, lecz zniewolong przez
wiasny $wiat. Poznajac Jakuba ,,owczarza”, trudno wigc nie zauwazyc,
ze staje si¢ on ,,(...) wiezniem patacowego labiryntu, ktorego nienawi-
dzi”'®. Krytyk wychodzi po prostu z zatozenia, ze zawarta zostata w Pa-
tacu jeszcze jedna opowiesc o ,,(...) ludzkiej namietnosci tworzacej wiel-
kie mity, nienasyconej w marzeniach, a skazanej na zagtade”'**. Badacz
dostrzega wregcz w tej powiesci takie komponenty jej struktury, ktdére mo-
zemy uzna¢ za typowo metafizyczne. Nalezg tu do nich: symbolicznos¢,
kreacyjnos¢ i ahistoryzm'?. Sprusinski uwaza bowiem, ze:

Bohater ginie w komnacie martwej ,,patacowe;j” historii. I znéw powraca
problem dziedzictwa — pozornie bezprawne, a przeciez — czego dowodzi po-
wies¢ — przesadzone wyrokiem historii musi si¢ ono sta¢ madrym sprawowa-
niem rzadéw w obu patacach — zycia i wyobrazni'.

Patac pozostaje w takim razie utworem na wskro$ wielowymiaro-
wym, w ktorym to, co zwykliSmy okresla¢ jako metafizyczne, spotyka
si¢ z szeroko pojeta dziejowoscig. Kolejng po Nagim sadzie powiesc
Mysliwskiego warto traktowaé niczym dzieto alegoryczne, pelne ukry-

2L M. Sprusinski, Trzy twarze prozy, dz. cyt., s. 28.

122 Tamze, s. 28.

123 Tamze, s. 28.

124 Tamze, s. 28.

125 Tamze, s. 28. Zob. J. Jusiak, Metafizyka a poznanie bezposrednie. Tradycyjny
i wspotczesny ksztalt zagadnienia, Lublin 1998.

126 M. Sprusinski, Trzy twarze prozy, dz. cyt., s. 28.
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tych sensow, niedopowiedzen i wizji onirycznych, ukazanych jednak
na tle rzeczywistych procesow spotecznych, majacych miejsce w XX
-wiecznej Europie.

Konkludujac, wszyscy krytycy zwracaja uwage na niezwyktosc
tego symbolicznego dzieta portretujacego misternie schytek kultury zie-
mianskiej w Polsce ogarnietej pozoga Il wojny swiatowe;.

¢) Kamien na kamieniu

Niespetna trzydziesci lat temu, 3 grudnia 1985 roku, ,,Klub Kultu-
ry Chtopskiej” przyznal Mysliwskiemu I nagrodg literacka za powie$é
Kamien na kamieniu. W zwiazku z tym szczegdlnym wydarzeniem
odbyta si¢ na famach ,,Polityki” szeroka dyskusja krytykéw z wyr6z-
nionym pisarzem. Jako pierwszy glos zabrat Jerzy Lisowski (redak-
tor naczelny ,, Tworczosci”), ktory stwierdzit, iz nigdy nie traktowat
tej ksiazki jako utworu typowo ,,chtopskiego”. Tlumacz przestrzegat
tez przed pokusg wartosciowania fabuty Kamienia na kamieniu pod
katem przynalezno$ci potencjalnych odbiorcow tekstu tylko do spo-
tecznosci wiejskiej. Lisowski stwierdzit, ze tak jak kultura francuska
pozostaje od wiekéw miejska — ,,(...) (a problematyka wiejska ska-
zana w niej na regionalnos¢), tak, przeciwnie, cala nasza kultura jest
wiejska (a problematyka miejska wtasnie skazana w niej na egzotycz-
ng i podrzedng regionalno$¢)”'?’.

Kamien na kamieniu pozostaje wigec — wedtug Lisowskiego — esen-
cja polskosci, powiescig o specyficznosci losu rodakéw na tle fatum
cztowieka w ogole, ale tez repertuarem tematéw rodzimych w $cistym
powiazaniu z ich globalnymi, europejskimi odpowiednikami. Dostrzec
ten fenomen pozwala witasnie — zdaniem tlumacza — chlopskos¢ tej
ksigzkiito ,,(...) w naj§wiezszej, najprostszej, najmniej skazonej posta-
ci z sitag doznan elementarnych”!?.

Krytyk zauwazyt rowniez, ze polskie spoteczenstwo doznalo nie-
potrzebnej polaryzacji, skoro pretensjonalne dorobkiewiczostwo ,,mia-
stowych” zdeterminowato autentycznych przedstawicieli ,literatury
chtopskiej” — poczynajac od Edwarda Redlinskiego, poprzez powstanie

127J. Lisowski, Chlopskos¢ czy polskosé, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.
128 Tamze, s. 7.
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,Klubu Kultury Chtopskiej”, a na Wiestawie Mysliwskim konczac — do
przedstawienia postulatow rewindykacji kulturalnej'®.

Mysliwski ustosunkowujac si¢ do przyznanej mu nagrody, odczytat
wyrdznienie nie tylko jako afirmacj¢ wartosci literackich powiesci, ale
rowniez dostrzegt on w tym uznanie dla spoteczno-kulturowej genezy
wlasnej ksigzki, w ktorej zawarty zostal moralno-egzystencjalny $wiat
wielowiekowego chtopskiego doswiadczenia. Pisarz uwaza, ze tego
typu literackie zwierzania pozostaja bardzo czgsto podatne na: okazjo-
nalno$é, konwencjonalno$é oraz koniunkturalno$é. Swiadomosé¢ kaz-
dego artysty podlega bowiem presji wielu czynnikow: zewngtrznych,
spotecznych, wewnetrznych, emocjonalnych oraz intelektualnych!*°.
Mysliwski wyznaje wreez:

Totez ilekro¢ staj¢ przed faktem zmuszajacym mnie do okreslenia relacji
miedzy moja tworczoscig a mna, do samointerpretacji tego, co piszeg, dlacze-
go pisze, z jakiego zrodla bije moje pisarstwo, nachodzi mnie obawa, czy to,
co powiem, bedzie prawda, potprawda czy catkowita mistyfikacja owej $wia-
domosci®'.

Pisarz twierdzi iz, nie zna prawdy o samym sobie, bo gdyby takg
wiedze posiadal, nie uprawialby on literatury. Mysliwski sadzi, ze
w przeciwnym razie musiatby siebie zaakceptowac lub odrzuci¢, a wy-
rosta z takich przekonan tworczos¢ sprowadzataby si¢ do ciaglego
utwierdzania si¢ w samozadowoleniu albo zawiodtaby go ona w stro-
n¢ samounicestwienia. Pisarstwo nie moze — wedtug prozaika — w za-
den sposob odcina¢ si¢ od swojego naturalnego powotania, ktérego
gldéwnym celem pozostaje ustawiczne poszukiwanie. Literatura zatem —
W opinii artysty — to nie tylko odkrywanie prawdy o $wiecie, ale przede
wszystkim poznanie siebie samego i pragnienie dotarcia do witasnego
,Ja” poprzez pisanie o innych, ,,(...) a tym samym odnalezienie siebie
wsrod innych”'32, W niezrutynizowanym akcie twdrczym nie ma wiec —
w przekonaniu tworcy — takiej kolejnosci, ze co$ najpierw si¢ wie i do-
piero si¢ o tym pisze. Kreacja artystyczna wyrasta — zdaniem autora Ka-

12 Tamze, s. 7. Zob. A. Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej
a kultura ludowa, Warszawa 1983.

B30W. Mysliwski, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.

B3I Tamze, s. 7.

132 Tamze, s. 7. Zob. Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki i E.
Nawrocka, Warszawa 2007.
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mienia na kamieniu — z niewiedzy. Literatura nie stanowi tym samym
dla Mysliwskiego ilustracji tego, o czym pisarz ma petne pojecie. Okre-
$la on po prostu tworczo$¢ nastgpujgcymi stowami:

(...) jest ledwo tlaca si¢ naftowa lampa o wieczorze w dawnej chtopskiej
izbie, prowadzaca mnie po mrokach mojej niewiedzy, mojego nieodczuwa-
nia i nieprzeczuwania. Kazde stowo jest wydarciem z siebie czastki tajemni-
cy, kazde zdanie poszerzeniem granic swojej wyobrazni, swojej wrazliwosci.
Totez moje ksiazki wiedza wigcej o mnie niz ja sam i wiedza prawdziwiej'*.

Swiadomos¢ literacka pozostaje — wedtug autora Palacu — wtdrna
wobec aktu tworczego, odrywa si¢ ona od tego procesu, zaktamuje go,
sprzeniewierza si¢ mu, a nawet zniewala. To wrecz — zdaniem pisarza
— mechanizm samowystarczalny, ktory staje si¢ samoistng sprawno-
$cig umystu, czy nawet umiejetnoscia bycia w literackich: zgietkach,
przetargach oraz dorazno$ciach. Mysliwski twierdzi nawet, ze w ob-
szarze literatury XX wieku $wiadomo$¢ literacka — uznawana za zro-
dto wszelkich artystycznych zamiarow oraz traktowana przez pryzmat
wyzszosci nad aktem tworczym i w roli jego prawodawcy — zosta-
ta szczegdlnie naduzyta i pozbawiona pierwotnej uzytecznosci. Do-
szto nawet — zdaniem pisarza — do jej catkowitego zdeprecjonowania,
a przez to nadwatlona zostata ufno$¢ w to artystyczne zjawisko. Mimo
tego, akt kreacji pozostaje dla autora Nagiego sadu zmaganiem si¢ nie
tylko z osobistg niewiedza, ale i z wtasng §wiadomoscig tworcza, czyli
wiedzg rzekoma. Ta literacka noeza — przebieglta, nieczysta oraz dale-
ka od bezinteresownosci — sktada si¢ bowiem z réznorakich owocow
i konwencji czyjego$ poznania, a takze z wszelakich uzurpacji oraz
gotowych formut $wiata'*.

Zdaniem MysSliwskiego, przemaganie si¢ z wlasng $wiadomoscia
literacka stanowi¢ moze najbardziej dramatyczny watek aktu tworcze-
go, ale réwniez od tego zalezy autentyczno$¢ procesu kreacji artystycz-
nej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze kazde poznanie, a w szczegolnosci wie-
dza pisarska, ma — wedlug prozaika — swdj poczatek od pokory wobec
wszech$wiata, ,,(...) od przeSwiadczenia, ze to, co postrzegamy dookota
i codziennie, jest zaledwie drogowskazem do tajemnicy bytu, ze jedynie
pewne w tej podrozy ku poznaniu jest tylko to, skad wyruszamy, z ja-

133'W. Mysliwski, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.
134 Tamze, s. 7.
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kiego ladu”!*’. Prowadzi to w jakim$ stopniu do nicodzownego stanu
pokory, a przez to przypomina stan pierworodny, idealng sytuacj¢ we-
wnetrzng, w ktorej stanowienie §wiata pozostaje rownoznaczne z jego
percepcja. Do takiej sytuacji — w przekonaniu pisarza — wspotczesny ar-
tysta moze jedynie tesknic, ,,(...) cho¢ byta ona dana niejako z woli na-
tury tworcy w kulturze chtopskiej”'*¢. Mysliwski ma tu na mysli pierw-
szego z ,,Wielkich Bezimiennych”, ktory po wystruganiu Chrystusa
Frasobliwego — w celu oddania hotdu Bogu — nadat swojemu wytworo-
wi pracy tworczej wlasnych cech zatroskania i bezradnos$ci, nie biorgc
pod uwage, Ze przemienia towarzyszace mu cierpienie w filozoficzng
koncepcje wspolcierpigcego ,,Stworcy” 1 przektada wiasne jednostkowe
fatum na wielkg synteze losu chtopskiego. Artysta kresli wiec wizje eg-
zystencji ludzkiej w ujeciu metafizycznym'’.

Prozaik wychodzi tez z zatozenia, ze kolejng ,,Wielka Bezimien-
ng” — w przypadku jego trzeciej powiesci — okazata si¢ tworczyni stow
oraz melodii do niecodziennej piesni: ,,Kamien na kamieniu, na kamie-
niu kamien, a na tym kamieniu jeszcze jeden kamien™'*®. Kobieta zegna-
ta moze — w opinii pisarza — tymi stowami ,,(...) swojego kochanka, lecz
zegnata go poprzez odczucie pozegnania jako nieodtacznego atrybutu
ludzkiego przeznaczenia”'**. Stowa Mysliwskiego przypominajg wiec
tu szczegodlnie refleksje Juliana Przybosia w ,, Tygodniku Kulturalnym”.
Autor Kwiatu nieznanego twierdzit bowiem, Ze istnieje ,,(...) podobien-
stwo w sytuacji tworczej tego prymitywnego chtopka, co uktada $piew-
ke, Iub rzezbi w drzewie i w postawie wyrafinowanego tworcy, ktory
posiadl wszelkie umiejetnosci artystyczne™'4,

Mysliwski — dzigki tytutowej piesni — odczul przemozng tozsamosé
ze swoim chlopskim $wiatem. Przynaleznos¢ ta nie stanowi — zdaniem

135 Tamze, s. 7.

136 Tamze, s. 7.

137 Tamze, s. 7. Zob. S. Pawlicki, Metafizyka, red. M. Mylik, Warszawa 1997 oraz
M. Jaworowski, Metafizyka, Krakéw 1998.

138 W. Mysliwski, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7. Zob.
tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 5.

139 Tegoz, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.

140, Przybo$, Glosze sojusz pracy z tworczoscig, ,,Tygodnik Kulturalny” 1968, nr
39, s. 4. Zob. B. Lazinska, Przybos i romantycy, Warszawa 2002; J. Duk, Julian
Przybos. Biografia literacka. Ksztaltujgce lata (1901-1925), t. 1, £.6dz 2010 oraz
A. Kwiatkowska, ,, Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos wobec dziedzictwa
poezji, Poznan 2012.
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pisarza — mechanicznej konsekwencji miejsca, w jakim si¢ przychodzi
na $wiat. To rezultat samopoznania oraz przyznania si¢, a wigc odkrycie
wlasnego ,,ja” w zbiorowosci i ogoétu w sobie. Wedhug tworcy, ten ta-
jemniczy proces — wynikajacy z przywlaszczania sobie losu kolektywu
jako wlasnego, niepodzielnego oraz jednostkowego fatum — dokonuje
si¢ wigc nie tylko w czasie 1 przestrzeni, ale tez determinuje prawa rza-
dzace naszg egzystencja'!.

Autor Kamienia na kamieniu uwaza takze, ze z przywlaszczania
sobie chtopskiego losu — z dotkliwej tozsamosci z tym fatum wynika-
jacej z prob umiejscowienia siebie w uniwersum — wziela si¢ cata jego
tworczo$¢. Mysliwski odkryt bowiem po wielu ztudzeniach, iz jego
$wiadoma identyfikacja ze wsig to dla niego co$ wiecej niz konkretne
miejsce urodzenia i pochodzenie, czy znajomo$¢ prowincji i mieszka-
nie z dala od zgietku miejskiego. Najwazniejszy pozostaje — w opinii
pisarza — powrdt do swojego pierwszego §wiata przyrodzonej mowy,
natywnych: warto$ci i wyobrazni. To takze dluga podr6z powrotna do
punktu, w ktorym kiedy$ byt raj, ,,(...) cho¢ owoce w tym raju byty
gorzkie”'*2, Artysta dodaje tez, ze zmudna droga prowadzita go do
tego prostego odkrycia, a dopetnieniem owocnych poszukiwan oka-
zata si¢ jedna z wielu wspaniatych chtopskich piesni losu. Tej jed-
nej z nich — z pozoru o kamieniach, a przestrzennej jak otchtan — za-
wdziecza tworca swoja ksigzke. Powiesc¢ ta kosztowata go dziesiec lat
trudu. To — zdaniem Mys$liwskiego — proba sprostania tej krociutkiej
przyspiewce, ,,(...) rozpoznania w jej kilkunastu stowach-olbrzymach
i tego chtopskiego $wiata, ktéry ja wydal, i siebie samego, ktory takze
z tego $wiata wyszedtem”!,

Autointerpretacja Kamienia na kamieniu dokonana przez Mysliw-
skiego pozostaje w wielu aspektach konwergentna z wypowiedziami
pierwszych krytykdéw na temat przeslania i struktury fabularnej utworu.
Matgorzata Szpakowska stwierdza w ,, Tworczosci”, ze w tytule powie-
$ci zawarty zostal przez pisarza ,,(...) najprostszy wyktad nieskonczonej
cyklicznoéci przemian, wiecznego powrotu. | tak samo kazdy chyba zna
figure stylistyczng opisujgcg przemijanie, ruing: kamien na kamieniu nie

MW, Mysliwski, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.

142 Tamze, 5. 7. Zob. B. Welte, Czas i tajemnica, przet. K. Swigcicka, Warszawa 2000
oraz L. Boros, Odkrywanie mysli, przet. C. Tarnogorski, Warszawa 2000.

143 W, Mysliwski, Mowi Wiestaw Mysliwski, ,,Polityka” 1985, dz. cyt., s. 7.
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pozostal”!*, Motto tekstu odsyta zatem — wedtug badaczki — czytelni-
ka do dwodch przeciwstawnych sobie znaczen: trwalosci i destrukeji'®.
Kulturoznawczyni konstatuje tez, ze $wiat przedstawiony Kamienia
na kamieniu odznacza si¢ calkowicie autonomiczng struktura. Efekt wia-
rygodnos$ci osigga tutaj prozaik — zdaniem Szpakowskiej — poprzez ta-
kie $rodki wyrazu artystycznego i fabuly, jak: uporzadkowane uniwersum
dzieta; sp6jnos¢ samej opowiesci oraz histori¢ bohatera-narratora'®. My-
sliwski nie ilustruje wiec — wedhug krytyczki — w utworze ,,(...) zadnej
tezy, lecz mozolnie obrazuje proces, na ktory sktadajg si¢ setki poszcze-
g6lnych doswiadczen. Nic tez dziwnego, ze ten obraz przeczy stereoty-
pom: stereotypy powstaja na duzo wyzszym szczeblu abstrakcji”'¥’.
Badaczka zwraca uwage na warstwe symboliczng powiesci My-
sliwskiego, twierdzac, ze asfaltowa szosa na wsi oznacza w fabule Ka-
mienia na kamieniu to, co ,,nowe”. Droga stanowi w ksigzce — w opinii
autorki Dyskusji ze Stanistawem Lemem (1996) — ,,(...) bolesny kon-
trapunkt, w ktorym stykaja si¢ dwie odmienne kultury. I w ktdrym naj-
trudniejsza bodaj do pojecia jest kompletna obojetnos¢ nowej wobec
zastanej”'*, Pedzace przez jezdni¢ samochody ingerujg tutaj — wedtug
Szpakowskiej — w $wiat wartosci'?. Czytajac Kamien na kamieniu, pa-
migtamy z tre$ci ksigzki, ze dawna wiejska droga odznaczala si¢ fa-
talnym stanem i nikomu z mieszkancoéw nie przeszkadzala, natomiast
nowy trakt przybiera z czasem — zdaniem kulturoznawczyni —,,(...) ce-
chy upostaciowanego zta”'**. Autorka O kulturze i znachorach (1983)
twierdzi réwniez, ze szosa pobudza w tym utworze bohaterow do:

(...) buntu, bezrozumnego, beznadziejnego. To chyba najbardziej wstrza-
sajgca scena w catej powiesci: gdy Szymon Pietruszka na furmance wytado-
wanej zebrang z pola pszenicg szarzuje na niekonczacy si¢ sznur samochodow
powracajacych z weekendu. (...) Ale zarazem jest to przeciez jawny gest Don
Kichota, i przez aluzj¢ literacka i dostownie. Bohater optaca ten gest kalec-
twem, pasazerowie samochodu — bodaj zyciem, lecz ta tragiczna cena zmie-

144 M. Szpakowska, Chleba naszego powszedniego, ,,Tworczo$¢” 1984, nr 3, s. 104.
14 Tamze, s. 104.

146 Tamze, s. 104.

147 Tamze, s. 105.

148 Tamze, s. 107.

499 Tamze, s. 107. Zob. J. Lipiec, Swiat wartosci. Wprowadzenie do aksjologii, Kra-
koéw 2001.

150M. Szpakowska, Chleba naszego powszedniego, dz. cyt., s. 107.
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nia niewiele: przyczyna nieszczes$cia nie jest tu bowiem niczyja zta wola, lecz
skrzyzowanie bezsilno$ci z nieporozumieniem''.

Badaczka, rozpatrujac cechy Szymona Pietruszki z Kamienia na
kamieniu, stwierdza, ze migedzy marzeniem a dzialaniem tej postaci
rozcigga si¢ swoisty obszar — niedajacej si¢ przetamac za sprawg zwy-
ktych praw ekonomii — ,,nieochoty”, na ktora uskarzali si¢ przeciez bo-
haterowie sztuki /ndyk Stawomira Mrozka. Szpakowska dodaje tez, ze
Szymon potrafilby unikngé probleméw osobowosciowych, gdyby poza
swoja codzienng gmatwaning byl on w stanie jeszcze znalez¢ staly
punkt odniesienia, cho¢by wtasng racje nadrzedna w formie jakiegokol-
wiek absolutu'*?. Mogtby to by¢ — wedtug badaczki — Bog, lecz bohater
Kamienia na kamieniu pozostaje raczej ,,(...) agnostykiem: do koscio-
ta chodzi, jajka na Wielkanoc $§wieci, ale jego demonstracje wiary (lub
niewiary) to znowu tylko zachowania przystosowawcze. | moze takim
absolutem by¢ ziemia — miara wszechrzeczy i racja ostateczna”'3. Szy-
mon zyjac w koegzystencji ze Swiatem i prawami natury ujawnia w ten
sposob metafizyczny stosunek do otaczajacej go rzeczywistosci'™. Teze
te potwierdza poniekad Szpakowska, ktéra uwaza, ze poszczegolne po-
staci w powiesci przypisuja pojeciu ziemi cechy skorelowane z zyciem
1jego Swigtoscia, a wigc oznaczenia wlasciwe juz tylko absolutowi. Eg-
zystencja pozostaje tu zatem — jej zdaniem — ,,(...) jedenastym przyka-
zaniem (...). A ziemia przeciez jest gwarantka zycia”!%,

Szpakowska zauwaza rowniez, ze usprawiedliwione tu pozostaja —
ze wzgledu na zblizajaca si¢ staro$¢ Szymona Pietruszki — rozwazania
bohatera na temat spraw ostatecznych. Zwigzek zycia oraz natury nie
stanowi bowiem w Kamieniu na kamieniu — zdaniem badaczki — tyl-
ko jakiego$ teoretycznego wymyshu, a cykliczno$é przyrody to w tym
dziele ,,(...) empirycznie dane wyobrazenie wiecznos$ci”'*. Szacunek
glownego bohatera powiesci Mysliwskiego dla ziemi warto — wedtug
niej — rozpatrywac jako estyme postaci dla szeroko pojetego zjawiska
,istnienia”'’.

151 Tamze, s. 107-108. Zob. W. Mysliwski, Kamier na kamieniu, dz. cyt., s. 105-108.
12 M. Szpakowska, Chleba naszego powszedniego, dz. cyt., s. 108-1009.

153 Tamze, s. 109.

154 Zob. W. Lutostawski, Metafizyka, red T. Mrdz, Drozdowo 2004.

155 M. Szpakowska, Chleba naszego powszedniego, dz. cyt., s. 109.

156 Tamze, s. 109.

157 Tamze, s. 109.
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Kamien na kamieniu mozna wreszcie traktowa¢ — w przekonaniu
autorki — jako piekng ,,(...) przypowies¢ o chtopskiej cierpliwosci (...).
(...) I to dla nas, tak odmiennych, snuje si¢ ta opowies¢ o chtopskim lo-
sie, by pozostawi¢ nas na koniec z gorzkim poczuciem zadtuzenia's®,

Andrzej Mencwel uwaza z kolei, ze w fabule Kamienia na kamie-
niu ,(...) doszto do glosu ¢ o § , co przerasta jego [Mysliwskiego —
M. S.], mnie, ciebie, tych, co méwia i tych, co piszg, prawie nas wszyst-
kich pospotu”'®. Egzegeza dzieta moze si¢ tu zatem odby¢ na planie
metafizycznym!®. To ksigzka, ktora zostata tylko pozornie przez pisarza
zbudowana z rozdzialow, bo w istocie w tekscie tym naczelng role od-
grywajg poszczegolne motywy oraz sploty losu. Nalezy wigc — zdaniem
krytyka — umie¢ tylko ,,(...) czytaé¢ te motywy, rozwiktaé sploty losu,
aby go [utwor — M. S.] zrozumie¢™'%'. Tre$¢ Kamienia na kamieniu war-
to tez interpretowac — w opinii Mencwela — niczym studium mentalno-
$ci chtopskiej, czyli mieszaning: wzniostosci 1 podtosci; buty 1 pokory;
szczodrosci 1 skapstwa; serdecznosci i sprytu, a takze zacieklosci i upo-
ru. Autor twierdzi wrecz, ze:

(...) w swojej encyklopedycznej kompletnosci i przenikliwosci oka we-
wnetrznego KAMIEN NA KAMIENIU jest obrazem catosci tej kultury [chtop-
skiej — M. S.] i ekspresjg calej jej samowiedzy zarazem. (...) Zakonczyt [My-
sliwski — M. S.] trwajacy ponad stulecie proces literackiej ,,dekolonizacji” tej
kultury.

Dlatego tez nie jest to juz utwor zadnego ,,nurtu chtopskiego™ i nie nalezy
sobie ciasnoty umystu w ten sposob tlumaczy¢.

Jest to jeden z najwazniejszych utwordw literatury polskiej. (...) K4-
MIEN NA KAMIENIU stanowi naprawde studium wspotczesnej polskiej men-
talnosci 12,

Krytyk zastanawia si¢ rowniez nad losem czolowej postaci powiesci.
Stwierdza po prostu, ze Szymon Pietruszka pozostaje zwyciezcg sumy
doswiadczen sktadajacych si¢ na jego egzystencje. W Kamieniu na ka-
mieniu zawarta zostata — zdaniem Mencwela — literacka wypowiedz pro-
zaika obrazujgca fatum tej postaci. Przeznaczenie bohatera staje si¢ tutaj

158 Tamze, s. 110.

199 A. Mencwel, Na tym kamieniu jeszcze jeden kamien, ,,Polityka” 1984, nr 40, s. 8.
160 Zob. S. Kowalczyk, Metafizyka ogdlna, Lublin 1997.

161 A, Mencwel, Na tym kamieniu jeszcze jeden kamien, dz. cyt., nr 40, s. 8.

162 Tamze, s. 8.
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»(...) figura losu catego plemienia. (...) Nie jest to doswiadczenie stu lat
samotnosci; jest to dos§wiadczenie tysigca jej lat. (...) Plemiona z takim
doswiadczeniem majg ciagle jeszcze szanse na ziemi”'®.

Anna Nasitowska rozpatruje natomiast fabute Kamienia na ka-
mieniu przez pryzmat poszczeg6élnych epizodow ksigzki. Badaczka
uwaza na przyktad, ze budowa rodzinnego grobu przez Szymona Pie-
truszke i poczucie zblizajacej si¢ starosci pozostajg okazja do opowie-
dzenia przez bohatera swojej dotychczasowej egzystencji oraz upo-
rzagdkowania i podsumowania wtasnych spraw!®4. Zdaniem krytyczki,
na grob nalezy w powiesci Mysliwskiego patrze¢ w kontekscie prze-
dtuzenia domu, schronienia, (...) bez ktérego ciag «kamieni na kamie-
niuy» ulega rozerwaniu”!%,

Autorka stara si¢ dociec ztozonosci charakteru Szymona, kto-
ry upiera si¢ stale — zdaniem badaczki — przy wlasnie wersji zycia. To
posta¢ nastawiona na obron¢ wiasnych warto$ci oraz nieopowiadajaca
si¢ — wedlug Nasitowskiej — ani za starym, ani za nowym porzadkiem
spotecznym. Postawa ta umozliwia bohaterowi — w opinii krytyczki —
przetrwanie oraz zachowanie wlasnej tozsamosci. Osobowos$¢ Szymo-
na Pietruszki pozostaje ,,(...) reakcja na prozni¢ kulturowa, ktorg two-
rzy rozpad tradycji, a nie jest w stanie sensownie jej wypetnié¢ «nowey,
przedstawiane w postaci ideologicznych schematow”!%6,

Mysliwski kreujac czotowa posta¢ Kamienia na kamieniu, nie do-
konat — zdaniem Nasitowskiej —na przyktadzie tego bohatera catkowitej
apoteozy chlopskiego ,,swojaka”. Szymonowi starczyto ,,(...) wartosci
na zbudowanie wlasnego $wiata, nie ma jednak szans na jego przekaza-
nie, ani na wyjscie poza tradycyjne granice wlasnej wiejskosci”!®”. Kry-
tyczka uwaza, ze prozaik przeciwstawia tu tak zwang kulture ,,uprosz-
czong”, traktujaca wszelka prace na wsi z punktu widzenia produkcji,
glebokiemu odczuwaniu warto$ci. Wazny wydaje si¢ tez w owym dziele
potencjal kreacyjny §wiata symboli, ktoremu nalezy si¢ — wedle badacz-
ki — nasz najwyzszy szacunek!'®s,

163 Tamze, s. 8.

164 A. Nasitowska, Chiopskie sacrum, dz. cyt., s. 98.

165 Tamze, s. 99.

166 Tamze, s. 99. Zob. Tradycja a wspélczesnosé, red. R. Koztowski, Poznan 1981.
167 A. Nasitowska, Chiopskie sacrum, dz. cyt., s. 99.

168 Tamze, s. 99.
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Nasitowska udowadnia, ze Kamien na kamieniu pozostaje dzietem
epickim, a symboliczny jezyk chlopskiej tradycji zostat tu wpleciony
misternie ,,(...) w epickie «migso» zywego opowiadania, chtopskiego
gawedziarstwa, ktore nadaje zyciowg wiarygodnos¢ 1 zakorzenia w co-
dziennosci”'®. Warstwa werbalna umozliwia precyzyjne ukazanie przez
prozaika wielowymiarowej prawdy, ukrytej w relacjach wartosci i zda-
rzen. Wedhug krytyczki, artysta osigga tutaj ten efekt poprzez wypowie-
dzi poszczegdlnych bohaterow w roéznych ,,(...) sytuacjach (...). My-
sliwski nie ideologizuje, lecz fabularyzuje z rozmachem, jakiego dawno
w polskiej prozie nie byto”!”’. Twdrczos¢ autora Kamienia na kamieniu
zyskuje w ten sposob na wieloznacznosci, epickim rozmachu i autenty-
zmie, ktory osiaga pisarz w utworze dzigki sigganiu po niektore elemen-
ty fabularne ze swoich poprzednich powiesci. Tytuly rozdziatow tego
dzieta ujawniajg — w przekonaniu Nasitowskiej —,,(...) stojacy za pozor-
nie beztadnym gawedziarstwem symboliczny szyfr chtopskiej kultury,
w ktorej «Ziemiay, «Bracia», «Chleb», «Matka» sa pojeciami obdarzo-
nymi szczegblnym znaczeniem”'”!. Obecnos¢ owego ,.kodu™ posrod co-
dziennych zdarzen z zycia sceptycznego ze swojej natury Szymona po-
twierdza — w opinii badaczki — biografia bohatera jako §wiadectwo glebi
oraz kultury w wymiarze uniwersalnym!”,

Zdaniem krytyczki, MyS$liwski unika w fabule wyboru pomigdzy
nowoczesnoscig a doswiadczeniami poprzednich pokolen, a jego bo-
hater pragnie wyzwoli¢ si¢ od ,tradycji” oraz wykonuje swigtokradcze
gesty, takie jak konsumpcja ,,(...) kromki przeznaczonej pod pierwszg
skibe, lecz «nowe» buduje sam, dokonuje wyboréw i przewartoscio-
wan, grob staje si¢ dla niego symbolem trwania, sasiaduje blisko z koty-
ska”!”. To, co ,,nieznane”, przybywa tutaj z zewnagtrz i ma — wedlug ba-
daczki — niewiele do zaoferowania Szymonowi: jedynie pienigdze oraz
poczucie pewnej wladzy. Nasitowska zwraca rowniez uwage na kwe-
stie, ktore mozemy w pewnym stopniu rozpozna¢ jako metafizyczne.
Autorka Miast (1993) twierdzi bowiem, Ze:

169 Tamze, s. 99.

170 Tamze, s. 99.

! Tamze, s. 99. Zob. M. Wasacz-Wasowicz, Kultura wsi, Lwoéw 1931.
172 A. Nasitowska, Chiopskie sacrum, dz. cyt., s. 99.

173 Tamze, s. 99.
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Chlopskie sacrum jest u Mysliwskiego tylko kulturowe, zapisane w psy-
chice, pozbawione jakiegokolwiek materialnego i instytucjonalnego oparcia,
skoro nie dostarcza go i nie rozumie Kosciot, a Rodzina byla jego siedliskiem
jedynie w przesztosci. Mysliwski nie wyraza jednak obaw o jego trwatos¢, sita
osobowosci i mocne wpisanie w biografi¢ wystarczaja. (...) Czyzby tak bar-
dzo wierzyt Mysliwski w oparcie, jakim jest dla chtopskiego sacrum literacka
opowies¢, utrwalenie w stowach, ,ktore smierci nie znajg”? Jednak gdy mit
staje si¢ literatura, umiera jako tekst Swigty, a utwory literackie zbudowane sa
z wyjatkowo kruchych stow. Powies¢ przedstawia stan zagrozenie — nie zdaje
jednak sprawy z jego dramatyczno$ci'™.

Marian Pilot natomiast spoglada na tre$¢ Kamienia na kamieniu
z nieco innej perspektywy. Pisarz uznaje bowiem powie$¢ za poemat.
Autor Pioropusza (2010) twierdzi rowniez, ze wszechwladna w tym
utworze fabuta zostata tu przez pisarza zdegradowana oraz podporzad-
kowana nadrzednej formie tego gatunku literackiego. Wedtug Pilota,
Kamien na kamieniu posiada wiele cech wspoélnych z romansem — na
takiej samej jednak zasadzie, wedle ktdrej rozpatrujemy chocby tresc:
traktatu metafizycznego; studium socjologiczno-filozoficznego; zapisu
etnograficznego; psychologicznej sondy; fresku historycznego; gawedy
o0 gospodarstwie wiejskim, a takze mitologicznego przekazu'”.

Autor Jednorozca (1978) okresla poszczegolne rozdziaty tej po-
wieSci mianem dziewieciu piesni, sktadajacych si¢ z najprzerdzniej-
szych tresci, ktorych, mimo wszelkich licencji, ,,(...) nie strawitaby
powies¢, forma dopiero czego$ w rodzaju poematu dygresyjnego zdo-
lata z tych wszystkich, tych réznorodnych pierwiastkow uczyni¢ catosé
w pelni jednorodng i nieskazitelnie czystg™!’¢.

Wedhug Pilota, Szymon Pietruszka reprezentuje w utworze, tak
zwang ,,chtopskos¢ tryumfujaca”. Budowanie grobu przez bohatera
$wiadczy¢ ma nie tylko o catkowitej samowiedzy postaci, ale rowniez
»(...) 10 tym, ze samowiedza ta nacechowana jest poczuciem wewnetrz-
nej niezawistosci i godnosci”!”’. Pisarz uwaza po prostu, ze polska lite-
ratura ,,powojenna’ nie miata jeszcze bohatera rownie meznego, a przy
tym tak bogatego duchowo i uwiktanego w swoich przedsigwzieciach,

174 Tamze, s. 99. Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, dz. cyt.

175 M. Pilot, Kamien na kamieniu — poemat, ,,Dziennik Ludowy” 1984, nr 166, s. 3.
oraz tegoz, Kamien na kamieniu — poemat, ,,Tygodnik Kulturalny” 1984, nr 30, s. 2.
176 Tegoz, Kamien na kamieniu — poemat, ,,Dziennik Ludowy” 1984, dz. cyt., s. 3.
177 Tamze, s. 3.
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sprzecznosciach oraz myslach. Czasy, w jakich zyje Szymon, zmusza-
ja go — w przekonaniu Pilota — do ,,(...) nieustajgcego wybierania; nie
zawsze dokonywane przez niego wybory sg shuszne, ale zawsze sa to
wybory czynione zgodnie z zasada prawosci”'”®. To posta¢ potrafiaca
stawi¢ az do samego konca czota wyzwaniom swojego losu oraz zdol-
na nie tylko przyjac i heroicznie znosi¢ wtasne fatum, ale tez zmagaé
si¢ z tym przeznaczeniem i odmienia¢ je. Mozna wiec tego bohatera
nazwac zarowno wojownikiem, jak i oraczem, pijusem, hulaka, zabaw-
nym urze¢dnikiem, a nawet groznym zabijaka. Szymon pozostaje — zda-
niem publicysty — tylez przyziemny, co wzniosty, ,,(...) tylez okrutny, co
mitosierny, tylez pracowity, co przebiegly — przy wszystkich sprzeczno-
$ciach 1 przeciwienstwach ostajac si¢ organizacja duchowa wyjatkowo
spojna, wyjatkowo petng i wyjatkowo silng”!™.

W opinii autora, fizyczna i duchowa sita emanujg z Szymona na-
wet wtedy, kiedy postac ta pozostaje juz tylko ciezko chorym inwalida.
To bohater nieztomny, a site daje mu kultura chlopska. Tak intensyw-
nie ujety on zostat — zdaniem prozaika — w karby swojego dziedzictwa,
»(.-.) ze nie potrafilby, nawet najbardziej pragnac, wydoby¢ sie z nich.
Jest to wiez btogostawiona, ona wilasnie daje Szymonowi niespozytg
site i mestwo by zy¢, walczy¢ i cierpie¢”'®’. Bohater dysponuje wrecz
demiurgiczng moca, dzigki ktorej jako narrator kreuje samym jednym
stowem kosmos wtasnej egzystencji. Publicysta twierdzi, iz w uniwer-
sum czotowej postaci Kamienia na kamieniu mieszczg si¢ zardGwno: bra-
cia; ojciec i matka; chtopcy i dziewczeta; blizsi 1 dalsi sgsiedzi; gminni
urzednicy i partyzanci, a nawet kury; kaczki; krowy; nieistniejacy kon
imieniem Szatan; indor sgsiadéw; zadomowione w pustej stodole wro-
ble; wszy; panski stol; rozbita figura Matki Boskiej oraz kosa z pata-
kiem, ktory kto$ dopiero, co wynalazt. Nad catym tym $wiatem narra-
tor dzierzy — w przekonaniu Pilota — petng wladze. Czgsci swojej sfery
wplywow uzycza bohater — wedle niego — jedynie chwilowo, gdy ,.(...)
tonie zdgzajaca do Ameryki babka Rozalia — wtedy wigc dzieli jg Szy-
mon z samym Panem Bogiem (bratajac si¢ w ten sposob z bohaterami

178 Tamze, s. 3.
179 Tamze, s. 3.
130 Tamze, s. 3.
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dawnych eposéw, z nieztomnym Odysem, nad ktorym, jak pamietamy,
byli juz olimpijscy bogowie tylko...)”!!,

Osoba, z jakg mamy do czynienia w Kamieniu na kamieniu, odczu-
wa — zdaniem Pilota — §wieto$¢ otaczajacego go $wiata, na ktory skta-
dajg sie tutaj: cata przyroda; zywiot ziemi oraz zycie jako warto$¢ sama
w sobie. Pisarz zauwaza, ze okaleczony przez wypadek samochodowy
»(.-.) Szymon doswiadczy i dozna tyle, ile stato si¢ udzialem samego
boskiego Odysa w trakcie jego wieloletniego zeglowania”!®,

Kreowana przez Szymona rzeczywisto$¢ zostala przez niego
uksztaltowana — wedtug krytyka — ze stow i rozpadtaby si¢ juz na sa-
mym poczatku, gdyby nie byta ona zbudowana z fraz niezastapionych
i jedynych, cho¢ prostych i zwyczajnych, ztaczonych jednak prawdzi-
wie ze sobg. Zdaniem Pilota, to polszczyzna rownie oddalona ,,(...) od
stereotypowej polszczyzny literackiej, co odzegnujaca si¢ od naturali-
stycznej wiernosci ktorejkolwiek z chtopskich gwar”'®. Mowa ta po-
zostaje wariantem jezyka zupelie osobnym, przypominajagcym z du-
cha chtopska polszczyzng, z wiarygodnoscia i precyzja oddajacg jednak
wszystkie najsubtelniejsze oraz najdrobniejsze szczegdty duchowe;,
a takze materialnej kultury przedstawianej tu rzeczywisto$ci. Narracja
w Kamieniu na kamieniu nazywa i wyraza czesto niewyslowione jesz-
cze ,,(...) do tej pory pierwiastki chtopskiej duchowej dziedziny. Jest
to bowiem mowa niezmiernie bogata nie tylko w stowa, chociaz zaséb
uzywanych slow przewyzsza znacznie zasoby potocznie uzywanej li-
terackiej polszczyzny (...)”"*4. Pilot uwaza, ze warstwa deskrypcyjna
tekstu Mys$liwskiego obfituje w inkantacje, intonacje oraz zaspiewy —
powickszajace jej pojemnos¢ i poszerzajace poszczegolne obszary zna-
czen dzieta. Autor Pantalyku (1970) twierdzi nawet, iz jezyk mozna by
tutaj uznac za warto$¢ sama w sobie, gdyby nie to, ze sfera ta wystgpuje
w powiesci jako organiczna cze$¢ sktadowa chlopskiego kosmosu po-
ematu. Prozaik wychodzi po prostu z zatozenia, ze:

Kultura chlopska blizsza jest uniwersalnosci niz inne polskie kultury,
uwiktane w réznego rodzaju ornamentacje i podleglte roznorakim uzaleznie-
niom, [prze$§wiadczenie to — M. S.] znalazlo oto w ,, Kamieniu na kamieniu”

181 Tamze, s. 3.
182 Tamze, s. 3.
183 Tamze, s. 3.
134 Tamze, s. 3.
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koronny dla siebie dowod (...). (...) ,Kamien na kamieniu” jest owocem na-
tchnienia (nie zawsze wiasciwie jest bac sig tego niedzisiejszego stowa) 1 do-
$wiadczenia, giebokiego rozmystu i nieokietznanej fantazji; ksigga najwick-
szej prostoty i wielkiej glebi. Ksigga $miechu i Zzatosci, cierpienia i nadziei,
glodu i chleba: ksigga, w ktdrej polska kultura chtopska oglada si¢ w calej
swej petni'®.

Artur Sandauer stwierdza za$, iz w tresci Kamienia na kamieniu
zawarty zostat przez pisarza monolog wewnetrzny Szymona Pietruszki,
czyli forma wypowiedzi, ktora — niczym w tworczosci Jamesa Joyce’a —
sktada si¢ z mysli 1 przezy¢, przypominajacych ,,(...) ptynng magme
psychiczng w prelogicznym, (...) pregramatycznym stanie”'®¢. W trze-
ciej powiesci Mysliwskiego mamy po prostu do czynienia — zdaniem
badacza — z typem narracji niezhierarchizowanej, wystepujacej choc-
by w prozie Mirona Biatoszewskiego'®’. Thumacz spostrzega rowniez,
ze akcje¢ Kamienia na kamieniu organizuje paradoksalnie sam uktad
dziewieciu rozdziatéw ksigzki, takich jak: ,,(...) 1. Cmentarz. 2. Droga.
3. Bracia. 4. Ziemia. 5. Matka. 6. Placz. 7. Alleluja. 8. Chleb. 9. Brama.
Dokota tych mitow, czy SPRAW zycia wiejskiego owija si¢ narracja”'ss,

Autor Bez taryfy ulgowej (1959) zwraca uwage na jeden z meta-
fizycznych aspektow utworu Mysliwskiego. Krytyk twierdzi bowiem,
ze warstwa historyczna Kamienia na kamieniu (czasy przedwojenne
i epizod okupacyjny) nie ma w dziele wiekszego znaczenia i stanowi
ona jedynie og6lnikowe tto akcji. Badacz konstatuje rowniez, iz pew-
na ahistoryczno$¢ myslenia to by¢ moze ,,(...) atawizm chlopski, kto-
ry Mysliwski dziedziczy po przodkach, ujetych w cykl por roku, mniej
podlegtych, niz pisarze miejscy, pradom i mitom”'®. Sandauer do-
strzega w tym dziele sfer¢ symboliczng, ktora najbardziej uwidacznia
si¢ — zdaniem tlumacza — w scenie drogowej kolizji (mato prawdopo-
dobnej z realistycznego punktu widzenia). Eseista wypowiada wrecz
rzecz nastgpujaca: ,,(...) to najlepsza powies¢ chtopska, jaka od czasu

185 Tamze, s. 3.

186 A, Sandauer, Rehabilitacja nudy, ,,Tu i Teraz” 1984, nr 34, s. 8.

187 Zob. Tegoz, Bialoszewski, Warszawa 1979; S. Burkot, Miron Bialoszewski, War-
szawa 1992 oraz Biatoszewski przed Dziennikiem, red. W. Browarny i A. Poprawa,
Krakéow 2010.

188 A, Sandauer, Rehabilitacja nudy, dz. cyt., s. 8.

1%9 Tamze, s. 8.



ROZDZIAL II. RECEPCJA.KATEGORIE PODSTAWOWE 133

Konopielki miatem w r¢ku, nie manieryczna, autentyczna w kazdym
szczegole”!.

Anna Tatarkiewicz okresla z kolei Kamien na kamieniu jako epicki
poemat proza. Ksigzki tej nie mozna traktowa¢ przez pryzmat wydarze-
nia sezonu. Wedtug krytyczki, to dzieto sytuujace si¢ w jednym rzgdzie
z najznakomitszymi dokonaniami catej dotychczasowej polskiej litera-
tury. Najwlasciwszym punktem odniesienia dla powiesci Mysliwskiego
pozostaje — w jej opinii — Pan Tadeusz Adama Mickiewicza oraz Wojna
i pokoj Lwa Tolstoja, ,,(...) nowozytne stowianskie eposy, podejmujace
temat wojny, traktowanej jako element ludzkiego losu™"!. Tatarkiewicz
uwaza tez, ze ,fatalistyczna” tematyka Kamienia na kamieniu lokuje ten
tekst w gronie takich utwordéw z kregu kultury $rodziemnomorskiej, jak
choéby: Iliada 1 Odyssea; Piesn o Rolandzie; opowiesci o Cydzie; Ni-
belungowie; Stowo o putku Igora; Don Kichot oraz Popioly. Publicyst-
ka wychodzi po prostu z zalozenia, iz po Il wojnie Swiatowej ,,(...) dwa
najwybitniejsze dzieta, zwigzane tematycznie z wojng, napisano w Pol-
sce: arcydzieto literatury faktu, «Pamigtnik z Powstania Warszawskiego»,
oraz arcydzieto tworczej fikcji, wladnie «Kamien na kamieniuy (...)""2.

Dalsze uwagi autorki Gry w inteligencje pozwalaja nam na okresle-
nie metafizycznej konstrukcji dzieta Mysliwskiego. Badaczka uwaza po
prostu, ze ,,dusza” oraz ,,ciato” tej powiesci to niestychanie bujne, wyra-
ziste 1 konkretne, a zarazem subtelne i precyzyjne obrazowanie, unaocz-
niajgce odbiorcy ksigzki ,,(...) dramaty wewnetrzne bohatera i przeisto-
czenie, jakiemu podlega, gdy z cztowieka wojny staje si¢ frasobliwym,
zadumanym nad ludzka dola-niedola: wtasng, brata, innych mieszkan-
cOw rodzinnej wsi”!',

W $mierci Prazucha z Kamienia na kamieniu widzi za$§ Tatarkie-
wicz epizod zbiezny z watkiem Karatajewa w Wojnie i pokoju. Wedhug
krytyczki, sekwencja ta ukazana zostal jednak w dziele Totstoja w spo-
sOb panoramiczny. Natomiast Kamien na kamieniu pozostaje — zdaniem
publicystki — pierwszym tak wybitnym utworem ,,(...) w literaturze
stowianskiej i chyba tez pierwszym takim dzielem w literaturze $rod-

190 Tamze, s. 8.

1 A, Tatarkiewicz, Przeistoczenie, ,,Polityka” 1983, nr 44, s. 9.

192 Tamze, s. 9. Wszystkie pogrubienia zawarte w cytatach z tego tekstu pochodza
od jej autorki.

193 Tamze, s. 9. Zob. 1. Kant, Prolegomena do wszelkiej przyszlej metafizyki, ktora
bedzie mogta wystgpic¢ jako nauka, red 1 przet. A. Banaszkiewicz, Krakéw 2005.



134 MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

ziemnomorskiej, w ktorym los chtopa zyskuje range losu cztowiecze-
g0, ukazanego w catym tragizmie”!**. To w takim razie widzenie $wiata,
w ktorym cierpienie staje si¢ waznym elementem rozwoju moralnego'*>.
W ten sposob dochodzimy tutaj do najgtebszego sensu Kamienia na ka-
mieniu. MyS$liwski mowi bowiem w powiesci — wedle autorki Stendhala
— o kresie pewnej kultury. Pisarz ukazuje jednak — w przekonaniu Tatar-
kiewicz — wlasciwg moc dla tej spotecznej przestrzeni zdolnej tu niczym
,»opoka” utrzymac¢ gmach ,,ducha”. Badaczka uwaza nawet, ze:

Z tej perspektywy ,,Kamien na kamieniu” jawi si¢ jako mit parasakral-
ny, petniacy funkcje mitowi wlasciwa: arki przymierza migdzy dawnymi a no-
wymi laty, miedzy jednostka a spotecznoscia, migdzy Czlowiekiem a Bytem.

Powstanie takiego mitu jest dla naszej kultury chwilg osobliwa, ktorej
doniosto$ci nie sposob przeceni¢'®.

Tatarkiewicz wypowiada si¢ rowniez o Kamieniu na kamieniu
w kolejnej recenzji'’. Badaczka patrzy na utwor z nieco innej perspek-
tywy. Jej zdaniem, gtowny bohater trzeciej powiesci Mysliwskiego to
ubogi, polski chiop, ktéry zyje juz nie na catkiem tradycyjnej wsi. Twier-
dzi tez, ze tworzywo, z jakiego ,,(...) postac ta zostala uksztattowana,
nie powinno jednak przestania¢ jej cech uniwersalnych. Przede wszyst-
kim tego, ze jak inni «prometejczycy» Szymon to cztowiek zbuntowany
przeciwko losowi”'®. Obszar kulturowy, w ktorym egzystuje Szymon,
mozna — wedtug autorki — nazwac sferg $cierania si¢ oraz wspoétistnienia
dwoch wielkich formacji §rodziemnomorskich: prometeizmu (bliskiego
r6znym ideologiom rewolucyjnym) oraz rowniez chrystianizmu'”.

Publicystka rozpatruje tez egzystencje Szymona pod katem jego
wspomnien, ktore nie przekazuja w powiesci — zdaniem badaczki —
,(...) prawdy obiektywnej: narrator kreuje tu swoj wizerunek, a zara-
zem spowiada si¢ sam przed soba, jedne sprawy wybierajac z pamigci,

1% A, Tatarkiewicz, Przeistoczenie, dz. cyt., s. 9.

1% Tamze, s. 9. Zob. Cierpienie w literaturze polskiej, red. K. Dybciak i S. Szcze-
sny, Siedlce 2002 oraz M. Scheler, Cierpienie, Smierc, dalsze Zycie. Pisma wybrane,
przel. A. Wegrzecki, Warszawa 1994.

19 A, Tatarkiewicz, Przeistoczenie, dz. cyt., s. 9.

7 Zob. tejze, ,,Kamien na kamieniv” Wiestawa Mysliwskiego. Los Szymona,
,Polityka” 1985, nr 6, s. 8-9.

198 Tamze, s. 8.

19 Tamze, s. 8.
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inne (...) wyolbrzymiajac (...)”"**. Tatarkiewicz uwaza wprost, ze pisarz
stworzyt posta¢ wyrazista, precyzyjng i ironiczng, jak rowniez mogacg
wzbudzaé nasze wspodtczucie oraz podziw. Z drugiej strony, Szymon —
w opinii autorki — to osoba nieskora do pracy i nauki, prézna, uboga oraz
krewka. Pozostaje on fasy na bogactwo i prestiz zdobywany w bdjkach.
Tatarkiewicz twierdzi jednak, ze bohater ten ,,(...) buntuje si¢ wtasnie
przeciwko trudowi, jakiego wymaga wszelkie, naprawde tworcze, dzia-
lanie. Za$ los wcigz go do tego trudu nawraca”’!. Wedhug niej, mamy tu
wrecz do czynienia z postacig, ktora za najwazniejszg sprawe na samym
poczatku uznaje — w gescie rozpaczliwej proznosci — budowe grobu, by
w finalnych partiach tekstu rozpamigtywa¢ rozmowe z ksigdzem oraz
pobicie Michata i obmywanie brata w gescie skruchy?®.

Badaczka $ledzi takze w Kamieniu na kamieniu watki intertek-
stualne 1 warstwe¢ symboliczng dzieta. Wychodzi bowiem z zalozenia,
iz epizod z ,,dzieciobojczynig” Malgorzata ,,(...) to jedyna w ksigzce
jednoznaczna aluzja do dziejow Fausta. Jak aluzjg do «Boskiej Ko-
medii» jest liczba rozdziatow — 972%. Publicystka uwaza rowniez, ze
waznym ,,prometejskim” gestem Szymona w powiesci pozostaje kra-
dziez oraz konsumpcja ,,$wietej” kromki chleba. Jedynie wstawien-
nictwo matki bohatera ratuje go przed ,,(...) iScie starotestamento-
wym gniewem ojca, ktory zabiera si¢ do wieszania syna”?%, Czotowa
posta¢ Kamienia na kamieniu zostata zwigzana w utworze z tak zwa-
nymi ,,obrzgdami dziecinstwa?. Wptyw na t¢ sfer¢ zycia Szymona
ma jego matka, ktorg najlepiej wyrazajg — wedle badaczki — takie sto-
wa, jak: ,,(...) dobra, czuta, ofiarna, bolejgca nad odejsciami i klgska-
mi synéw. Mater dolorosa”*.

Tatarkiewicz mniema roéwniez, ze Mys$liwski zastosowatl w Ka-
mieniu na kamieniu — bliska tworczosci Aleksandra Fredry — dygresyj-

200 Tamze, s. 8. Zob. T. Bilikiewicz, Pamigé i swiadomosé, Gdansk 1950.

20U A, Tatarkiewicz, ,,Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Los Szymona,
dz. cyt., s. 8

202 Tamze, s. 9.

203 Tamze, s. 8.

204 Tamze, s. 8.

205 Tamze, s. 8. Zob. M. Segalen, Obrzedy i rytualy wspolczesne, przet. J. Pawlik,
Warszawa 2009.

206 A, Tatarkiewicz, ,,Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Los Szymona,
dz. cyt., s. 8-9.
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ng technike narracji?”’. W ten sposéb pisarz ukazuje — poprzez pozor-
nie beztadny ciag wyrazistych epizodéw — ,,(...) ewolucje narratora,
dumajgcego nad swym losem i zaczynajacego zmieniac si¢ w trakcie
tej zadumy”2%,

Krytyczka konstatuje, ze Mys§liwski — kierowany intuicja — wpro-
wadzit do fabuty powiesci,,(...) prastarg symbolike, (...) wyprzedzajaca
wszelkie dzisiejsze, zinstytucjonalizowane, masowe religie: symbolike
wielkiej Jedni i niezmozonych sil, zapewniajgcych nieustanne odradza-
nie si¢ warto$ci”?®. To w takim razie utwor o polsko-chtopskim ,,prome-
tejezyku” zaczynajacym — zdaniem Tatarkiewicz — dorasta¢ do tego, by
sprosta¢ wreszcie ,,Duchowi Ziemi”. Kamien na kamieniu zdaje si¢ po
prostu otwiera¢ perspektywe nowego rodzaju religijnosci. W opinii od-
biorcy, istotg tej formy wiary ,,(...) bytoby — zgodne z wynikami wspot-
czesnej nauki, zwlaszcza fizyki — poczucie jednosci Bytu i ptynacy stad
imperatyw wszechbraterstwa’?!°,

Janusz Termer twierdzi natomiast, ze Kamien na kamieniu to tra-
dycyjna saga chlopskiego zycia pelna ,,plebejskiego” widzenia §wiata
oraz ludowego stosunku do natury, przyrody i rzeczywistosci spotecz-
nej. Badacz wychodzi takze z zatozenia, iz powies¢ pozostaje — w po-
roOwnaniu z wczesniejszymi utworami pisarza — tekstem maksymalnie
i ostentacyjnie prostym ,,(...) w doborze $rodkéw literackiego wyrazu.
Zadnych tu udziwnien, sztuczek formalnych, eksperymentéw jezyko-
wych, po ktdre tak chetnie siggaja dzisiaj pisarze, nie tylko tego zreszta
nurtu”?!!, Kamien na kamieniu cechuje bowiem prostota wrecz klasycz-
na, ktora bywa udziatem tylko nielicznych dojrzatych tworcow, swiado-

207 To zespot tendenc;i literackich powstatych na przetomie XVIII/XIX weku i okre-

slanych mianem ,,sternizmu”. Zob. A. Fredro, Trzy po trzy, red. E. Zarych, Krakow
2004; K. Bartoszewski, Sgd polowy, Bitgoraj 1995 oraz F. Skarbek, Pan starosta.
Powies¢ obyczajowa, Warszawa 1951.

208 A, Tatarkiewicz, ,,Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Los Szymona,
dz. cyt., s. 9.

2 Tamze, s. 9. Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, dz. cyt.

210 A, Tatarkiewicz, ,,Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego. Los Szymona,
dz. cyt., s. 9. Zob. J. Banka, Jednos¢ bytu i logosu. Kant i presokratycy, Poznan
1998.

2 J. Termer, Wspolczesna proza polska. ,,Kamienn na kamieniu”, ,,Polonistyka”
1984, nr 9/10, s. 621-622.
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mych swoich mozliwo$ci 1 ograniczen poznawczych sztuki stowa oraz
pewnych wlasnego celu?'.

Termer zauwaza wrecz pod pozorng prostotg narracyjng tej powie-
$ci ,.(...) wielkie bogactwo probleméw 1 mysli, zwigzanych oczywiscie
tematycznie z wsia i chtopskim, polskim losem (...)*"*. Mys$liwski zda-
je sobie sprawe, ze za kazdym jednostkowym ludzkim istnieniem skry-
wa sie caty kosmos filozoficzno-psychologicznych spraw nas wszyst-
kich?%, Zdaniem krytyka, w Kamieniu na kamieniu zawarta zostala
przez pisarza idea ,,(...) zycia chlopskiego, zwigzanego z pracg, zie-
mig, naturalnym rytmem biologii i przyrody oraz wydarzeniami «$wia-
towymi» weiagajacymi w swoja orbite mieszkancow wsi”*°, W opinii
badacza, utwor ten — z racji swoich wartosci literackich i poznawczych
— mozna traktowa¢ jako ambitng probe wykreowania przez prozaika
czego$ w rodzaju wspolczesnej epopei chtopskiej (racjonalnie filozofu-
jacej 1 realistycznej oraz demitologizujacej od wewnagtrz nowe i dawne
mity tego uniwersum)>'®,

Jan Pactawski widzi za$§ w fabule Kamienia na kamieniu kreowanie
przez Mysliwskiego ,,(...) nowej tradycji chtopskiej na gruzach patacu
i szlachetczyzny (...)"*"". Powie$¢ ujawnia ,,(...) nowa warstwe «ka-
mieni» w budowie dziejow’?!®. Wedtug badacza, to — wyrozniajgce si¢
oryginalnoscig etosu, bohatera, jezyka oraz kompozycji — dzieto, w tre-
$ci ktorego zostal ukazany chtop wygrywajacy w koncu z przeciwno-
$ciami historii, czego dowodem pozostaja obraz nowej rzeczywistosci
wiejskiej, jak rowniez reforma rolna. Jego zdaniem, odmienny porzadek
spoteczny wystepuje w powiesci pod postacig alegorii rodzinnego gro-
bowca, powstajacego z inicjatywy Szymona Pietruszki?”.

Przyczyna nieudanego losu Szymona pozostaje — w opinii autora —
wojna, ktora ,,(...) czyni z niego filozofa o szczegdlnych pogladach™>*°.
Bohater ten tkwi po prostu — zdaniem Pactawskiego — w rzeczywistosci

212 Tamze, s. 622.

213 Tamze, s. 622.

24 Tamze, s. 622. Zob. Kosmos i cztowiek, red. L. Balter, Poznan — Warszawa 1989.
25 J, Termer, Wspdlczesna proza polska. ,,Kamien na kamieniu”, dz. cyt., s. 622.

216 Tamze, s. 622.

27 ], Pactawski, W kregu postaw Conradowskich, dz. cyt., s. 42.

218 Tamze, s. 42.

219 Tamze, s. 42.

220 Tamze, s. 43.
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petnej koincydencji, ktéra warunkuje tu ludzkg egzystencj¢ podporzad-
kowang zywiotowi ziemi. Wedlug krytyka, czolowa posta¢ Kamienia
na kamieniu czuje si¢ w swoim zyciu wyobcowana, ale ,,(...) to egzy-
stencjalistyczne uwarunkowanie posiada w powiesci znamiona obce eg-
zystencjalizmowi”?*!. Szymon nie majac zadnego wptywu na porzadek
$wiata, potrafi — w przekonaniu interpretatora — jednak w pelni zapano-
wac¢ nad wlasng postawa, ktora charakteryzujg tutaj takie cechy, jak: ho-
nor oraz wiernos$¢ (cechy przyjete z tradycji szlacheckiej, a nawet Con-
radowskiej). Badacz zwraca réwniez uwage na ontologiczng strukture
dzieta?. Wyrdznia on bowiem w utworze Mysliwskiego to, co zwy-
ktem osobiscie okresla¢ mianem ,narracji metafizycznej”. Pactawski
twierdzi wrecz, ze:

Zdarzenia wylaniaja si¢ z opowiadania narratora w sposob symultanicz-
ny, brak im perspektywy zarowno czasowej, jak i przestrzennej. Sytuacje, kto-
re je wywoluja z pamigci bohatera-narratora, sg réozne. Zwykle stuzg temu
skojarzenia my$lowe i funkcjonalne. Narrator przewaznie nie porzadkuje swe-
go monologu, co nadaje mu cechy ,,strumienia $§wiadomo$ci”. Obejmuje on
wszystko. Watki zdarzeniowe, myslowe dywagacje, przypowiesci, anegdoty,
komentarze, tresci przezyte bezposrednio przez podmiot opowiadania i po-
srednie informacje o zyciu wsi. Daje to w efekcie narracje niezwykle dyna-
miczng, zblizona w formie do gawedy. Ale nie jest nawigzaniem do gawedy
szlacheckiej, ograniczonej klasowo w zakresie tresci i horyzontu intelektual-
nego narratora. Sposob opowiadania Mysliwskiego przypomina raczej kon-
strukcje Jozefa Conrada, ktory gawede wnidst do literatury Swiatowej??.

Kamien na kamieniu stanowi — wedle niego — niezmiernie istotne
wydarzenie literackie, ukazujace chtopska swiadomos¢ w ponad stulet-
nim przedziale czasowym (od powstania styczniowego do czasow po 11
wojnie $wiatowej). Czyni to z tego utworu — zdaniem Pactawskiego —
dzieto bliskie strukturze sagi. Badacz uwaza rowniez, ze wazny watek
mys$lowy dotyczy tutaj przede wszystkim miejsca wsi w dziejach naro-
du polskiego, przez co mozna tekst Mys$liwskiego czyta¢ w kontekscie
epopei. ,,Madro$¢” Kamienia na kamieniu sprowadza si¢ po prostu —

221 Tamze, s. 43.

222 J, Pactawski, W kregu postaw Conradowskich, dz. cyt., s. 43. Zob. Z. Najder, Nad
Conradem, Warszawa 1965; tegoz, Sztuka i wiernosé. Szkice o tworczosci Josepha
Conrada, przet. H. Najder, Opole 2000 oraz tegoz, Zycie Josepha Conrada-Korze-
niowskiego, t. I-11, Lublin 2006.

223 J, Pactawski, W kregu postaw Conradowskich, dz. cyt., s. 43.
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wedlug niego — do samego aktu tworczego pisarza, ukazujgcego w po-
wiesci codziennos¢ ludzkiej egzystencji. Utwor ten pozostaje — w opinii
Pactawskiego — przetomowy w historii polskiej literatury i prawdopo-
dobnie najwazniejszy w naszym powojennym nurcie pisarstwa o wsi’*,

Do podobnych spostrzezen na temat Kamienia na kamieniu zmie-
rza Jozef Maslinski, ktory dostrzega ,,(...) urodg powiesci Mysliwskie-
g0, a takze jej ambicje madrego opowiadania o zyciu**. Poeta chwali
tez dojrzatos¢ literackg i sprawnos$¢ warsztatowg pisarza, adaptujace-
g0 na potrzeby swojego utworu monolog wewnetrzny wywodzacy sie
z tre$ci Ulissesa Jamesa Joyce’a. Zdaniem publicysty, dzieto MyS$liw-
skiego pozostaje rowniez w wielu aspektach zbiezne z tworczo$cig Mar-
cela Prousta i Mirona Biatoszewskiego. Maslinski zwraca tutaj uwage
na jeszcze jedng wazng rzecz. Konstatuje bowiem, ze Kamien na kamie-
niu mozna czyta¢ jako dzieto ,,kreacjonistyczne?*.

Kamien na kamieniu warto wigc traktowac jako szczegolne dzieto
w dorobku Mysliwskiego, bowiem odnajdziemy w nim cechy reprezen-
tatywne dla calej jego prozy, czyli: czeste odniesienia do refleksji meta-
fizycznej oraz do ludowych mitéw kosmologicznych; watki oniryczne
-alegoryczne; psychologizm, a takze liczne nawigzania do wspotczesnej
historii Europy. To réwniez powie$s¢ misternie wienczgca caly nurt
chtopski w polskiej literaturze.

224 Tamze, s. 43. Zob. Wokdt ,,Nad Niemnem”. Studia i szkice, red. J. Sztachelska,
dz. cyt.

25 M. A. Styks (J. Maslinski), Dwie powiesci, ,,Zycie Literackie” 1984, nr 41, s. 15.
226 Tegoz, Gruszka na Pietruszce, ,,Zycie Literackie” 1984, nr 36, s. 15.



2. WATKI METAFIZYCZNE —
PRZED WIDNOKREGIEM

Przyjrzyjmy si¢ teraz watkom refleksji metafizycznej, zawartym
w strukturze znaczeniowej trzech pierwszych powiesci Mysliwskiego.
W przypadku fabuty Nagiego sadu interesowaé mnie wigc beda szcze-
gblnie nastepujace aspekty tej ksigzki: rzeczywistosé ,,jawy” i ,,snu” —
przenikanie si¢ w powiesci dwoch porzadkéw $wiata opowiadanego;
pojecie ,,czasu immanentnego’”; marzenia senne; wyobraznia i wspo-
mnienia gldwnego bohatera jako kompensacja braku ojca; obraz pojgcia
»ojciec” w dziele; dominacja kultury patriarchalnej i jej wptyw na boha-
teréw utworu; hierarchie spoteczne i wzorce religijne oraz system war-
tosci mieszkancow wsi.

Poddajac analizie Palac, zwroce za$ przede wszystkim uwage na:
sylwetke gldéwnego bohatera w kontekscie przemian historyczno-kul-
turalnych; tajemnic¢ metamorfozy owczarza Jakuba w ,,jasnie pana” —
zaburzenie osobowosci 1 percepcji czasu; ztozong ,,psychike” pasterza;
moc wyobrazni i projekcje myslowe tej postaci, a takze Swiadomosc¢ Ja-
kuba (,,sytuacje graniczne”; oniryzm i doswiadczenia duchowe).

Analiz¢ Kamienia na kamieniu rozpoczng natomiast od oméwienia
gtéwnych aspektow kultury ,,chtopskiej” w powiesci (kultu przodkow;
przywiazania do tradycji; aksjologii; uniwersum wiejskiego: mitoéw, ar-
chetypdéw oraz symboli; patriarchatu; wiezi rodzinnych; pojecia ,,obcy”
1 swo0j”; zderzenie dwoch cywilizacji: miejskiej z wiejska, jak rowniez
metafizyki prowingcji). Przyjrze si¢ tu takze warstwie religijnej tekstu,
a mianowicie takim aspektom, jak: znaczenie $wigt, modlitw, dogmatow
wiary, postaci biblijnych 1 §wigtych oraz istota rytuatéw i obrzeddéw dla
bohaterow utworu; wysoki status stanu duchownego w oczach spoteczno-
$ci wiejskiej; dysonans miedzy praktyka religii chrzescijanskiej a mysle-
niem zabobonnym na wsi oraz metafizyczny stosunek postaci powiesci do
sensu zycia, $mierci 1 §wiata pozagrobowego). Swoje rozwazania o Ka-
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mieniu na kamieniu poszerze tez o nastepujace watki: panteizm; sakrali-
zacja 1 mitologizacja zywiolow natury; wzajemne przenikanie si¢ Swia-
ta przyrody — roslin i zwierzat — z uniwersum wiejskim; istota por roku;
pojecie ,,cyklicznosci”’; nabozny stosunek chtopéw do uprawianej przez
nich roli; metafizyczne znaczenie terminu ,,ziemi-rodzicielki”.

a) Relacja ojciec — syn w Nagim sadzie. Wzajemne uwarunkowania

Tadeusz Ktak twierdzi, ze ,,(...) zasoby i tradycje chtopskiej kul-
tury nabraty [w tworczosci Mysliwskiego — M. S.] nowego blasku oraz
bardziej wspolczesnego brzmienia™?’. W opinii Andrzeja Zawady, au-
tor Patacu zawart w debiucie literackim — podobnie jak Tadeusz Nowak
i Julian Kawalec — spoteczny portret ,,hominis novusa” w Polsce, tak
przeciez charakterystyczny dla migracji chtopow z ich rodzimych wsi
do miast w II potowie XX wieku®*®. Agnieszka Czyzak uwaza zresztg,
ze nobilitacja mtodego pokolenia chtopow dokonuje si¢ w Nagim sadzie
»(...) na ptaszczyznie konfrontacji zycioryséw Ojca i Syna”??, Awanso-
wi spotecznemu w pierwszej powiesci Mysliwskiego towarzyszy jednak
— wedtug autorki Na staros¢. Szkicow o literaturze przetomu tysigcleci
(2011) — pigtno wyobcowania*. Dominuje tutaj roOwniez — wedle Zawa-
dy — tak zwana optyka ,,psychologiczna”. W dziele tym naczelna funk-
cje spetniajg po prostu warstwy podstawowych do§wiadczen egzysten-
cjalnych poszczeg6lnych jednostek, w ktorych ,,chtopsko$¢” niczym sie
juz weale nie rézni od ,,niechtopskosci”?!.

Diagnoze badacza na temat specyfiki Nagiego sadu potwierdza
zresztg w pewnym stopniu Jan Pactawski, ktory zwraca ponadto uwage
na indywidualizm proceséw poznawczych gtdéwnych bohateréw ksigz-

27T, Klak, Gaweda o Wiestawie, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w sie-
demdziesigtq rocznicg urodzin pisarza), red. J. Pactawski, Kielce 2001, s. 41.

28 A. Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludo-
wa, dz. cyt., s. 192-196.

29 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, w: O tworczosci Wiestawa My-
sliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 271.

230 Tamze, s. 272.

BLA. Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludowa,
dz. cyt., s. 201-202, 212.
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ki Mysliwskiego??. Seweryna Wystouch sklania si¢ za$ ku refleksji, iz
w strukturze tego tekstu przewaza ontologiczna funkcja stowa??. Czy-
zak dowodzi wreez, ze lektura Nagiego sadu moze zachwycac subtel-
ng oraz ,,(...) przesycong symbolami i watkami wielowiekowej trady-
cji kultury chtopskiej konstrukcja, niosacg rozpoznanie i podsumowanie
istotnych probleméw tak zbiorowosci, jak i literatury o niej”?*. To — we-
dle Dariusza Kuleszy — powie$¢ wyrastajaca, przerastajaca i podsumo-
wujaca ,,(...) inicjacyjne standardy typowe dla debiutéw miedzywojen-
nej prozy wiejskiej”?.

Wedtug Bogumity Kaniewskiej, Nagi sad okazat si¢ z kolei powie-
$cig szczegodlng, niezmiernie dojrzala oraz wyraziscie ,,wlasng” — za-
rowno pod wzgledem artystycznym, jak i prezentowanej tu wizji $wia-
ta i filozofii**®. Tres¢ tej ksigzki dotyczy bowiem — zdaniem badaczki
— tkliwej, wzajemnej milo$ci ojca oraz syna, glebokiego uczucia, ktére
realizuje si¢ ,,(...) wlasnie w obrebie patriarchalnego porzadku. Jest to
afabularna opowies¢ syna o ojcu, catkowicie podporzadkowana logice
przywolywania wspomnien czy raczej — ozywianiu przesztosci poprzez
wspomnienia”?’. Ojciec postanawia tutaj — w przekonaniu autorki Li-
teratury polskiej XX wieku (2005) — uchroni¢ syna przed ztym losem,
pokierowac jego droga zyciowa i wyzwoli¢ go od chtopskiej doli oraz
bezwzglednych praw wspotczesnego $wiata®®. Czyzak uwaza nato-
miast, ze ,,(...) poddanie si¢ ojcowskiej woli, rdwnej z przeznaczaniem,
okupione zostato tgsknotg za utracong mozliwoscig powtorzenia przez
syna biografii ojca, traktowanej jako warto$¢ wyzsza i niedostepna pet-
nemu zrozumieniu”?’. Glowny bohater pierwszej powiesci Mysliwskie-

22 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, w: O twdrczosci
Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 57.
23 8. Wystouch, Stowo czy obraz? Kreacja, poznanie i percepcja w Widnokregu Wie-
stawa Mysliwskiego, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq
rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 67. Zob. A. Szoltysek, Metafizycznosé jezyka,
Katowice 1992.

B4 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 274.

25 D. Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o tworczosci Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 104.

236 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, Poznan 1995, s. 7, 25.

237 Tamze, s. 25.

238 Tamze, s. 26-27.

29 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 272.
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go marzy — wedle krytyczki — o ,,naturalnym” przezywaniu swojego
losu oraz $wiata?*.

Nieco inaczej ustosunkowuje si¢ do tej kwestii Zawada. Autor
Dwudziestolecia literackiego (1995) sadzi bowiem, Ze narrator z Nagie-
go sadu godzi si¢ na rezygnacje z nadania wilasnej egzystencji indywidu-
alnego celu oraz sensu, ,,(...) by nie zawie$¢ poktadanych w nim nadziei
ojca i by, wbrew sobie i wbrew prawdzie, budowac iluzje, ze nadzieje te
zostaly spelnione”**!. Kaniewska twierdzi:

Ojcu udalo si¢ wyzwolenie syna z losu chiopa, ktéry doskonale zna, nie
moze jednak stworzy¢ dla niego losu ,,pana”, bo ten jest mu catkowicie obcy.
Wykreowanie tego nowego losu jest juz zadaniem syna, zadaniem — jak si¢
okaze —niemozliwym do spetnienia. W efekcie Nagi sad jest opowiescia czto-
wieka, ktory przez cale zycie znajdowat si¢ pomi¢dzy dwoma nie swoimi ob-
szarami: kraing ziemi i kraing ksigzek, ,,mieszanca” (uzycie tej kategorii w od-
niesieniu do bohateréw prozy Mysliwskiego jest pomystem Andrzeja Zawady)
— co stawia go w wyjatkowej sytuacji kulturowej oraz egzystencjalnej.

(...) W istocie cate zycie syna podporzadkowane jest bowiem dwom,
sprzecznym warto$ciom: wsi i — symbolicznie rzecz biorac — dworskiej biblio-
tece. Dramatyzm jego sytuacji polega na tym, ze wybdr pomi¢dzy tymi dwo-
ma $wiatami okazuje si¢ niemozliwy — obydwa sg réwnie cenne i bliskie, gdyz
przywiazanie do obu zrodzone jest z tego samego uczucia — mitosci do ojca®*.

Postac¢ syna z Nagiego sadu pozostaje wigc ambiwalentna. To wrecz
enigmatyczny bohater, w ktérym to, co chtopskie zostaje zredukowane
jedynie do relacji rodzinnych. Ojciec wyznacza mu jednak nowa rolg,
stara si¢ go spotecznie awansowac, bowiem w odczuciu apodyktycz-
nego rodzica, jedynie etos mieszczanski moze wyzwoli¢ jego dziecko
z ciezkiej 1 nieprzejednanej doli Zycia 1 pracy na wsi.

— Oniryzm

Waznym elementem determinujgcym fabute Nagiego sadu pozo-
stajg watki oniryczne. Swiadczy o tym szczegolnie irracjonalne oraz
niekonwencjonalne postrzeganie rzeczywistosci przez poszczegdlnych
bohaterow. Syn — czolowa posta¢ powiesci — tak oto wypowiada si¢

240 Tamze, s. 272.

LA, Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludowa,
dz. cyt., s. 223.

22 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 28, 29. Zob. A. Zawada, Gra w lu-
dowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludowa, dz. cyt., s. 226.
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0 swoim ojcu: ,,Zgodzitem si¢ wiec, aby uwierzyt we mnie, ale we mnie
7z tego jego Swiata snow 1 prawd swobodnych, w to moje nieprawdzi-
we odbicie w nim, tak jak tego pragnagt”?*. Wspomnienia czotowej po-
staci Nagiego sadu na temat ojca okazujg si¢ wrecz dla niej forma ,,du-
chowej” kompensaty po $mierci ukochanego rodzica. Z drugiej strony
gtéwny bohater debiutu Mysliwskiego twierdzi rzecz nastepujaca:

Moze si¢ kiedy$ tylko przys$nitem ojcu, bo na sen byto go wigcej sta¢ niz
na zycie. Na sen bez trudu mogt znalez¢ sposob. Kto chcial mie¢ dobry sen,
sen zado$¢uczynienie, kto chcial dolg sobie odmienié, sasiadom odptaci¢ nie-
wdzigczno$¢, losowi nienawis¢, Bogu zapomnienie, kto morg pragnat si¢ na-
lykac, miedzg o staje przesunaé, ten szedt na sen do stajni, bo podobno od kon-
skiego gnoju i znoju nachodzi czlowieka sen jak ziszczenie. Tylko Ze ojciec
i konia nigdy nie miat**.

Natomiast matke czotowej postaci Nagiego sadu nawiedzaly czgsto
zle przeczucia i koszmary. Bohaterce $nity si¢ bowiem nieustannie: rozmo-
Wy z ojcem nieboszczykiem; tanczace wokot niej zakrwawione kokoszki
bez gtéw oraz duza me¢tna woda. Powodem ztego nastroju kobiety pozo-
stawala tutaj jej gorliwa troska o samopoczucie wlasnego meza, przezywa-
jacego w samotnosci wies¢ o rychtych narodzinach swojego potomka®®.

Istotng funkcj¢ pelni tutaj réwniez uniwersum wiejskie. To nieco-
dzienna przestrzen, w obrebie ktorej urodzit si¢ gtdwny bohater ksigz-
ki. Tu ,,(...) wszystko jest mu przyjazne, i ptak, i kamien, a noc i dzien
dziela si¢ nie wedtug $wiatla i ciemno$ci, lecz wedtug snu i przebu-
dzenia cztowieka”**. Nietypowa i symboliczng narracje w Nagim sa-
dzie uzupehia zreszta — wedtug Pactawskiego — pewna ahistorycz-
nos¢ tej ksigzki*’’. Zdaniem Ewy Wiegandt, zdarzenia biograficzne
w pierwszej powiesci Mysliwskiego zostaly przez pisarza zatrzymane,
wyjete z potoku czasu oraz opowiedziane ,,(...) lejtmotywowg techni-
ka wariacyjnych powtdrzen, dzigki ktorej owe zdarzenia staja si¢ ele-
mentami prywatnego mitu”,

23 W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt., s. 28.

24 Tamze, s. 40.

24 Tamze, s. 68-71.

246 Tamze, s. 7.

247 ], Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt. s. 45-46.

28 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice
urodzin pisarza), dz. cyt., s. 116.
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Sfera z pogranicza ,,jawy” 1 ,,snu” pozostaje w Nagim sadzie zja-
wisko ,,mitosci”. To tajemnicze uczucie, ktoére oznacza tutaj — zdaniem
Kaniewskiej — tworzenie w sobie drugiego cztowieka i wtapianie go we
wlasng jazn®*. Tej swoistej sublimacji mentalnej dokonuja ,,(...) obaj
bohaterowie Nagiego sadu. W przypadku ojca jest nim zmyslenie syna,
w przypadku syna, to najpierw proba sprostania temu zmysleniu, pdzniej
— ocalenie ojca poprzez pamig¢é o nim, poprzez przediuzenie jego trwa-
nia w sobie”*, Rzeczywiste istnienie znajduje tu wigc — wedle ksigzki
o Wiestawie Mysliwskim (1995) — potwierdzenie w §wiecie imaginacji
poszczegdlnych postaci utworu. W jej opinii, naczelne miejsce w Nagim
sadzie zajmuja bowiem: idea ,,prawdy subiektywne;j”; symbole szeroko
pojetej kultury; mity zbiorowej i prywatnej wyobrazni oraz odwieczna
ludzka potrzeba wyrazenia wlasnej wewnetrznej istoty*!.

Kolejny istotny wyroznik kompozycyjny Nagiego sadu stanowi
zjawisko ,,czasu immanentnego”. To, co temporalne, pozostaje bowiem
w powiesci — wedlug Kaniewskiej — zwielokrotnione 1 uobecnia w sobie
calg przesztos¢, w ktorej spotykaja si¢ ,,(...) ojciec, jego syn jako dziec-
ko i jako dojrzaly juz czlowiek, wreszcie pamig¢ i wyobrazenie ojca. We-
wnetrzne przezywanie czasu znosi [tu— M. S.] jego linearno$¢, nastepstwo
i cigglos$¢ zdarzen zmienia w wiecznotrwale «teraz» (...)"*%. Pojmowanie
idei czasu przez bohateréw Nagiego sadu przypomina wige $wiat ludz-
kich marzen sennych?3. Problemy, z jakimi zmagajg si¢ oni w codziennej
rzeczywisto$ci, przenikajg ich w sferze doznan onirycznych®*. Tajemni-
czy, surrealistyczny i peten paradokséw §wiat, w jakim Zyja te postaci, po-
zostaje w takim razie w wielu aspektach koherentny z metafizyczng wizjg
uniwersum. Jako przyktad filozoficznej mysli o podobne;j strukturze chet-
nie przywotam intuicjonizm i irracjonalizm Bergsona®>.

249 B. Kaniewska, Wieslaw Mysliwski, dz. cyt., s. 36.

250 Tamze, s. 36.

21 Tamze, s. 36, 42, 45.

252 Tamze, s. 45.

233 Zob. S. Freud, Psychopatologia zZycia codziennego. Marzenia senne, przel.
L. Jakels, H. Ivanka i W. Szewczuk, Warszawa 2003; M. Holda i B. Szmigielska,
Marzenia senne. Geneza i funkcje, Krakow 2011oraz Marzenia senne. Tlumaczenie
i symbolika snow, red. W. Bogun i N. Straet, przet. R. Draber, Warszawa 1997.

234 Zob. W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt., s. 237.

235 Zob. J. Banka, Intuicjonizm Henryka Bergsona, Katowice 1985 oraz K. Wais,
Ontologia czyli Metafizyka ogdlna, Lwoéw 1926.
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— Patriarchat

Chcac zrozumieé obraz ,,0jca”, a takze ide¢ ,,patriarchatu” w Na-
gim sadzie, nalezy zada¢ sobie pytanie o rzeczywisty stosunek My-
sliwskiego do kultury wiejskiej? Zdaniem Anny Marzec, autor Trak-
tatu o tuskaniu fasoli siega wrecz w swoim dorobku pisarskim ,,(...)
po system warto$ci stworzony przez chitopstwo: stosunek do ziemi, do
przyrody tak w planie czysto pragmatycznym, jak tez metafizycznym,
odkrywanie chtopskiej wyobrazni, jezyka moéwionego itp.”*¢. Istotna
w tworczos$ci prozaika wydaje si¢ — wedtug badaczki — plastycznos¢
form ekspresji jezykowych, jak rowniez swoista integralnos$¢ chlop-
skiego $wiata z catym systemem moralnym od wiekéw tam obowigzu-
jacym?’. Sugestie owe podziela poniekad sam Mysliwski, twierdzac
w jednym z wywiadow, ze: ,,W kultur¢ wsi jest wpisane wielkie uni-
wersum ludzkie. I to jest niewyczerpane zrodto dla literatury. Najbo-
gatsze, najbardziej inspirujace, otwierajace przed literaturg trudne do
przewidzenia mozliwosci”*®.

Stowo ,,patriarchat” pozostaje ztozeniem, wywodzgcym si¢ z dwdch
facinskich stow: ,pater” (,,0jciec)”, a takze ,,arches” (,,wladca”). Ter-
min ten odnosit si¢ pierwotnie do — opartej na naczelnej roli me¢zczyzn
— rodowej organizacji spotecznej, wyrazajacej si¢ w ,,patrylinearnych”
grupach ,.krewniaczo-pochodzeniowych” i ,,patrylokalnych” malzen-
stwach. To system migdzyludzkich relacji, w ktorych dziedziczenie na-
stepuje¢ tylko po linii meskiej??. W fabule Nagiego sadu mamy roéwniez
do czynienia z wszechwtadna dominacja ojca gldéwnego bohatera ksigz-
ki. W przekonaniu Zdzistawa Sliwki, postaé ta odgrywa przede wszyst-
kim pierwszoplanowa role w swoim zwigzku matzenskim?®. Ewa Wie-
gandt uwaza natomiast, ze syn tak intensywnie wspomina tu zmarltego

236 A. Marzec, Obnazanie chlopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), w: tejze,
Od Schulza do Mysliwskiego, Warszawa 1994, s. 262.

27 Tamze, s. 263, 268.

28W. Mysliwski, Spadia mi z oczu zastona, rozm. przepr. J. Baran, ,,Wiesci” 1984,
nr4,s. 3.

29 Zob. Z. Krzak, Od matriarchatu do patriarchatu, Warszawa 2007.

260 7. Sliwka, W cieniu wielkiej mifosci, w: O twérczosci Wiestawa Mysliwskiego
(w siedemdziesiqgtq rocznicg urodzin pisarza), dz. cyt., s. 137.
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ojca, ze si¢ wrecz z nim psychicznie utozsamia®!. Badaczka twierdzi
nawet, ze ,,(...) posta¢ ojca, jego niepismiennosc¢ i milczenie (...) stano-
wi [w Nagim sadzie — M. S.] tajemnice (...), ktorg nalezy poddaé pro-
bie wyrazu™??,

Na pojecie ,,patriarchatu” w pierwszej powiesci Mysliwskiego war-
to patrze¢ przez pryzmat relacji ojca z synem. Zwigzek ten przybiera
w Nagim sadzie — zdaniem Wiegandt — charakter kultowo-obrzedowy,
odsytajac ,,(...) zarbwno do kultu ptodzenia, jak i przodkéw. Nie jest
to wigc opis mitoSci synowsko-ojcowskiej w rozumieniu «inteligenc-
kimp». (...) stanowi [tu ona — M. S.] rodzaj religii i jak wszystkim uczu-
ciom religijnym towarzyszy jej «bojazn i drzenie» (...)"*%. Glebokie
uczucie wigzace te postaci posiada — w opinii Sliwki — dramatyczny, jak
réwniez niecodzienny wymiar**, Los syna w Nagim sadzie pozostaje
— wedle Kaniewskiej — ,,(...) silnie sprz¢gniety z postacia ojca, stano-
wi niemal ilustracj¢ kultury patriarchalnej — to ojciec projektuje synowi
przyszios¢, rezyseruje jego zycie, nie pytajac o zgode?*. Obu bohate-
rOW laczy tutaj tez — wedlug Wiegandt — wiara w tak zwang ,,autochto-
ni¢”, czyli ,,rdzennos$¢”>e,

Ojciec z Nagiego sadu to rowniez posta¢ pozbawiona — zdaniem
Sliwki — cech osobowych koniecznych do ,(...) osiagnigcia penej sta-
bilizacji zyciowej w Srodowisku chtopskim. (...) w przekonaniu bohate-
ra dobra materialne nie sg miernikiem wartosci cztowieka i w zwigzku
z tym nie nalezy troszczy¢ si¢ o ich zdobycie™®. Nieprzecigtny cha-
rakter i bogata ,,duchowos$¢” ojca nie pozwalajg mu jednak — wedhug
analityka — na stworzenie naturalnej wie¢zi rodzinnej. Ojciec i matka
czolowej postaci Nagiego sadu zyja bowiem nieustannie w atmosferze

21 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 112.

22 Tamze, s. 115. Zob. B. Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialo-
guw powiesciach Wiestawa Mysliwskiego, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego
(w siedemdziesiqgtq rocznicg urodzin pisarza), dz. cyt., s. 180-183.

23 E, Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 108-109.

2647 Sliwka, W cieniu wielkiej milosci, dz. cyt., s. 137.

265 B, Kaniewska, Literatura i pamigé¢, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego
(w siedemdziesiqgtq rocznicg urodzin pisarza), dz. cyt., s. 203.

26 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 109.

277, Sliwka, W cieniu wielkiej milosci, dz. cyt., s. 138.
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nieporozumien i stale poglebiajg wzajemne urazy®®s. Autor przekonuje
tez, ze ,,(...) tylko sceny czesania matczynych wlosow sa egzemplifi-
kacja ich wzajemnej mitosci”?®. Widzimy wigc, ze model kultury pa-
triarchalnej prowadzi tu do dramatycznych komplikacji emocjonalnych
w sferze zwigzkoéw rodzinnych?”,

Syna determinuje z kolei — w przekonaniu Czyzak — poczucie wy-
obcowania i1 niemoznos$¢ pogodzenia si¢ z przeciwnos$ciami wlasnego
zycia?’!. Z taka diagnoza niezupelnie zgadza si¢ Agnieszka Bronikow-
ska-Balewska, twierdzac, ze pozostaje on tutaj kim$ na zwor ,,wiecz-
nego dziecka”, ktore — niczym Piotr z Widnokregu — czerpie z daru
otrzymanego od swojego ojca*’>. W fabule Nagiego sadu obserwuje-
my w zwiagzku z tym — wedtug badaczki — ,,(...) powr6t do krainy dzie-
cinstwa, w ktorej synowie odnajdujg swych ojcéw oraz samych siebie.
(...) Syn przyjmuje tam role ojca swego ojca, w pewnym sensie wigc
jego ojcostwo zostaje ustanowione nadzwyczaj silnym poczuciem syno-
stwa’?7, Czyzak dostrzega organiczng wigz taczaca te postaci, zas Jerzy
Ablewicz zwraca uwage na ich cechy uniwersalne’™. Podobna relacja
rodzinna znamionuje zreszta — w opinii Jana Galanta — Szymona z oj-
cem w Kamieniu na kamieniu®".

Dominacje kultury patriarchalnej w Nagim sadzie dostrzezemy tez
bardzo dobrze na przyktadzie systemu warto$ci mieszkancow wsi oraz
wzorcow religijnych, wyznawanych przez czotowe postaci ksigzki My-
sliwskiego. Zdaniem autora Szkicow o wspolczesnych tworcach litera-
tury (1998), relacje te symbolizuje tu migdzy innymi plebania, w ktorej

28 Tamze, s. 139, 145.

2 Tamze, s. 146. Zob. W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt. s. 53-55.

20 70b. Z. Sliwka, W cieniu wielkiej mifosci, dz. cyt., s. 137.

LA, Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 280.

22 A. Bronikowska-Balewska, Widnokrqg — ojcowska sztuka opowiesci, w: O twor-
czosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq rocznice urodzin pisarza), dz.
cyt., s. 208, 220.

273 Tamze s. 208.

24 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 272 oraz J. Able-
wicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego, w: O twor-
czosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq rocznice urodzin pisarza), dz.
cyt., s. 301-302.

25 J. Galant, Gest zamknigcia. Kamienn na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego
w perspektywie epickiej, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq
rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 252.
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matka narratora pozycza derke na niekorzystnych dla siebie warunkach.
Wedhig badacza, bohaterka objawia gorliwa religijno$¢ poprzez nie-
ustanne uczestnictwo w wieczornych modlitwach r6zancowych. Prze-
ciwwagg dla w ten sposob rozumianej poboznos$ci pozostaje — w opinii
Pactawskiego — gniew ojca za to, ze ksigdz omija jego gospodarstwo po
koledzie?’®. Osoba ta dystansuje si¢ takze w pewnym stopniu od norm
polskiego katolicyzmu, a nawet w drastyczny sposob sprzeciwia si¢ co-
dziennym rytuatom religijnym zony*”’. Uczony uwaza nadto, ze ,,(...)
powie$¢ przynosi przejawy wiary w zabobony, jak, skuteczne zresz-
ta, wyleczenie kokluszu podr6za przez dziewig¢ mostow i wstrzyma-
nie rozlewu rzeki zaklinaniem jej przez ojca™"®. Wiegandt zauwaza za$
w scenie pielgrzymki przez dziewigé mostow konwencje rytualno-ma-
giczng oraz biblijny motyw narodzin Izaaka. W przekonaniu badaczki,
mamy tu do czynienia — podobnie jak w Dziadach Adama Mickiewicza,
w Dolinie Issy Czestawa Mitosza i w tworczoséci Tadeusza Nowaka —
z wiernoscig ludowym obrzedom oraz z bezkonfliktowym przenikaniem
si¢ pierwiastkow chrzescijanskich z poganskimi*”. Przezywanie $wiata
przez bohateréw Nagiego sadu odbywa si¢ wigc w ich przypadku row-
niez na plaszczyznie metafizycznej?.

Proza Mysliwskiego przypomina bowiem — wedle Ewy Kornac-
kiej — struktur¢ ludzkiego zycia, naznaczonego ,,(...) obawg i teskno-
ta za transcendencjg™?®!. Maksyma ta szczegdlnego znaczenia nabiera
wlasnie w debiucie autora Widnokregu, w ktérym, egzystencje postaci
determinuje to, co z pozoru nieuchwytne, bo niedajace si¢ poja¢ w spo-
sob racjonalny.

216 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt. s. 59.

277 Zob. W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt., s. 56, 74.

278 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt. s. 59. Zob.
W. Mysliwski, Nagi sad, dz. cyt., 23, 50-60, 112-153, 155-158.

2P E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 109, 114. Zob. Ksigga Rodzaju (21, 1-5); J. Skuczynski, Gdy
idg miedzy Zywych duchy ... Dziady i ,, Dziady” w dramacie polskim XIX i XX wieku,
Torun 2005; T. Potchtopek, Motywy wedyjskie w ,, autobiografii uczu¢” Czestawa
Mitosza, w: Pogranicza — cezury — zmierzchy Czestawa Mitosza. Studia, red. A. Ja-
nicka, K. Korotkich, J. Lawski, Bialystok 2012, s. 379-392 oraz J. Z. Brudnicki, 7a-
deusz Nowak, Warszawa 1978.

280 Zob. A. Szottysek, Metafizyka jedni, Katowice 1994.

BLE. Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, w: O tworczosci Wieslawa
Mysliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 245.
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b) Psyche owczarza Jakuba w Palacu

Na kreacyjny wymiar Patacu zwracal juz uwage Andrzej Zawada
w ksigzce zatytutowanej Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspot-
czesnej a kultura ludowa®®. Badacz stwierdzit, ze chtopskos¢ oraz pan-
sko$¢ ,.(...) 0sob zaludniajacych chtopska wyobrazni¢ Jakuba, jest pan-
skoscig i chtopskoscig wywiedziong z chtopskiego do$wiadczenia™®.
Istotng role odgrywa wiec tutaj — procz czynnikow historycznych i uwa-
runkowan natury spolecznej — to, co rozumiemy pod pojgciem psyche
gtéwnego bohatera. Autor Pochwaty prowincji (2009) rozpatruje wrecz
cechy osobowos$ciowe Jakuba przez pryzmat nie tylko kultury chtop-
skiej, ale réwniez w odniesieniu do symboliki biblijnej. Psychike czo-
lowej postaci znamionujg po prostu — zdaniem Zawady — Iek, strach,
zawstydzenie, stany ambiwalentne oraz niesmiatos¢. Krytyk uwaza,
iz tajemniczego Jakuba pochtania tu iluzja wtasnej kreacji***. W opinii
Bogumily Kaniewskiej, ,,pasterz” — sugerujgc si¢ wytworami wlasnej
imaginacji — wmawia sobie, ze jego nieSlubnym ojcem pozostaje dzie-
dzic®®. Wedlug Beaty Czubaj, wizja panskosci gtownego bohatera Pa-
tacu ewoluuje w powiesci ,,(...) od prostych wyobrazen i pragnien (np.
najedzenia si¢ do syta) ku formom bardziej skomplikowanym, wyro-
stym z przeSwiadczenia, ze w §wiecie znanym Jakubowi istnieje $ci-
sty zwigzek miedzy stowami pan i wladza”**. Tezg te rozwija poniekad
Anna Marzec, ktora twierdzi z kolei, ze:

(...) [W Palacu — M. S.] ukazany zostal proces wrastania w sytuacje
pana, a wiec proba wdarcia si¢ do panskiego mozgu, do psychiki pana z pa-
ndéw i cheé przyswojenia sobie jej istotnych whasciwosci. (...) Inng zaleta, wy-
magajaca wszakze skupionej uwagi, jest kunszt cyzelatorskiego, precyzyjne-
go i jakby koncentrycznego drazenia psychiki, objasniania faktow, zachowan,
zblizania do ludzkich mysli. Kompozycja utworu przypomina bardziej labora-
torium niz dawne powiesci z wartka akcja; jej zalozony wymiar metaforycz-

2 A, Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludowa,
dz. cyt., s. 202.

283 Tamze, s. 202.

284 Tamze, s. 203, 207, 215-216.

285 B. Kaniewska, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 203.

286 B, Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 190.
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ny determinuje wybor materiatu fabularnego, przetworzonego w wyobrazni,
co zostalo wyeksponowane przez najtratniejsza tutaj forme¢ opowiadania —
monolog bohatera-narratora (...). Poza tym (...) [Pafac posiada — M. S.] wy-

miar uniwersalny, ale czytelnik najpierw jest owtadniety sensualno$cia §wiata,
287

jego roznorodnoscia i barwnoscig?®’.

Gltownego bohatera Patacu i dwor, do ktérego on wkracza, nie spo-
sob zrozumie¢ bez proby wyobrazenia sobie tego miejsca i tej postaci
jako bytow symbolicznie ztgczonych ze sobg nierozerwalnie. W posia-
dlosci szlacheckiej dochodzi do aktu magicznego. Pelni tu ona — niczym
w procesie alchemicznym — role katalizatora przemiany, czynigc z Jaku-
ba ,,owczarza” reprezentanta polskiej arystokracji. Pafac — dzigki swojej
kreacyjnej fabule — mozna wigc okresli¢ mianem powiesci imaginatyw-
nej, ktorej tragiczny finat, zwigzany z pozarem dworskiej rezydencji,
wydaje si¢ — zdaniem Dariusza Kuleszy ,,(...) niczym innym, jak tylko
demitologizacjg zyskow ptynacych z tego, co nazywano w powojennej
Polsce awansem spotecznym’?®,

— Kontaminacja dwoch osobowosci

Kontaminacje dwoch osobowosci gtdéwnego bohatera Pafacu (chto-
pa i ,jasnie pana”) wida¢ bardzo dobrze na przyktadzie przemian histo-
ryczno-kulturalnych ksztattujacych te postac. ,,Owczarz” Jakub wkracza
w utworze Mysliwskiego do rezydencji szlacheckiej w kulminacyjnym
momencie II wojny §wiatowej. Polska rodzina ziemianska opuszcza tutaj
bowiem w pospiechu swdj dwor w wyniku zblizajacej si¢ ze wschodu are-
ny dziatan wojennych?*’. Pomimo barku konkretnych dat w Pafacu, Jerzy
Ablewicz lokuje zdarzenia w ksigzce w okolicach 1944 roku*”°.

W opinii Jana Pactawskiego, dzieto to przypomina Nie-Boskg ko-
medie Zygmunta Krasinskiego, bowiem przynosi ono — oprocz modelu
doli chtopskiej — sfabularyzowany obraz historycznych elementow tak
zwangj ,.kultury dworskiej”?!. , Pasterz” utozsamia si¢ tu wrecz — zda-

87 A. Marzec, Obnazanie chiopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
S. 264, 266-267, 268.

28D, Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o tworczosci Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 100.

29W. Mysliwski, Pafac, dz. cyt, s. 7-16.

0], Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 305.

21 ], Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt. s. 56.
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niem Ewy Wiegandt — ,,(...) z patriarchalng kultura, w ktérej panowie
sg dobrymi i okrutnymi ojcami chtopow, a ci potulnymi i zbuntowanymi
synami. (...) sytuacja zagtady $wiata ojcOw — motywuje sensotworcze
zabiegi bohaterow (...) Palacu*. Inaczej do tej kwestii ustosunkowuje
si¢ jednak Ablewicz. Wedtug badacza, istotne pozostaje wyzwalanie si¢
cztowieka z ksztaltujacych go zaleznosci kulturowych®?. Pactawski do-
strzega za$ w tresci tego utworu elementy historiozoficzne®*.

Kaniewska uwaza za$, ze w fabule Palacu pojawiajg si¢ ,,(...) prze-
tworzone fragmenty $wiadomosci historycznej — odrealnione obrazy
chtopskiej rewolucji”?®. Zdaniem Zawady, czotowa posta¢ drugiej po-
wiesci Mysliwskiego w petni rozumie historyczna koniecznos¢ zbliza-
jacego si¢ nowego porzadku spolecznego i nie bedzie przeciwko tym
zmianom oponowaé. Niewyksztalcony Jakub pozostaje tu rowniez —
wedlug krytyka — rezonerem wartosci, sktadajacych sie na kulturg ogol-
nonarodowg*”. Badacz twierdzi tez, iz w zakonczeniu tego tekstu, gdy
rezydencja szlachecka znajduje si¢ na linii frontowego ognia, grajacy na
fortepianie ,,pasterz” ,,(...) przekracza najwyzszy z progéw swiadomo-
$ci estetycznej — prog tworczosci. (...) [Umierajac — M. S.] bedzie wie-
rzyl w sakralno$¢ sztuki, (...) dlatego, ze miedzy sztuka a cierpieniem
nie bedzie juz dla niego przedziatu”®’. Iwona Gralak sgdzi nawet, ze
przekaz Patacu warto po prostu czytaé — podobnie jak pozostate powie-
sci Mysliwskiego — w oparciu o jego warstwe symboliczng?%®.

22 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 112. Zob. M. Janion, Dialektyka historii w polemice migdzy Sto-
wackim a Krasinskim, Warszawa 1959; tejze, Zygmunt Krasinski, Warszawa 1952;
tejze, Zygmunt Krasinski — debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962; D. T. Lebioda, Kra-
sinski — gigantomachia: studium romantycznego monumentalizmu i tytanizmu, Byd-
goszez 2011 oraz J. Lawski, Marie romantykow. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mic-
kiewicz — Malczewski — Krasinski, Biatystok 2003, rozdziat V.

23 ], Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 305.

24 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt. s. 64.

25 B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 54. Zob. E. Kornacka, Zwierzyniec
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 242.

26 A. Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspélczesnej a kultura ludowa,
dz. cyt., s. 219, 225.

27T Tamze, s. 216, 218.

281, Gralak, Funkcje rekwizytow w dramacie Wiestawa Mysliwskiego ,, Ztodziej ", w:
O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq rocznice urodzin pisarza),
dz. cyt., s. 261.
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Wedlug Marzec, przez psychike Jakuba znajdujacego si¢ nagle
w magnackiej rezydencji przemawia wprost potrzeba ,,(...) postawienia
si¢ w sytuacji dziedzica, bycia dziedzicem. (...) sytuacja pustego patacu
shuzy ujawnieniu jego ukrytych tesknot do panskosci, do wygaod i luksu-
su, do rozkazywania i uzywania, do do§wiadczania przyjemnosci i zwat-
pien”?”. Zdaniem badaczki, na konstrukcji bohatera zawazyta — podda-
na procesowi metaforyzacji — ,,prawda socjopsychiczna’®. To postac¢
borykajaca si¢ — w opinii Kaniewskiej — z brzemieniem zbiorowego losu
polskich chtopow. ,,Pasterz” przekraczajacy progi dworu zrywa jednak
jednoznacznie wszelka wiez z wlasnymi przodkami. ,,Owczarz” wyrze-
ka si¢ — w przekonaniu krytyczki — swojego dotychczasowego przezna-
czenia®®!. Z drugiej strony, osoba ta taczy w sobie — wedle autorki —
sprzecznosci ,,(...) jest soba 1 kazdym, medrcem i glupcem, pierwszym
1 ostatnim, wladcg 1 stugg, cztowiekiem i symbolem. Wedrowka Jakuba
po patacu okazuje si¢ zatem wedrowka po ggszczu znaczen%.,

Na jezyk drugiej powiesci Mysliwskiego sktadaja sie bowiem —
zdaniem Zawady — takie $rodki wyrazu artystycznego jak: alegoria,
aluzja, pastisz, symbol oraz metafora’®. Refleksje krytyka potwier-
dza zreszta Czubaj, dostrzegajac rozne konwencje narracji sprzezonej
z warstwg dialogowa tego tekstu. Badaczka sadzi tez, ze dzieto to moz-
na rozpatrywa¢ w kategoriach surrealistycznych®™. Wiegandt zwraca
natomiast uwage na artystyczne wyrafinowanie Pafacu, twierdzac, ze
pisarz scala tu — wykorzystujac awangardowe techniki prozy — monolog
wewngtrzny z monologiem wypowiedzianym?®.

Aby zrozumie¢ metamorfoze Jakuba w ,,jasnie pana”, warto — zda-
niem Czubaj — przyjrze¢ si¢ warstwie dialogowej tej postaci**. Kaniew-

29 A. Marzec, Obnazanie chiopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 264.

300 Tamze, s. 264.

301 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 47, 58-59.

302 Tamze, s. 48.

393 A, Zawada, Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspolczesnej a kultura ludowa,
dz. cyt., s. 217.

394 B, Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 189.

305 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 113.

3% B, Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 190.
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ska postuluje za$ zwrdcenie uwagi na inne literackie motywy przeisto-
czenia cztowieka niskiego stanu we wiladce, z ktorych mogt skorzystaé
sam Mysliwski. Badaczka wskazuje, ze takie przemiany wystepowa-
ly juz przeciez w: Basniach z tysigca i jednej nocy; tworczosci Wil-
liama Shakespeare’a; Zyciu snem Pedro Calderéna de la Barci; kome-
dii sowizdrzalskiej Z chlopa krdl Piotra Baryki*’; Balladynie Juliusza
Stowackiego; Panu Jowialskim Aleksandra Fredry; Karierze Nikode-
ma Dyzmy Tadeusza Dotegi-Mostowicza, a takze Wystarczy by¢ Jerzego
Kosinskiego®®. Pafac pozostaje — wedtug autorki Literatury polskiej XX
wieku — dzietem filozoficzno-refleksyjnym, w ktérym ,,(...) czlowiek
nie poddaje si¢ swemu przeznaczeniu i sam podejmuje trud ksztattowa-
nia swojego losu™®,

Z zaburzen osobowosci Jakuba wynika takze jego enigmatyczna
percepcja czasu. Wiegandt sadzi, ze to kategorie przestrzenne (meta-
foryka i symbolika palacu) interpretuja w drugiej powiesci Mysliw-
skiego czas historyczny oraz biograficzny. Zjawisko ,,przemijania”
odbywa si¢ tutaj — w przekonaniu badaczki — w sferze mitycznej*!°.
Zdaniem Kaniewskiej, symboliczna scena zniszczenia dworskie-
go zegara przez gldwnego bohatera Patacu, przenosi t¢ postac ,,(...)
W «czas poza czasemy, w przestrzen, ktora zdaje si¢ nierzeczywista —
w $wiat, ktory moze catkowicie wypetni¢ swoja stwarzajaca wyobraz-
nig. (...) Jakub (...) «zmy$la» [w ten sposob — M. S.] wilasny los czy
doktadniej — nowy los dla siebie’!". Wedtug Marzec, $wiadomos¢ sa-
mozwanczego ,,jasnie pana” staje si¢ — w miar¢ dokonujacej si¢ w nim
przemiany — kojarzaca, kreacyjna oraz pobudzajaca’'?. Wedle autorki
Literatury i pamieci (2001), ,,owczarz” zmaga si¢ rowniez — za spra-
wa swojej bogatej wyobrazni i towarzyszacych mu skrajnych emocji
— z niezmiernie dramatycznym doswiadczeniem ,,psychicznej dezinte-
gracji”, tak znamiennym dla XX-wiecznych probleméw spotecznych

307 Zob. B. Schultze, ,,Z chliopa krél”. Cztery wieki tradycji tematu literackiego
w Polsce, przet. J. Dabrowski, Krakéw 2006.

398 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 49-50.

30 Tamze, s. 50.

310 E, Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 119.

311 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 51.

312 A, Marzec, Obnazanie chiopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 265.
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na $wiecie. Krytyczka uwaza, ze bohatera znamionuje rozszczepienie
osobowosci w tak zwanej ,,ptaszczyznie poziomej!3. Jakub przybiera
— w opinii autorki — ,,(...) rozne pozy, przywdziewa przerdézne maski
kultur, sytuacji, postaci, co pozwala mu raz by¢ aktorem, raz widow-
nig, to znéw interpretatorem przedziwnego widowiska™'. | Pasterz”
doznaje tu — w przekonaniu Kaniewskiej — zwielokrotnienia swojego
»ja”. Odkrywa on w sobie — zdaniem autorki — istote spoteczna, uza-
lezniong wprost od otaczajacych go jednostek oraz miejsca, jakie w tej
grupie 0sob zajmuje®'s. Udziatem Jakuba staje si¢ tez ,,(...) doswiad-
czenie pod$wiadomosci zbiorowej, zbiorowych mitow, utrwalonych
w kulturze symboli™'®.

To w takim razie barwna charakterologicznie posta¢, ktorej ztozo-
na psychika i bogaty §wiatopoglad pozostaja w wielu elementach bliskie
refleksji metafizycznej.

— Imaginacja

Zdaniem Marzec, ,,owczarz” Jakub kreuje rzeczywisto$s¢ wedtug
swojej woli. Pozostaje on kim$ na wzor demiurga oraz sedziego tego
swiata®'’. Postepowanie ,,pasterza” warunkuje wigc w znacznej mie-
rze sfera jego imaginacji. Wedtug Kaniewskiej, gtdéwny bohater drugiej
powieSci Mysliwskiego reprezentuje ten sam typ wyobrazni, jaki ce-
chuje posta¢ ojca w Nagim sadzie’'. Czotowa posta¢ Palacu nie wla-
da — w opinii badaczki — stowami, ale ,,(...) obrazami, catymi figurami
mys$lowymi (...). (...) Jakub uktada mysli w symbole, metafory, uzywa
(...) uniwersalnego jezyka, wspdlnego wszystkim ludziom wszystkich
czasow. To ten symboliczny jezyk staje sie tworzywem wyobrazni’",

Seweryna Wystouch twierdzi z kolei, ze w poréwnaniu z Nagim
sadem to wihasnie funkcja stowa zostata w Pafacu przez pisarza wy-
raznie wzbogacona. Kreacyjna moc kryjaca si¢ w warstwie werbal-

313 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 58, 61.

314 A, Marzec, Obnazanie chlopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 265.

315 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 61.

316 Tamze, s. 62.

317 A. Marzec, Obnazanie chiopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 270.

318 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 51.

319 Tamze, s. 52.
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nej, pozwala samozwanczemu ,,jasnie panu” dowolnie zmieniaé¢ wta-
sne role spoteczne, a nawet swoj fizyczny wizerunek, ktory staje si¢
niemal przejaskrawieniem rzeczywistosci*?’. Przenikaniu sie¢ kultury
chtopskiej ze szlachecka towarzyszy — w opinii Wiegandt — tak zwany
»archaiczny uniwersalizm™*?!. Pomimo to, druga z powiesci Mys$liw-
skiego pozostaje tekstem petnym literackich odniesien. Autorka twier-
dzi bowiem, ze:

Patac az skrzy si¢ od intertekstualnych nawigzan do kultury baroku, sar-
matyzmu, o$wieceniowego libertynizmu, romantycznej ludowosci, literatury
onirycznej, sobowtorowych konstrukcji, dekadentyzmu, ludowych gadek i ga-

wedowych anegdot, filozofii egzystencjalizmu, sarmatyzmu widzianego ocza-
322

mi Gombrowicza itp**2.

W opinii Kaniewskiej, opowies$¢ o chtopskim losie zostata w Pata-
cu przeniesiona przez Mysliwskiego w sfer¢ metafory, mitu 1 symbolu,
umozliwiajac w ten sposob prozaikowi scalenie §wiata wyobrazonego
z realnym’?, Te dwie rzeczywisto$ci wystepuja tutaj zreszta — wedtug
autorki Prozy Juliana Kawalca (1983) — przemiennie, jak rowniez $cisle
ze sobag graniczg®®*. Kaniewska twierdzi wrecz, ze monolog ,,owczarza”
Jakuba zapoczatkowuje proces ,,(...) uwalniania si¢ — czy tez rozzu-
chwalania — wyobrazni. (...) Z czasem jednak kreacja przerasta swe-
go tworce, usamodzielnia si¢, znika niepokdj stugi, ktory wkroczyt na
panskie pokoje, znika wraz ze stuga, ktorego zastgpuje pan™ 2. Wazna
funkcje spelnia — zdaniem Pactawskiego — opis rezydencji szlacheckiej,
w ktorym pisarz kreuje system wartos$ci 1 kulture, przekraczajaca wszel-
kie granice klasowe??.

Wejscie Jakuba do patacu przypomina — wedtug Kaniewskiej — we-
drowke w glab swojego ,,ja”. Ta tajemnicza peregrynacja pozostaje tu-

320 S, Wystouch, Stowo czy obraz? Kreacja, poznanie i percepcja w Widnokregu Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 68-69.

32LE. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 109.

322 Tamze, s. 114.

323 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 52.

324 A. Marzec, Obnazanie chlopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 266.

325 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 52-53.

326 J, Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 62.
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dzaco podobna do podrozy przez bezdroza labiryntu®?’. Autorka ksigzki
zatytutowanej Wiestaw Mysliwski sadzi po prostu, ze ,,(...) w labirynt
zmienia si¢ takze Swiadomos$¢ Jakuba, placza si¢ drogi jego mysli i wy-
obrazen. Wejscie do labiryntu przestrzennego — palacu — okazuje si¢
przejsciem do struktury niepomiernie bardziej skomplikowanej”%. Isto-
te ekstremalnych do$wiadczen czotowej postaci tej ksigzki mozna wigc
w wielu aspektach przyporzadkowac pojeciu ,,sytuacji granicznych”
Karla Jaspersa®”’. Wedlug Marzec, w fabule Palacu ukazane bowiem
zostato docieranie czlowieka do zakamarkow wtlasnej — pelnej nicod-
gadnionos$ci — duszy*’. Autorka Od Schulza do Mysliwskiego twierdzi,
ze kazde nowe drzwi dworu, ktore przekracza tu ,,pasterz” ,,(...) to nie
tylko mozliwo$¢ wyboru, przed ktorg staje Jakub (i kazdy z ludzi), ale
jeszeze jedno wejscie do «pomieszczeniay z ludzkim oczekiwaniem, nie
ujawnionymi lub wstydliwymi pragnieniami’3?!,

Ciagg obrazéw wytwarzanych przez wyobrazni¢ powiesciowego
,pasterza” pozostaje — jak pisze Kaniewska — swoista ,,plataning”, kto-
rej centrum zajmuje $wiadomos¢ ,,owczarza™ ¥, To, co sktada si¢ na
sfer¢ jego zmyslen, przypomina tu — zdaniem Czubaj — rzeczywistos$¢
oniryczng®*, Ewa Kornacka udowadnia, ze zasadniczy zrab konstruk-
cyjny Palacu stanowig marzenia senne narratora®*. W przekonaniu
Agnieszki Czyzak, utwor ten warto tez po prostu traktowaé jako stu-
dium przekraczania granic ,,chtopskiej” predestynacji**. Tajemniczy Ja-
kub staje wigc tutaj przed dylematem samookreslenia si¢. Kaniewska
twierdzi, iz przemierzanie dworskiej przestrzeni prowadzi ,,owczarza”

327 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 55.

328 Tamze, s. 56.

32 Zob. K. Jaspers, Szyfry transcendencji, dz. cyt.; R. Rudzinski, Byt absolutny
a wolnos¢ cztowieka w filozofii Karla Jaspersa, dz. cyt. oraz tegoz, Czlowiek w ob-
liczu nieskonczonosci. Metafizyka i egzystencja w filozofii Karla Jaspersa, dz. cyt.
30 A. Marzec, Obnazanie chiopskiej duszy (Wiestaw Mysliwski: ,, Palac”), dz. cyt.,
s. 267.

31 Tamze, s. 267.

332 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 57.

333 B. Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 189.

34 E, Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 245.

35 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 271-273.
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do proby zrozumienia samego siebie®*. Krytyczka — rozpatrujac ztozo-
no$¢ postaci Jakuba — uwaza nawet, ze:

Przechodzac od jednej osobowosci do drugiej, przechodzi [on — M. S.]
réwniez przez materi¢ wlasnej $wiadomosci, poznaje jej sktadniki uobecniaja-
ce si¢ w kolejnych — tak roznych od siebie — obrazach. Jakub wyobraza sobie
mito$¢ idealng 1 gwatt, wladze absolutng i rewolucje, okrucienstwo i bezrad-
nos¢, grubianstwo i subtelno$¢, upojenie zyciem i $mier¢.

Czotowa posta¢ Palacu odnajduje rowniez — zdaniem Kaniewskiej
— mroczng strong swojej osobowosci, zdolnos¢ do pychy i okrucien-
stwa, a nawet do swego rodzaju niesprawiedliwosci**®. To wrecz — jak
podaje Ablewicz — wigzien patacowych przestrzeni, ktéry stara si¢ za
wszelka ceng poznac sfere dotychczas dla niego zakazang®®*. Kaniew-
ska uwaza z kolei, ze Jakub odstania w powiesci przed czytelnikiem
zespol cech sktadajacych sie na jego ukryte obsesje oraz pragnienia®¥.
Z drugiej strony, ,,pasterz” odkrywa w sobie — w przekonaniu badacz-
ki —,,(...) zdolnosci do refleksji nad wtasnym istnieniem, do sublimacji
uczu¢, do duchowego bogactwa, jakie zdradza choéby niezwykty trak-
tat o pigknie (...)"%*!.

Sytuacja samozwanczego ,,jasnie pana” pozostaje jednak w wigk-
szosci przypadkow dramatyczna. W opinii Kaniewskiej, ,,owczarz”
przemierzajacy patac oddala si¢ od samego siebie, od wlasnej tozsa-
mosci i od feudalnego $wiata, w ktorym wczesniej egzystowat*2. Po-
droz Jakuba przez dworskie komnaty wprawia go — wedle autorki Lite-
ratury polskiej XX wieku — w pelne zdziwienia przygladanie si¢ sobie,
wlasnym wizjom i myslom, postrzeganie w swoim wewnetrznym ,,ja”
nieznanych oraz nowych swiatow, jak rowniez obserwowanie ,,(...) wla-
snych reakcji, uczué¢, mozliwoséci wyobrazni. To niezwykle pociagajaca,
ale i przerazajaca wiedza: wiedza o sobie samym™*. Krytyczka twier-

336 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 57.

37 Tamze, s. 57.

38 Tamze, s. 59.

339 J. Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 302-303.

340 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 62.

3 Tamze, s. 59. Zob. W. Mysliwski, Palac, dz. cyt. s. 138.

342 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 60.

33 Tamze, s. 63.
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dzi tez, ze Jakub — dzigki tej subiektywnej nauce — catkowicie pojmuje
istot¢ determinujacego go cztowieczenstwa. Chcac wyzwoli€ si¢ z mat-
ni, musi on jednak z powrotem scali¢ swoja zdezintegrowang jazn3#.

»Owczarz” udowadnia swag postawg gotowos¢ do poswiecenia zy-
cia w imi¢ wyznawanych ideatéw. Zdaniem Kaniewskiej, wida¢ to do-
brze w finalnej scenie powiesci*?. Jakub grajgcy na fortepianie wérod
ptonacego patacu nie rezygnuje bowiem — wedtug badaczki — ,,(...)
ze swego wyobrazonego §wiata, co wigcej — zyskuje nad nim wladze
w momencie, gdy udaje mu si¢ ustysze¢ wtasng muzyke, zapanowac
nad wyobraznig, podporzadkowaé jg swojej woli (...)”*. Postaé te
zapamig¢tamy wigc — w przekonaniu krytyczki — jako kreatora sym-
bolicznej i zupelnie nowej rzeczywisto§ci. W opinii autorki Litera-
tury i pamigci, $wiat gtownego bohatera Patacu — podobnie jak uni-
wersum syna z Nagiego sadu — pozostaje przestrzenig o charakterze
wewnetrznym, jak réwniez sferg naznaczong znamieniem ,,wieczne-
go teraz”. Poczynania ,,pasterza” przypominaja — wedle Kaniewskiej
— Eliadowskie ,,powtorzenie kosmogonii”*¥. Autor Traktatu o histo-
rii religii (1949) twierdzit za$, ze: ,,Symboliczne powtorzenie kosmo-
gonii, ktore nastepuje po symbolicznym zniszczeniu starego $wiata,
jest catkowitg odnowa czasu™**. W obliczu zagltady starego porzadku
konieczne staje si¢ tu — zdaniem autorki Literatury polskiej XX wie-
ku — ponowne usankcjonowanie kosmicznego tadu, utworzenie hierar-
chii sytemu aksjologicznego oraz odnalezienie zupetnie odmiennych
punktéw orientacyjnych’®.

Koncepcja cztowieka w dwoch pierwszych powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego przywodzi tez — wedtug Kaniewskiej — na mysl system
filozoficzny Ernsta Cassirera®’. Krytyczka wychodzi bowiem z zato-
zenia, 1z wszystko zostato tutaj zdeterminowane przez cztery symbo-
liczne elementy znaczeniowe: religi¢, mit, sztuke oraz jezyk®'. Innego

3 Tamze, s. 63.

3% Tamze, s. 64-65. Zob. W. Mysliwski, Patac, dz. cyt. s. 193-197.

346 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 64.

37 Tamze, s. 65-66.

38 M. Eliade, Traktat o historii religii, dz. cyt., s. 386.

3% B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 66.

350 Tamze, s. 67. Zob. E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przet.
A. Staniewska, Warszawa 1971, s. 69.

351 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 67.
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znaczenia nabiera wiec w Pafacu — w przekonaniu Kaniewskiej — na-
sze spojrzenie na Jakuba, ,,(...) ktory z otaczajacego go chaosu tworzy
wlasny $wiat, a wraz z nim nowego siebie”*>2. Posta¢ ,,owczarza” war-
to wigc rozpatrywa¢ — wedle badaczki — jako reprezentanta i symbol
losu powszechnego’>.

Jakub z Pafacu to posta¢ dwoista znaczeniowo. Po pierwsze, wy-
roznia jg olbrzymia moc wyobrazni, impulsywno$¢, wrecz niczym nie-
skrepowany potencjat tworczy. Po drugie jednak, glownego bohatera
ksigzki mozna zdefiniowacé jako Everymana, osobe, z ktorg — z racji bar-
dzo zréznicowanego charakteru i bogatego swiatopogladu — bez trudu
utozsami si¢ wiele osob. To w takim razie burzliwa posta¢ naszych cza-
sOw, nieustannie poszukujaca wlasnej tozsamosci.

¢) Sacrum wiejskiego uniwersum w Kamieniu na kamieniu

Uniwersum wiejskie stanowi przestrzen sakralng we wszystkich
powiesciach Mysliwskiego, jednak najpetniej wptyw tej szczegdlnej
,sfery” na zycie polskich chtopow mozemy wlasnie zaobserwowaé
w Kamieniu na kamieniu. Zdaniem Bogumily Kaniewskiej, to utwor
z tresci ktorego wylania si¢ — w konfrontacji ze wspotczesnymi prze-
mianami cywilizacyjnymi — porzadek patriarchalny, odwieczny $wiat
warto$ci chtopskich®*. Naj$wigtsza pozostaje tu jednak ,,(...) ziemia.
To ona wyznacza porzadek ludzkiego zycia, dyktuje jego rytm, jest nie-
ublagana w swoich wymaganiach i okrutna w swej niezmienno$ci. Wy-
maga pracy i pokory, tylko wtedy moze okaza¢ si¢ taskawa’. Ziemig
warto wigc traktowac nie tylko jako zywicielke, lecz rowniez przez pry-
zmat takich czynnikéw jak: cykliczno$¢ rytmu prac polowych; ostoja
ludzkiego losu oraz zmienno$¢ pdr roku. Rzeczywistos¢, w jakiej egzy-
stuja gtowni bohaterowie, zapewnia im psychologiczne poczucie stato-
$ci, a takze sytuuje ich w $cisle okreslonym miejscu wszech§wiata®*, Na
trzecig z powiesci Mysliwskiego mozna tez patrze¢ w kontekscie ,,(...)
rodzinnej sagi, opowiada bowiem nie tylko losy jednego Pietruszki, ale

32 Tamze, s. 68.

333 Tejze, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 203.
354 Tejze, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 86-87.
355 Tamze, s. 87-88.

336 Tamze, s. 88.
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i catej jego rodziny’*’. Jan Galant twierdzi, ze dzielo to pozostaje uni-
wersalnym zapisem nie tylko chtopskich, ale wrgcz ogolnoludzkich do-
swiadczen zyciowych3s,

Iwona Mityk w artykule zatytutowanym Komizm w ,, Kamieniu
na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego wskazuje przede wszystkim na
watki parodystyczne w dziele artysty**®. Pactawski uwaza natomiast,
ze w Kamieniu na kamieniu — na tle innych powiesci prozaika — od-
najdziemy najwiecej faktow historycznych®®. Ewa Wiegandt, Jan Pa-
ctawski 1 Tadeusz Ktak dostrzegajg réwniez w fabule tego utworu ele-
menty obrazowania epopeicznego®®!. Galant sadzi, iz zastosowana
zostata tu przez pisarza ,(...) epicka perspektywa widze-
nia $§wiata. (...) W ten sposob narrator [Kamienia na kamieniu
— M. S.] ustanawia nowg relacj¢ miedzy przesztosciag a terazniejszo-
$cig, migdzy dawng kulturg a jej obecnym ksztattem’?*%2, Tadeusz Ktak
twierdzi wreez, ze:

Epopeiczny charakter Kamienia na kamieniu widoczny jest na wielu pla-
nach. Potrzeba epopei pojawia si¢ wowczas, gdy dotychczasowa posta¢ $wia-
ta zalamuje si¢ i odchodzi w przeszlos¢, grozi jej zagtada. O wielu ludziach,
sprawach i rzeczach mowi si¢ wtedy, ze sa ,,ostatnimi”, dlatego tez bohater
i narrator w jednej osobie powiesci Mysliwskiego uswiadamia sobie, iz na nim
wlasnie spoczywa obowiazek poswiadczenia istnienia i wygladu otaczajacego
go $wiata®®.

37 Tamze, s. 84. Zob. Rodzina wliteraturze pigknej, red. M. Rell, Skarzysko-
Kamienna 1995.

338 J. Galant, Gest zamknigcia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego w per-
spektywie epickiej, dz. cyt., s. 253-254.

391, Mityk, Komizm w Kamieniu na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego, w: O twor-
czosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq rocznice urodzin pisarza), dz.
cyt., s. 281-296.

360 J, Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 47.

L E, Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 116; J. Pactawski, Wstep, w: O tworczosci Wiestawa Mysliw-
skiego (w siedemdziesigtq rocznicg urodzin pisarza), dz. cyt., s. 7 oraz T. Ktak, Ga-
weda o Wiestawie, dz. cyt., s. 29.

32 J, Galant, Gest zamknigcia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego w per-
spektywie epickiej, dz. cyt., s. 248, 251. Zob. J. Ablewicz, Mutacje postaw biogra-
ficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 307.

303 T, Ktak, Gaweda o Wiestawie, dz. cyt., s. 30.
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Wyjatkowos¢ Kamienia na kamieniu polega wiec na tym, ze w jego
fabule zostat unieSmiertelniony obraz narodu polskiego z okresu Il wojny
Swiatowej oraz z lat, ktore nastgpity bezposrednio po niej. To rowniez nie-
zmiernie interesujgce studium przemian spotecznych, dokonujacych sie
na wsi polskiej w XX wieku. Epopeja Mysliwskiego rejestruje w takim
razie bardzo wazne wydarzenia historyczne, bez ktdrych zaistnienia dzi-
siejszy geopolityczny ksztatt Europy wygladatby zupehie inaczej.

— Kultura ,,chlopska”

Interpretujac Kamien na kamieniu, mozemy zauwazy¢, ze kultura
,.chtopska” przejawia si¢ w tym dziele w bezposrednim powigzaniu z ta-
kimi zagadnieniami spolecznymi, jak: kult przodkéw, patriarchat oraz
przywigzanie do tradycji. Wedlug Wiegandt, tres¢ powiesci zostala opar-
ta na zwigzkach rodzinnych’*. Glowne aspekty $wiatopogladu miesz-
kancow wsi polskiej 1 hierarchiczne powigzania migdzy poszczegdlnymi
jednostkami wchodzacymi w sktad grupy tych oséb dostrzezemy w epo-
pei Mysliwskiego na przyktadzie modelowej relacji trzech reprezentan-
tow rodziny Pietruszkdéw: Szymona, jego ojca oraz dziadka. Zdaniem Pa-
ctawskiego, szczegdlng role odgrywa w Kamieniu na kamieniu ostatnia
z wymienionych tu postaci, ktéra za pomoc powstancom styczniowym
»(...) otrzymuje dokument uprawniajacy do przydziatu ziemi (...)*®. Za-
stugi patriotyczne bohatera okazujg si¢ jednak niewystarczajace, by mogt
on zbudowac w swojej rodzinie trwate, miedzypokoleniowe relacje. Wie-
gandt twierdzi nawet, ze ,,(...) wspolnota w Kamieniu na kamieniu prze-
zywa kryzys, grozi jej zagtada™®. W opinii Kaniewskiej, dopiero otarcie
si¢ Szymona o $mier¢ sprawia, ze zostaje on obroncg chlopskiej kultury
oraz spadkobiercg ojcowskiej tradycji*®’. W przekonaniu badaczki, czoto-

3% Zob. B. Kaniewska, Literatura i pamig¢, dz. cyt., s. 202-203 oraz E. Wiegandt,
Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn prywatnych, dz. cyt.,
s. 109.

35 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 47.
Zob. E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 118; 1. Mityk, Komizm w Kamieniu na kamieniu Wiestawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 290-292 oraz W. Mysliwski, Cmentarz, w: tegoz, Kamien
na kamieniu, dz. cyt., s. 20-21.

% E, Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 112.

7B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 96. Zob. W. Mysliwski, Cmentarz, dz.
cyt., s. 44-45 oraz A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie Zyje, jakby chciat”, dz. cyt., s. 275.
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wa postaé Kamienia na kamieniu wylacznie u schytku swojego zycia iden-
tyfikuje wtasny dom rodzinny jako ,,(...) sakralne centrum wspominanego
swiata (...)*%. W psychologicznej sylwetce Szymona odnajdziemy tez —
wedle Jerzego Ablewicza — pewne elementy literackiej biografii pisarza®®.

Przyjrzyjmy si¢ teraz systemowi wartosci funkcjonujacemu w ob-
rebie spotecznosci wiejskiej, reprezentowanej w Kamieniu na kamieniu
przez czolowe postaci powiesci. Zdaniem Mariana Lewko, utwoér ten
zawiera okreslong problematyke moralng®”. Wedlug badacza, autor Na-
giego sadu stawia kreowanych przez siebie bohaterow ,,(...) przed ko-
nieczno$cig wyboru decyzji o wymiarze etycznym, pozwalajacych zy¢
w zgodzie z samym sobg, z wlasnym sumieniem™’!. Dorobek proza-
torski pisarza posiada pewng wspolng ceche. Teatrolog twierdzi, ze wi-
zja czlowieka prezentowana w tworczosci Mysliwskiego oparta zostata
na $wiadomosci aksjologicznej poszczegdlnych jednostek, dzieki ktorej
moga sie one w pehni realizowa¢®”?. Kazda postac literacka wystepuja-
ca w tekstach Mysliwskiego potrzebuje — wedle autora Studiow o Strin-
dbergu (1999) — ,,(...) okreslonego tadu wartosci porzadkujacych jej
zyciowa przestrzen (poprzez relacj¢: bohater — inni, bohater — $wiat,
bohater — Bog)*7. Uosobieniem tej tezy pozostaje Szymon Pietruszka.
W opinii Kaniewskiej, ta czotowa postac to — z jednej strony — tradycjo-
nalista, ktory przypisuje prawdziwg warto$¢, temu, co: dawne, zwigzane
z czasem mtodoS$ci oraz wywodzi si¢ z kultury wiejskiej?”™.

Z drugiej strony, charakter tego bohatera odznacza si¢ pewng am-
biwalencja. Na usposobienie Szymona powinni§my — zdaniem Galanta
— patrze¢ réwniez przez pryzmat jego buntu wobec zastanego porzad-
ku spotecznego®”. Wedtug Agnieszki Czyzak, najwazniejszy z braci

3% B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 98-99.

39 J. Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 302.

30 M. Lewko, Swiat wewnetrzny bohateréw chlopskich w dramaturgii Wiestawa
Mysliwskiego, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice
urodzin pisarza), dz. cyt., s. 83.

37 Tamze, s. 83.

372 Tamze, s. 85.

373 Tamze, s. 85.

37 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 96.

375 J. Galant, Gest zamknigcia. ,,Kamien na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego
w perspektywie epickiej, dz. cyt., s. 253. Zob. B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski,
dz. cyt., s. 100-103, 109.



164  MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

Pietruszkow ,,(...) jest spadkobierca wiejskich bajarzy i gawedziarzy,
potomkiem niezliczonych chtopskich pokolen, ale i przedstawicie-
lem wszystkich obibokow, beztroskich kawalarzy, uwodzicieli 1 zabi-
jakow™¢, To jednak cztowiek, ktory dazy nieustannie do wyzwolenia
oraz stara si¢ nada¢ indywidualny ksztatt wtasnemu zyciu®”’.

Uniwersum wiejskie w Kamieniu na kamieniu determinuje — wedle
Seweryny Wystouch — filozoficzny wymiar stowa, najpetniej wyekspono-
wany w narracji Szymona Pietruszki®’®. W wypowiedzi tego bohatera od-
najdziemy przede wszystkim — zdaniem Mityk —,.(...) kontrastowe zesta-
wienia, porOwnania poetyckie, silng tendencj¢ do hiperbolizacji, a takze
sformutowania krotkie a dosadne zawierajace mysli natury filozoficznej
czy moralnej™”. To, co werbalne, ma tu bowiem — w przekonaniu autor-
ki — warto$¢ ontologiczng. Badaczka twierdzi wrecz, ze stowa wyrazaja
najglebsza sferg uczuciowa czotowej postaci, warunkuja braterskie poro-
zumienie oraz posiadajg moc integracyjng®. W opinii krytyczki, pozo-
staja one tutaj ,,(...) ekspresja osobowosci 1 maja znaczenie terapeutycz-
ne — same cztowieka prowadza, prowokuja do zwierzen i uwalniaja od
cierpienia. Sg wielka taska 1 dlatego Szymonowi zal kazdego niewypo-
wiedzianego stowa™8!. Przeciez jedne z ostatnich zdan glownego boha-
tera Kamienia na kamieniu — zaadresowane do jego wcigz pograzonego
w milczeniu brata Michata — brzmig nastepujaco: ,,Caly $wiat jest jedng
mow3 (...) czlowiek sam siebie by nie odr6znil, gdyby nie miat stow. Od
stowa zaczyna si¢ zycie i na stowach konczy™%,

Obraz $§wiata wytaniajacy sie z fabuty Kamienia na kamieniu ob-
fituje réwniez — w opinii Kaniewskiej — w symbole, czego przyktadem
tytut dziela oraz nast¢pujace nazwy jego rozdziatoéw: Cmentarz, Dro-
ga, Bracia, Ziemia, Matka, Placz, Alleluja, Chleb i Brama. Ukryty sens

37 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 274.

377 B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 109.

378 S, Wystouch, Sfowo czy obraz? Kreacja, poznanie i percepcja w Widnokregu
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 69.

ST, Mityk, Komizm w ,, Kamieniu na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt.
s. 295.

380°S, Wystouch, Stowo czy obraz? Kreacja, poznanie i percepcja w Widnokregu
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 69-70.

31 Tamze, s. 69.

382 W. Mysliwski, Brama, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 519-520. Zob.
B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 129-130.
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zawiera tez tutaj — wedlug badaczki — samo imi¢ gldéwnego bohatera
utworu®®®. Zdaniem Ktaka, czotowa posta¢ Kamienia na kamieniu war-
to okresla¢ mianem Szymona Piotra, poniewaz drugi z cztonow tego
imienia odnajdziemy ,,(...) w jego nazwisku, pochodzagcym od gwaro-
wej wymowy imienia Piotr. (...) imi¢ Pietruszki jest bardzo znaczace —
majgce rodowdd ewangeliczny, oznacza skale, opoke, a wiec co$ state-
go i trwatego — fundament rzeczywistosci”**. W przekonaniu autorki,
cata symboliczna sfera tej powiesci zostata jednak przez prozaika zbu-
dowana z konkretéw, bowiem uobecnia si¢ w epizodycznych zdarze-
niach i zmystowo-fizycznym $wiecie Szymona*®®. Wedle Galanta, we
wspomnieniach tego bohatera odnajdziemy po prostu:

(...) glowne ingrediencje kultury chtopskiej. Mysliwski ukazal funda-
mentalne i indywidualne sktadniki wiejskiego zycia w jego najrézniejszych
aspektach — poprzez prace, mito$¢, zabawe z nieodtaczng bojka, typy relacji
rodzinnych, wojng, religijno$¢ czy rodzaje wrazliwos$ci moralnej**s.

Wiegandt interesuje z kolei zjawisko percepcji czasu w Kamieniu
na kamieniu. W opinii krytyczki, wspomnienia bohateréw wszystkich
powiesci Mysliwskiego cechuje wrecz tak zwana proustowska ,,pamigé
mimowolna”, ktéra ,,(...) poruszana dzieci¢gco-archetypiczng wyobraz-
nig, nie stuzy nostalgicznemu wspominaniu tego, co byto, lecz odpo-
minaniu, czyli uobecnianiu™®’. Jej zdaniem, w fabule — podobnie jak
w tresci pozostalych utworéw — funkcjonuje ponadto mit jednosci czto-
wieka ze swoim losem?3. Wiegandt twierdzi nawet, Ze tradycyjna narra-
cja ustepuje tu miejsca — niczym w Ulissesie Jamesa Joyce’a — warstwie
mitycznej, ,,(...) sensy budowane sg symbolicznie przez odniesienie do
konstruowanego w powiesci paradygmatu”3¥. Taki tez pozostaje w epo-
pei Mysliwskiego obraz prowincji, w przestrzeni ktdrego odnajdziemy

383 Tamze, s. 85.

3 T, Klak, Gaweda o Wiestawie, dz. cyt., s. 29. Zob. B. Kaniewska, Wiestaw
Mysliwski, dz. cyt., s. 107-108.

35 Tamze, s. 86.

3% J. Galant, Gest zamknigcia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego
w perspektywie epickiej, dz. cyt., s. 249.

37 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 110.

38 Tamze, s. 111.

3% Tamze, s. 117.
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wiele cech wspdlnych dla porzadku metafizycznego®®. Marta Bolinska
wskazuje cho¢by na asocjacyjnosc¢ i niechronologicznos¢ fabuty Kamie-
nia na kamieniv®®'. Tre$¢ utworu warunkuje — w przekonaniu autorki —
pewien niepowtarzalny oraz subicktywny $wiat**,

Istotne w Kamieniu na kamieniu pozostaje zderzenie dwodch cy-
wilizacji (miejskiej z wiejska), ktore wida¢ — zdaniem Pactawskiego —
w zmianach zachodzacych w infrastrukturze na terenach zamieszkatych
przez polskich chtopow?*. Przejaw tej modernizacji stanowig w powie-
$ci Mysliwskiego nowe budynki, asfaltowa droga ,,(...) przez wies, od-
bierana zreszta przez chtopdw jako nieszczescie z powodu wzmozonego
ruchu samochodowego, poprawa materialnej kondycji wsi ujawnia si¢
takze w zabudowie grobowcami cmentarza. Wie$ si¢ bogaci”™**.

Galant uwaza za$, ze w fabule Kamienia na kamieniu wystepuja
— oprocz postepujacej industrializacji — takie zjawiska cywilizacyjne,
jak: awans spoteczny oraz migracja ze wsi do miast*®>. Wedtug autorki
Literatury i pamieci, w powiesci przenika si¢ wlasnie to, co w $wiado-
mosci chtopskiej funkcjonuje jako tradycja i cywilizacja. Akcja powie-
$ci rozgrywa si¢ wiec — zdaniem Kaniewskiej — na styku obu tych po-
rzadkow**. W przekonaniu badaczki, tak zwany ,,nowy $§wiat”, ktorego
synonimem pozostaje tutaj asfaltowa szosa, wydaje si¢ bohaterom Ka-
mienia na kamieniu wygodniejszy oraz tatwiejszy, ,,(...) ale nie bardzo
wiadomo, jak si¢ w nim odnalez¢. Jest to bowiem rzeczywisto$¢ niezna-

30 Zob. J. Kaminski, Metafizyka prowincji, wyd. 1, red. B. Dudko, Biatystok 2000.
¥ M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w Kamieniu na kamieniu Wiestawa
Mysliwskiego (zarys problemu), w: O tworczoSci Wiestawa Mysliwskiego (w sie-
demdziesigtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 173. Zob. B. Kaniewska, Wiestaw
Mysliwski, dz. cyt., s. 104.

92 M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w Kamieniu na kamieniu Wiestawa
Mysliwskiego (zarys problemu), dz. cyt., s. 173.

393 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 59.

3% Tamze, s. 59-60. Zob. W. Mysliwski, Droga, w: tegoz, Kamier na kamieniu, dz.
cyt., s. 56-108; 1. Mityk, Komizm w Kamieniu na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 285-286; J. Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 305-306; B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 107,
110-111; J. Galant, Gest zamknigcia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego
w perspektywie epickiej, dz. cyt., s. 251-252; J. Pactawski, Historia w tworczosci Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 60 oraz W. Mysliwski, Cmentarz, dz. cyt., s. 10-11.
%5 J. Galant, Gest zamknigcia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego w per-
spektywie epickiej, dz. cyt., s. 248.

3% B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 90, 92.
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na, obca, a jej jedynym prawem wydaje sie prawo ucieczki od losu™’,

Krytyczka twierdzi tez, ze kategorie ,,0bcy” 1 ,,sW0j” mozna tu réwniez
zastosowac do rodzonych braci Szymona. Sadzi ona po prostu, ze Antek
oraz Staszek — wybierajgc kariere wielkomiejskg — stracili bliska wiez
rodzinng z czotowa postacig Kamienia na kamieniu. Pozytywna relacja
taczy Szymona jedynie z Michatem®%.

W przekonaniu Beaty Czubaj, opozycj¢ ,,stare—nowe” dostrzeze-
my w scenie monologu Leona Maslanki (naczelnika gminy)**°. Podczas
przemowy bohatera odzwierciedlaja si¢ — wedle badaczki — jego dwie
zupetnie odmienne postawy: pelne entuzjazmu podejscie ,,(...) do wy-
znaczonych odgdrnie zmian na wsi, che¢ podgzania 1 nadgzania za no-
wym sposobem myslenia i warto$ciowania postgpowania cztowieka
oraz tesknota za czasami mtodosci, za zyciem bez strachu o ocen¢ pracy
i konkurencje w gminie”*,

Obraz niejednorodnej $wiatopogladowo oraz zréznicowanej i bo-
gatej etnicznie ,.kultury chlopskiej” w Kamieniu na kamieniu posiada
wiec znaczenie fundamentalne dla egzegezy tego dzieta. Probe pelnego
zrozumienia sfabularyzowanego portretu polskiej wsi i1 jej mieszkancow
mozna tutaj uzna¢ za jeden z gtownych kluczy interpretacyjnych epopei
Mysliwskiego.

— Religia

Wazna sceng pozostaje obszerna rozmowa Szymona z ksiedzem
proboszczem*’!, Z dyskursu tych dwoéch postaci wytania si¢ przede
wszystkim wysoki status katolicyzmu 1 reprezentujacego go ducho-
wienstwa na wsi polskiej. Koscielnego Franciszka mozemy za$ uznaé
w Kamieniu na kamieniu za postac stylizowang przez pisarza na osobe
$wieta*®. Znaczenie $wiat, modlitw, rytuatow, obrz¢déw oraz dogma-
tow wiary chrzedcijanskiej dostrzezemy tutaj natomiast cho¢by w kul-
tywowaniu bozonarodzeniowych oraz wielkanocnych tradycji przez

¥7 Tamze, s. 90.

8 Tamze, s. 91-92.

399 Zob. W. Mysliwski, Alleluja, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 345-361
oraz B. Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 187.

400 Tamze, s. 187.

401 Zob. W. Mysliwski, Brama, dz. cyt., s. 468-487.

402 Zob. tegoz, Cmentarz, dz. cyt., s. 51-55.
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glownego bohatera*®. Autorka Literatury i pamigci uwaza nawet, ze li-
terackie dzieje najwazniejszego z braci Pietruszkow obfitujg w szereg
aluzji do opowiesci mitycznych zawartych w Pismie Swietym. Na tym
jednak asocjacje biblijne w Kamieniu na kamieniu wcale si¢ nie koncza.
W pelnym mitosierdzia zachowaniu si¢ matki Szymona, ratujacej swo-
jego syna przed $miertelnym gniewem jego ojca, zauwazymy bowiem
czerpanie przez nig wzorcow z nauk moralnych Chrystusa*®. Charakter
tej kobiety przypomina zresztg — zdaniem Kaniewskiej — cechy osobo-
wosciowe, sktadajace si¢ na posta¢ matki Piotra z Widnokregu. Wedhug
badaczki, tak pojmowana bohaterka reprezentuje w dzietach Mysliw-
skiego modlitwe, troske oraz mito§¢*®.

Czytajac Kamien na kamieniu, dostrzezemy tez wspotwystepowa-
nie na wsi polskiej bezgranicznej wiary w chrzescijanski model zycia
z myS$leniem zabobonnym®*®. Pseudoreligijne praktyki wida¢ zreszta
bardzo dobrze na przyktadzie zachowania czotowej postaci tej powiesci.
Mtody Szymon zjada bowiem kromke chleba, przeznaczong specjal-
nie do odprawienia poganskich rytuatéw zwigzanych z kultem ziemi.
~Swietokradztwo” o mato nie kofczy sie dla tego bohatera powiesze-
niem go przez ojca*’. Zdaniem Kaniewskiej, to wlasnie stary Pietrusz-
ka — boles$nie odczuwajac akt profanacji dokonany przez swojego syna
— pozostaje w trzeciej powiesci Mysliwskiego reprezentantem tak zwa-
nych ,,odwiecznych praw”%,

Czolowe postaci epopei Mysliwskiego wyrdznia jeszcze jedna ce-
cha. Pojmuja one bowiem sens egzystencji, $mierci oraz $wiata pozagro-
bowego w duchu refleksji metafizycznej. Obrazuje to w powiesci migdzy
innymi scena, w trakcie ktorej Szymon rozprawia w gronie rodzinnym na
temat snu o zmartej matce, odpokutowujacej w zaswiatach grzechy popet-

403 Zob. tegoz, Alleluja, dz. cyt., s. 325-330, 341-343 oraz B. Kaniewska, Wiesfaw
Mysliwski, dz. cyt., s. 104.

404 Zob. W. Mysliwski, Chleb, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 433-436.
405 B. Kaniewska, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 201-203.

406 Zob. E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 109.

407 Zob. W. Mysliwski, Chleb, dz. cyt., s. 408-436; J. Galant, Gest zamknigcia. Ka-
mien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego w perspektywie epickiej, dz. cyt., s. 252
oraz E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 118.

408 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., 89.
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nione za zycia*”. W kregu pokrewnej tematyki pozostaje tez — zdaniem
Wiegandt — epizod z Kamienia na kamieniu zwigzany z postacig diabta,
»(...) ktory si¢ zjawil dziadkowi Szymona Pietruszki pod postacia dzie-
dzica i namawiat go do ruszenia na panskie dwory”*'°. W opinii badaczki,
perspektywa metafizyczna objawia si¢ w powieSci wiasnie przez pryzmat
takich poje¢, jak: ,.etyka”, ,wina” i ,.kara™!!, W tym kontek$cie nalezy
tez — wedtug krytyczki — rozpatrywa¢ samo budowanie rodzinnego grobu
przez Szymona, ktore ,,(...) ma charakter ekspiacji, rodzi si¢ z poczucia
winy”*2, W przekonaniu Bolifiskiej, pamigtac tez nalezy, ze:

(...) powies¢ od poczatku niepokoi i absorbuje czytelnika dzigki nietypo-
wemu skojarzeniu i zderzeniu dwoch sfer — §wiata doczesnego i perspektywy
zycia przysztego. Wprowadzony tu chwyt retoryczny, dziatajacy na odbiorce
poprzez zaskoczenie, przypomina na przykltad barokowe koncepty Jana An-
drzeja Morsztyna (por. sonet Do trupa)*'>.

Sfera religijna zostata w Kamieniu na kamieniu przedstawiona
w taki sposob, by prowokowac czytelnika do glebszych rozwazan natu-
ry teologiczno-filozoficznej. Tym, co moze odbiorcg zaskakiwa¢ pozo-
staje warstwa deskrypcyjna utworu, ktora — podobnie jak u barokowych
obrazoburcow pokroju Jana Andrzeja Morsztyna — oscyluje wokot kon-
trastow wynikajgcych z przejscia od wzniostosci ,,spraw duchowych”
do wypadkow typowo przyziemnych, czy od rozbudowanych partii tek-
stu, opartych na pozytywnym przekazie do elementéw nacechowanych
zupehie pejoratywnie.

— Natura
Kamien na kamieniu pozostaje epopeja, w tresci ktorej wystepuje
wzajemne przenikanie si¢ $wiata przyrody — roslin i zwierzat — z uni-

409°W. Mysliwski, Droga, dz. cyt., s. 91. Zob. E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa
Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn prywatnych, dz. cyt., s. 118.

40 Tamze, s. 118. Zob. W. Mysliwski, Droga, dz. cyt., s. 60-62.

41 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 118. Zob. N. Farouki, Metafizyka, dz. cyt. oraz E. Pindor,
Proza Wiestawa Mysliwskiego, Katowice 1989, s. 27-28.

42 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn
prywatnych, dz. cyt., s. 118.

413 M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w Kamieniu na kamieniu Wieslawa
Mysliwskiego (zarys problemu), dz. cyt., s. 162.
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wersum wiejskim. Na tak sformulowang problematyke dzieta Mysliw-
skiego zwraca szczegélnie uwage Ewa Kornacka, twierdzac, ze juz
sama obecno$¢ zwierzat w fabule porzadkuje kosmos. Zdaniem badacz-
ki, to sfera, ktora — zadziwiajac bogactwem w calej twdrczosci pisarza —
wyznacza jednoczes$nie w tekstach artysty pory roku oraz rytm wiejskie-
go dnia*®. Autor Nagiego sadu wypowiada nawet rzecz nastepujgca:
»(...) chtop (...) pracowaé musi w tym samym co zawsze rytmie natury.
A ten rytm i zwigzek cztowieka z naturg byl jednym z podstawowych
czynnikow chtopskiej kultury”!s. Wedtug krytyczki, w utworach My-
sliwskiego ujawnia si¢ — na przekdr stereotypowym sadom o spotecz-
no$ci wiejskiej —,,(...) zdolnos$¢ chtopa do empatii w stosunku do zwie-
rzgcia. (...) Pisarz nie prezentuje (...) zachowan [zwierzat — M. S.] ze
wzgledow czysto poznawczych. Poprzez nie stara si¢ dociec istoty Swia-
ta, odkry¢ tajemnice zycia, ale takze i $mierci”*!®. W opinii autorki Zwie-
rzynca Wiestawa Mysliwskiego (2001), bohaterowie literaccy poprzez
obserwacje zjawisk zachodzacych w $§wiecie przyrody, ttumaczyli so-
bie ztozona rzeczywistos$¢, w ktorej przyszto im zy¢, a takze poddawa-
li wnikliwej eksplikacji wszelkie zagadnienia natury metafizycznej*!”.

Zdaniem Czubaj, stosunek chtopéw do $wiata przyrody w Kamie-
niu na kamieniu wida¢ choé¢by w pouczajacym monologu ojca skie-
rowanym do Szymona Pietruszki*'®. Glowny bohater epopei MyS$liw-
skiego musi bowiem wystucha¢ — z pewnymi odniesieniami do filozofii
panteistycznej — uwag swojego rodzica:

(...) I byka dobrze, zebys$ mial. (...) I byk jak jest w gospodarstwie, to
wiadomo, ze$ bogacz. (...) Swin tak samo chowaj duzo. Na $winiach najpre-
dzej grosz zarobisz. (...) Pszczoly tez powiniene§ mie¢, bo z pszczot miod.
A masz midd, to masz wszystko. Mowi si¢, mlekiem i miodem plynaca. I mie-
dzy drzewami jak tak ule stoja, to i sad weselszy. Chce si¢ cze¢Sciej zaj$é, niz
gdyby same tylko drzewa staty. Nieraz do ludzi nie bedzie ci si¢ cheiato p6jsé,
a do pszczot pojdziesz. Z pszczotami i pogadaé mozna, i postuchaé ich. Tylko
sliwek nie sadz. Obrodza, jak to nieraz §liwki, i kto ci bedzie zbieral? (...) Sadz

44 E, Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 233, 235-236.

45 W. Mysliwski, Wielki swiat mojej matej wsi. Trzech na jednego, rozm. przepr.
Z. Bauer. L. Bugajski, E. Chudzinski, ,,Zdanie” 1986, nr 11, s. 9.

46 E, Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 243, 245,

47 Tamze, s. 245.

48 B, Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 184.
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tylko jabtonki. Najwyzej dwie, trzy gruszki, zeby bylo dla siebie. (...) Owsa

nie siej. Chyba ze dla koni. Bo z par¢ koni musisz mie¢*".

Nabozny stosunek spotecznosci wiejskiej do uprawianej przez nig
roli dostrzezemy — wedlug Kaniewskiej — przede wszystkim na przykta-
dzie postawy ojca Szymona Pietruszki wobec ziemi, ktérg uwaza on za
najwyzsza wartos¢*?’. To w takim razie rowniez dla niego przestrzen mi-
tyczno-sakralna. Warunkujac symbolicznie caty porzadek zycia chtopow,
staje si¢ wiec ona w Kamieniu na kamieniu rowniez sferg metafizyczng*'.

Ojciec Szymona to homo faber zarliwie pracujacy na roli, ktora
dyktuje mu — zdaniem interpretatorki — ,,(...) nie tylko porzadek by-
towania, determinuje nawet mito§¢ do synow (...). (...) zniwa sg [dla
ojca — M. S.] wazniejsze niz wojna, (...) Zyje po to, aby nauczy¢ ich zie-
mi”**, W przekonaniu z kolei Czubaj, w marzeniach tego reprezentan-
ta matorolnych chtopow odbijaja si¢ smutne realia polskiej wsi, obecne
w jakze wymownym wyrazeniu ,,gtod ziemi”™*?.

Antynomicznie wzgledem ojca w utworze zachowuje si¢ Szymon
Pietruszka. Bohater ma bowiem do uprawy roli nastawienie catkowi-
cie sceptyczne***. Zdaniem Bolinskiej, o jego dramatycznym zwatpieniu
swiadcza chocby takie oto pytania: ,,Czasem sobie mysle, co ja wiasci-
wie t¢ ziemi¢ obchodze? Co ona wie o mnie? Czy cho¢ wie, ze jestem?
Czy wie, ile ndg po niej nawtdczylem?#. Zupeltnie inaczej do tej pro-

H9W., Mysliwski, Matka, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 269-270.

420 B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 89. Zob. J. Galant, Gest zamknig-
cia. Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego w perspektywie epickiej, dz. cyt.,
s. 252 oraz 1. Mityk, Komizm w Kamieniu na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego, dz.
cyt., s. 283, 290.

41 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 87-90. Zob. A. Schopenhauer, Me-
tafizyka Zycia i Smierci, przet. J. Marzecki, Warszawa 1995.

42 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 89. Zob. W. Mysliwski, Bracia, w:
tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt. s. 158.

423 B. Czubaj, Wielos¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 184. Zob. W. Mysliwski, Matka, dz. cyt. s. 272-
273.

424 Tamze, s. 271-272. Zob. B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 98, 108;
A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie Zyje, jakby chciat”, dz. cyt., s. 275 oraz B. Czubaj,
Wielo§¢ w jednosci, czyli odmiany i funkcje dialogu w powiesciach Wiestawa My-
sliwskiego, dz. cyt., s. 184.

425 W. Mysliwski, Ziemia, w: tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 162 oraz
M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w Kamieniu na kamieniu Wiestawa
Mysliwskiego (zarys problemu), dz. cyt., s. 167.
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blematyki ustosunkowuje si¢ Wiegandt. W opinii badaczki, Szymon po-
zostaje wprawdzie synem marnotrawnym, ktory jednak owladnigty impe-
ratywem wybudowania rodzinnego grobowca, zaswiadcza jednoczesnie
swojg postawg o $wigtosci ziemi*?®. Badaczka uwaza po prostu, ze czo-
towa postaé trzeciej powiesci Mysliwskiego, ,,(...) podejmujac misje
zbudowania rodzinnego grobu staje si¢ ojcem — patriarchg szykujacym
dom dla przesztych i przysztych pokolen™’. W ten sposob Szymon sca-
la symbolicznie z powrotem — w przekonaniu Kaniewskiej — catg swoja
najblizszg rodzing: niezyjacych juz rodzicéw, braci oraz siebie*?s. Wedle
Bolinskiej, ,,(...) motyw budowy grobu, inicjalny dla powiesci, ktory juz
w pierwszej czgsci jest wielokrotnie podejmowany i rozwijany — rozrasta
sie koncentrycznie. (...) organizuje sfere napie¢™?. Wszystko za$ dopet-
nia tu — wedlug Mityk — narracja symboliczna, dzigki ktorej czotowa po-
sta¢ dziela Mysliwskiego prezentuje si¢ czytelnikowi jako osoba o wiel-
kiej dojrzato$ci i nieprzecigtnym doswiadczeniu*. Badaczka zwraca tez
uwage w treSci Kamienia na kamieniu na tak zwane ,,wertykalne” dywa-
gacje Szymona, ,,(...) umieszczajace w goérnym poziomie postrzegania
zjawiska zwigzane z przejawami zycia, a w dolnym — dotyczace $mierci,
zjednoczenia z ziemig, niebytu”#!. Zdaniem z kolei Kaniewskiej, najwaz-
niejszy z braci Pietruszkow kreuje tak oto w dziele — niczym postac syna
z Nagiego sadu — rzeczywisto$¢ mityczng (wieczne ,,teraz”), by odnalez¢
w tej metafizycznej przestrzeni samego siebie**2.

Natura w epopei MySliwskiego to tajemnicza przestrzen, w ktorej
dochodzi do metafizycznego spotkania gldéwnych bohateréw dzieta ze
$wiatem ro$lin i zwierzat. W ten sposob czotowe postaci Kamienia na
kamieniu dokonujg symbolicznego rozpoznania i zrozumienia wlasne-
g0 ,,ja” w otaczajacym ich zewszad odwiecznym uniwersum przyrody.

426 E, Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 109.

47 Tamze, s. 112.

428 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 96, 101-102, 106, 108.

42 M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w Kamieniu na kamieniu Wieslawa
Mysliwskiego (zarys problemu), dz. cyt., s. 162.

01, Mityk, Komizm w ,, Kamieniu na kamieniu” Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt.,
s. 282.

41 Tamze, s. 287.

42 B, Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 101-109.



3. KATEGORIE PODSTAWOWE INTERPRETACJI

W podrozdziale tym przedstawi¢ gldwne kategorie wyjsciowe, ja-
kie zastosuje do interpretacji Widnokregu oraz Traktatu o tuskaniu fa-
soli. Po pierwsze, pragne do swojej egzegezy dwdch wymienionych tu
powiesci Mysliwskiego postuzy¢ si¢ kluczem pojeciowym, na ktory
sktadaja si¢ nastepujace elementy znaczeniowe: ,,metafizyka”, ,,Bog”,
»sacrum”, a takze ,,nico$¢”. Dokonam wiec eksplikacji poje¢ i termi-
noéw filozoficzno-religijnych w utworach autora Nagiego sadu, jak row-
niez przedloz¢ znaczenie systemoéw mys$lowych — ontologii, teologii,
psychologii oraz antropologii — w tekstach prozaika. Swoje rozwazania
uzupetnig¢ tutaj takze o niecodzienny sposob postrzegania przez Mysliw-
skiego rodzimej kultury wiejskiej, skonfrontowanej przeciez posrednio
w jego dzietach z burzliwymi przemianami cywilizacyjnymi zachodza-
cymi w przestrzeni polskich miast.

— Metafizyka

Zastanowmy si¢ na poczatku, co wtasciwe sklada si¢ na metafi-
zyczng wizj¢ uniwersum, zawartg przez pisarza w fabutach Widno-
kregu i Traktatu o tuskaniu fasoli? Mysliwski w jednym z miniesejow
zatytutowanym ,, Granice mojego jezyka oznaczajq granice mojego
Swiata...” jasno wypowiada si¢, ze dzigki wlasnej inspiracji renesan-
sowg tradycjg literacka reprezentowana przez tworczos¢ Jana Kocha-
nowskiego odnalazt odpowiedni klucz kulturowy, za sprawg ktore-
go otworzyl symbolicznie wrota swojego pisarstwa na problematyke
zwigzang ze $wiatem polskich chlopoéw. Artysta zaznacza przy tym
wyraznie, ze stara si¢ zawsze w swoich powiesciach ukazywac ,,(...)
$wiat, ktory stworzyt w petnym tego stowa znaczeniu wiasng kultu-
re, wypracowat wlasne sposoby zycia i zachowan, wlasne relacje ze
wszystkimi strefami rzeczywistos$ci — 1 tej empirycznej, i tej metafi-
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zycznej”*3. Te dwie poznawcze przestrzenie mozemy wrecz — w moim
odczuciu — traktowaé jako wyznaczniki interpretacyjne catego dorob-
ku literackiego prozaika. Ewa Wiegandt uwaza nawet, ze mamy tutaj
do czynienia z polemika z kartezjanskim systemem mys$lowym oraz
z tak zwanym Heideggerowskim sposobem kreacji poje¢ ontologicz-
nych®4. Zdaniem Reginy Renz i Seweryny Wystouch, znakomite pi-
sarstwo Mysliwskiego — wpisujace si¢ w nurt, a takze wartosci arty-
styczne zapoczatkowane jeszcze przez tworcow polskiego odrodzenia
— odznacza si¢ oryginalnoscig literackich kreacji. Dzieta pisarza zna-
mionuje ponadto — w przekonaniu badaczek — humanistyczna refleksja
nad naszg wspotczesng kondycjg*®.

Autor Widnokregu twierdzi, ze interesuje go — z literackiego punk-
tu widzenia — §wiat niczym nieskonczonej skali doswiadczenia ludz-
kiego, zbiorowego oraz jednostkowego, ktory przetransponowat owo
»(...) dosSwiadczenie w madro$¢ istnienia i ktory stworzyt nicomal sys-
tem obrony swojej bezbronnosci, tak spotecznej, jak 1 egzystencjalne;.
Swiat afirmacji ludzkiego losu, jakikolwiek ten los byt. Stowem, $wiat
uniwersalnej cztowieczej petni™*, Prozaik przyznaje sie zresztg oficjal-
nie do inspiracji systemem filozoficznym XX-wiecznego austriackiego
mysliciela Ludwiga Wittgensteina (1889-1951). O wptywach tych nad-
mienia chocby Wiegandt*’. W calej tworczosci Mysliwskiego odnaj-
dziemy przeciez liczne przyktady na — wyraznie spokrewnione ze §wia-
topogladem autora Tractatus logico-philosophicus — fascynacje artysty
ideg ,.transcendencji”, koncepcja ,,pragmatyki”, filozofiag analityczna,
logicznym empiryzmem oraz problemem stosunku myslenia do $wiata,
a zwlaszcza jezyka do opisywanej rzeczywisto$ci literackiej*s. Autor

43 W. Mysliwski, ,, Granice mojego jezyka oznaczajq granice mojego swiata...”, w:
O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq pigtq rocznice urodzin pi-
sarza), red. J. Pactawski, Kielce 2007, s. 201-202.

44 E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 60, 62.
435 Jubilat na ziemi rodzinnej, red. J. Pactawski, w: O twérczosci Wiestawa Mysliw-
skiego (w siedemdziesiqtq pigtq rocznicg urodzin pisarza), dz. cyt., s. 208.

436 Tamze, s. 208.

YTE. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 59-62.
8 W. Mysliwski, ,, Granice mojego jezyka oznaczajq granice mojego swiata...”, dz.
cyt., s. 202-203, 205. Zob. L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, dz. cyt.;
tegoz, Dociekania filozoficzne, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2004 oraz W. Sady,
Wittgenstein. Zycie i dziefo, Lublin 1993.



ROZDZIAL 1. RECEPCJA. KATEGORIE PODSTAWOWE 175

Kamienia na kamieniu zwraca szczegolnie uwage w swojej dysertacji
na ostatnig z wymienionych tu kwestii:

(...) Kazda tworczo$¢ procz tego, ze stanowi akt indywidualny i niepo-
wtarzalny, jest ogniwem w tancuchu dorobku poprzednikéw. Tym bardziej
tworczos$¢ literacka, ktora niejako z natury rzeczy jest nanizana na jedng nié
—jezyka. Jezyk niezaleznie od takich czy innych epok, tendencji, pradow, kie-
runkow, réznic $wiatopogladowych czy estetycznych jest wspolng ojczyzna
catej literatury. I czy nawiazuje ona do tej lub innej tradycji, sytuuje si¢ w tej
samej nadrzednej przestrzeni — jezyka narodu. Z tego punktu widzenia pa-
trzgce, kazda tradycja niejako samoczynnie determinuje. Ale tez tradycja jest
kluczem, ktérym kazdy pisarz otwiera swoj wlasny $wiat*’.

Jan Pactawski wychodzi wreez z zalozenia, ze autor Patacu kreu-
je swoje dzieta ,,(...) z przemyslen o $wiecie, o historii, o cztowieku
ijego doli oraz o specyficznym jezyku literatury, materiale bedacym jej
budulcem. Kazdy z tych faktow pod reka Mysliwskiego nabiera cech
uniwersalnych”°. Warto tutaj zwroci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz.
Sadz¢ bowiem, ze Mysliwski konfrontuje — z jednej strony — w swoich
powiesciach metafizyczne postrzeganie rzeczywisto$ci — tak charakte-
rystyczne dla reprezentantow XX-wiecznej polskiej wsi — z dynamicz-
nymi przemianami kulturalno-cywilizacyjnymi zachodzacymi wspot-
cze$nie w przestrzeni wielu naszych rodzimych miast. Z drugiej strony
to whasnie Widnokrgg wydaje si¢ punktem zwrotnym w dotychczasowej
tworczosci prozaika, bo — jak stusznie zauwaza autor ksigzki zatytulo-
wanej Wiestaw Mysliwski — utwor ten wyznacza ,,(...) nowy etap lite-
rackich dokonan autora Kamienia na kamieniu, przede wszystkim dla-
tego, ze nie jest to powies¢ ani o epoce, ani tez — jak chcieliby widzieé¢
niektorzy — zwyklym zapisem zdarzen z zycia pisarza”*!. Spektrum li-
terackich poszukiwan wykracza tu — wedtug autora O reportazu i re-
portazystach — poza tematyke stricte wiejska*?. To w opinii Bogumity
Kaniewskiej, powies¢, ktorej problematyka dotyczy gtownie zjawiska
ludzkiej ,,pamigci”™**. Zdaniem krytyczki, istotng funkcje w strukturze

W, Mysliwski, ,, Granice mojego jezyka oznaczajg granice mojego Swiata...”,
dz. cyt., s. 202.

440], Pactawski, A jesli chodzi o moje pisanie... O pisarstwie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 169.

4“1, Ablewicz, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 60.

42 J. Pactawski, Wstep, dz. cyt., s. 6.

43 B. Kaniewska, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 194.
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tekstu petni takze monolog wypowiedziany**. Agnieszka Bronikowska
-Balewska uwaza natomiast, ze najwazniejsza w Widnokregu pozostaje
mitos$¢ taczaca ojca z synem. Badaczka twierdzi nawet, ze glowny bo-
hater pokonuje tutaj ,,(...) dluga i trudng droge, historyczng oraz men-
talng — dziecka, syna, i ojca (...)"*. Agnieszka Czyzak okresla za$ ten
utwor jako ahistoryczny, wyzwolony z wszelakich zewnetrz-literackich
rygorow i nie poddajacy si¢ hipotetycznym zapotrzebowaniom poten-
cjalnych odbiorcow. W przekonaniu krytyczki, artysta stworzyt bowiem
W swojej czwartej powiesci ,,(...) biografi¢ utkang ze strzgpow jednost-
kowych, subiektywnych wspomnien’#4,

Wedle Jerzego Ablewicza, wazna role w Widnokregu odgrywa row-
niez tak zwany dystans czasowy. Krytyk twierdzi po prostu, ze literac-
ki obraz rzeczywistego faktu nadaje tutaj wszelkiej fizykalno$ci range
fikcjonalng, a ,,(...) wprowadzanie odbiorcy w stan niepewnosci jest
sygnalem postawy intymisty, ma wi¢c prawo narrator je znieksztatcac
z dwoch powodow — dystansu czasowego 1 innego niz w czasie narracji
stosunku do zdarzen™’. Zdzistaw Sliwka wychodzi z kolei z zalozenia,
7ze mamy w Widnokregu do czynienia — podobnie jak w Nagim sadzie,
Patacu oraz Kluczniku — z kolejng odstong problematyki tak zwanych
relacji kulturowych pomiedzy wsig a dworem*®. Marte Bolinskg inte-
resujg natomiast obszary dziecinstwa w czwartej powiesci Mysliwskie-
go**. Mirostaw Wojcik dostrzega zas w Widnokregu szereg odniesien
pisarza do Nowego Testamentu**. Wedlug Kaniewskiej, w fabule tej
ksigzki odnajdziemy tez polaczenie nostalgii ,(...) z estetyka wznio-
stosci, wyrastajaca z dojmujacego poczucia utraty i dalej — z poczuciem

444 Tejze, ,,Bo stowa Smierci nie znajq”. Doswiadczanie stowa w prozie Wieslawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 10.

45 A. Bronikowska-Balewska, Widnokrqg — ojcowska sztuka opowiesci, dz. cyt.,
s.207,214.

46 A, Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 277.

7], Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 304.

#87 Sliwka, Pozegnanie ziemianstwa, dz. cyt., s. 113.

4“9 M. Bolinska, Obszary dziecinstwa w Widnokregu Wiestawa Mysliwskiego, w:
O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesiqtq pigtq rocznice urodzin pi-
sarza), dz. cyt., s. 157-182.

BOM. Wojcik, Symbolika przestrzeni i miejsca w powiesci Widnokrgg Wiestawa My-
sliwskiego, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice
urodzin pisarza), dz. cyt., s. 131.
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wyobcowania cztowieka w §wiecie”®!. Istotnych wydaja si¢ tu jeszcze
kilka kolejnych kwestii. W opinii Stanistawa Zaka, w Widnokregu zo-
stal wrecz zawarty przez prozaika — na przyktadzie choroby i powolne-
g0 umierania ojca czotowej postaci utworu — mit destrukcyjny, wpisany
w odwieczny cykl przyrodniczy*2. W odczuciu Zbigniewa Kopcia, tym,
co lezy u fundamentu rozwoju gldwnego bohatera ksigzki oraz caltego
jej $wiata przedstawionego, pozostaje przede wszystkim pojecie ,,sto-
wa”*3, Bronikowska-Balewska uwaza nawet, ze dzigki temu realny sta-
je si¢ ,,werbalny powrdt” — kroczgcego ku samowiedzy i mentalnej jed-
nosci z ojcem — Piotra do krainy wlasnego dziecinstwa**,

Czytajac kolejng po Kamieniu na kamieniu powies¢ Mysliwskie-
g0, mozna si¢ tez z niej dowiedzie¢ — w przekonaniu Ewy Kornackiej
—,,(...) o wzglednosci zjawisk tego §wiata (...) [oraz — M. S.] o wzgled-
nosci ludzkiego bytu (...)"*%. W Widnokregu wystepuja takze — zda-
niem autora Pozegnania ziemianstwa (2007) — takie wypowiedzi posta-
ci, w ktorych czytelnik spostrzeze nawet nawigzania artysty do: mysli
chlopskiej, migdzywojennej koncepcji ludowego patriotyzmu, dziedzic-
twa narodowego oraz zatozen programowych polskiego agraryzmu*®.
Rownie istotne wydajg si¢ — w mniemaniu Bolinskiej — watki autobio-
graficzne potgczone z literackim motywem domu*’. Pactawski wskazu-
je w Widnokregu na aluzje do prywatnych scen z zycia autora Kamienia
na kamieniu*®. Z drugiej strony Czyzak zwraca uwage, ze Mysliwski
poczawszy od swojej czwartej powiesci ,,(...) coraz bardziej rozluznia
zwigzki swych postaci z otaczajacg ich czasoprzestrzenia, zaciera kon-
tury, rozmywa sygnaty ich tozsamosci (...)”*’. By¢ moze wigc pewna
odpowiedzig na relatywizm $wiata stala si¢ w zwigzku z tym desperac-
ka postawa glownego bohatera Widnokregu, ktory — jak trafnie zauwa-

41 B. Kaniewska, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 195.

28, 7ak, Szukanie sensow w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 39.

433 7. Kope¢, Kolo swiata czulymi oczy zakreslone, w: O tworczosci Wieslawa
Mysliwskiego (w siedemdziesigtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 226.

44 A. Bronikowska-Balewska, Widnokrqg — ojcowska sztuka opowiesci, dz. cyt.,
s. 209.

45 E. Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 237.

#5067 Sliwka, Pozegnanie ziemianstwa, dz. cyt., s. 114.

7M. Bolinska, Obszary dziecinstwa w Widnokregu Wiestawa Mysliwskiego, dz.
cyt., s. 161.

438 J. Pactawski, Zamiast podsumowania, dz. cyt., s. 193.

49 A. Czyzak, Zapomnie¢ zaglade Itaki, dz. cyt., s. 147.
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zyt autor tekstu zatytutowanego Kofo swiata czulymi oczy zakreslone
(2001) —,,(...) chciat si¢ wyzwoli¢ od wihasnej przesztosci, a tym, przed
czym tak dhugo si¢ bronit, byt uptyw czasu i $wiadomos¢, ze wraz z jego
uptywem zmianom podlega rowniez on sam”*%,

Z kolei przedostatnie dzieto artysty o znamiennym tytule 7rak-
tat o tuskaniu fasoli powinnismy traktowaé — w przekonaniu Pactaw-
skiego — niczym swoiste opus magnum pisarza*®'. Badacz twierdzi
tez, ze to tekst najbardziej podobny strukturalnie do Pafacu*®*. Wedle
krytyka, cechy wspdlne migdzy obiema ksigzkami dotycza szczegol-
nie ,,(...) dwupoziomowej narracji, a wigc 1 zagadnien czasu i prze-
strzeni™®, Wystouch sadzi za$, ze mamy w Traktacie o tuskaniu fa-
soli do czynienia z wielkim epickim utworem**. Zak wskazuje w nim
na liczne aluzje biblijne*®. Natomiast autorka Literatury i pamieci za
walor tej tajemniczej ksigzki uwaza jej intrygujaca warstwe fabular-
na. Krytyczka uwaza takze, ze ogromne znaczenie w naznaczonym sa-
motnos$cig zyciu gtownego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli posia-
da zwigzek rytuatu i stowa. Zdaniem Kaniewskiej, tytutowg czynnosé¢
obierania ze strgkéw rosliny warto odczytywac jako sposob ,,(...) na
przywotanie przesztosci, na odnalezienie w pamigci stow i obrazoéw
(...). [Luskanie fasoli — M. S.] jest powrotem w krag §wiatta naftowe;j
lampy. Sensem chaotycznego, nieudanego zycia. Sensem przywro-
conym dzigki stowu”*¢, Watek zarysowany przez autorke Literatury
i pamieci, rozwija zreszta Beata Adamiec-Czubaj. W opinii badaczki,
historie opowiadane w utworze prozaika ,,(...) maja wyrazny cel — za-
jecie, umilenie i skrocenie czasu podczas czynnosci tuskania fasoli,
ktora, cho¢ nie jest ciezka fizycznie, to jednak nuzaca. Zresztg roz-
mowy zawsze towarzyszyly tuskaniu, co sprzedawca dobitnie zazna-

40 7. Kope¢, Kolo swiata czulymi oczy zakreslone, dz. cyt., s. 222.

41 J, Pactawski, Wstep, w: O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedemdziesigtq
piqtq rocznice urodzin pisarza), dz. cyt., s. 7.

42 Tegoz, Zamiast podsumowania, dz. cyt., s. 193.

43 Tegoz, Czas i przestrzen w prozie Wieslawa MyS$liwskiego, dz. cyt., s. 89.

44 S, Wystouch, Twérczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza
literatury, dz. cyt., s. 29.

45 S, 7ak, Szukanie sensow w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 39.

46 B, Kaniewska, ,,Bo slowa Smierci nie znajq”. Doswiadczanie stowa w prozie
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 9, 16.
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cza”7. Zdaniem krytyczki, tytutowe obieranie fasoli pozostaje tutaj
lejtmotywem, inicjujgcym w tekscie glowng wypowiedz*.

Autor Szkicow o wspotczesnych tworcach literatury zwraca z ko-
lei uwagg na narracje pierwszoosobowa w piatej powiesci Mysliw-
skiego, ktora zostata przeciez w dziele powierzona bezimiennemu
saksofoniscie*”. Iwona Gralak dywaguje natomiast nad dojmujgcym
poczuciem samotno$ci czotowe]j postaci Traktatu o {tuskaniu faso-
[i*"°. Czyzak stawia nawet literacki znak rownosci miedzy peregryna-
cja gldownego bohatera najnowszej ksigzki pisarza a mityczng tutaczka
Odysa*”!. Pactawski charakteryzuje za$ sylwetke psychologiczng ta-
jemniczego sprzedawcy fasoli pod katem jego wyborow oraz doswiad-
czen zyciowych*”?, Gralak twierdzi, Ze bohater-narrator odczuwa ,,(...)
nieprzepartg potrzeb¢ mowienia, méwi duzo, dtugo, ujawniajac przy
tym i$cie romantyczny egocentryzm. Jest to mowienie o sobie, ze
wzgledu na siebie; wszystko tak naprawde jest przesgczone przez jego
swiadomos$¢™’3. To takze osoba, ktorej codzienna egzystencja spro-
wadza si¢ — wedtug autorki ksigzki zatytutowanej Wiestaw Mysliwski
— do beztadnej wedrowki po swoim kraju*”. W odczuciu Wystouch,
pisarz konfrontuje nas wigc w Traktacie o tuskaniu fasoli z wyznania-
mi elektryka-saksofonisty (dziejowego rozbitka), ktory samotny oraz
»(...) schorowany, powr6cit na staro$¢ do swych wiejskich korzeni.
W jego losach przeglada si¢ za to cala historia PRL-u: od czasow sta-
linowskich, przez lata gierkowskiego dobrobytu — do wspdtczesno-
§ci”™. Sadze rowniez, ze ciekawie, bo z perspektywy psychoanali-
tycznej, wypowiada si¢ o Traktacie o tuskaniu fasoli autor Szukania
sensow w prozie Wiestawa mysliwskiego (2007):

47 B. Adamiec-Czubaj, Perseweracja wqtkéw i motywow w powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 101.

468 Tamze, s. 99.

49 J. Pactawski, Czas i przestrzen w prozie Wiestawa MySliwskiego, dz. cyt., s. 75.

401, Gralak, Traktat o potrzebie rozmowy, dz. cyt., s. 95.

YU A. Czyzak, Zapomnie¢ zaglade Itaki, dz. cyt., s. 151.

472 J. Pactawski, Zamiast podsumowania, dz. cyt., s. 195.

4B31. Gralak, Traktat o potrzebie rozmowy, dz. cyt., s. 94.

474 B, Kaniewska, ,,Bo slowa Smierci nie znajq”. Doswiadczanie stowa w prozie
Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 20.

45 S, Wystouch, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza litera-
tury, dz. cyt., s. 31.
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Przyjmujac za Jungiem tezeg, ze jezykiem archetypu sa symbole, mozemy
przyjac¢ réwniez jak prawdziwe twierdzenie, ze na skutek powstajacej wielo-
znacznosci cala opowies¢ przeksztatca si¢ w wielki mit o egzystencji cztowie-
ka w r6znych rzeczywistosciach: od biologiczno-psychologicznej poczynajac,
poprzez polityczno-spoteczng, a na intelektualnej konczac. Zycie, ujete w ta-
kie ramy, jest swoistym misterium sakralnym®*”®.

Pactawski wyraznie za$ wskazuje, ze przedostatnie dzieto auto-
ra Kamienia na kamieniu ma charakter typowo pamietnikarski, doty-
czy egzystencji, obserwacji i doswiadczen ,,(...) tej samej osoby. Ko-
lejne informacje narrator ujmuje w watki o wlasnej strukturze czasowej
1 przestrzennej, poczatek czasu przedstawionego dotyczy lat wojennych
i powojennych. Gesto$é zagospodarowania czasu jest rozna™7”. Swiat
tego utworu rzadzi si¢ bowiem — w opinii Gralak — prawami wspomnie-
nia*’8, Z drugiej strony wyroznikiem Traktatu o tuskaniu fasoli wydaje
si¢ —w odczuciu Wystouch — ucieczka od tak zwanej ,,poetyckosci” oraz
,(...) poszukiwanie nowych sposobow budowania uniwersalnych zna-
czen™”. W ksigzce MySliwskiego odnajdziemy takze — w mniemaniu
Wiegandt — ,,(...) topike literatury pacyfistycznej, jak i sredniowieczne
tance Smierci (...)”*°. Natomiast Adamiec-Czubaj interesuje tu przede
wszystkim powtarzalno$¢ pewnych watkow oraz motywow*!. Jednym
z nich pozostaje migdzy innymi zamitlowanie glownego bohatera tekstu
Mysliwskiego do gry na saksofonie, ktora stata si¢ w jego zyciu — wedle
Czyzak —,,(...) jedynym sensem potrzaskanej i nie dajacej si¢ scali¢ eg-
zystencji. Jedynym niezaprzeczalnym dobrem, prawda i pigknem, oca-
latymi z katastrofy’%2,

Z kolei wedtug Wiegandt, pigta powies¢ — podobnie zresztg jak Pa-
tac — odznacza si¢ po prostu typowo muzyczng kompozycja prozy*®:.
Zdaniem Zaka, strukture tekstowa Traktatu o tuskaniu fasoli stanowi

476 S 7ak, Szukanie sensow w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 55.

477, Pactawski, Czas i przestrzen w prozie Wiestawa MySliwskiego, dz. cyt., s. 89.
481, Gralak, Traktat o potrzebie rozmowy, dz. cyt., s. 93.

49 S, Wystouch, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza litera-
tury, dz. cyt., s. 27.

0E, Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 59.

41 Zob. B. Adamiec-Czubaj, Perseweracja wqtkéw i motywow w powiesciach Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 99-112.

82 A. Czyzak, Zapomnie¢ zaglade Itaki, dz. cyt., s. 152.

43 E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 62.
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wrecz caty cigg wieloznacznych obrazow**. Oprocz tego, przebieg zda-
rzen ulegt tutaj — wedhug autora A4 jesli chodzi o moje pisanie... O pisar-
stwie Wiestawa Mysliwskiego — temporalnemu zaburzeniu*®’. Kaniew-
ska dostrzega za$ w tresci Traktatu o tuskaniu fasoli cechy monologu
wypowiedzianego*¢. Uwazam tez, ze bardzo wazng mysl porzadkujaca
obraz narracji w omawianym tu utworze Mysliwskiego, formutuje au-
torka Austria Felix, czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspolczesney:

Przydatna dla pisarskich celow okazuje si¢ rowniez sytuacyjnos¢ wia-
Sciwej dla strumienia $wiadomosci rozmowy z wieloma podmiotami na raz,
ktéra odbywa si¢ hic et nunc, a wigc w okreslonej fizycznie i ciele$nie sytuacji
przestrzennej i w punkcie zerowym biograficznego czasu terazniejszego, ktory
jest czasem uobecniania tak zaprzesztych, jak i przysztych z16z przesztosci®®’.

Wedlug mnie, interpretujac Widnokrgg 1 Traktat o tuskaniu fasoli,
powinnis$my pamieta¢ o pewnej zasadniczej kwestii. Autor Nagiego sadu
konstatuje, ze symboliczng brama do §wiata jego utworow ,,(...) stal si¢
tworczy duch mowy zywej. Mowy zywej, a wigc prawdziwie wolnego je-
zyka™*®, W moim odczuciu, kreacyjny potencjat stowa uwydatnia tutaj po
prostu, ale i tajemniczo scala ze sobg dwa z pozoru tylko antagonistyczne
uniwersa: miejskie z wiejskim. Juz przeciez Ablewicz zauwazyl, ze star-
cie ,,(...) dwoch kultur, przenikanie si¢ wzajemne dwoch przeciwstaw-
nych $wiatow jest ulubionym dla tego pisarza motywem literackim™*.
Podobny osad o wspotwystepowaniu obok siebie w fabutach tych dwoch
powiesci artysty tematyki stricte chtopskiej z problematyka spotecznosci
migjskich, formutuje zresztg Pactawski*°. W mojej opinii, bardzo dobrym
przyktadem na to pozostaje w Widnokregu literacki portret Sandomierza
z jego bogatym kulturowo oraz przyrodniczo regionem $wictokrzyskim,
za$ w Traktacie o tuskaniu fasoli obraz domkow letniskowych nad zale-
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wem na blizej nieokreslonej prowincji, do ktorej zjezdzaja w wolnym od
pracy czasie reprezentanci dzisiejszej polskiej klasy sredniej. Wychodze
rowniez z zatozenia, ze niezmiernie wazna w kontekscie przestania naj-
nowszych dziet autora Kamienia na kamieniu wydaje si¢ nastgpujaca re-
fleksja Zdzistawa Adamczyka:

(...) utwory Mysliwskiego stajg si¢ (...) Swiadectwem historii, w jej po-
staci najszlachetniejszej i najmadrzejszej, ukazuja bowiem, jak wielkie proce-
sy dziejowe odbijajg si¢ w losach jednostek, jak wpltywaja na zycie pojedyn-
czych ludzi, ktorzy, uczestniczac w historii, uczestniczagc mimowolnie a nieraz
i mimowiednie, staja si¢ i jej wspottworcami, i ofiarami. Bohaterowie utwo-
row Mysliwskiego, wyrwani, wykorzenieni z tradycyjnych form bytowania,
pozbawieni oparcia w ustalonych od lat mniemaniach i sposobach zachowan
— sg rozbitkami na oceanie historii. Niektorzy ging w odmecie. Inni — poobija-
ni, okaleczeni, ale bogatsi do§wiadczeniem — uczg si¢ zy¢ po nowemu. Dzie-
sigtki tysigcy Polakow starszej generacji, zwlaszcza wychodzcow ze wsi, od-
najdowato i odnajduje w utworach Mysliwskiego echo wtasnych doswiadczen
i czastke whasnego losu. Mtodsi odnajdg tutaj madre, przejmujace, gltgboko

prawdziwe $wiadectwo nie tak odlegtych czasow*!.

Twierdze jednak, ze procesy spoteczno-dziejowe w tekstach autora
Patacu pelnig jedynie funkcje symbolicznego tla i za sprawg tego stuza
jeszcze wyrazistszemu ukazaniu przez artyste przemian wewnetrznych
czolowych postaci jego metafizycznych utwordw.

Moja teze potwierdza zreszta Pactawski*?. Wystouch dodaje za$, ze
w powiesciach prozaika licza si¢ przede wszystkim tak zwane losy pry-
watne bohaterow*?. Przyjrzyjmy si¢ wigc teraz blizej — majac na uwadze
poprzednie mysli — metafizycznej wizji uniwersum w Widnokregu, ktdra
odnajdziemy cho¢by w rozbudowanych konceptualnie rozwazaniach Pio-
tra o jego cierpigcym ojcu: ,,(...) ta choroba ogradza go coraz bardziej ode
mnie niewidzialnym murem, poza ktoéry nie mam juz wstepu, i jedynie
dla pozoru pozostaje jeszcze moim ojcem, jak dla pozoru (...) patrzy w to
okno przed sobg czy sufit nad sobg”**. Podobne spostrzezenia wystepuje
zreszta w kolejnym dziele Mysliwskiego. Dostrzezemy je chocby w takiej

“1Z. Adamezyk, Pisarz osobny, dz. cyt., s. 184.
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Mysliwskiego, dz. cyt., s. 81.
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literatury, dz. cyt., s. 30.

4W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 67.
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wypowiedzi bezimiennego narratora: (...) czasem nawet mam wrazenie,
jakby nikogo juz nie byto. Moze takze mnie? Nieraz probuje tego dociec,
jestem czy nie jestem. Tylko ze sam dla siebie cztowiek nie jest Swiadec-
twem. Musi zawsze kto$ drugi poswiadczy¢*”.

W przekonaniu Wiegandt, dobrym przyktadem na metafizyczne
akcenty w czwartej powiesci pozostaje rozmowa burmistrza z wujkiem
Wiadkiem*®. Pamietajmy jednak, ze refleksje natury ontologicznej zna-
mionujg przeciez przemyslenia oraz sady wigkszosci gtdéwnych boha-
terow wszystkich utworéw. To wrecz — w moim odczuciu — charakte-
rystyczny wyroznik catej prozy, zwtaszcza na tle literackich dokonan
wspolczesnych mu polskich pisarzy. Na uwage zastuguje tutaj takze —
wedtug mnie — refleksja autorki Problematyki symultanizmu w prozie,
zdaniem ktorej w tresci Widnokregu zarysowana zostata — oprocz pro-
blematyki filozoficznej wywodzacej si¢ z nauk Arystotelesa — réwniez
tematyka epistemologiczna. Badaczka sadzi tez, ze $wiat racjonalny
przenika si¢ tu czesto z rzeczywisto$cig zmystowg*”’. Z drugiej strony
dwie analizowane powiesci Mysliwskiego odpowiadajg juz — wedle Pa-
ctawskiego — ,,(...) tezie pisarza, ze literatura chtopska w sensie klaso-
wym sie skonczyta, bo skonczyla si¢ jej spoteczna rola”*,

Uwazam tez, ze w Traktacie o tuskaniu fasoli — podobnie jak w Wid-
nokregu — odniesienia do ,.filozofii pierwsze]” taczg si¢ nieustannie z na-
wigzaniami do innych systemow myslowych. W opinii Czyzak, powyz-
sze dzielo pisarza ,,(...) intryguje przenikliwoscia rozpoznania ludzkiej
kondycji, determinowanej przez zawirowania Historii oraz zagrozonej
degradacja w rozpadajacym si¢ swiecie™*’. W przekonaniu autorki Life-
ratury i pamieci, w fabule piatej powiesci Mysliwskiego rownie wazny
okazuje sie czynnik imaginatywny>®, Ku tej samej mysli sktania si¢ Gra-
lak, ktora sadzi zreszta, ze to traktat ,,(...) o potrzebie rozmowy, potrze-
bie niestychanie silnej. Tak silnej, Zze narrator-bohater powoluje do istnie-
nia posta¢ interlokutora. (...) Osoba przybysza wspotgra z wypehiajaca
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caly utwor aurg tajemniczosci”'. Obecnos$¢ enigmatycznego rozmowcy
prowokuje wigc nieustannie — zdaniem Adamiec-Czubaj — uwage czy-
telnika>®. Pactawski wychodzi wreez z zatozenia, iz zagadkowo$¢ tego
,(...) kupca polega na niejasnych kontaktach, jakie utrzymuje z Rober-
tem, wiascicielem jednego domku, narrator podkresla tez, ze skads przy-
bysza zna, a i przybyty zna skad$ historie miejsca, w ktérym si¢ znajdu-
ja’%%. O symbolicznej strukturze owego tekstu prozaika wzmiankuje za$
Zak>*. Bardzo pochlebnie na temat Traktatu o tuskaniu fasoli wypowia-
da si¢ natomiast Wiegandt, twierdzac chocby, ze to wiasnie tytut tego ar-
tystycznie znakomitego dzieta, sygnalizuje ,,(...) znaczeniowe napigcia
migdzy uczono$cig i potocznoscig, wzniostoscig 1 przyziemnoscig, po-
waga 1 $miechem. Jego stylizacyjny kontur przywotuje tradycje zaréw-
no stricte filozoficzng, jak i pogranicza literatury i filozofii”*%. Podobnie
o tekécie Mysliwskiego mysli zresztg Kaniewska>’,

Pactawski sadzi z kolei, ze powinniSmy si¢ takze przyjrzeé epi-
zodycznej budowie tej powiesci, ktora wynika bezposrednio z obec-
nej w utworze sytuacji narracyjnej — opowiadania podczas czynno$ci
obierania fasoli. Wedtug badacza, w Traktacie o tuskaniu fasoli ,...)
nastepuje ufantastycznienie sytuacji narracyjnej, natomiast tresci prze-
kazywane przez narratora w zasadzie mieszcza si¢ w kategorii prawdo-
podobienstwa’”. Moim zdaniem, mamy tutaj w takim razie do czynie-
nia z tekstem o wszechstronnej problematyce oraz o emblematyczne;j
1 oryginalnej konstrukcji.

- ,,Bog”, ,,sacrum” oraz ,,nico$¢”
Zdaniem Ablewicza, Mysliwski prezentuje w swojej tworczosci
chtopska rzeczywisto$¢ w planie typowo egzystencjalnym>®. Nie nalezy
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jednak — wedlug mnie — zapominac, ze przestrzeniami rownie istotnymi
— szczegoblnie w przypadku interpretacji Widnokregu 1 Traktatu o tuska-
niu fasoli — pozostaja tu pojecia ,,Boga”, ,,sacrum” i ,,nicosci”. Pierwszg
z interesujacych nas kwestii trudno w utworach prozaika odnies$¢ tylko
do jednego systemu aksjologiczno-teologicznego. Idea ,,Boga” ma tu-
taj bowiem — w moim odczuciu — wymiar uniwersalny i wlasciwy dla
wszystkich religii monoteistycznych. W tresci Widnokregu spotkamy
si¢ nawet z nastepujacg deistyczng koncepcja swiata: ,,(...) Bog by czto-
wiekowi rozami ustat kazdg droge, gdyby mogh”®. W fabule Traktatu
o tuskaniu fasoli pojawia si¢ natomiast taka oto enigmatyczna senten-
cja: ,,(...) Swiat jest taki, jak Bog opisal, a nie jaki cztowiek widzi”*!°, Te
dwie mysli konfrontuja wigc odbiorce dziel autora Kamienia na kamie-
niu z probg odpowiedzi pisarza na dylematy wspolczesnego cztowie-
ka zwigzane z kwestiami szeroko pojmowanej ,,wiary”, ,,nadziei” oraz
»duchowosci”. Intrygujaca teologiczng refleksje odnajdziemy zreszta na
kartach przedostatniej powiesci Mysliwskiego: ,,(...) nie od murowania,
tynkowania, spawania czy szklenia okien trzeba zaczaé nowy §wiat bu-
dowa¢, lecz od muzyki. I gdyby Boég od muzyki zaczat, niepotrzebny
bytby zaden nowy $wiat™!!. Wszystko dopelniajag — w moim przekona-
niu — niecodzienne sugestie burmistrza z Widnokregu:

(...) na poczatku byto stowo. Brzmi to troch¢ niczym operacja wojenna,
ale nic z wojng nie ma to wspdlnego. Raczej z picknem. Z picknem jako idea
wszechbytu. Jako jedyna racja, dla ktérej Bog stworzyt §wiat. (...) Pozostato
pickno, jeszcze tylko w pigknie mozliwe jest istnienie. Chocby to pigkno mia-
o by¢ rozpacza. Pewnie myslisz, ze nie wierz¢ w Boga. Wierze, wierzg. Wi-
dzisz mnie przeciez co niedziela w kosciele z Zong. I nawet modlg si¢ zarliwie,
jak mnie tylko na to sta¢. Bog jest zreszta dla mnie najdoskonalszym pigknem.
Moze juz tylko pigknem®'2.

To, co w tekstach Mysliwskiego mozemy odczytaé jako mistycz-
no-transcendentng praprzyczyng wszelkiego zycia, dostrzezemy jednak
dopiero w warstwie metaforyczno-symbolicznej poszczegdlnych zda-
rzen fabularnych jego utworéw. W moim przekonaniu, rownie enigma-
tycznie prezentuje si¢ obraz ,,Boga”, wylaniajacy si¢ z filozoficznie

S9W, Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 30.

510 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 9.
3 Tamze, s. 96.

512 Tegoz, Widnokrgg, dz. cyt., s. 183-184.
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nacechowanych rozméw prowadzonych przez gldéwnych bohaterow
Widnokregu 1 Traktatu o tuskaniu fasoli. Przyktadem na to pozostaje
choc¢by nastepujaca refleksja czotowej postaci drugiej z przytoczonych
tu powiesci Mysliwskiego: ,,Bez porzadku cztowiek by siebie nie wy-
trzymat. Swiat by siebie nie wytrzymat. A nawet Bog czy bez porzadku
bylby Bogiem? Tylko ze cztowiek jest najdziwniejszg istota na calym
swiecie, kto wie, czy nie dziwniejsza od Boga™"3. W ten sposdb wkra-
czamy tutaj w sfere¢ dyskursu metafizycznego, zblizajac si¢ wraz z pi-
sarzem do tajemnicy wszelkiego istnienia. Dzigki takim subtelno$ciom
prozy, Mysliwskiego mozna — jak stusznie zauwaza Pactawski — nazwaé
tworcg wybitnym, wyraznie wytamujacym si¢ ,,(...) ze schematow za-
szeregowania, ktore obowigzywaly w krytyce literackiej”'*. Do podob-
nych wnioskéw dochodzi Ablewicz, tak piszac o zastudze literackiej au-
tora Kamienia na kamieniu:

(...) [Artysta— M. S.] swoja tworczoscig literacka zapewnit sobie miejsce
w gronie najwybitniejszych polskich pisarzy nie tylko wspotczesnych. (...) od-
nalazt on bowiem i literacko uzasadnit zrodta narodowej kultury, ktére powsta-
waty w tym niestychanie silnym zwigzku panskosci i chtopskosci, by w koncu
sta¢ si¢ jednos$cia 1 poczatkiem. W tym powrocie do zrédet i w poszukiwaniu
poczatkdéw Mysliwski odrzucit kulturowe kompleksy i wielkim glosem
wypowiedziat prawde o cztowieku’®.

Przyjrzyjmy si¢ teraz szczegdlnie sferze ,,sacrum” w dwoch przed-
tozonych tu powiesciach Mysliwskiego. Uwazam po prostu, ze swego
rodzaju rangg ,,$wigtosci” w fabulach Widnokregu i Traktatu o tuska-
niu fasoli majg — oprocz sytemu aksjologicznego oraz wzorcow religijno
-$wiatopogladowych wyznawanych przez czotowe postaci — zwykte rela-
cje interpersonalne oparte na wzajemnym zaufaniu, empatii i tolerancji.
Autonomia decyzji, jak rowniez wolno$¢ przekonah znamionujg — moim
zdaniem — wybory etyczne wszystkich bohaterow literackich. Wychodzg
z zalozenia, ze to jednostki moralnie suwerenne oraz w wigkszosci wy-
padkow bardzo pozytywnie do siebie nastawione. Osoby te musza jed-
nak, wedlug mnie, nieustannie zmagac si¢ — jak Piotr z Widnokregu i bez-
imienny narrator z Traktatu o tuskaniu fasoli — z przeciwno$ciami losu.

513 Tegoz, Traktatu o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 60.

514 J. Pactawski, 4 jesli chodzi o moje pisanie... O pisarstwie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt.,s. 7.

515 J, Ablewicz, Wiestaw Mysliwski, dz. cyt., s. 78, 80.
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Dlatego tez niezwykle pomocny pozostaje im §wiat tak zwanych uniwer-
salnych wartosci, dzigki ktéremu moga one w swoim petnym wyzwan,
trudnosci, a takze pokus zyciu oddziela¢ sfere ,,sacrum” od ,,profanum”.

W moim przekonaniu, sferg ,,sakralng” w dzietach Mysliwskiego
wydaje sie rowniez ludzkie zycie. Sadzg nawet, Ze tym, co okresla walor
egzystencji bohaterow pozostaje przede wszystkim zjawisko ,,przezna-
czenia”. Swiadczy o tym choéby taki oto cytat z Widnokregu:

(...) [Wszystko — M. S.] przeistaczalo si¢ w przeznaczenie. Bez tego
bytyby to rozsypane drobiny, btakajace si¢ samotnie w przestrzeni pamigci,
wzbudzajace co najwyzej zal, lub odwracajac kolejnos¢ rzeczy, wszystko, co
si¢ kiedykolwiek zdarzyto, daloby si¢ sprowadzi¢ do okolicznosci powotanych
przez przeznaczenie®'S.

Wedhlug mnie, tre$¢ Widnokregu obfituje zreszta w szereg mysli,
oscylujgcych wokot problematyki zjawiska ,,fatum” oraz pojecia ,,zy-
cia” 1 jego zagadkowej celowosci. Przemawia za tym taka oto reflek-
sja gldwnego bohatera: ,,(...) mozliwo$¢ wierno$ci, niezaleznie od
wszystkiego zapewnia nie tylko poczucie bezpieczenstwa, okresla tak-
7€ miejsce W nie przeczuwanej jeszcze przestrzeni twojego widnokre-
gu, tym samym stajac si¢ znakiem twojego przeznaczenia™'’. Przesta-
nie 1 sens filozoficzny Widnokregu starat si¢ zresztg zrozumie¢ Tadeusz
Ktak, dla ktérego to utwor najbardziej osobisty w dorobku prozaika. Ba-
dacz twierdzi, ze ksigzka ta ,,(...) przynosi widzenie i ujgcie §wiata bar-
dzo subiektywne, poddane psychologicznym prawom pamieci™'8, Kry-
tyk mniema, ze dokonuje si¢ tu symboliczny powr6t artysty do miejsca
swojego urodzenia. Zdaniem Ktaka, w fabule Widnokregu odnajdziemy
kreacyjne ujecie czasu wiasnej mtodosci. Autor Gawedy o Wiestawie sa-
dzi nawet, ze pisarz przedstawia tutaj ,,(...) rzeczywisto$¢ przetworzo-
ng, poddana prawom selekcji, a takze asocjacji, co prowadzi do zaktdce-
nia porzadku chronologicznego ukazywanych wydarzen™",

Uwazam rowniez, ze celowo konfrontuje w Widnokregu czytelnika
z tajemniczym zjawiskiem ,,predestynacji”’. Ku podobnemu spostrzeze-
niu sktania si¢ tez Wiegandt, w opinii ktorej, w kolejnej po Kamieniu na

St W, Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 42.

317 Tamze, s. 191.

SI8 T, Ktak, Gaweda o Wiestawie, dz. cyt., s. 30.
319 Tamze, s. 30.
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kamieniu powiesci Mysliwskiego dochodzi do spehienia ludzkiego losu,
gdyz ,,(...) nie zostal przerwany tancuch pokolen, bohater ma syna. (...)
Budowanie prywatnego mitu polega tu na stwarzaniu genealogii, dzieje
bohatera zostajg wywiedzione z dziejow rodziny, a takze gminy, i prze-
kazane synowi™?, Zdaniem badaczki, relacje rodzinne determinujg tre$¢
tej ksigzki w sposob rownie istotny jak w fabule epopei Mys$liwskiego®?!.
Wedlug Czyzak, gtéwni bohaterowie utworu artysty ,,(...) wspottworzg
niespotykany, baniowy klimat nostalgicznego wspominania tego, co kaz-
dy z nas bedzie musiat utraci¢ — mtodo$ci i niewinnosci”?2. Teze te roz-
wija poniekad Kaniewska. Twierdzi bowiem z jednej strony, ze w ,.(...)
swiecie Widnokregu dojrzewanie do zycia okazuje si¢ dojrzewaniem do
bolu, do przerazliwego odczucia wlasnej samotnosci, wreszcie — do §wia-
domosci przemijania’?>,

Z drugiej strony, w postawach czotowych postaci Widnokregu od-
najdziemy — wedle Kornackiej — wyraz niezgody na wilasny los, ktory
nie zawsze okazuje sie sprawiedliwy®*. W tych psychologicznych zbio-
rach jednostkowych doswiadczen zawart zreszta Mysliwski — w przeko-
naniu Wystouch — odniesienia do wspoétczesnych wydarzen historycz-
nych®®. Pactawski dostrzega tu — praktycznie pomini¢ta w Kamieniu na
kamieniu — charakterystyke okresu stalinowskiego w Polsce oraz innych
wydarzen istotnych z punktu widzenia dziejow Polski po I wojnie $wia-
towej>?6. Zwraca takze uwage na ciekawg i specyficzng strukture czaso-
wa Widnokregu®'.

Sktaniam si¢ jednak ku refleksji, ze troch¢ inaczej zjawiska ludz-
kiego ,,zycia” 1 ,,losu” — z jego uwarunkowaniami zar6wno w wymia-
rze kolektywnym, jak i jednostkowym — prezentuja si¢ w przedostatnim
utworze Mysliwskiego. Mojg tez¢ potwierdza Pactawski, ktory uwaza,

520 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 112.

21 Tamze, s. 109.

522 A. Czyzak, ,, Nikt przeciez nie zyje, jakby chcial”, dz. cyt., s. 278.

523 B, Kaniewska, Literatura i pamigé, dz. cyt., s. 197.

324 E, Kornacka, Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 240.

523 S, Wystouch, Tworczosé Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza litera-
tury, dz. cyt., s. 23.

526 J. Pactawski, Historia w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 48, 50,
61.

527 Tegoz, Czas i przestrzen w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 88.
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7e ujawniane w dziele ,,(...) zdarzenia mieszcza si¢ w osobistej, czy na-
wet wrecz intymnej perspektywie czasowej i przestrzennej”?. Rady-
kalny sad formuluje za$ autorka Literatury i semiotyki, twierdzac, ze
pisarz dokonat tutaj wrgcz moralnego rozliczenia wspotczesno$ci®”.
Ciekawe spostrzezenie poczynita natomiast Wiegandt. W opinii autorki,
artysta rozwaza tu ,,(...) zagadnienie losu widziane jako problem zgod-
no$ci badz rozdzwicku cztowieka z samym soba. Czlowiek wypetia
swoj los do tej zgodnos$ci dazac, a problem, co logiczne, polega na tym,
by rozpoznac, kim si¢ jest”3°. Istotna z punktu widzenia interpretacji
powiesci wydaje si¢ — moim zdaniem — jeszcze jedna kwestia, o ktorej
wspomina cho¢by Zak. Zdaniem badacza, cztowiek w pisarstwie My-
sliwskiego zostal bowiem wpisany w ,.kosmos” i stat si¢ w ten sposob
niewolnikiem swojego naturalnego otoczenia®!'.

W moim przekonaniu, z fabuly Traktatu o tuskaniu fasoli wytania
si¢ ponadto, do$¢ oryginalna, bo filozoficzno-symboliczna, wizja egzy-
stencji kazdego z nas: ,,(...) zyciem rzadzi rytm. Gdy czltowiek traci
w sobie rytm, traci i nadziej¢. Coz jest placz, c6z rozpacz, jesli nie bra-
kiem rytmu. C6z pamigé, jesli nie rytmem™32, Istotna w tym miejscu
pozostaje wedtug mnie uwaga Czyzak. Zdaniem krytyczki, w Trakta-
cie o luskaniu fasoli poruszanie sfery ,,(...) pamigci, przywotywanie
wspomnien, odtwarzanie przesztosci nie moze ocala¢. Wydaje si¢ nade
wszystko jedyng mozliwag formg owego rozpaczliwego «istnienia, nie-
istnienia», mozolnym potwierdzaniem wlasnego, tak niepewnego by-
tu™33, Fatalizm ten dostrzezemy tu przede wszystkim — w opinii autorki
— na przyktadzie losu gldwnego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli’**.
Sadze rowniez, ze za rozwinigcie interesujgcych uwag badaczki oraz
frapujaco brzmigcych fraz Mys$liwskiego mozna uzna¢ kolejny — tym
razem juz o nieco bardziej posepnym wydzwieku — fragment Traktatu
o tuskaniu fasoli:

328 Tamze, s. 90.

52 S, Wystouch, Tworczosé Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza litera-
tury, dz. cyt., s. 23.

S30E, Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 68.

5318, Zak, Szukanie senséw w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 41.

532°W. Mysliwski, Traktat o fuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 98. Zob. B. LeSmian, Rytm
Jjako swiatopoglgd, ,,Prawda” 1910, nr 43.

53 A, Czyzak, Zapomnied zaglade Itaki, dz. cyt., s. 150.

34 Tamze, s. 151.
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Zycia, choéby nie wiem, ile si¢ przezyto, tez si¢ nie rozumie. (...) I nie
ma si¢ co dziwi¢, skoro cate nasze zycie to jedno pasmo ztudzen. Kieruja
nami ztudzenia, powoduja nami ztudzenia. Ztudzenia nas pchaja, wstrzymuja,
wyznaczajg nam cele. Rodzimy si¢ ze zudzen i $mier¢ tez jest tylko przej$ciem
z jednego ztudzenia w inne’*.

To, co mozemy w dzietach Mysliwskiego uzna¢ za ,,sakralne”, po-
zostaje wigc zarazem — jak widzimy — na wskro§ ambiwalentne. Row-
niez pojecia ,,nicosci” w fabutach Widnokregu 1 Traktatu o tuskaniu fa-
soli nie da si¢ — w mojej opinii — traktowaé w sposob jednoznaczny.
Sadze nawet, ze zjawisko to powinno si¢ rozpatrywa¢ w kategoriach
tak zwanej ,,pustki metafizycznej”. Swiadomo$é bezgranicznej ,,prozni
duchowej” wylania si¢ tutaj z pelnych napigcia standw emocjonalnych,
znamionujacych prawie wszystkich glownych bohaterow utwordw.
Uwazam, ze niepowodzenia i codzienne problemy zyciowe poteguja
u nich po prostu poczucie beznadziejnosci. Wprawdzie probujg oni —
w trakcie XX-wiecznych zawirowan dziejowo-spotecznych — nieustan-
nie radzi¢ sobie z wlasnymi traumami, lecz ta walka nie zawsze pro-
wadzi ich — wedhug mnie — do upragnionego zwycigstwa. Pamietajmy
przeciez, ze czotowa postac Traktatu o tuskaniu fasoli wybiera zgorzk-
niatg samotno$¢ jako emerytowany str6z domkow letniskowych, zas
Piotr po przedwczesnej $mierci swojej ukochanej zony poswigca si¢ juz
tylko mito$ci rodzicielskiej. To — w moim odczuciu — niezmiernie skom-
plikowane charakterologicznie postaci naznaczone pewnego rodzaju fa-
talizmem, ktdry staraja si¢ jednak za wszelka ceng przeku¢ w ostateczny
triumf nad bezwzglednym fatum.

Przyjrzymy si¢ wiec kilku bezposrednim przyktadom pesymistycz-
nej wizji uniwersum. Twierdze po prostu, ze skarge na codzienne trudy
egzystencji w Polsce — zwigzane z polityka wysiedlania miejscowe;j lud-
nos$ci przez obce wojska podczas wojny — wyraza migdzy innymi glow-
ny bohater Widnokregu:

(...) Wrzesniowe stonce grzato niczym w lecie, gdy tadowalismy nasz
dobytek migdzy drabiny na furmanke, bo kazat dziadek drabiny wujkom za-
lozy¢, zeby wigcej si¢ zmiescito, i co kto wynidst jakis tobot z chatupy i uto-
zyt miedzy innymi tobotami, to zaczynat ptakaé, chociaz kazdy po swojemu.
Ptakata babka, i to wszystkimi bruzdami swojej pooranej twarzy, jakby tak ze
zrodel, nie z oczu, 1zy jej ciekly, sptywajac tymi bruzdami ku brodzie. Ptaka-

535 W. Mysliwski, Traktatu o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 62-63.
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ta wujenka Jadwinia, ale wujence Jadwini nawet 1zy dodawaty urody. Ptakata
wujenka Marta, moze najsmutniej ze wszystkich, bo jakby nie chatupe opusz-
czala, nie wie$, lecz $wiat. Ptakat wujek Wiadek, cho¢ wydawat sie, ze ztosci
si¢ tylko i przeklina, zwlaszcza ze rzucat przy tym toboty na furmanke jak po-
padto (...)%.

Szczegodlnego znaczenia nabiera w Widnokregu stosunek poszcze-
gblnych postaci do spraw zwigzanych z XX-wieczna sytuacjg geopoli-
tyczng Polski. Bohaterowie mierza si¢ tu wrecz — w mniemaniu Wie-
gandt — z ponadczasowym i ogélnoludzkim nakazem patriotyzmu’?’.
Wystouch wychodzi po prostu z zatozenia, ze w Widnokrggu nieustan-
nie obcujemy z narodowym dziedzictwem przeszto$ci®*®. O dygresyj-
nej konstrukeji tego tekstu pisze za§ Adamiec-Czubaj™. Rolg motywow
w dziele Mysliwskiego zajmuje si¢ zas miedzy innymi Wojcik’*. Zda-
niem Ablewicza, cata narracja w Widnokregu ,,(...) opiera si¢ na pro-
cesie przypominania, poszukiwania w pamig¢ci waznych z punktu wi-
dzenia narratora postaci i epizodow™*!. Inng rownie istotng warstwa
znaczeniowg w ksigzce Mysliwskiego pozostaje — w opinii Wojcika —
idea ,,przestrzeni”, ktéra zyskuje tutaj ,,(...) swoje znaczenie metafo-
ryczne: ewokuje tresci daleko bardziej zasadne niz te sugerowane przez
fizyczne otoczenie — jest znakiem $wiata introwertycznego, poszerzaja-
cq si¢ domeng $wiadomosci, realnoscig ducha, mysli i uczucia™*. Nic
wiec dziwnego, ze pojecie ,,widnokregu” funkcjonuje tutaj — wedlug ba-
dacza — w kontekscie znaczenia kresu biologicznej egzystencji**. Prze-
ciez glowny bohater czwartej powiesci Mysliwskiego rozpoczyna opo-
wies$¢ — jak zauwaza Kope¢ — w momencie, ,,(...) gdy $wiat, o ktorym

53 Tegoz, Widnokrgg, dz. cyt., s. 42-43.

537 E. Wiegandt, Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn pry-
watnych, dz. cyt., s. 119.

538 S, Wystouch, Stowo czy obraz? Kreacja, poznanie i percepcja w Widnokregu Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 70.

53 B. Adamiec-Czubaj, Perseweracja wqtkéw i motywow w powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 101.

340 M. Wojcik, Symbolika przestrzeni i miejsca w powiesci Widnokrqg Wiestawa My-
sliwskiego, dz. cyt., s. 122.

341 ], Ablewicz, Mutacje postaw biograficznych w prozie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 304.

32 M. Wojcik, Symbolika przestrzeni i miejsca w powiesci Widnokrgg Wiestawa My-
sliwskiego, dz. cyt., s. 121.

33 Tamze, s. 121.
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opowiada, wlasciwie przestat juz istnie¢, gdy mozna spojrze¢ na niego
z epickim dystansem, a sam narrator, jak mozna przypuszczac¢, dawno
juz przekroczyt smuge cienia”*. Wedtug Zaka, przyktadem na — wpi-
sany w cykl przyrodniczy — mit destrukcyjny w Widnokregu pozostaja
choroba oraz powolne umieranie ojca czotowej postaci utworu™. Czy-
zak wypowiada si¢ nastgpujaco o czotowych postaciach trzech przed-
ostatnich powiesci artysty:

Starzy bohaterowie Mysliwskiego, zyjacy w powiesciowych §wiatach,
literacko utrwalonym zyciem, znaja podstawowe reguly istnienia w $wie-
cie realnym. Wiedza, Ze nic nie jest pewne, dane na state, nic nie trwa duzej
niz chwilg 1 trudno nawet okres$li¢ granice ludzkiego bytu i wyznaczy¢ sfe-
r¢ jednostkowych mozliwo$ci poznania. Skazani na zadawanie pytan, mno-
zenie wersji zdarzen oraz wariantow wlasnych i cudzych biografii, godza sig,
co prawda, z niemoznos$cig odnalezienia wyzszego porzadku, statych hierar-
chii, powszechnej harmonii, ale zawsze, z heroizmem, poszukuja czastkowych
przyblizen, utamkowych wyjasnien nieprzeniknionej zagadki ludzkiego losu
i kierujacych nim przeznaczen>*.

Pamigtajmy jednak, ze bohateréw powiesci Mys$liwskiego znamio-
nujg — wedle Adamczyka — przezycia uniwersalne, ktoére swoje drugie
bogatsze zrodto majg ,,(...) w intelektualnych, filozoficznych, moral-
nych horyzontach narracji”™*'. Jak zatem postawy empiryczne ksztal-
tuja si¢ na przyktadzie zachowan czotowych postaci Widnokregu? Au-
tor Szkicow o wspolczesnych tworcach literatury uwaza, ze w czwartej
powiesci Mysliwskiego tak zwana przestrzen zyciowych doswiadczen
i doznan pozostaje szersza anizeli wyznaczona przez tradycj¢ rodzinng
oraz miejsce urodzenia. Zakres widnokregu okres§la — zdaniem badacza
— ,(...) rowniez historia, takze — a moze nawet przede wszystkim — in-
dywidualnos$¢ bohatera. To ona decyduje o poszerzeniu widnokregu za-
rowno w zakresie realnym, jak i symbolicznym™*. Poza tym — wedlug
autorki Literatury i pamieci —mamy do czynienia z utworem, w ktorym

34 7. Kopet, Kolo swiata czulymi oczy zakreslone, dz. cyt., s. 221.

45§, Zak, Szukanie sensoéw w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 39. Zob.
E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 64.

3% A, Czyzak, Zapomniec zaglade Itaki, dz. cyt., s. 148.

3477, Adamczyk, Pisarz osobny, dz. cyt., s. 185.

348 J. Pactawski, 4 jesli chodzi o moje pisanie... O pisarstwie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 71.
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najpetniej uwidacznia si¢ tak zwana ,,wielogtosowo$¢” narracji*®. Tres¢
Widnokregu charakteryzuje si¢ z jednej strony — w opinii Wystouch —
bogatym tlem obyczajowym, jak roéwniez opisami prozaicznych zajegé
oraz $wigtecznych rytuatdéw wykonywanych przez bohaterow*>. Z dru-
giej strony, MyS$liwski komplikuje tu — w przekonaniu Pactawskiego —
wewngtrzng strukture przestrzenna i czasowa™!. Ponadto, fabule Wid-
nokregu pozostaje stosunkowo blisko — jak zauwaza Adamiec-Czubaj
— do pierwocin gawedy, sktadajacej si¢ z paru potagczonych wzajemnie
opowiadan®?, To réwniez dzieto, w ktérym odnajdziemy — w odczuciu
Wiegandt — szereg odniesien do filozofii Immanuela Kanta>.

Fabutle przedostatniego utworu Mysliwskiego rowniez determinuja
nowozytne systemy filozoficzne, cechy osobowe czotowych bohaterow,
codzienne wybory zyciowe poszczegolnych postaci, sceny fatalistyczne
oraz odniesienia do przemian historycznych, tajemnicy ludzkiego bytu,
zjawisk ,,przemijania” i ,$mierci”’. Zgroze, a takze okrucienstwa wo-
jennych do$wiadczen, zauwazymy w petnej dramatyzmu wypowiedzi
gtéwnego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli o frontowych perypetiach
jego dziadka: ,,Scisnat tamtego garéciami pod hetmem i potozyt na zie-
mi. I tak samo tamtych dwoch kamratow. Uklekli nawet przed dziad-
kiem, ale nie mogt juz zatrzymac w sobie tej wielkiej sity. (...) I dopiero
gdy ich zabit, opuscita go ta sita”*. Takich sentencji znajdujemy o wie-
le wigcej. Oto tylko niektore z nich: ,,(...) A taka ta wojna byta, Ze si¢
przewaznie bagnetami zabijali. Wyskakiwali z okop6w 1 hurra! na sie-
bie. Potem wracali do okopdw, a miedzy okopami rosta gora cial. Tygo-
dniami nieraz wojna stata w jednym miejscu (...)”**. W opinii Pactaw-
skiego, dramatyzm obecny w tworczosci autora Kamienia na kamieniu
ma w szczegolnej mierze uzasadnienie w biografii samego prozaika. Ba-
dacz sadzi po prostu, ze czas ,,(...) w ktérym przyszto zy¢ pokoleniu

3% B. Kaniewska, ,, Bo sfowa smierci nie znajq”’. Doswiadczanie stowa w prozie Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 15.

530S, Wystouch, Tworczosé Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza litera-
tury, dz. cyt., s. 29.

551], Pactawski, Czas i przestrzen w prozie Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 89.
532 B. Adamiec-Czubaj, Perseweracja wqtkéw i motywow w powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego, dz. cyt., s. 102.

533 E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 67.

34 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 76.

3% Tamze, s. 77.
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Mysliwskiego, byt czasem tragicznym. I kazde z minionych zdarzen za-
stuguje na swoja epopeje”>*¢. W ten sposob potencjal myslowy tekstow
staje si¢ — w przekonaniu krytyka — wazng czes$ciag powojennego dorob-
ku intelektualnego w Polsce’”. Adamczyk dostrzega zresztg w tym ca-
tym dorobku literackim pewna ciekawa zalezno$¢:

Mysliwski we wszystkich swoich utworach, a juz zwlaszcza w powie-
Sciach — od Nagiego sadu przez Patac, Kamien na kamieniu, Widnokrqg az po
Traktat o tuskaniu fasoli — opowiada o zyciu mieszkancow dwudziestowiecz-
nej polskiej wsi podlegajacych procesowi rozleglych i gwattownych przemian
gospodarczych, spotecznych, cywilizacyjnych, procesowi, przed ktorym — jak
przed fala tsunami — nie ma ucieczki ani ratunku, ktéry odmienit losy bohate-
roéw, przeoral i wywrocit na nice obwigzujace od dawna normy i rytuaty zacho-
wan, zasady i nawyki zyciowe, rozbit wiezi rodzinne, sgsiedzkie, $rodowisko-
we. Ten potezny proces historyczny, ktory w drugiej potowie XX [wieku — M.
S.] ogarnat miliony Polakow i odmienit zycie polskiej wsi nie ma drugiego tak
wrazliwego $wiadka i kronikarza’ss.

Moim zdaniem, Widnokrgg i Traktat o tuskaniu fasoli mozna w ta-
kim razie uzna¢ za dzieta, ktore — ze wzgledu na nietypowe, bo symbo-
liczne podejscie pisarza do proceséw historycznych ksztattujacych XX
-wieczng Europe — cechuje oryginalna wizja uniwersum. To w mojej
opinii zarazem utwory uniwersalne o tematyce typowo metafizycznej.
Uwazam, ze tak zwane ontologiczne ujmowanie rzeczywisto$ci w naj-
nowszych ksigzkach Mysliwskiego dostrzezemy zwlaszcza w tych
partiach jego tekstow, w ktorych artysta porusza w bardzo subtelny
i w niecodzienny sposob problematyke zwigzang z takimi filozoficzno
-teologicznymi pojeciami, jak: ,,Bog”, ,,sacrum”, a takze ,,nico$¢”. Sg-
dze, nawet, ze we wszystkich utworach (poczawszy od powiesci artysty
az po jego dramaty) mamy nieustannie mozliwos$¢ stycznos$ci z tematy-
ka oscylujaca wokot: szeroko pojetej ,,duchowosci” (zardéwno w jej wy-
miarze czysto religijnym, a takze spotecznym), wptywu réznych syste-
méw aksjologicznych na wybory etyczne wspotczesnego — targanego
nieustannie watpliwosciami i kryzysami wiary — cztowieka oraz tajem-
nicy ludzkiego istnienia. To, co wyrdznia bohateréw Mysliwskiego na

53¢ J. Pactawski, 4 jesli chodzi o moje pisanie... O pisarstwie Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 169.

37 Tamze, s. 169.

538 7. Adamczyk, Pisarz osobny, dz. cyt., s. 184.
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tle innych postaci literackich wspotczesnej polskiej prozy, mozna za$
okresli¢ mianem analitycznego, sceptycznego, niepokornego, a niekie-
dy wprost jawnie buntowniczego podejscia tych osob do z pozoru tylko
zwyczajnych problemow zyciowych, ktoérych konstruktywne przezwy-
cigzenie prowadzi je do spotecznej nobilitacji.






ROZDZIAL III.
WIDNOKRAG



Abroad (Thomas Crane i Ellen Houghton, 1882)



W przedktadanym rozdziale pragne podda¢ pod rozwage cztery za-
sadnicze kwestie, determinujace — moim zdaniem — porzadek fabular-
ny w Widnokregu. Po pierwsze interesowa¢ mnie bedzie metafizyczna
wizja cztowieka (z jej widzeniem natury ludzkiej w takich kategoriach,
jak: ,,umyst”, ,ciato”, psyche i ,,duch”) w kolejnej po Kamieniu na ka-
mieniu powiesci Mysliwskiego. Przyjrze sie wigc tutaj istocie systemu
warto$ci chrzescijanskich, pojgciom ,,transgresji”, ,,Boga” oraz ,,Abso-
lutu”, a takze wplywowi nowozytnych i wspolczesnych systemow fi-
lozoficznych oraz idei humanistycznych na tajemniczy proces kreacji
bohaterow, dokonany przez autora Nagiego sadu. Interpretacj¢ omawia-
nego tu dzieta artysty poglebi¢ takze o znaczenie problematyki ,,stowa”
1 ,,czasoprzestrzeni” oraz watku mitosci jako symbolicznej drogi do in-
terpersonalnego poznania.

Za drugi kluczowy punkt swojej egzegezy Widnokregu uznaje na-
tomiast rozumienie w utworze trzech niezmiernie waznych — w moim
odczuciu — pojeé: ,,natury”, , kultury” i ,,historii” (przyroda — catoksztatt
materialno-duchowego dorobku spolecznosci wiejskiej oraz miejskiej
w XX-wiecznej Polsce — dzieje $wiata). Wtasne dociekania uzupet-
ni¢ tez tutaj o probe eksplikacji roli, jaka zjawiska takie, jak: ,,fatum”,
,l0s8”, ,.przeznaczenie”, ,,przypadek”, pelnig w strukturze metafizycznej
powiesci Mysliwskiego. Rozpatrujac wptyw tych wieloznacznych idei
na niecodzienng egzystencje¢ bohateréw Widnokregu (determinowang
przez ich nieustanne wybory zyciowe i poczucie wolnej woli), postaram
si¢ wigc zblizy¢ do ukrytego w warstwie symbolicznej przestania owej
ksigzki. Interpretacj¢ rozpoczng jednak od analizy jej wieloaspektowe-
g0 znaczeniowo tytutu.



1. WOKOL TYTULU WIDNOKREGU
— SUGESTIE INTERPRETACYJNE

Stowo ,,widnokrag” sktada si¢ etymologicznie z dwodch stow: ,,wid-
ny” oraz ,krag”. Pierwszy z termindw oznacza co$ pelnego $wiatla, do-
brze o$wietlonego, jasnego, dniejacego, rozjasniajacego si¢, dajacego
si¢ widzie¢, §witajacego, wypogadzajacego si¢, widnego, stonecznego,
a nawet wybitnego i znakomitego. Wyraz ,,krag” to natomiast: obwod;
linia kolista; przedmiot (obwod) ksztaltu kolistego; przestrzen zamknie-
ta linig kolista; kotko; kula; grono; splot; pierScien; kregi; okrag; shup;
stoje; zwoj; obrecz; obraczka; krazek; przepaska; pas; koto $wietlne na-
okoto ksiezyca, a takze co$ zwinietego i1 skreconego. ,,Widnokrag” to
zatem krag jasnoSci, tego, co widaé, obszar tego, co dostepne nasze-
mu umystowi oraz zmystom. W ten sposdb stanowi on swoistg petni¢
wszystkich elementow nan si¢ sktadajacych, reprezentuje wregcz ich me-
tafizyczng jednos¢!.

Wyrazenie ,,widnokrag” odnosi si¢ w takim razie do linii pozorne-
go zetkniecia si¢ nieba z powierzchnig wody lub z ziemia. To inaczej
granica widoczno$ci w plaszczyznie horyzontu, czyli swoista przestrzen
widziana dookota nas. W terenie otwartym ,,widnokrag” pozostaje zbli-
zony swoim ksztattem do zaryséw okregu. Natomiast w obszarze po-
faldowanym lub zabudowanym, ,,widnokrag” stanowi najodleglejsze
widzialne elementy krajobrazu. Pojecie ,,widnokregu” wigze si¢ Scisle
z konkretnym obserwatorem. Im wyzej dana osoba znajduje si¢ w sto-
sunku do powierzchni potencjalnego akwenu albo terenu, tym odleglej-
szy staje sie jej ,,widnokrag™?.

Termin ten moze tez oznacza¢ przenosnie ,,widnokrag umystowy”
(pojmowany tu jako wewnetrzny, tajemniczy oraz subiektywny hory-

'W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 2005, s. 257, 690.
2 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 3, Warszawa 1989, s. 697.
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zont poznawczy psyche cztowieka) i chyba w ten sposéb zarysowana
metafizyczna eksplikacja owego zagadnienia wydaje si¢ najblizsza in-
tencjom samego pisarza. Czytelnik odkrywajacy tutaj tajemnicze rewi-
ry wspodiczesnego $wiata przypomina wigc profana wpatrujacego si¢
w bezbrzezny ,,widnokrag” ludzkiej wiedzy®.

1.1 Poznanie. Episteme

Bezposrednie nawigzanie do zjawiska ,,widnokregu” w powiesci
Mysliwskiego pojawia si¢ po raz pierwszy we fragmencie, ztozonym
z enigmatycznych refleksji Piotra — jej gtéwnego bohatera — na temat
wlasnego ojca uwiecznionego na starej fotografii. Ojciec ukazany zosta-
je tu z dziwnie wpatrzonymi w blizej nieokreslong przestrzen oczami:

(...) czy te oczy ojca tak naprawde patrza. (...) mozna by powiedzie¢,
ze blagajaojasnos¢ w dookolnej ciemno$§ci.Lubmoze
w jasnosci tego slonca, przenoszac wzrok poza widnokrag, ujrzaty nagle cos,
co tylko w jakim$ nadwidzeniu bywa dostepne ludzkim oczom, a w co nie chca
przerazone uwierzy¢*.

Ojca Piotra cechuje wigc nadzmystowa zdolno$¢ wykraczania poza
»widnokrag spraw codziennych” i wrgcz ponadprzecigtna umiejgtnosé
mistyczno-metafizycznej kontemplacji otaczajacej go rzeczywistosci. Bo-
hater, wkraczajac tu mentalnie do sfery mroku i grozy, usituje na jej tajem-
niczych obrzezach dostrzec cho¢by nikly promien ,,$wiatta”, by kapiac
si¢ w jego kojacym ,,blasku”, karmi¢ si¢ obietnicg poznania upragnionej
,»wiedzy”. Te umiejetnos¢ swoistego ,,nadwidzenia” dziedziczy wilasnie
po nim jego syn, ktory wpatrujgc si¢ chocby w sandomierski krajobraz,
dochodzi do nastepujacych konkluzji natury filozoficznej:

(...) Gory Pieprzowe wydawaly mi si¢ nie gorami, lecz tylko spigtrze-
niem tej rozleglej rowniny, napierajacej gdzies tam, na widnokrag. I nie mo-
glem oprze¢ si¢ przeswiadczeniu, ze za tym widnokreggiem jest juz koniec

3 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 269-271 oraz M. Piechota, O tytulach
dziel literackich w pierwszej potowie XIX wieku, Katowice 1992.

*W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 19 [podkreslenie — M. S.].

> Tamze, s. 229.
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To bardzo apokaliptyczny fragment dzieta Mysliwskiego. Czotowa
posta¢ utworu pragnie dokonac tu swoistej transgresji, chce przekroczy¢
granice wlasnych zdolnosci percepcyjnych, by dotrze¢ do kresu istnie-
nia wszechrzeczy.

Pojecie ,,widnokregu” wystepuje tu réwniez w kontek$cie na-
ukowej eksplikacji tego zjawiska dokonanej przez nauczyciela Piotra.
Gltowny bohater powiesci Mysliwskiego konfrontuje wyktad starego
mentora o linii ,,(...) dookota mi¢dzy ziemig a niebem, ktéra nas zamy-
ka (...)”, z rojeniami pastucha Kaziunia, ktory czesto mowit mu oraz
swoim wiejskim kompanom, ,,(...) wyciagajac reke w strong widnokre-
gu, (...) ze dojdzie, o, tam, jak si¢ niebo schodzi z ziemia, a potem juz
tylko pod gore, i za dzien, dwa bedg tu nad wami, chtopaki. Tylko mu-
sz¢ najpierw doj$¢ tam™®. Przestrzen fizyczna ,,widnokrggu” zostata tu-
taj wigc skonfrontowana z jej symbolicznym ekwiwalentem w formie
nadprzestrzeni metafizyczne;.

To jawny przyktad kreatywnej imaginacji bohatera potaczony z tak
zwanym mysleniem magicznym postaci, wedle ktérego moca naszej
woli mozemy projektowaé zastany $wiat i bezposrednio wptywac na
wszelkie prawa nim rzgdzace (teurgia).

Motyw Kaziunia i ,,widnokregu” pojawia si¢ zreszta pod koniec
dzieta Mysliwskiego w trakcie wspoélnie spedzanych przez Piotra i jego
syna Pawta wakacji nad Morzem Battyckim: ,,(...) To morze zatrzyma-
ne tam przez niebo, jak i niebo zatrzymane przez morze, spi¢trzaly si¢
wzajemnie, zachodzity na siebie, tworzac jakby gruby szew, czerwony
od czerwonych promieni zachodzacego stonca. Nagle na tym szwie (...)
pojawit sie (...) stary Kaziun (...)”". Niecodzienna wizja Piotra nabiera
W pewnym momencie wymiaru surrealistyczno-onirycznego widzenia.
Gtowny bohater Widnokregu sadzi wrecz, ze:

(...) Nie, nie miatem watpliwosci, ze to on. Bylem pewny, ze go daw-
no zapomnialem. W kazdym razie ze wszystkich zywych i umartych jego naj-
mniej moglbym si¢ spodziewac, byt przeciez nieledwie chwila w moim zyciu.
W tym samym starym kapeluszu, z kijem na ramieniu, z tobotkiem zawieszo-
nym na tym kiju, tak jak nas opuscit wtedy na pastwisku, szed! po tym szwie,
to znikajac w czerwonosci stonecznych promieni, ze ledwo kapelusz mu wy-
stawal, to znow si¢ spoza tych promieni wylaniajac. Wydawat si¢ by¢ tylko

¢ Tamze, s. 255-257, 259, 261-262.
7 Tamze, s. 594.
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bardziej pochylony, jakby si¢ z trudem tam miescit, w tej ciasnej przylegto-
$ci morza z niebem. Drobit tez jakby krotsze kroki niz zazwyczaj, kto wie, ze
zmeczenia czy tez z ostroznos$ci, zeby go to morze nie zmyto®.

Idea ,,widnokregu” zostala wigc tutaj poszerzona o czynnik ima-
ginatywny. Tak oto zblizamy si¢ w dziele Mysliwskiego do zjawiska
,hiepewnosci poznawczej” oraz idei ,,pamieci”, ,,wyobrazni” i ,,realno-
$ci ontycznej zjaw” wywodzacych si¢ bezposrednio z filozoficznego sy-
temu Immanuela Kanta, okre§lanego mianem transcendentalnego ide-
alizmu, tudziez krytycyzmu teoriopoznawczego’.

1.2 Pokoleniowos$¢

Interpretujac tytut powiesci Mysliwskiego warto takze zwrdci¢ uwa-
ge na kolejny aspekt znaczeniowy tego dzieta. To whasnie roznice pokole-
niowe, widoczne cho¢by na przyktadzie sylwetki psychologicznej Piotra
1 Pawla, mozna po prostu okres$li¢ w owym dziele mianem filozoficzne-
go terminu ,,wlasnego/immanentnego widnokregu”. Glowny bohater tej
powiesci stwierdza wrecz, ze jego relacja z synem to ,,(...) ledwo wi-
doczna, lecz coraz bardziej nieprzekraczalna granica, bronigca nas przed
sobg (...)""°. Wydaje si¢ wrecz, ze te czotowe postaci utworu Mysliw-
skiego pozostajg sobie dosy¢ czesto bardzo odlegle emocjonalnie. Sen-
tymentalnie usposobiony Piotr oprowadzajacy dorastajacego Pawta po
krainie wlasnego dziecinstwa zwierza si¢ nawet w pewnym momencie,
ze: ,(...) powinienem przynajmniej wyciagnaé przed siebie prawa reke
i wskazujac ostrg linie widnokregu w dali, powiedzie¢... Ale wiasnie
co powiedzie¢? Czutem pustke w sobie, najmarniejsze stowo nie chcia-
o mnie nawiedzi¢”!. Nalezy jednak pamieta¢, ze wszystko, co réznicu-
je migdzy soba poszczegolnych bohateréw Widnokregu posiada tez tutaj
swoj aspekt pozytywny, bo — mocg ich oryginalnych oraz tworczych cech
charakteru — za§wiadcza o catkowitej wyjatkowosci kazdego cztowieka.

Pojecie ,,pokolenia” (,,potomstwa”) w Widnokregu wydaje si¢ anty-
nomiczne znaczeniowo wzgledem tradycyjnego — pelnego sielankowej
i paternalistycznej wizji — obrazu polskiej rodziny, tak czesto akcento-

8 Tamze, s. 594-595.

°Zob. 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1, dz. cyt., s. 93-311.
10W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 317.

' Tamze, s. 321.
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wanego w nowozytnych wytworach polskiej sztuki oraz literatury. Po
pierwsze, zaburzone tu zostaly hierarchiczne fundamenty modelu spo-
tecznego, jakim pozostawata polska familia na przestrzeni wielu wie-
koéw. Na pierwszy plan wysuwa si¢ bowiem w dziele Mysliwskiego
matka gtéwnego bohatera, ktéra w swoim zachowaniu przejawia wiele
cech zarezerwowanych wczesniej tylko dla mezczyzn (ojcéw oraz me-
76w). Po drugie, Piotr wychowujacy samotnie swojego syna Pawta wy-
petnia w tej rodzinnej relacji de facto takze rolg matki. W ten sposéb ko-
lejne pokolenia bohaterow Widnokregu, ksztattowane $wiatopogladowo
1 etycznie przez wlasnych rodzicéw na przekor obowigzujacym dogma-
tom spotecznym, stanowia zapowiedZ wspotczesnego zjawiska liberali-
zmu i przewarto$ciowania starego modelu interpersonalnych wiezi.

1.3 Symbolika i ,,duchowo$¢” widnokregu

Pojecie ,,widnokregu” funkcjonuje réwniez posrednio w powiesci
autora Nagiego sadu w kontekscie tajemniczej oraz symbolicznej wizji
Piotra, ktorej doswiadcza on w trakcie tamujacego jego cielesne dozna-
nia wzmozonego upojenia alkoholowego:

(...) Krecito mi si¢ w glowie, lecz juz stabiej, przynajmniej ta ciemno$é¢
w dole, ktora przywalala Rybitwy, stata w miejscu. Jednak niebo nad nia, kie-
dy prébowatem podnies¢ gtowe, zaczynato si¢ obraca¢ wokot jakiej$ niewi-
dzialnej osi, a wraz z tym niebem, czutem, obracam sig¢ i ja. Jakkolwiek byto
réwnie ciemne, co ta ciemnos$¢ w dole, ze nie rozroznitby, na jakiej wysokosci
przebiegata granica migdzy tymi dwiema ciemnos$ciami'?,

To przeciez ten sam motyw kosmicznej jednosci, co w Switezi Ada-
ma Mickiewicza: ,,Jezeli nocng przyblizysz si¢ doba/l zwrocisz ku wo-
dom lice,/Gwiazdy nad tobg i gwiazdy pod toba,/I dwa obaczysz ksiezy-
ce./ (...) Gdy oko brzegdw przeciwnych nie si¢ga,/Dna nie odrdznia od
szczytu,/Zdajesz si¢ wisie¢ w Srodku niebokrega,/W jakiej$ otchtani bie-
kitu”!3. Mysliwski zdaje si¢ wigc tu — z jednej strony — czerpac koncep-
cyjnie i formalnie z pigknego utworu autora Pana Tadeusza. 7. drugiej
strony, doznajacy halucynacji wzrokowych Piotr przypomina w Widno-

12 Tamze, s. 487.
13 A. Mickiewicz, Switez, w: tegoz, Wiersze, Warszawa 1957, s. 35-36.
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kregu mityczng postac Iksjona przykutego w Tartarze za swoje doczesne
przewiny do wiecznie obracajgcego si¢, ptongcego kota'.

Pojecie ,,widnokrggu” determinujg tutaj wiec jego wielorakie zna-
czenia symboliczne, ukryte pod ptaszczyzng alegorycznych obrazow.
Potwierdza to wyraznie scena, w ktorej stowa starsziny Iwana zostajg
przyrownane przez Piotra do kamykoéw odbijajacych si¢ od plaszezyzny
stawu i1 zostawiajgcych po sobie rozchodzace si¢ rownomiernie w tafli
wody kregi. Czotowa posta¢ Widnokregu méwi wrgcz w pewnym mo-
mencie, ze: ,,(...) rzucitem kamyk 1 patrzytem, jak rozchodzg si¢ od nie-
go kregi, te najszersze dobijajac do brzegdw (...)”"°. Z czasem jednak
fale w strumieniu — niczym horyzont poznawczy cztowieka — osiagaja
coraz mniejszy promien, zblizajac si¢ nieuchronnie do swego ostatecz-
nego kresu. Nie tylko zreszta ludzie, ale kazde zywe stworzenie — cze-
go przyktadem historia psa Kruczka — znajduje si¢ w powiesci w strefie
niedookre$lonej, wyznaczanej — z jedenej strony — przez wewngtrzny
-widnokrag”, ktdrego kolejne etapy oddzielaja od siebie ptynne granice
iluzji ich przyziemnych pragnien's.

Z drugiej strony, stowo ,,widnokrag” zostato tu przez MySsliwskie-
go wplecione w pelng pasji i erudycji batalistyczng opowies¢ ojca Piotra
skierowang do jego zafrasowanego tg oracja syna. W ten sposéb stato
si¢ ono posrednio ,,duchowym” tacznikiem, cementujagcym psycholo-
giczng wiez rodzica z dzieckiem: ,,(...) Ledwo rabek slonca wychylit
si¢ zza widnokregu, zagraty surmy i zwarte szyki ruszyly na siebie”'’.
Tak oto ojciec i1 syn przenoszg si¢ tutaj za sprawg — petnej watkow histo-
rycznych — perory tego drugiego do krainy imaginacji rozciagajacej si¢
w ich umystach za magicznym widnokregiem utkanym z nargcza wypo-
wiadanych przez rodzica stow.

14 Pojecie ,,widnokrggu” przypomina tu wigc ide¢ ,,niebokrggu” jako nadprzyro-
dzonej sfery emanacji boskich sit. Zob. 1. Opacki, W srodku niebokrega. Poezja
romantycznych przetomow, Katowice 1995; K. Cysewski, O ,, Balladach i roman-
sach” Mickiewicza. Interpretacje, Shupsk 1987 oraz tegoz, Romantyczne nowator-
stwo i tradycja. O ,, Balladach i romansach” Mickiewicza, Stupsk 1994.

5'W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 151.

16 Tamze, s. 62, 142.

17 Tamze, s. 328.
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1.4 Widnokrag milosci

Okreslenie ,,widnokrag” wystepuje tu roéwniez jako metafizycz-
na przestrzen losu, ktéra daje w swoich symbolicznych granicach na-
dziej¢ na przezycie spetnionej mitosci wszystkim osobom zakochanym.
Przyktadem dobrze egzemplifikujacym zapowiedz pigkna emocjonalnej
wiezi dwojga ludzi pozostaje wypowiedz Piotra marzacego o spotkaniu
z Anna, jego przyszia zong:

(...) moja udreczona nadzieja potrzebowata nie ciasnych uliczek, nie za-
utkéw, nie miasta, lecz przestrzeni zamknigtej jedynie przez okrazajacy mnie
w dali widnokrag. I niby szedlem, a nie moglem oprze¢ si¢ przekonaniu, ze to
ta przestrzen idzie ku mnie, a ja stoj¢ jakby w oczekiwaniu, ze wraz z tg idaca
ku mnie przestrzenig wyltoni si¢ spoza tego widnokregu Anna'®.

Przekroczenie przez Piotra 1 Ann¢ ,,widnokregu” wzajemnej nieuf-
nosci, pozornej linii dzielgcej ich od siebie, kieruje wrecz serca 1 umysty
zakochanych bohaterow ku glebokiemu uczuciu emocjonalnej ,,pelni”.
Ogromna wiez psychiczna taczaca te postaci wydaje si¢ wrecz przeja-
wem metafizycznej ,,jedni” — najczystszej ,,duchowo’ mitosci, nie skazo-
nej w zadnym stopniu ztym obliczem wspotczesnego $wiata: ,,(...) sty-
szalem jej przyspieszone bicie serca jakby w rytm moich krokéw, gdy
tak szedtem ku nie;j. (...) Totez gdy obejmowatem jej glowe, czutem, jak
z ulga ja sklada w moje rece, jak poddaje mi si¢ cata, bezwolna (...)"".

1.5 Metafizyka

Zjawisko ,,widnokrggu” wystepuje réwniez w dziele My$liwskie-
g0, jako impuls do metafizycznych rozmyslan Piotra wpatrujacego si¢
w horyzont polskiego morza w trakcie zjawiskowego zachodu stonca:
»(...) Stonce (...) juz po trosze czerwieniato, a od tej jego czerwieni raz
po raz zapalaly si¢ nad widnokregiem czerwone, krétkie btyski, jakby
kto$ tam dawat zna¢, ze ptynie, lecz nie mogt si¢ w zaden sposob zza
tego widnokregu wychyli¢”?. Kolejne filozoficznie nacechowane roz-

18 Tamze, s. 578.
1Y Tamze, s. 279-280.
20 Tamze, s. 190, 591-592.
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wazania czotowej postaci Widnokregu staja si¢ coraz bardziej enigma-
tyczne 1 intrygujace. Piotr twierdzi bowiem, ze morze zdawato ,,(...) si¢
by¢ (...) zamkniete tym widnokregiem niczym koncem $wiata i nie po-
zwalato si¢ zmaci¢ ani wyobraznig, ani mysla, jakby samo w sobie sta-
nowito i wyobraznig, i mys$l, jakby wyobraznia i mysl byly wobec niego
jedynie utomnoscia nadmiaru™?!. Gléwny bohater powiesci Mysliwskie-
go wpatrujagc si¢ w morski ,,widnokrag” odczuwa pewng forme btogo-
$ci. Jednak przezywana przez niego euforia wydaje mu si¢ stanem zu-
petnie niejednoznacznym psychologicznie:
(...) Blogos¢ (...) wciagata mnie i odstrgczala zarazem, budzila ufnos¢
i nieufno$¢ zarazem, jakby co$ obiecywala po tamtej stronie widnokregu
i przejmowata rownoczes$nie trwoga.

Kto wie, moze oczekiwanie nalezy do natury widnokregu, bo §ledzitem te
dalekie czerwone btyski, jakbym od tego widnokregu i ja czego$ oczekiwat?.

Pograzony w myslach gtowny bohater Widnokregu odczuwa tu
swoiste misterium tremendum. Obserwowane przez Piotra morze to
— budzacy zarazem fascynacje, jak i lgk — przejaw nigdy w petni nie-
okietznanego przez cztowieka zywiotu natury, skrywajacego w swoich
mrocznych glebinach tajemnice istnienia wszechrzeczy. Symbolizuje tu
ono w takim razie pierwotng, $wieta, wrecz boska sfere $wiata niedo-
stepna percepcji zwyktego ludzkiego umystu®.

1.6 Eschatologia

Wyrazenie ,,widnokrag” — oprocz prezentowanych tu odniesien
do refleksji metafizycznej 1 niecodziennego $wiata natury — petni tez
w utworze Mysliwskiego funkcje teologiczno-eschatologiczng, gdy
mowa o pierwszym z grobow, jaki pojawit si¢ na cmentarzu przynaleza-
cym do wsi, w ktorej wychowywat si¢ Piotr: ,,(...) miato si¢ nawet wra-
zenie, ze nie posrodku cmentarza stoi, lecz posrodku widnokregu, wy-
znaczajac ziemi i niebu t¢ dookolng lini¢, wedhug ktorej stykajg si¢ ze

2l Tamze, s. 592.

22 Tamze, s. 592.

2 Zob. R. Otto, Swieto$¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do
elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Wroctaw 1993.
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sobg”**. Miejsce spoczynku zmartych przypomina wigc w powiesci My-
sliwskiego tajemnicza sfer¢ graniczng migdzy doczesnym a pozagrobo-
wym zyciem czlowieka. Piotr wypowiada si¢ zresztg na temat grobow
swojej rodziny w sposob nastepujacy:

(...) ich groby, to moj znak, gdzie jestem. A kto wie nawet, czy to nie tu
jest srodek mojego widnokregu, bo jedynie tu jestem w stanie doznawacé tej
bolesnej dotkliwosci, jak umieram z nimi i ja, a nie tylko $wiat dookota mnie.
1 to tak zwyczajnie, pospolicie, ze ta dotkliwo$¢ przeradza si¢ w zachwyt, jak-
bym oto stat twarza w twarz przed najwznioslejsza tajemnica pigkna. Chce mi
si¢ az zanurzy¢ w tym umieraniu jak w kwitnacej face i patrze¢ na stonce ga-
snace nade mng*.

Symboliczna przestrzen grobow staje si¢ wiec tutaj dla Piotra sfe-
ra centralng epistemologicznie. Kieruje wrecz ona tajemniczo uwage
gléwnego bohatera Widnokregu ku nadziei poznania sensu ludzkiego
zycia, ktore wraz z fizycznym kresem egzystencji cztowieka skrywa za
widnokreggiem dostgpnych nam zmystow zapowiedz mozliwej kontynu-
acji istnienia wszechrzeczy.

Piotra taczy z jego rodzing glgboka wiez, ktdrg przyrownuje on
do niezwyktej przestrzeni zakre$lanej tajemniczo przez ,,widnokrag”
w chwilach dla nich przetomowych. I wtasnie ta symbiotyczna relacja in-
terpersonalna pozostaje chyba najwazniejszym kluczem do interpretacji
metafizycznego tytutu powiesci Mysliwskiego. Poddajac egzegezie poje-
cie ,,widnokregu” w tym dziele musimy jednak pamigtaé, ze to sfera na
wskro$ enigmatyczna w mysl frazy wypowiadanej tu przez jedna z posta-
ci: ,,(...) Moze nawet tylko to jest wazne, co spowite tajemnicg’S.

Pojecie ,,widnokregu” oznacza wigc w powiesci Mysliwskiego we-
wnetrzng przestrzen umystu poszczegodlnych bohaterow tej ksigzki, jak
réwniez odnosi si¢ ono do ich refleks;ji filozoficznych. To takze intryguja-
ca idea, w tresci ktorej zostata zawarta bezbrzezna wiez duchowa taczaca
Piotra ijego najblizszg rodzing. Stowo to wigze si¢ tu tez z immanentnymi
cechami charakteru czotowych postaci Widnokregu, a takze z ich nieco-
dziennymi i emblematycznymi wizjami z pogranicza jawy oraz snu. Wid-
nokrag funkcjonuje wigc tutaj jako zjawisko metafizyczne.

#W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 293, 511.
2 Tamze, s. 193.
26 Tamze, s. 191, 222, 354.
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Metafizyczny ,,widnokrag” stanowi w dziele Mysliwskiego za-
gadkowg sfere oddzielajaca symbolicznie ziemskie zycie czlowieka od
przestrzeni ,,nieba” — uniwersum poznawczo nicodgadnionego. Gtowny
bohater Widnokregu — obserwujacy 1 interpretujacy dookolna rzeczywi-
stos¢ wedle immanentnych projekcji wlasnego umystu — wyznacza tu
swojg tajemniczg osobg mityczny axis mundi. To ponadprzecietna po-
sta¢ przechowujaca w swoim ,,duchowym” wnetrzu pierwiastek ideal-
nego, boskiego cztowieka.



2. METAFIZYCZNA WIZJA CZLOWIEKA

Probujac zrozumie¢ metafizyczng wizje cztowieka w Widnokre-
gu musimy si¢ cofng¢ do pierwszych wiekow naszej ery. Wedtug wie-
rzen wyrostych z chrze$cijanskiego modelu $wiata, ludzkg nature nalezy
wyrozni¢ na cztery spojne ze sobg elementy: ,,umyst”, ,ciato”, ,,dusze”
(psyche) oraz ,,ducha”. Szczego6lng predylekcje do takich twierdzen
miaty rowniez starozytne (orfizm, pitagorejczycy, platonizm, maniche-
izm) 1 §redniowieczne (bogomolcy, katarzy) ruchy religijno-spoteczne.
Ich tezy tworczo z kolei rozwingli wspdtcze$ni neognostycy (rézokrzy-
zowcy, teozofowie, antropozofowie). Zdaniem tych ostatnich, ukorono-
waniem ,,ciala” cztowieka pozostaje w gldwnej mierze jego umyst jako
organ ,,ducha”, ktory poprzez procesy myslowe wchodzi w interakcje
z ludzkg ,,duszg™?’.

Zanim rozpatrzymy szczegdtowo poszczegdlne aspekty poczwoOr-
nej ludzkiej natury w Widnokregu, przyjrzyjmy si¢ wpierw warstwie
teoretycznej tej idei. Proponuje wiec nasze rozwazania zacza¢ od zasta-
nowienia si¢ nad tym, jaka rolg petni pojecie ,,ciata cztowieka” w meta-
fizycznej wizji uniwersum?

Juz pierwsi metafizycy traktowali ,,ciato” ludzkie w sposdb ambi-
walentny. Z jednej strony byto ono przedmiotem kultu w tradycji hel-
lenistycznej, a pdzniej romanskiej. Jednak juz w poczatkach chrzesci-
janstwa pojmowano je jako substancje grzeszng, wiodaca cztowieka
przez moc swoich pokus do wiecznego potgpienia. Gnostycy wierzyli
na przyktad, ze zbytnie przywiagzanie do wlasnego ciata moze nas za-
prowadzi¢ do krolestwa nadiru, sfery w ktorej skrystalizowana materia
wiedzie prymat nad duchowymi potrzebami cztowieka. Wszystkim me-
tafizykom — na czele z Immanuelem Kantem — mozna jednak przypisa¢

27 Zob. R. Steiner, Teozofia. Wprowadzenie w nadzmystowe poznanie swiata i prze-
znaczenia cztowieka, przet. T. Mazurkiewicz, Warszawa 2002, s. 33-34, 37, 40.
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tezg, ze ludzkie ,,ciato” i rozum (,,duch’) pozostaja ze soba nierozerwal-
ne — dlatego tez zawsze postepujemy jako istoty kierujace si¢ na rowni
doswiadczeniem zmystowym, jak i rozumowym?,

Czy mozemy wigc znalez¢ jaki§ element spajajacy ludzkie ,,cia-
10”1 ,,ducha”, co$ co sprawia, ze zwyklo si¢ je nazywac¢ — wedle chrze-
Scijanskich doktryn filozoficznych — integralnym bytem? Tg tajemniczg
substancja pozostaje wiasnie ,,dusza” (psyche), traktowana w wielu wie-
rzeniach religijnych jako nie$miertelny oraz niematerialny pierwiastek
w czltowieku, ozywiajacy jego ,.ciato” i opuszczajacy je w momencie
kresu doczesnego istnienia. Werner Jaeger uzupeinia natomiast znacze-
nie ,,duszy” o zjawisko ,,metempsychozy”, twierdzac, ze juz od staro-
zytnosci przypisywano jej boska nature®.

Pojecie ,,duszy” odnosi si¢ rowniez do ludzkiej psychiki. Utozsa-
mia si¢ je po prostu czesto z naszg Swiadomoscia, ktora z kolei pojmuje
si¢ jako zdolno$¢ umystu do odzwierciedlania tak zwanej obiektywnej
rzeczywistosci. W ten sposob psyche taczy si¢ z rozumem (,,duchem”),
a ten przeciez funkcjonuje w obrebie ludzkiego ,,ciata™?.

Pojecie ludzkiego ,,ducha”/(spiritus) tez mozna rozpatrywad
w wielu badawczych aspektach. Pozostaje on w pierwszej kolejnosci
umystem, postrzeganym rowniez w kategoriach energii psychicznej
cztowieka. Z drugie strony takze — wedle zatozen pojawiajacych si¢ juz
w filozofii idealistycznej — to podstawowy pierwiastek niematerialny,
bez ktorego jednak wszelka materia nie ma prawa istnienia. Zwie si¢ go
wiec poczatkiem wszechrzeczy. Potwierdza to zresztag Mariusz Chotody,
twierdzac, ze: ,,Duch wywodzi si¢ z wyzszych sfer, jest zawsze podzi-
wiany, wiecznie upragniony, natomiast materia jest wySmiewana, poni-

2 Zob. T. Kronski, Kant, Warszawa 1966; W. Gromiec, Kant — podmiot, osoba,
., panstwo celow”, Wroctaw 1976; M. J. Siemek, Idea transcendentalizmu u Fichte-
go i Kanta, Warszawa 1977 oraz O. Hofte, Immanuel Kant, Warszawa 1994.

2'W. Jaeger, Teologia wezesnych filozofow greckich, przet. J. Wocial, Krakéw 2007,
s. 147, 149-150.

30 Zob. Ciafo w kulturze i nauce, red. B. Ziotkowska, A. Cwojdzinska, M. Chotody,
Warszawa 2009; R. Przybylski, Rozhukany kon. Esej o mysleniu Juliusza Stowackie-
go, Warszawa 1999 oraz Doswiadczane, opisywane, symboliczne. Cialo w dyskur-
sach kulturowych, red. K. Lenska-Bak, M. Sztandary, Opole 2008.
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zana i ma swoj poczatek w «nizinachy (...)”?' Duch to takze — wedtug
badacza — mentalna przestrzen ludzkich zmystow, snow oraz wizji*2.

W wierzeniach religijnych zwigzanych z mitologia grecka i rzym-
ska oraz z szeroko pojetym chrzescijanstwem pojmowano ide¢ ,,ducha”
jako niematerialny byt osobowy. Nic wigc dziwnego, ze termin ten ko-
jarzono czesto — gtdéwnie w kregach spirytystycznych i w podaniach lu-
dowych — z postacig widma, istoty bezcielesnej, upioru oraz zjawy?*.

Metafizyczna wizja cztowieka w Widnokregu opiera si¢ jednak jesz-
cze na trzech kolejnych — catkowicie koherentnych z pojeciami ,,umysthu”,
»ducha”, ,.duszy” 1 ,,ciata” — fundamentach interpretacyjnych. Swoja eg-
zegeze dzieta Mysliwskiego uzupehi¢ tutaj bowiem o analize takich me-
tafizycznych idei, jak: ,,B6g”, ,,czasoprzestrzen” oraz ,transgresja”.

a) Umyst

Istote cztowieczenstwa w Widnokregu — jej najwyzsza i niewy-
mierng warto$¢ — wyznacza potega oraz potencjal ludzkiego ,,umystu”
(tac. mens), ktéry mozna tutaj dumnie okresli¢ mianem ponadprzeciet-
nego fenomenu wérdd ziemskich zjawisk. Jedng z waznych miar cha-
rakteryzujacych wewnetrzny i zewnetrzny stan postaci tego dzieta pozo-
staje wrecz stara rzymska zasada, wedle ktorej dbajac o forme fizyczng
swojego ciata, wptywamy pozytywnie na sztuke wilasnego myslenia
— ,,w zdrowym ciele zdrowy duch” (fac. mens sana in corpore sano).
Swiat mentalny poszczegdlnych bohateréw ksiazki Mysliwskiego de-
terminujg tu ich niecodzienne pasje, namigtnos$ci i fascynacje. Wedhug
wuja Wiadka z Widnokregu, $wietos¢ ludzkiego ,,rozumu” nie moze by¢
w zadnym stopniu szargana przez czyja$ glupote®*. Uosobieniem ma-
drodci wydaje si¢ za§ w tym utworze stary, dystyngowany nauczyciel
Piotra (zwany tutaj rowniez profesorem), ktéry tymi oto stowami zwra-
ca si¢ do swojego mtodego ucznia: ,,(...) tego, co ty widzisz, nikt inny
nie widzi. Cho¢by widziat duzo wiecej”*. Wyjatkowos¢ kazdego czto-
wieka zawiera si¢ wiec w jego specyficznej 1 za kazdym razem niepo-

31 M. Chotody, Cialo — dusza — duch. Dyskurs cielesny w romantyzmie polskim (frag-
menty), Poznan 2011, s. 15-16.

2 Tamze, s. 17.

33 Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 1, dz. cyt., 465-466.

3 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 8, 150, 174, 580.

3 Tamze, s. 270.
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wtarzalnej umiejetnosci postrzegania odmiennych od reszty ludzi zja-
wisk zachodzacych w otaczajacym nas uniwersum.

Stary nauczyciel konfrontuje caly czas Piotra ze sztukg refleksyj-
nego mys$lenia. Pozostaje on w Widnokregu autorytetem nie tylko dla
gléwnego bohatera tej powiesci, lecz rowniez dla lokalnej spoteczno-
$ci sandomierskiej. Czotowa postaé powiesci Mysliwskiego zauwaza
wrecz, ze: ,,(...) wszyscy (...) witali go (...) wylewnie, z szacunkiem,
niekiedy z pokorg, niektérzy wrecz sptoszeni, zawstydzeni. A juz nie
byto takiego, kto by mu si¢ przynajmniej nie uktonit*®. Tg cieszacg sie
wielkg estyma posta¢ podziwiano przede wszystkim za jej rozlegtg wie-
dze. Nauczyciel odznaczal si¢ tez szczegdlnym rodzajem empatii oraz
skromnosci. Usposobieniem, inteligencja i kulturg bycia wyrdzniat si¢
on niewatpliwie na tle ,,powojennej” epoki w Polsce.

To wlasnie dzigki niemu Piotr poznaje tajniki niezmiernie trudnej
i czgsto bolesnej sztuki poznania samego siebie oraz zrozumienia ra-
cji 1 sadow prezentowanych przez drugiego cztowieka. Inspirowany na-
ukami profesora dostrzega on takze, ze wszelkie interpersonalne r6zni-
ce zaczynaja si¢ juz — w przypadku kazdego z nas — w sposobie, w jaki
utrwalamy we wilasnej pamieci dookolng rzeczywistosé. Istotng role od-
grywaja tutaj wiasnie emocje, ktore, jak w przypadku impulsywnego za-
chowania wuja Wtadka, znieksztalcaja tkanke jego wspomnien. Zjawi-
sko ludzkiej ,,pamieci” zostato zreszta w Widnokregu naznaczone przez
dojmujace poczucie winy poszczegélnych bohateréw powiesci. Uwi-
dacznia si¢ to po pierwsze w pelnym smutku i zalu postepowaniu matki
Piotra po $mierci jej mg¢za oraz w emocjonalnej opowiesci ich syna na
temat losow swego dotknietego chorobg ojca. Rowniez we wspomnie-
niach panien Ponckich dominujg skrajne stany emocjonalne. Po drugie,
»pamieg¢” kazdej z postaci tego dzieta — podlegajac nieustannym wymo-
giem rejestrowania w glebinach determinujacej ja $wiadomosci wszel-
kich istotnych osob, rzeczy i zjawisk — skrywa si¢ dla nich bardzo czg¢sto
za zastong niewiedzy, okreslanej tu tez zamiennie mianem ,,niepami¢ci”
(jako stanu pewnej niedojrzatosci intelektualnej). To przestrzen daleka
od doskonatosci, ,,odwieczna szyderczyni”, ktora zwodzi nas nieustan-
nie pozorami struktury poznawczo nieomylnej. Oprocz tego wydaje si¢
ona selektywna i bywa zguba dla rozsadku, przeksztalcajac si¢ niekie-
dy ewidentnie w jego zaprzeczenie. Ludzka ,,pamie¢” ulega tu bowiem

3 Tamze, s. 271.
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czesto sile autokreacji. Bedac podatna na sugestie innych osob, staje si¢
ona zaktadniczka czesto sprzecznych ze sobg mysli*’. Sam Piotr twier-
dzi wrecz w pewnym momencie, ze ,,(...) wszystkie uczucia i wszystkie
mysli prowadzg [nas — M. S.] do ztudzen™.

Mentor Piotra kultywuje rowniez w §wiadomosci swojego ucznia
pamie¢¢ minionych czaséw, w tym narodéw oraz spotecznosci, ktére uni-
cestwity krwawe wiry bezwzglednej historii. Dzieje si¢ tak, gdy pro-
fesor wspomina gldownemu bohaterowi Widnokregu z wielkim zalem
i wzruszeniem o sandomierskich Zydach, poddanych w czasie I woj-
ny $wiatowej zbrodni masowego ludobojstwa (hebr. Szoah), dokonane;j
przez nazistow:

Gdzie$ tak posrodku (...) stat okazaly gmach, a cho¢ z powyrywanymi
drzwiami, oknami, nie tylko wielko$cia gérowat nad innymi, lecz wrecz wy-
dawat si¢ dumny.

— To boznica — rzekt pan. (...).

— Nie tak dawno jeszcze — znow rzekt patrzac na te domy, nie domy, cig-
gnace sie wzdhuz ulicy — mieszkali tutaj Zydzi. Pamietasz Zydow? (...).

— Tam mieszkat Vogiel, szewc. A tam praczka Bajgiete. A w tym Mojsze
Caruso. Tak go nazywali. Pigkny miat glos (...)*.

Piotr dziedziczy wigc symbolicznie po swoim nauczycielu nie tyl-
ko wiedze historyczng i mitos¢ do rodzimych dziejow oraz do polskiej
i Swiatowej literatury, ale takze pewna predyspozycje wnikliwej ob-
serwacji otaczajacych go zjawisk, jak rowniez umiejetnos¢ analitycz-
nego myslenia. Gtowny bohater Widnokregu otrzymuje w ,,spadku” po
swoim mentorze jeszcze jeden, tym razem bardzo bolesny dar: pamigc
o tragicznym losie polskich Zydéw (wspomnianych w powiesci rodach
Szmuléw, Reszek, Cyncygieréw, Szyjek, Bub, Blawatnikow, Wendych,
Rozenkrajcow, Sztajndw oraz wielu innych), dzigki ktdrej ich obraz zo-
staje w metafizyczny sposob unie$miertelniony®.

Istote zjawiska ,,pamieci” w Widnokregu wyraza rOwniez — procz
wyraznych odniesien do skomplikowanych loséw czotowych postaci
dzieta i ich codziennych pragnien, wspomnien oraz problemow, z kto-
rymi muszg si¢ one nieustannie mierzy¢ — §wiat materialny, ukazany tu

37 Zob. tamze, s. 158-595.

3 Tamze, s. 191.

¥ Tamze, s. 272-273.

40 Tamze, s. 51-52, 264-265, 295-296.
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na przyktadzie sprzetow kuchennych w domu Piotra. Naczelne miej-
sce wérdd tych przedmiotow zajmuje stot ,,(...) jako 6w punkt kazdego
domu, od ktérego zaczyna si¢ wszelka pamig¢™*!. Tak oto mebel, przy
ktorym skupia si¢ zycie rodzinne, spoteczne i kulturalne gtownych bo-
haterow Widnokregu pozostaje istotnym elementem procesu formowa-
nia si¢ ludzkich wspomnien, przechowuje on wrgcz w sobie Zywg mowe
minionych dni. Podobng funkcje petnig tutaj groby, ktore personifikujg
sobg symbolicznie pamig¢ o osobach zmartych*?.

Idea ,,rozumu” pozostaje w Widnokregu interpretacyjnie zrdéznico-
wana. Obserwujac perypetie poszczegolnych bohateréw powiesci My-
sliwskiego, mozemy miedzy innymi zauwazy¢, jak — pograzeni w wo-
jennej depresji — siegaja oni po alkohol, ktéry daje cho¢ na chwile
wytchna¢ ich zrozpaczonym od cigglych strapien umystom. Popadaja-
ce w bolesng zadume postaci Widnokregu czyniag to przede wszystkim
z troski o drugiego cztowieka. Wiele z nich traumatyczne doswiadcze-
nia sktaniajg niestety ku czynom oraz myslom jawnie irracjonalnym.
Staja si¢ one — czegsto wbrew zdrowemu rozsagdkowi — mentalnymi za-
ktadnikami wtasnych pasji (przepisy kulinarne matki czolowej postaci
powiesci). Natomiast na przyktadzie zachowania dorastajacego Piotra
dostrzegamy, jaki wptyw na rozwdj jego kreatywnej imaginacji — nie
zawsze jednak wolnej od zjawiska ambiwalencji i dysonansu poznaw-
czego — majg bodzce pochodzace ze $wiata zewnetrznych fenomenow
rzeczywistosci. Pojecie ludzkiego mens wystepuje tutaj po prostu w od-
niesieniu do spekulacji mentalnych (swoistego ,,roju mysli”) oraz ma-
rzen gtdownego bohatera utworu, powodowanych erupcja, gra jego nie-
tuzinkowej wyobrazni. Widzimy wigc wyraznie, jak proces myslenia
Piotra formuje si¢ w ksigzce w zgodzie z odczuwanym przez niego po-
czuciem ,,duchowego” pigkna, podziwu, lgku, odwagi, watpliwosci, te-
sknoty, pragnienia, nadziei i mitosci, a takze wspoimiernie do doraz-
nych korzysci, jakie czerpie on ze swoich codziennych do§wiadczen®.
To posta¢ w pewnym sensie egzystujaca wedlug dewizy zyciowej wila-
snej matki, wedle ktorej: ,,Mysli widza na przestrzat, a oczy aby po
wierzchu. Oczy niby patrzg, ale widzg to, co my$lisz™#.

4l Tamze, s. 46.

4 Zob. tamze, s. 198, 263, 267, 388, 402, 526, 529.
4 Zob. tamze, s. 45-591.

4 Tamze, s. 400.
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Fenomen jakim jest ,,rozum”, warto tutaj rowniez — z jednej stro-
ny — potaczy¢ z problematyka oscylujacg wokot: ludzkiej ciekawo-
$ci plynacej z poznawania tajemnic sktadajgcych si¢ na geneze i spo-
sob funkcjonowania otaczajgcego jg $wiata; procesu formowania si¢
w ,,umysle” konkretnego czlowieka modelu konstruktywnych refleksji;
jego wewngetrznych projekcji myslowych; pojec ,,radosci”, ,,cierpienia”,
»przykrosci”, ,,zdumienia” (jako ,,produktu” koncowego gamy bodzcow
oddziatlujacych na nasze zmysty i umyst), ,,milczenia”, ,,mroku”, ,,emo-
cji”, ,,wrazliwosci” (rozterki matki Piotra), ,,przerazenia”, ,namystu”,
»decyzji”, ,,wiary”, ,,modlitwy” (metafizyczna sublimacja sakralnej mu-
zyki i towarzyszacych jej brzmieniu uduchowionych mysli bohaterow),
»wstydu”, ,.pewnosci”, ,,niepewnosci”, ,,gniewu”, ,szatu”, ,buntu”
(stwierdzenie ,,glowa bez buntu, to jak buda bez psa”), ,,zrozumienia”,
»Zapomnienia”, ,strapienia” (wyrazenie ,,mysli bolg”) i ,,marzen sen-
nych” oraz idei ,,supozycji”, ,,korelacji” (faktow), ,,kontemplacji” (czto-
wiek zamys$lony traktuje otaczajaca go rzeczywistos¢ niczym tto dla
wiasnych kontemplacji — posta¢ niemieckiego burmistrza), ,,koncentra-
cji”, ,retrospekceji”, ,,racjonalizmu” (powiedzenia ,,na zdrowy rozum”
i,,mie¢ rozum”), ,,eschatologii” (wizja kresu czyjegos istnienia wykra-
cza tu poza zwykte zdolno$ci percepcyjne czlowieka — niespodziewa-
na $mier¢ ojca Piotra), ,,dedukcji”, ,,epistemologii”, ,,wiedzy”, ,,niewie-
dzy” (pojmowanej przez pryzmat udreki), ,,iluminacji”/,,o§wiecenia”
(szczegblnie w stanie choroby — wujenka Marta) 1 ,,silnej woli” (nalezy
trwa¢ we wlasnym postanowieniu nawet kosztem mogacej nas spotkac
$mierci), a nawet antropomorficznej cechy wystepujacej u zwierzat jako
przejawu ich madro$ci (pies Kruczek).

Z drugiej strony, wszystko to, co sktada si¢ na obraz ,,umystu”,
w Widnokregu posiada tez w tym tek$cie swoj wymiar jawnie komicz-
ny, jak cho¢by w zabawnej scenie oddajacej glebi¢ namystu szkolnego
wychowawcy Piotra®.

Fenomen ,,umystu” w Widnokregu mozna przyrownac¢ do zjawi-
ska madrosci, ktorego usilnie wypatrujag — na swojej duchowej drodze
przez meandry zycia — czotowi bohaterowie dzieta. Obietnica pelnego
poznania rzeczywisto$ci skrywa si¢ tu przed nimi za zastong iluzji
1 niezrozumienia zatruwajacych ich codzienng egzystencje jadem fal-
szu 1 hipokryzji. Tylko wierzac w site swojego ,,rozumu” moga oni

4 Zob. tamze, s. 74- 581.
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przeciwstawi¢ si¢ wszelkim potencjalnym problemom. Postaci te do-
brze wiedza, ze nawet samo zrozumienie pewnego wycinka ztozonej
rzeczywisto$ci nie oznacza wcale rychtego pojecia jego catej glebi.
Natomiast niezbywalnym wyréznikiem ludzkiego ,,umystu” pozostaje
w Widnokregu wiedza zdobyta w procesie edukacji. To wtasnie dzig-
ki ustawicznej nauce oraz pracy nad sobg poszczegdlne postaci dzie-
ta Mysliwskiego na czele z Piotrem wzbogacaja sfer¢ wlasnych mysli
o ogromny tadunek poznawczy. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwa-
ge na jeszcze jedng rzecz. Wielki wptyw na rozwoj mentalny gtow-
nego bohatera Widnokregu maja tutaj przede wszystkim jego rodzice.
Wraz ze $miercia najblizszych mu osob (matki, ojca, Anny i panien
Ponckich) doznaje on swoistej ,,pustki duchowej”. Wida¢ to wyraznie
w scenie ksigzki dotyczacej dynamicznych zmian w urbanistyce powo-
jennego Sandomierza. Oto w umysle Piotra rodzi si¢ poczucie zwat-
pienia w ludzi oraz przestrzenie miejskie, z ktorymi mogiby si¢ on po
latach emocjonalnie zidentyfikowaé. To wlasnie syn czolowej posta-
ci Widnokregu o imieniu Pawet wydaje si¢ dla niej jedyng nadzieja na
w miar¢ sensowne dalsze zycie®.

Na metafizyczny obraz pojecia ,,umystu” w Widnokregu sktadajg
si¢ w takim razie nastepujace desygnaty: zjawiska ludzkiej ,,pamieci”,
,»madrosci”, ,,wiedzy”, ,,duchowos$ci”, ,,poznania” i kreatywnej ,,ima-
ginacji”; filozoficzne dywagacje bohaterow na temat tajemnicy i sensu
$wiata oraz prawdziwej istoty dobra i zta; myS$lenie alegoryczno-symbo-
liczne poszczegdlnych postaci, a takze ich pelne bolu i tez wspomnienia
dotyczace minionych czasow.

b) Cialo

Dociekanie znaczenia ludzkiej cielesno$ci w fabule Widnokregu
wymyka si¢ jednoznacznym interpretacjom. To sfera na wskro$ meta-
fizyczna, w ktorej poetyckie opisy zmystowej natury cztowieka wspot-
wystepuja z jego obrazem zsakralizowanym, pelnym czgsto biblijnych
odniesien. Juz przeciez na pierwszych kartach powiesci Mysliwskie-
go odnajdziemy peilng erotyzmu scen¢ zblizenia seksualnego wujo-
stwa (Jadwiga i Stefan) gtownego bohatera utworu: ,,(...) wujek Stefan
(...) podkasuje wujence spdodnice, sadza ja sobie na kolana i hustajg sie.

4 Zob. tamze, s. 217, 223, 232-234, 239, 316-317, 443.
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Wujenka raz po raz unosi si¢ z wujka kolan i opada, unosi si¢ i opada,
wzdychajac (...)™. Opis milosnego aktu poprzedzajg tutaj jednak frazy
o nieco innym wydzwigku semantycznym. Oto one:

Totez w soboty wujenka juz nie chodzi w pole i wszyscy to ze zrozumie-
niem przyjmuja. (...) zostaje, zeby umy¢ wlosy (...). (...) obnazona do pasa,
staje nad miednica, piersiami prawie dotykajac wody, bo i piersi ma wujenka
bogachne. Chybaby si¢ wypchnety z miednicy, gdyby je obie naraz zanurzyta.
Rozchodzg si¢ na boki, tak im ciasno ze soba. (...) Ale tez nie musi si¢ nikogo
wstydzi¢, wszyscy w polu, ja pognatem krowy, i tylko Pan Jezus w Ogrojcu
sam na sam z wujenka, ale tez nie patrzy na wujenke, bo si¢ modli i ma oczy
w gorze®.

Te fragmenty ksiazki Mysliwskiego dobrze chyba obrazuja moja
wczesniejszg teze. Z jednej strony mamy tu bowiem nagromadzenie ele-
mentOw znaczeniowych o zabarwieniu silnie emocjonalnym. A jednak
wsrod wyrazen ekspresywnych oddajacych pigkno aktu seksualnego
dwojga bohaterow odnajdziemy tez — z drugiej strony —wyrazne odnie-
sienia do Ewangelii i pobytu Jezusa w Ogrojcu. Warto w tym miejscu
zwrdci¢ uwagg na jeszcze jedng rzecz. Polaczenie sfery sacrum z profa-
num odbywa si¢ tutaj po prostu poprzez zastosowanie szeregu Zwrotow
komicznych, a nawet pewnych cech jezyka ironicznego: ,,Pan Jezus (...)
nie patrzy na wujenke, bo sie modli i ma oczy w gorze™®.

Zmystowa scena z udziatem wujostwa konczy si¢ tu nastgpujaca
konstatacja obojga postaci: ,,(...) Moze tym razem da Bog, Stefus. Ano,
moze da™’, Zawierzajagca Bogu para bohateréw czyni wigc ponickgd
z odbytego wiasnie aktu seksualnego $wigte misterium dwoch potaczo-
nych ze sobg cial, dazacych do prokreacji. O szczegdlnej i wyjatkowej
relacji sktadajacej si¢ na matzenstwo Jadwigi i Stefana $wiadczy tez
fakt, ze postaci te stale odkrywaja w sobie ukryty pierwiastek tkwiace-
go w nich pigkna: ,,(...) objawila mu si¢ (...) taka bogata w tej swojej
nagosci, jakby nie byla jego Zona, z tymi piersiami niczym owoce na
drzewie jej ciata, z tg dorodna kiscig bzu czarnego zawieszong nad uda-
mi, takiej mogt jedynie pozada¢ w najskrytszej tajemnicy (...)'. Ludz-

4T Tamze, s. 12.

“ Tamze, s. 10-11.
4 Tamze, s. 11.

0 Tamze, s. 12.

S Tamze, s. 174.
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ka cielesnos$¢ pozostaje tutaj wigc przestrzenig wiecznie inspirujgcg za-
fascynowanych sobg bohateréw. To wrecz sfera magiczna, zagadkowy
mikro$wiat, ktdrego pelne poznanie wydaje si¢ nigdy niekonczaca si¢
wedrowka po korytarzach stabo oswietlonego labiryntu.

Namietnos$¢ i1 erotyzm odnajdziemy zreszta w tych partiach Widno-
kregu, ktore dotycza bezposrednio relacji faczacej Piotra (gtdéwnego bo-
hatera ksiagzki) z Anng — jego przyszta zong i matka ich syna o imieniu
Pawel. Te dwie zakochane w sobie postaci manifestujg wlasne namigtne
uczucia w sposob tozsamy do emocjonalnej wigzi taczacej wujostwo Pio-
tra: ,,(...) z sercami tlukacymi si¢ na caty ten pusty kosciot, wspinaliSmy
si¢ na chor. (...) bratlem ja najpierw w objecia, nie bez jej przyzwolenia
zreszta, choc i z jakim$ wyczuwalnym w niej oporem, i tulilismy sig, ca-
towali, bladzili rekami po sobie (...)”*. Pamietajmy, ze do zmystowe-
go zblizenia obojga bohaterow dochodzi tu w katolickiej $wigtyni. Miej-
sce kultu religijnego nie ogranicza jednak w Piotrze narastajagcego w nim
uczucia pozadania do swojej narzeczonej: ,,(...) gdy obejmowalem jej
glowe, czulem, jak z ulgg ja sktada w moje rece, jak poddaje mi si¢ cata,
bezwolna, ze méglbym bez oporu wziac jej cialo od fisharmonii i nawet
razem z tg fisharmonig, a moze i razem z tym kosciotem™3. To w takim ra-
zie kolejny przyktad wspotwystepowania obok siebie w fabule Widnokre-
gu sfery sacrum 1 profanum. Mito$¢ erotyczna obojga postaci nabiera tu-
taj wrecz wymiaru ,,duchowego”. Ciato u Mysliwskiego pozostaje zresztg
w ciggltym ruchu, odznacza si¢ olbrzymig energia witalng, uczestniczac
dzigki temu w picknym misterium poczecia nowego cztowieka.

Emocjonalna wi¢z migdzy Piotrem a Anng zaczyna si¢ tymcza-
sem w Widnokregu w trakcie wrzesniowej wyprawy kajakowej z udzia-
fem tych postaci. Stojacych nad todzig bohateréw scala bowiem wtedy
W magiczny sposob wzajemny dotyk ich wilasnych dioni: ,,Ujatem te¢
reke 1 tak po raz pierwszy dotkneliSmy si¢. Ten dotyk nigdy juz nie znikt
z mojej dloni, mimo Ze potem nieraz trzymali$my si¢ za r¢ce, zwlaszeza
gdy chodzili$my na spacery za miasto*. Anna z Piotrem stajg si¢ wigc
dla siebie w ten sposob symbolicznie coraz blizsi. Chwile p6zniej naste-
puje moment kluczowy dla ich przysztego zwigzku:

2 Tamze, s. 278-279.
3 Tamze, s. 280.
> Tamze, s. 582.
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— Kostium mi pgkl — powiedziata wyraznie sptoszona. — I to akurat na
piersi. (...).

— Piotr — wyrzucita z zalem — czemu nie spojrzysz? Spojrz.

To nie takie jednak proste spojrzec (...). (...) c6z wola wobec przeczucia,
ktoére mi nie dawato spokoju, ze w tym jednym moim spojrzeniu na wylania-
jacy si¢ z tego peknigcia w kostiumie biaty skrawek jej piersi kryje si¢ nasze
wspolne przeznaczenie. Wigc moze chcac mi doda¢ odwagi, zebym wyszedt
temu przeznaczeniu naprzeciw, powiedziata:

— Mogg rozerwac jeszcze dalej, cheesz? I tak si¢ tego juz nie zaceruje.
Zawsze bedzie $lad. — Lekkim szarpnigciem poszerzyla to peknigcie. (... ).

— Mozesz sobie mysle¢, co chcesz, o mnie — powiedzialta, a od jej stow
kajak si¢ z lekka zakotysat. — Nie wstydz¢ si¢ ciebie. — I glosem przybladtym,
jakby zanurzonym w zamysleniu, powtorzyta: — Nie wstydzg sie. (...).

— Nie chce mi si¢ juz wstydzi€. (...).

— Chcesz dotknac? (...).

— Daj reke.

I ta dtonia ociekajaca jeszcze woda sama mi zdjeta reke z wiosta i przy-
lozyla ja sobie do tego wychylajacego si¢ z peknigcia w kostiumie biatego
skrawka swojej piersi.

—Nie boj si¢ — powiedziata. — To nie boli*.

W tej alegorycznej scenie Anna kusi Piotra niczym biblijna Ewa
Adama w Raju. Bohaterowie Widnokregu, ulegajac wlasnym zmystom
1 uczuciu rodzacej si¢ miedzy nimi mitosci, rozpoczynajg w swoim zyciu
zupeklie nowy, bo partnerski etap niezwykle silnej emocjonalnie relacji.
Anna z Piotrem pobieraja sie, a jaki$ czas pdzniej rodzi si¢ ich syn Pa-
wel*®. Zdarzenie to poprzedza symbolicznie wypowiedz bohaterki skie-
rowana do jej meza: ,.— Dotknij — powiedziata i domyslajac sig, ze si¢ za-
wahatem, chociaz trwato to nieledwie mgnienie, sama wzicla moja reke
1 potozyta jg na swoim wygdrzonym brzuchu. (...) — Nie boj sig, to nie ty
na $wiat przychodzisz’™’. Dotyk ma tutaj w taki razie znaczenie niezmier-
nie glebokie, bo odnoszace si¢ do pierwotnej — ukrytej gteboko w pod-
$wiadomosci 1 uwarunkowanej genetycznie — zmystowosci cztowieka.

To jednak nie Anna wprowadza czotowg posta¢ Widnokregu
w $wiat zarezerwowany przystowiowo ,.tylko dla dorostych”. Pigkno
kobiecego ciata poznaje bowiem Piotr juz o wiele wczesniej, bo w wie-
ku mtodzienczego dojrzewania, kiedy to bywa cze¢stym gosciem Panien

> Tamze, s. 584-590.

3¢ Zob. Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow, t. 2, red.
A. Nasitowska, Warszawa 2001.

STW. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 593-594.
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Ponckich — sgsiadek starajacych si¢, cho¢ nie zawsze skutecznie, ukry-
waé przed nim tajemnic¢ wiasnej profesji: ,,— (...) Podobamy ci sig,
prawda? A co ci si¢ najbardziej w nas podoba? (...) — Potozyta dlonie
na piersiach i glaskata si¢ po ciele od tych piersi w dol, wcigz mnie pro-
szac, a nawet byta bliska ptaczu: — No, powiedz, Piotrusiu™®. Mozna
wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze dorastajacy bohater Widnokregu
zyje w $wiecie nieustannych cielesnych pokus. Do rangi symbolu ura-
sta w tym kontekscie jego znajomos¢ z zydowska dziewczyng o imieniu
Sulka, ktora nie przywigzuje wagi do wlasnej nagosci: ,,(...) nogi jesz-
cze bardziej jej si¢ rozsunely i ten cien w glebi nagle wybujat i rozdzie-
lit si¢ na dwie potowy, przedzielone jakby jasniejsza rysa. Mogtoby si¢
wydawac, ze niewielki promyk stonca dostat si¢ tam i tak ten cien roz-
dzielit”®. To sceny bardzo sugestywne emocjonalnie, kierujace uwage
czytelnika ku erotycznej — pelnej symboliki 1 pierwotnie czystej — sferze
cztowieka. Powie$¢ autora Kamienia na kamieniu pozostaje ksiazka sil-
nie oddziatywujaca na zmysty czytelnika.

Mtody Piotr wypowiada w pewnym momencie ksiazki nastgpujace
refleksje natury osobistej, ktore nie wymagaja juz chyba z naszej strony
zadnych krytycznych komentarzy:

(...) tylko panny Ponckie i panny Ponckie przychodzity mi do gtlo-
wy. Czasem $miejaca si¢ Roza, a przewaznie naga Ewelina. Lub na odwrot,
Ewelina si¢ $miala, a naga byla Réza. (...) 1 znow Ewelina, czy moze Roéza,
zjawila mi si¢ nago, zanoszac si¢ $miechem (...)%.

Panny Ponckie to zresztg postaci, ktore w powiesci Mysliwskie-
g0 pozostajg interpretacyjnie wielowymiarowe. Piotr jednak staje si¢ tu
po prostu zaktadnikiem ich cielesnoséci. Wida¢ to chocby w scenie na-
uki tanga, gdy bohater tak oto wypowiada si¢ o swoich instruktorkach:
,,] wgarnialty mnie w swoje ciata, jeszcze nie wystygte po nocy i pachng-
ce czyms takim, ze az wstydzitem si¢ wdychac. (...) Ich rece wyciagaty
si¢ po mnie jak po przedmiot, ktoremu nie znana jest sita oporu”®!. Cza-

8 Tamze, s. 343.

% Tamze, s. 291.

0 Tamze, s. 342, 347.

6 Tamze, s. 457. Zob. R. Gaj, Filozofia tanga, w: Swiatlo w dolinie. Prace ofiarowa-
ne Profesor Halinie Krukowskiej, red. K. Korotkich, J. Lawski, D. Zawadzka, Bia-
tystok 2007: ,,[Tango — M. S.] (...) symbolizuje catg zyciows filozofi¢ i glgbokie,
najwazniejsze uczucia oraz doswiadczenia ludzi, zyjacych przewaznie w skrajnie
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sami wydaje si¢ wrecz, ze postaci Eweliny 1 Rozy catkowicie wypetnia-
ja $wiat zmystowych wrazen mtodego bohatera Widnokregu. Swiadcza
o tym nast¢pujace stowa Piotra:

(...) wyobrazitem sobie ich glowy na poduszkach, wsrod pukli rozrzuco-
nych wloséw, zamknigte oczy w ich twarzach, biate ramiona wystajace spod
kotder. Sen ich nie byt jednak gleboki, by¢ moze, czuwaty, kiedy bede wracat
z zabawy, bo oto Ewelina wystawila stope spod koldry, zwienczong pomalo-
wanymi na czerwono koniuszkami palcow, a R6za dorodne, biate kolano. Po-
tem jeszcze wyciagnely rece i potozyty je na kotdrach, a potem spod tych kot-
der wysunely si¢ ich petne ulgi piersi, ktore zajasnialy w tych ciemno$ciach
niczym cztery lampy. (...) Czasem nawet tapalem si¢ na tym, ze doznaj¢ ich
nieustajacej obecno$ci przy mnie, a nie miato to nic wspolnego z przywotywa-
niem ich przez pamig¢ czy wyobraznie. Stapaly bezszelestnie jakby gdzie$ nad
moja gtowa, po suficie, lub zjawialy si¢ w dalekim echu jakiego$ tanga, ktore
ni stad, ni zowad naptywato na mnie. Czasem w nagltym zdziwieniu, och, pan
Piotr. Czasem w cieple ich piersi, do ktorych przytulaty moja glowe, gdy przy-
chodzitem do nich na kakao®.

Te dwie przywotane przeze mnie sceny z Widnokregu cechuja bo-
gata symbolika oraz obrazowanie o silnym nacechowaniu erotycznym.
Sfera ,,cielesna” posiada jednak w tej ksigzce — co, pragng szczegolnie
podkreslic—nie tylko jedno literackie oblicze.Pel-
na witalnych sit wujenka Piotra, cieszaca si¢ urokami swojej beztro-
skiej mlodosci, ukazana zostala tu takze z perspektywy wiasnej staro-
sci: ,,(...) juz byla posiwiata i twarz jej oplotta si¢ cala zmarszczkami,
nie moglem pozby¢ si¢ wrazenia, ze suknia wujenki skrywa wciaz to
samo ciato z pétmroku stodoty, z pszenicy chrzeszczacej pod jej stopa-
mi (...)”%. Uplywajacy czas dzierzy wiec w Widnokregu whadze iscie
krolewska. Widac to réwniez dobrze na przyktadzie literackiego kon-
terfektu starego nauczyciela Piotra: ,,Siedziat w bujanym fotelu, owi-
nigty az po szyj¢ w koc i szparkami zw¢zonych oczu (...) patrzyt na
nas, stojacych u drzwi. Hustat si¢ z lekka w tym fotelu, co§ mamroczac
pod nosem czy moze oddech tak mu szelescit (...)”**. Melancholijne
spostrzezenia gtdéwnego bohatera czwartej powie$ci Mysliwskiego do-

trudnych sytuacjach spotecznych, ktore poezja tanga opisata jako «ludzka kome-
die»” (s. 73).

02 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 486-487, 529.

% Tamze, s. 175.

 Tamze, s. 243.
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tykaja wiec tematyki ludzkiego losu oraz kwestii nieuchronnego kresu
wszystkiego, co utkane z materii®.

Wazna rolg odgrywaja rowniez w Widnokregu — utrzymane w dra-
matycznym tonie — opisy, sktadajace si¢ na literacki portret ojca Pio-
tra cierpigcego na chorobe serca. W wielu fragmentach czwartej po-
wiesci Mysliwskiego odnajdziemy bowiem takie sceny, w ktorych ten
strudzony zyciem rodzic zmaga si¢ nieustannie z dolegliwosciami wia-
snego ciata. W relacji jego syna przedstawia si¢ to w sposob nastepuja-
cy: ,,Wsparl si¢ calym sobg o porecz i cigzko pracowat piersiami, a ja
spogladatem to w gore, to w dot schodow, czy kto$ nie nadchodzi. (...)
wiedzial, ze juz mu lekarz nie pomoze (...)”*. Piotr bardzo przezywa
fatalne samopoczucie wlasnego ojca. W pewnym momencie stwierdza
on nawet, ze: ,,Coraz szerzej otwieral usta i coraz ciasniej robito mu
si¢ w piersiach. (...) wida¢ bylo jego megke w kazdym uniesieniu stopy,
w kazdym posunieciu reki o ten skrawek po poreczy™®. Zreszta, arcy-
wymowny poczatek Widnokregu nie daje nam na temat cigzkiego sta-
nu zdrowia owej postaci zadnych watpliwosci. Swiadczy o tym choéby
takie oto zdanie z utworu: ,,Ten maty, chuderlawy cztowieczek na foto-
grafii, o wytrzeszczonych oczach, w gabardynowym, jakby za duzym
ptaszczu i przygnieciony jakby za duzym kapeluszem — to moj ojciec”.
To bohater tragiczny. Ostatnie chwile Piotra z jego ojcem naznaczone
zostaty tutaj wielkim cierpieniem przedwcze$nie umierajgcego rodzica:

5 Zob. H. Krukowska, Staros¢ i mitos¢, w: Starosé¢. Doswiadczenie egzystencjalne
— temat literacki — metafora kultury, wstep 1 koncepcja J. Lawski, red. A. Janicka,
E. Wesotowska, G. Kowalski, Seria I: Rozpoznania, Biatystok 2013; A. Czyzak, Na
staros¢. Szkice o literaturze przetomu tysigcleci, Poznan 2011; Wymiary smierci,
red. S. Rosiek, przet. M. L. Kalinowski, M. Ochab, T. Swoboda, M. Sawiczewska
-Lorkowska, D. Seczek, T. Szczepanski, R. Lis, A. Peccorari, M. Jastrzebiec-Mosa-
kowski, Gdansk 2002; Styl pozny w muzyce, literaturze i kulturze, red. W Kalaga,
E. Knapik, P. Jedrzejko, S. Kosz, M. Trzgsiok, Katowice 2002; Sty pozny w muzyce,
literaturze i kulturze, t. 2, red. E. Borkowska i E. Knapik, Katowice 2006; J. Waw-
rzyniak, Oblicza starosci. Biografia jako zZrédto czynnikow adaptacyjnych, 1.6dz
2009; Egzystencjalne doswiadczenie starosci w literaturze, red. A. Glen, 1. Jokiel,
M. Szladowski, Opole 2008 oraz M. Szladowski, (Bez)senna egzystencja. Staros¢
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, red. A. Janicka, Biatystok 2012.

% W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 68-69.

¢ Tamze, s. 322.
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(...) gdy go prowadzitem do lekarza, juz po paru schodkach oddech robit
mu si¢ tak samo chrapliwy i tapigc powietrze, tylko te dwa stowa wymawiat,
odpocznijmy troche, a jedno od drugiego bylo tak samo odlegle i z kazdym tak
samo zapadat si¢ w przepas¢e®.

Ludzka natura ukazana zostata w Widnokregu takze przez pryzmat
choréb wyniszczajacych kobiece ciato. Wida¢ to cho¢by dobitnie na
przyktadzie nowotworowych powiktan wujenki Piotra o imieniu Marta.
Szukajac tropow w literaturze $wiatowej odnoszacych si¢ do kruchosci
wszelkiego istnienia, przypominamy sobie w pierwszej kolejnosci styn-
ny wers z Ksiegi Koheleta (1, 2): ,,Marno$¢ nad marnosciami, powiada
Kohelet, marnos¢ nad marnosciami — wszystko marnos¢” (fac. vanitas
vanitatum et omnia vanitas). Metafizyczne dzieto Mysliwskiego wpisu-
je sie wiec poniekad w — obecng juz przeciez w sredniowiecznej i w ba-
rokowej literaturze oraz sztuce — fascynacje artystow tematyka przemi-
jania, a takze Smierci®.

Interpretujac ludzka cielesno$¢ w Widnokregu, dostrzegamy wigc,
ze ta petna przeciwienstw metafizyczna sfera cztowieka — zawieszona
migdzy potrzebg erotycznej bliskosci a ograniczeniami natury fizjolo-
gicznej poszczegdlnych bohateréw dzieta, nagoscig mtodosci a staro-
$cig chorego ciata — pozostaje w powiesci Mysliwskiego domeng sym-
bolicznej walki miedzy Erosem i Tanatosem. Zycie czotowych postaci
ksiazki ukierunkowane na mitos¢, na wrazenia zwigzane z ludzka seksu-
alnoscia musi si¢ tu bowiem zmierzy¢ z nieubtaganym i destrukcyjnym
popedem $mierci. NieSmiertelno$¢ ludzkiemu ciatu moze wiec w Wid-
nokregu zapewnic jedynie ,,duch” — rozumiany jako umyst, ktory pozo-
staje zawsze bytem wiecznym.

¢) Duch (,,zjawa”)

Pojecie ,,ducha” w Widnokregu nie odzwierciedla w pehi tacin-
skiego terminu spiritus. Odnosi si¢ ono tutaj bardziej do szeroko zako-
rzenionej w stowianskich wierzeniach ludowych idei ludzkiej ,,zjawy”

% Tamze, s. 499.

% Tamze, s. 471. Zob. M. Wtodarski, Ars moriendi w literaturze polskiej XV i XVIw.,
Krakoéw 1987; A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu Smierci. Studium z historii ducho-
wosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992; tejze, Sarmaci i Smier¢. O staropolskiej po-
ezji zatobnej, Warszawa 1992 oraz A. Nawarecki, Czarny karnawat . ,, Uwagi Smier-
ci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991.
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(,,widma”) — czyli ztudzenia wzrokowego, nierealnej postaci, wytworu
czyjej$ wyobrazni, fantastycznego zjawiska, widziadta, mirazu, maja-
kow, fantomu, przywidzenia, upioréw, cieni, ksztattow znikomych oraz
mar’”’. Duchy zmartych towarzysza poszczegdlnym postaciom tego dzie-
la przede wszystkim w ich snach. Natomiast gtowny bohater powiesci
Mysliwskiego dosy¢ czgsto doswiadczarefleksow przeszto-
§ ¢ 1 w postaci towarzyszacych jego pamigci obrazéw bliskich mu 0sob,
ktore —jak w przypadku panien Ponckich — ukazujg mu si¢ na podobien-
stwo widma w szczegolnie dla niego istotnych momentach zycia. Sam
Zresztg przyznaje on w pewnym momencie, ze odzywa si¢ w nim nie-
ustannie echo minionych czaséw. Postacig, ktora niczym ,,duch” wyta-
nia si¢ ze wspomnien Piotra, pozostaje rowniez w szczeg6lnej mierze
jego zmarty ojciec. Wydaje si¢ nawet, jakby $wiaty zywych i1 zmartych
nieustannie si¢ tu przenikaty. Na podobnej zasadzie funkcjonuje zresztg
widmo ukochanego psa Piotra o imieniu Kruczek'.

Gltownego bohatera Widnokregu cechuje ponadto niczym nie skre-
powana imaginacja. Opowiada on bowiem o starym sandomierskim
browarze, zbombardowanym w trakcie II wojny $wiatowej, w ktore-
go ruinach straszyt duch wlasciciela owego zaktadu — Zyda o nazwi-
sku Kuferblum. Ten majetny potentat przemystowy posiadal rowniez
w czasach swojej prosperity — jak zauwaza postaé — pigtrowg kamienicg,
ulokowang nieopodal wtasnej fabryki. Tam tez wlasnie Piotr zobaczyt
widmo Kuferbluma:

Myslatem, ze zwiduje mi si¢ w tym jednym oku wetknigtym w szparg
i przystawitem drugie, lecz tak samo i drugim go zobaczytem. Siedzial na jed-
nym z tych stotow, pochylony gleboko nad swoimi kolanami, i kiwat sie, jak-
by do snu si¢ usypial. Lub moze martwit si¢ tak gleboko. Z catej twarzy aby
kawatek biatego czota byt widac i dtuga bialg brode, wspartg o te kolana. Byt
w mycce na glowie, w czarnym chatacie i gdyby nie ta biata broda jasniejaca
w potmroku, mozna by pomysle¢, ze to tylko kigb cieni zepchnigtych przez sa-
czace si¢ ze szpar promienie w jedno miejsce. W pewnej chwili podniost bu-
telke po piwie spod nog i obracat ja ze wszystkich stron w regku, po czym ze
zto$cig odrzucil przed siebie, az sie gdzie$ tam z trzaskiem rozprysta’.

°W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, dz. cyt., s. 690 oraz W. Kopa-
linski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 1273.

"I Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 197, 318-321, 326-331, 363-364.

2 Tamze, s. 49-51.
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,Duch” Zyda Kuferbluma wystepuje wiec tu jako niematerial-
ny tacznik Piotra ze Swiatem Polski migdzywojenne;j, ktory zostat bez-
powrotnie zniszczony przez dwa XX-wieczne totalitaryzmy: hitleryzm
oraz stalinizm. Widmo pograzonego w melancholii wiasciciela browa-
ru pelni wigc w Widnokregu szczeg6lng funkcje, stanowigc pewna for-
me¢ symbolicznej przestrogi przed ciemna strong ludzkiej natury, goto-
wej wszystko niszczy¢ w imi¢ nieustannego powigkszania materialnych
dobr i zdobyczy terytorialnych. Koszmar okresu zniewolenia Polski
w trakcie I wojny §wiatowej uosabia tutaj rowniez postaé niemieckiego
burmistrza, ktory w powiesci Mysliwskiego przezywa ciggte dylema-
ty moralne 1 jest juz za zycia okre$lany mianem ,,ducha pokutujacego”,
a nawet ,,ducha” wylaniajacego si¢ na koniu z ciemnosci”.

Uniwersum ,,duchowe” uwidacznia si¢ w fabule Widnokr¢gu bar-
dzo dobrze takze na przyktadzie ,,sytuacji granicznych”, a ich cechag naj-
bardziej tutaj reprezentatywng pozostaje zjawisko ,,ludzkiej rozpaczy”.
Widaé to szczegolnie wyraznie w scenie, w ktorej Piotr kontempluje
w dniu Wszystkich Swietych — z pozoru tylko zapomniany przez miesz-
kancow wsi zlokalizowanej w okolicach Sandomierza — grob ich nie-
mieckiego burmistrza zastrzelonego przez polski ruch oporu w trakcie
II wojny $wiatowe;j:

(...) By¢ moze, samo poczucie obecnosci w tej nieobecnosci, nie za-
uwazanej, przemilczanej, nie budzacej nawet niczyjego tutaj zdziwienia,

a przeciez tak dotkliwie naocznej, pozwalato mi przynajmniej przez t¢ chwi-

le odnalez¢ i siebie w tej wcigz zakwitajacej kazdego roku od nowa rozpaczy

burmistrzowej. Bo tak naprawde jedyna droga do tajemnicy prowadzi przez
rozpacz. Mozna by wrgez powiedzieé, szczesliwi, ktorych sta¢ na rozpacz™.

Rozpacz stanowi tu swoiste medium transgresji. Prawdziwie me-
tafizyczny proces dokonuje si¢ wigc wewnatrz gtownego bohatera Wid-
nokregu w trakcie jego sugestywnych rozwazan nad ludzka kondycja
zanurzong w meandrach bezgranicznego cierpienia. Wrota $wiata ,,du-
chowego” otwierajg si¢ przed Piotrem rowniez w stanie skrajnie prze-

 Tamze, s. 179, 516. Zob. A. Mickiewicz, Dziady cz. 11, w: tegoz, Utwory wybra-
ne, oprac. S. Pigon, Warszawa 1957, s. 21 (Widmo: ,,Stokro¢ wolg p6js¢ do piekta,/
Wszystkie meki znios¢ snadnie;/Wolg jecze¢ w piekle na dnie,/Niz z duhami nie-
czystemi/Blakaé si¢ wiecznie po ziemi,/Widzie¢ dawnych uciech $lady,/Pamiatki
dawnej szkarady;/Od wschodu az do zachodu,/Od zachodu az do wschodu/Umiera¢
z pragnienia, z glodu/I karmi¢ drapiezne ptaki.”).

*W. Mysliwski, ,Widnokrqg, dz. cyt., s. 527.
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ciwstawnym do dojmujgco odczuwanej rozpaczy, bo w trakcie upojenia
alkoholowego, ktorego doswiadcza po nieudanej probie tanca na szkol-
nym balu z wybranka swojego serca:

Poczutem sig, jakby ta cata przestrzen byla we mnie, a nad nig wladanie
moje, ze gdybym tylko chcial, mogtbym przechyli¢ w odwrotna strong Rynek
lub na ten czy na tamten bok, méglbym otworzy¢ go na wszystkie strony, a na-
wet roztozywszy rece, odbic si¢ od bruku i wzlecie¢ ponad wysokos$¢ stojacego
posrodku Ratusza, ponad kogucika na czubku jego wiezy, wskazujacego kie-
runki wiatru, i stamtad sfrung¢ tagodnie na Rybitwy (...).

(...) A nawet jeszcze $mielsza mys$l mnie naszta, zeby wznies¢ si¢ pod
samo sklepienie tej przestrzeni i stac si¢ aniotem.

Piotr to w takim razie posta¢ na wskro$ tajemnicza oraz metafi-
zyczna, ktora niezmiernie plastycznie i sugestywnie opisuje swoje we-
wnetrzne przezycia. Gtownego bohatera Widnokregu znamionujg row-
niez ponadprzeci¢tna czuto$¢ oraz empatia. Nawet w nauce tanga,
udzielanej mu przez panny Ponckie, dostrzega on pewne znamiona ,,du-
chowej” zmystowosci. Ten argentynski taniec w wykonaniu sasiadek
Piotra przybiera wregcz dla niego — dzieki swojej magicznej sile wyrazu
1 towarzyszacej jej tajemniczej atmosferze — ksztatty doswiadczenia me-
tafizycznego: ,,(...) Tanczyly leciutenko (...). Nie stawialy prawie nog
na podtodze, ptynety jak chmury, bezszelestne, bezcielesne nieomal”,
Wydaje si¢, ze czolowa posta¢ Widnokregu postrzega nieustannie ota-
czajacy go $wiat w ,,duchu” artystycznej, a miejscami wrecz metafi-
zycznej wrazliwos$ci. Dzieje si¢ tez tak, gdy mtody Piotr snuje refleksje
0 ,,duchach” zabitych krow:

(...) Wydawato mi sig¢, ze stodota wypelniona jest duchami wszystkich
tu zabitych krow, ktore patrza z potgpieniem na mnie, ze przyszedtem jednej
z nich ukras¢ teb. Ich wielkie, nieme oczy osaczaly mnie ze wszystkich stron,
$wiecily omal, Ze mialem wrazenie, jakbym si¢ znalazt w wypetnionej gwiaz-
dami przestrzeni”’.

Podobnego wymiaru nabiera w Widnokregu sentencja wypowie-
dziana przez wujka Piotra, ze charty to ,,(...) jakby duchy psow niz psy.

> Tamze, s. 483. William James opisuje alkoholowe stany jako quasi-religijne (zob.
tegoz, Doswiadczenia religijne, przet. J. Hempel, Krakow 2001.

6 W. Mysliwski, ,Widnokrqg, dz. cyt., s. 462.

7 Tamze, s. 77-78.
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W nocy to moglby si¢ takiego przestraszy¢ (...)”"8. Zwierzgta petnia
wiec w powiesci Mysliwskiego szczego6lng role magicznych posredni-
koéw miedzy zyciem doczesnym poszczegdlnych bohateréw a ich wy-
obrazeniami o niezwyklos$ci za§wiatow.

Pojecie ,,ducha” w Widnokregu pozostaje wigc poznawczo wie-
loaspektowe. Oznacza tu ono zaréwno: ide¢ ludzkiej ,,zjawy”; symbol
odwiecznej tajemnicy istnienia wszechrzeczy; ponadprzecietng forme
»duchowej” kontemplacji ludzkiego cierpienia i krucho$ci egzystencji
kazdego z nas; specyficzny rodzaj ludzkiej percepcji; wyjatkowa pod
wzgledem kognitywnym kategori¢ zmystowej ekstazy, jak rdéwniez
transcendentny przejaw boskiego objawienia. Poj¢cie ,,ducha” stanowi
w takim razie bardzo wazny element sktadowy $§wiata metafizycznego
w Widnokregu.

d) Dusza

Kolejne rozwazania proponuje poswiecic¢ zagadnieniu ludzkiej ,,du-
szy”. Od razu musz¢ jednak zaznaczy¢, ze osobne stanowiska w spra-
wie tak zwanego ,,zycia pozagrobowego” reprezentujg tutaj obce so-
bie klasowo $rodowiska: wiejskie oraz miejskie. Przyjrzyjmy si¢ wigc
wpierw moze swiatopogladowi tej pierwszej z wymienionych grup spo-
tecznych, majac na uwadze stowa jednej z bohaterek powiesci: ,,(...)
Boég jeszcze tylko na wsiach mieszka. Z miast si¢ dawno wyniost””.

Wigjscy bohaterowie Widnokregu wierza na przyktad, ze ,,dusza”
ludzka opuszcza wprawdzie ciato cztowieka po jego $mierci, lecz dtugo
moze by¢ jeszcze zwigzana z osobami oraz przedmiotami, ktore pozo-
stawaly jej za zycia niezmiernie bliskie. Spolecznos¢ ta wychodzi row-
niez z zatozenia, ze ,,dusza” cztowieka stanowi szczegolny obiekt zain-
teresowania ze strony zta, okre§lanego tu mianem diabta. Polscy chiopi
z Widnokregu postrzegaja czgsto rzeczywistos¢ w sposoéb magiczny.
Wedhug nich, ,,dusza” ludzka moze za swoje cigzkie winy z poprzed-
niego zycia odpokutowywaé kolejng egzystencje na przyktad w ciele
psa (idea metempsychozy). Jedna z bohaterek powiesci Mysliwskiego
wypowiada wrecz — niczym posta¢ Guslarza z Dziadow czesci 11 Ada-
ma Mickiewicza — poganskg formule skierowang do skamlacego wyzla:

8 Tamze, s. 122-123.
7 Tamze, s. 291.
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»(...) Spytaj go, czego dusza potrzebuje”®. Chtopi podzielaja tu tak-
ze opinie z kregu wierzen spirytualistycznych, w mysl ktorych umar-
li ,,(...) wracaja [do swojego domu rodzinnego — M. S.] przez $ciany,
dach, okna™®'. Matka czolowe] postaci czwartej powiesci MySliwskie-
go twierdzi za$, ze w miejscu, gdzie przebywaja umarli, ziemskie pra-
wa zwigzane z uptywem czasu nie odgrywaja juz zadnej roli®2. To w ta-
kim razie ponadnaturalna przestrzen, ktorej tajemnicy istnienia nie da
si¢ w zaden sposob racjonalnie oraz empirycznie wyttumaczy¢®.

Ponadto, czytajac o niecodziennej historii starsziny Iwana w Widno-
kregu, dowiadujemy si¢ chocby, Ze ten usmiercajacy bydto dla radzieckiej
armii bohater odkrywat w chwilach nostalgii ,,(...) drugg strone swojej
rzeznickiej duszy (...)"*. Na jego przyktadzie ukazana zostata przez My-
sliwskiego dualna istota cztlowieka z jego nieustanng oraz dialektyczng
predylekcja do czynienia na przemian zaréwno dobra, jak i zta. Nie dzi-
wi wiec w tym konteksScie pojawiajace si¢ w Widnokregu sformutowanie
,,dusza-cztowiek” jako przejaw czystej moralnie ludzkiej natury, pozo-
stajacej w catkowitej opozycji do wszelkich zachowan uwarunkowanych
egocentrycznie. W nieco innym kontekscie wystepuje za$ tutaj zwrot ,,nie
ma zywej duszy”, ktéry nalezy rozpatrywa¢ w tym wypadku przez pry-
zmat kogo$ lub czyjejs$ absencji w danym miejscu®.

Termin ,,dusza” pozostaje wiec, jak widzimy, bardzo pojemny zna-
czeniowo. Zgota odmienne rozeznanie w kwestiach ,,duszoznawczych”
oraz ,,zycia po $mierci” — majac na uwadze eschatologiczne wypowie-
dzi pozostatych bohateréw Widnokregu — prezentuje sandomierski na-
uczyciel Piotra, ktéry mowigc o kresie ludzkiego istnienia nawigzuje
w pewnym stopniu do pitagorejsko-platonskiej koncepcji pigkna:

(...) tak to zawsze z pigknem jest, ze skazane jest na naszg task¢. Nie
umie si¢ samo bronié, milczy i jedynie gdzies w srodku goreje. (...) wszystko,
co zyje, jest nieledwie namiastka pickna, zeby nie powiedzie¢, materig pigk-

80 Tamze, s. 137.

81 Tamze, s. 58.

82 Zob. tamze s. 20, 214, 518, 521, 580 oraz A. Mickiewicz, Dziady cz. 11, dz. cyt.,
s. 16 (,,Czego potrzebujesz, duszyczko,/Zeby si¢ dostaé¢ do nieba?”).

8 ], Bartminski, ,, Niebo si¢ wstydzi”. Wokot ludowego pojmowania tadu swiata, dz.
cyt. oraz D. Simonides, Diaczego drzewa przestaly mowi¢? Ludowa wizja swiata,
Opole 2010.

8 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 57.

8 Tamze, s. 227, 284.
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na. Musi przejs¢ dopiero przez $mier¢, zeby stac si¢ picknem. W $mierci jak
w tyglu si¢ wytapia i zostaje czysty kruszec. Inaczej zawsze bgdzie niedostat-
kiem, ulomnoscia, niespelnieniem. — Gtos mu nagle opadt do ledwo styszal-
nego szeptu: — Cata dotkliwo$¢ naszego istnienia wszystko to materia pigkna.
Dlatego i Bog musiat umrzec¢®s.

W wypowiedzi mentora Piotra nie odnajdziemy raczej odniesienia
do nauk Jezusa Chrystusa o nieSmiertelno$ci ludzkiej ,,duszy”. Trudno
tez dopatrze¢ si¢ w filozoficznym monologu bohatera Widnokregu bi-
blijnej zapowiedzi Sadu Ostatecznego i zwigzanej z nim nadziei chrze-
Scijan na zycie wieczne po ich doczesnej smierci. W refleksji starego
nauczyciela doszuka¢ si¢ mozemy wpltywu filozofii Orygenesa (apoka-
tastaza) oraz Plotyna®’. Mamy tu nawet do czynienia z jakim$ rodzajem
panteizmu i panestetyzmu.

Skory do pesymistycznych przemyslen pozostaje zresztg sam Piotr.
Zarysowang tu posgpng wizj¢ uniwersum dopeinia nastgpujaca reflek-
sja gtownego bohatera Widnokregu na temat wspdlnej z jego nauczycie-
lem wizyty w starym sandomierskim kosciele pod wezwaniem Swiete-
go Jakuba: ,,(...) w wycietych w szpic oknach zalegata szaro$¢ zamiast
swiatta. Drewniane sklepienie, jakby z lekka przydymione, wydawalo
si¢ by¢ nie tyle sklepieniem, co wiekiem trumny nad tg szaroscia i tak-
ze nad nami”®, Pesymizm czotowej postaci wcale si¢ jednak na tym nie
konczy. W pewnym momencie Piotr formutuje nawet sceptyczny sad
o samej idei ,,zmartwychwstania”. Twierdzi on tez dosy¢ sceptycznie,
ze czas sprzed narodzin cztowieka niczym si¢ praktycznie nie r6zni od
stanu wienczacego ludzkie zycie. Gdy kontempluje $wiatlo ptomieni,
staje mu si¢ nawet w pewnym sensie bliska buddyjska ,.teoria pustki”
jako natury oraz sity sprawczej wszelkich zjawisk w otaczajgcym nas
Wszechswiecie®.

W swojej pamigci nosi on rowniez posepny obraz I wojny $wia-
towej, podczas ktorej wszystkie kwestie natury religijno-moralnej byty
wypierane przez fatszywy, nikczemny oraz zbrodniczy nazistowski po-

8 Tamze, s. 286-287.

87 Zob. H. Crouzel, Orygenes, przet. J. Marganski, Krakow 2004; P. Hadot, Plotyn
albo Prostota spojrzenia, dz. cyt.; Arystoteles, O duszy, przet. P. Siwek, Warszawa
1988 oraz J. Prokopiuk, Dusza ludzka — os swiata, Biatystok 2007.

8 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 285.

8 Zob. tamze, s. 288, 384-386 oraz S. Suzuki, Umys? zen, umyst poczgtkujgcego,
przet. J. Dobrowolski i A. Sobota, Jaworze 2010.
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rzadek spoleczny®. Smier¢ wydaje sie wiec tutaj centralna postacia
ludzkiego dramatu, ktory wraz z jej nieuchronnym nadej$ciem nie zwia-
stuje juz umartym zadnej obietnicy na dalsze — wedlug wierzen chrze-
$cijan — pozagrobowe istnienie ,,duszy” zamieszkujacej za zycia czto-
wieka jego cialo.

To, co sktada si¢ w Widnokregu na metafizyczny obraz ludzkiej
,»duszy”, wigze si¢ tu przede wszystkim z jej aspektem niewinno$ci,
a takze towarzyszacym mu pojeciem pierwotnej wolnosci. [ wlasnie
mlodziencza oraz miejscami naiwna psyche Piotra pozostaje w dziele
Mysliwskiego symbolicznym wyobrazeniem idealnego stanu — niczym
nie nieskazonego — ,.czlowieczenstwa”, ktore skonfrontowane z wy-
zwaniami, jakie niesie ze sobg doroste zycie postaci, ulega catkowitej
destrukcji moralne;j:

(...) Przypomniatlo mi si¢ nawet, ze gdy mnie matka po co§ do miasta
wystala, a nie chcialo mi si¢ zbiega¢ po schodach, sfruwatem az pod same
drzwi naszej sutereny. A nieraz przelatujac ponad naszym domem, ghuchy na
jej dochodzace mnie z ziemi okrzyki, czy kupitem chleb, sol, cukier, szybo-
watem gdzies hen, na Gory Pieprzowe czy za Wisle, czy do mostu kolejowego
i tam osiadtem na ktoryms$ z przesel. Ale widocznie wraz z tg pierwsza moja
rozpaczg skonczyl si¢ i moj skrzydlaty wiek’!.

Piotr odczuwa wrecz miejscami egzystencjalng pustke wilasnej ,,du-
szy”. Nie wszystko wydaje si¢ tu jednak az tak pesymistyczne. Pogla-
dy srodowiska miejskiego w Widnokregu dotyczace metafizycznej sfery
cztowieka nie pozostaja bowiem wcale takie oczywiste i jednoznacz-
ne. Cechuje je wrecz ciggla ambiwalencja poznawcza. Pan Jaskota, kto-
ry zaprzyjaznit si¢ w ,,powojennym” Sandomierzu z rodzicami Piotra,
twierdzit na przyktad, ze ,,dusza” ludzka to integralna cze¢sé jego zto-
zonej psychiki. Dzieki niej ksztattuje si¢ — zdaniem bohatera — nasz
charakter. Ma tez ona wptyw — wedlug Jaskoty — na nieustanne wybo-
ry zyciowe, ktorych si¢ codziennie podejmujemy. Natomiast Ewelina
Poncka, sasiadka Piotra, porownuje doswiadczany przez siebie nastrdj
euforii do rozbrzmiewajacego w jej ,,duszy” tanga®.

Dodajmy tez, ze egzystencja kazdej postaci to arena niekonczacych
si¢ zmagan z przeciwno$ciami wlasnego losu. Tez¢ te potwierdza przede

' W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 304.
I Tamze, s. 541.
92 Zob. tamze, s. 326, 562-563, 565-567.



232 MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

wszystkim — posadzany w swoim $rodowisku o poglady ateistyczne —
ojciec gléwnego bohatera Widnokregu, ktory konstatuje, ze po odbyciu
stuzby wojskowej czut si¢ tak jakby bezpowrotnie stracit swojg duszg. To
zreszta posta¢ sceptycznie nastawiona do wszelkich naduzy¢ ideologicz-
nych w systemach religijnych, prowadzacych — jego zdaniem — do niczym
nieuzasadnionego fanatyzmu w kwestiach wiary. Problematyke t¢ ilustru-
ja — wedle ojca Piotra — liczne zjawiska tak zwanych cudow i objawien,
ktore noszg w sobie falszywy obraz otaczajgcej nas rzeczywistosci®.

O ojcu Piotra mozna tez powiedzieé, ze cechowal go pewien we-
wnetrzny smutek, ktory wypehiat jego wrazliwg dusze stanem nie-
ustannej melancholii: ,,(...) Nieraz miato si¢ wrazenie, ze co innego wi-
dzi, cho¢ na to samo patrzy co wszyscy. (...) A czasem jakby calkiem
wzrok go opuszczal. Matka juz po jego $mierci mowila, ze nosit w sobie
jakas tajemnice, do ktorej nigdy jej sie nie przyznat™*. To niemal boha-
ter, ktory na otaczajacy go $wiat i wszelkie relacje interpersonalne pa-
trzy przez pryzmat chronicznego splinu.

Z kolei w niektdrych emocjonalnie nacechowanych wypowiedziach
matki Piotra mozna odnalez¢ skrajne znaczeniowo wobec siebie stano-
wiska teologiczne: jej przemozng wiar¢ w zycie ,,pozagrobowe”, a takze
dosy¢ sceptyczny stosunek bohaterki do kultéw oraz wierzen uformo-
wanych w gtownym nurcie religii chrzescijanskiej. Wydaje si¢ nawet,
ze do nauk wyrostych z pism i z kazan $§wietych Kosciota katolickiego
ma ona — jak cho¢by w scenie rodzinnego, pelnego urokow natury od-
poczynku na wiejskiej drodze — stosunek wytacznie praktyczny. To z ust
tej niecodziennej oraz niejednorodnej charakterologicznie postaci pada
zdanie, ktore formutuje ona do wilasnego syna: ,,(...) Przezegnaj sie.
Bog jest, cho¢ nieraz jakby go nie byto”. Podobnie, bo dwuznacznie
moralnie, odnosi si¢ ona tez do wigkszo$ci napotykanych w swoim zy-
ciu ludzi, ktérych prawdziwa natura skrywa si¢ — jej zdaniem — w gtow-
nej mierze pod obludg noszonej na co dzien maski. Dlatego tez spo-
leczno-zawodowe role, w ktore na przekor sobie si¢ wcigz weielamy,
pozostajg — wedlug matki — zrodtem naszego nieustannego cierpienia®.

% Tamze, s. 327, 487-488. Zob. W. Pawluczuk, Wiara a zZycie codzienne, Krakow
1990.

4 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 575.

% Tamze, s. 363.

% Zob. tamze, s. 359, 362-363, 391, 393.
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Dobro jako immanentna cecha rodzaju ludzkiego wydaje si¢ tu-
taj czyms$ wyjatkowym. Matka Piotra dostrzega je u innych niezmiernie
rzadko, a wyjatkiem od tej reguty pozostaje Anna — narzeczona czoto-
wej postaci dzieta Mysliwskiego, w ktdrej oczach dostrzega ona emana-
cje ,,duchowego” pickna’’. Tez¢ o zdeprawowanym $wiecie potwierdzaja
zreszta pozostate wydarzenia sktadajgce si¢ na enigmatyczng fabute Wid-
nokreggu. Czytajac t¢ ksigzke, nie sposob nie odnie$¢ wrazenia, ze jeden
z ideatow ludzkiej natury, jakim od wiekow okreslano ,,dusze” cztowie-
ka, zostat w utworze Mysliwskiego catkowicie zdeprecjonowany przez
wspotczesng — pelng brutalnosci, wyzysku oraz fatszu — cywilizacje.

Czasy wspotczesne bardzo dobrze personifikuje wigc w Widnokre-
gu matka Piotra. Cechuje ja bowiem ciggta niepewno$¢, z ktorej bez-
wiednie czyni ona swoj wlasny znak rozpoznawczy. Postac t¢ znamionu-
je rowniez w pewnym sensie stan metafizycznej niewiedzy. Mys$liwski
oddaje zresztg dosy¢ specyficznie wewnetrzny rys bohaterki, ktorej gle-
bi¢ ,,duszy” mozemy wtasnie przede wszystkim poznaé przez pryzmat
jej najwiekszych pragnien emocjonalnych. Posta¢ ta okazuje si¢ ponad-
to bardzo religijna — szczegdlnie w sytuacjach dla niej kryzysowych.
Dzieje si¢ tak cho¢by wtedy, gdy jej syn gubi lewa pare niedawno za-
kupionych butéw, a ona zwraca si¢ panicznie o pomoc do Opatrzno-
$ci Bozej. Modlitwa pelni tu takze czesto funkcje ochronnego pancerza,
mimikry, pod ktorymi skrywa si¢ jej prawdziwa, dialektyczna natura.
To réwniez osoba niezmiernie samotna, nie potrafigca w zaden sposob
wypehi¢ w sobie czyms$ pozytywnym psychologicznej pustki po $mier-
ci m¢za. Zachowanie bohaterki nie pozostaje tez wolne od przesadéw.
Wiare tej postaci w zabobony odzwierciedla miedzy innymi rozmowa
z synem, ktorego przestrzega przed witaniem si¢ z zaproszonymi gosc¢-
mi w progu wlasnego domu, bo moze to wrozy¢ nieszczescie”. Matke
Piotra warto wigc traktowac jako jedng z najbardziej oryginalnych i za-
gadkowych bohaterek Widnokregu. Dzigki niej powies¢ Mysliwskiego
zyskuje pewng aur¢ niepowtarzalnej tajemniczo$ci oraz staje si¢ znacz-
nie bogatsza o nowe tropy interpretacyjne.

Idea ludzkiej ,,duszy” doskonale wpisuje si¢ tu w metafizyczng
koncepcje Widnokregu. To, co sktada si¢ na obraz tego pojecia — uosa-
bianego w dziele Mysliwskiego przez ,,Swiaty wewngtrzne” jego po-

7 Tamze, s. 397. Zob. W. Strozewski, Wyktady o Platonie. Ontologia, Krakow 1992.
% Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 371, 372-375, 380, 389, 492.
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szczegOlnych bohateréw — wyznaczaja tutaj bowiem nastepujace wy-
rozniki semantyczne: niewinno$¢, pierwotna wolnos¢, bezbrzezna
rados$¢, pickno, wrazliwos$¢, dobro, enigmatyczno$é oraz bogobojnosc.
Pojecie ,,duszy” odnosi si¢ po prostu w utworze autora Nagiego sadu do
nie$miertelnego — nieskalanego ztem — elementu ludzkiej psychiki, od-
ciskajacego swoje nadnaturalne pietno na doczesnym charakterze czto-
wieka i jego nieustannych wyborach zyciowych.

e) Czasoprzestrzen

Metafizyczne pojecie ,.czasoprzestrzeni” — rozumianej w teo-
rii wzglednos$ci jako czterowymiarowa rozcigglto$¢ powstata w wy-
niku zespolenia czasu i przestrzeni — pozostaje w fabule Widnokregu
zjawiskiem wieloaspektowym i przez to poznawczo bardzo zrdznico-
wanym®. Juz od pierwszych kart powiesci obserwujemy bowiem na
przyktadzie losow Piotra 1 jego najblizszej rodziny, jak z czasu euforii,
komfortu 1 wzglednego dostatku w XX-leciu migdzywojennym wkra-
czaja oni w okres smutku powodowany wybuchem II wojny Swiatowe;.
Widzimy, jak przestrzen ich wolnosci zmienia si¢ w sfere dojmujace-
go osaczenia. Bohateréw tych wchtaniajg ponadto odmety zrujnowane-
go Sandomierza z mieszkancami niedostosowanymi do nowych czasow
Polski pojattanskiej. Jedyna ich bronig — procz skrupulatnego wypehia-
nia pigtrzacych si¢ na co dzien obowigzkéw — wydaje sie, jak choéby
w przypadku nauczyciela Piotra, ,,wewnetrzna emigracja” do przestrze-
ni wlasnej intymnosci, do sfery spraw prywatnych. Postaci te nie tracg
jednak nigdy nadziei na odmiang wlasnego losu, przez ich stowa, mysli
oraz czyny przebija bowiem maksyma, ze w zyciu kazdego czlowicka
,-na wszystko przyjdzie odpowiednie miejsce i czas”!?,

Okres II wojny $§wiatowej to czas, w ktorym kazdy z bohaterow
Widnokregu stara si¢ nadac, czgsto bezskutecznie, swojej kondycji psy-
chicznej — wbrew zewnetrznym, przerazajacym okoliczno$ciom — wia-
Sciwy stan rownowagi. Dobrze ilustruje to opis skamlenia charta, ktory
wydaje si¢ tutaj symbolicznie odnosi¢ do otchtani bolu, w ktérej mimo-
wolnie pograzaja si¢ postaci dzieta. Byt cztowieka w Widnokregu wy-
Znaczaja po prostu wspolczesne wydarzenia historyczne petne tez i krwi.

9 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, dz. cyt. s. 331.
19 Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 7-8, 46, 245, 247, 251-252, 281, 326.
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Radziecki zotnierz, starszina Iwan, ucieka na przyktad od traumatycz-
nych problemoéw w tajemniczg przestrzen kontemplacji i namystu. Piotr
skrywa za$§ swoje leki za zastong fascynacji §wiatem natury, a takze za
kotarg mlodzienczych mitosci do fryzjerowej oraz do burmistrzowe;.
Mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze wszyscy bohaterowie po-
wiesci zyja tu gleboka nadzieja na rychty koniec wszelkich dzialan wo-
jennych i nastanie upragnionego pokoju. W ten sposéb wyzwalajg oni
w sobie, cho¢ na chwile, sfere wolnosci odporng na dookolne zto!'.

Szczegbdlnego znaczenia nabiera w Widnokregu relacja Piotra i jego
ojca. To postaci, ktore tworza wokot siebie wlasng, zamknigta na nie-
pozadane bodzce zewngtrzne, ,,czasoprzestrzen”. Odbywane przez
nich czeste podréze przez schody prowadzace z Rybitw do Sandomie-
rza maja w sobie — z jednej strony — co$ z mitycznej wedrowki Syzyfa
z glazem pod gore. Z drugiej strony, eskapady Piotra z ojcem pozwala-
ja im za sprawg opowiesci tego ostatniego przenie$¢ si¢ w odlegly czas
wielkich bitew historycznych w dziejach §wiata. Wydaje si¢ nawet, ze
wskazoéwki na tarczy ich wewngtrznego zegara — dostosowujac si¢ mia-
rowo do sedna i tempa stow wypowiadanych przez ojca gtownego bo-
hatera Widnokregu — zaczynaja w pewnym momencie bi¢ rownie wolno
jak schorowane serce troskliwego rodzica. Dla Piotra i jego ojca uptyw
czasu staje si¢ tu wrecz procesem magicznym!'®,

Nieco inaczej oddziatuje na osobowo$¢ gldwnego bohatera postaé
jego matki. Na kazdym kroku stara si¢ mu ona bowiem wytlumaczy¢,
7e na ,,przestrzen” naszej pewnosci siebie sktada si¢ wlasciwe poczu-
cie i zrozumienie uptywajacego czasu. To wrecz bohaterka, ktéra z ra-
cji wielu obowigzkow domowych ma do zjawiska przemijania stosunek
iScie produktywny. Najblizsza rodzina Piotra stanowi — dzigki wyrazi-
stym oraz pelnym odwagi i empatii cechom charakteru jej czlonkow —
trwaly, odporny na ciosy z zewnatrz monolit, ktéry konserwuje w sobie
nast¢pujace cechy: zgodg, szczgscie, jak rdwniez spelnienie. Widaé to
nawet w — zdawaloby si¢ banalnej — scenie spozywania positku przez
Piotra i jego rodzicow, w ktorej doswiadczenia kulinarne postaci zosta-
ty zawgzone do okreslonego czasu i determinujacej go przestrzeni, czyli
okresu wojennych kontrybucji Il Rzeszy na rzecz Zwigzku Radzieckie-

101 Zob. tamze, s. 54, 64-65, 134-135, 152-154, 182, 339.
12 Tamze, s. 68-69, 70-76.
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go ($cigganych w postaci migsa wotowego) i trasie ich transportu prze-
cinajacej okolice Sandomierza w drodze z Niemiec do Rosji'®.

Czotowa postaé Widnokregu to jednostka oryginalna, obdarzona
niezwykla wrazliwoscig 1 imaginacjg. Osoba ta traktuje wolny czas jako
szczegOlng przestrzen, ktorg nalezy konstruktywnie zagospodarowac.
Nawet nuzgca podroz autobusem do cukrowni we Wtostowie oraz zwig-
zane z tym utrudnienia komunikacyjno-pogodowe rekompensuje sobie
rozwazaniami nad prawdziwg naturg Swiata zanurzonego w glebinach
mroku i grozy. To bohater szczegdlny pod kazdym wzgledem. W pew-
nym momencie powiesci obserwujemy nawet, jak zwyczajny — zdawa-
loby si¢ — stan upojenia alkoholowego przenosi na chwile jego jazn poza
ramy postrzegania czasu oraz przestrzeni'™.

Dzigki analizie zjawiska ,,czasoprzestrzeni” mozemy tez tutaj od-
da¢ bardzo dobrze stan napig¢ duchowych czotowej postaci. Oto po wie-
lu perypetiach Piotr dociera w koncu do fabryki we Wtostowie. Zostat
do niej bowiem oddelegowany — pod wptywem ewidentnego przymusu
swojego nauczyciela szkolnego — jako towarzysz z powiatu. Cukrow-
nia, w ktorej Piotr oczekuje na publiczne przemoéwienie z okazji 70-le-
cia urodzin Jozefa Stalina, sprawia w pierwszej kolejnosci na gldéwnym
bohaterze wrazenie przytulnego, idealnego do wygloszenia prelekcji
miejsca. Jednak czas nieublagalnie przyblizajacy te postac¢ do oficjalne-
go wystgpienia wyzwala w jego umysle przestrzen niepewnosci i stan
bezgranicznego napigcia emocjonalnego. Bohater salwuje si¢ wigc tutaj
ucieczkg w sfer¢ improwizacji. Czas spedzony w cukrowni okazuje si¢
dlan na zawsze do$§wiadczeniem traumatycznym'®,

Dorosty juz Piotr duze znaczenie przyktada do okresu swego dzie-
cinstwa, przestrzeni, w ktorej mimo réznych przeciwnosci losu, czut si¢
wzglednie bezpiecznie. Wracajac czgsto po latach w rodzinne strony do-
znaje w nich swoistego uczucia katharsis. Czas staje si¢ wtedy dla nie-
go strukturg mityczna, ktorg moze ,,(...) spia¢ klamra, (...) zawigzac na
liryczng kokardg (...)”'%. Nawet w oczach swego s¢dziwego juz wuja

103 Tamze, s. 253-254, 267, 410.

104 Tamze, s. 88, 95, 101, 478-479.

105 Tamze, s. 86, 110-119.

196 Tamze, s. 191. Zob. R. Ryzinski, Proust tragiczny. Hermeneutyka jako wybawie-
nie, W: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Law-
ski, Biatystok 2005 oraz H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o cza-
sie. Idea czasu w filozofii i literaturze, Krakow 2003.
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Wtadka widzi Piotr przebtyski wieku dziecigcego. Oboje przenoszg si¢
w pewnym momencie mentalnie do czaséw blogiej beztroski. Wydaje
si¢ wrecz, ze poszczegdlne postaci Widnokregu szukajg prawdziwego
ukojenia w meandrach wtasnej pamieci'”’. Piotr wypowiada w pewnym
momencie bardzo wazne stowa: ,,(...) niezapominanie [pozostaje — M.
S.] (...) przestrzenig sumienia, a umieranie tylko przechodzeniem z cza-
su w przestrzen™'%,

Pojecie przemijania sprawia tu niejako wrazenie czego$ wzgled-
nego, luzno zwigzanego z konkretnymi miejscami oraz z ideg prze-
znaczenia. To zjawisko ulegajace nieustannie swoistym zapg¢tleniom,
cyklicznym retrospekcjom, a takze retardacjom powstajagcym we wspo-
mnieniach gléwnego bohatera Widnokregu. Cho¢ fenomen ,,czasu” wy-
daje si¢ w dziele MyS$liwskiego struktura w jakims$ sensie porzadkuja-
cg przestrzen plandéw i1 oczekiwan zyciowych poszczegolnych postaci
oraz wywierajacg na nie nieuchronng presje, to jednak pozostaje on sfe-
ra, w ktorg bohaterowie ciaggle ingeruja mentalnie: mocg wlasnej woli
oraz sugestii'®.

Warto tez przyjrze¢ si¢ w Widnokregu — przez pryzmat idei ,,czaso-
przestrzeni” — roli zmaskulinizowanej tradycji oraz stereotypow w zy-
ciu wspotczesnych Polakow. Na przyktadzie wypowiedzi poszczegol-
nych cztonkdéw rodziny Anny mozemy bowiem zauwazy¢, ze wlasciwy
czas zamazpojscia wickszosci przodkin narzeczonej Piotra wyznaczata
»przestrzen” rygorystycznych oczekiwan moralnych ze strony jej ante-
natéw. Gtéwny bohater Widnokregu 1 jego zyciowa partnerka — budujac
podwaliny zwigzku matzenskiego — walczg zreszta nieustannie ze sferg
niefortunnych zbiegéw okolicznosci. Zyja oni bowiem w trudnych cza-
sach odbudowujacej si¢ z wojennych popiotéw Polski'',

Idea ,,czasoprzestrzeni” posiada tez w Widnokregu — procz ciaglych
odniesien do zdarzen z Zycia poszczegdlnych postaci — swdj wymiar
uniwersalny. Tak oto przedmiot materialny w postaci krawatu panien
Ponckich urasta tu do rangi mikrokosmosu, substytutu przestrzeni — ma-
krokosmosu zakletego w czasie. Takich filozoficznych aluzji odnajdzie-
my w tej powieSci zresztg wiecej. Obserwujac narodziny glebokiego

7W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 192, 196, 202.
108 Tamze, s. 201.

19 Zob. tamze, s. 288, 319-322, 369, 371, 540.

10 Tamze, s. 275.
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uczucia faczacego Piotra i Anne, widzimy wyraznie, jak migdzy czasem
oczekiwania na realizacj¢ wymarzonego celu a upragnionym finatem
znajduje si¢ zawsze sfera niepewnosci, czy nasze zamiary ,,przekuja si¢
w czyn”. Droga wiodaca do spelnionej mito$ci prowadzi w tym wypad-
ku czotowego bohatera przez cyklicznie powtarzajace si¢ przestrzenie
boélu i cierpienia. Do nieco innych refleksji sktania nas za§ w Widnokre-
gu historia ciotki Anny o imieniu Jozefa. To postac, ktorej zyciowe pe-
rypetie pozostajag widomym znakiem tego, iz przestrzen i czas, w jakich
zyjemy, nie zawsze odpowiadajg $cisle naszemu charakterowi, przeko-
naniom i predyspozycjom mentalnym''!.

Istotnego znaczenia nabiera rowniez tutaj opis szkolnej zabawy,
podczas ktdrej nieustannie rozbrzmiewaja — zachecajac mtodziez do za-
bawy — walce, polki, kujawiaki oraz marsze. Wydaje si¢, ze tanczgce je
pary — pelne wzajemnej pasji i nieokielznanej energii witalnej — poru-
szaja si¢ w jakiej$ metafizycznej sferze ,,bez granic”, w ktorej nie funk-
cjonuja juz w zaden sposob dobrze nam znane prawa fizyki. Roéwniez
w przemysleniach gtownego bohatera Widnokregu odnajdziemy sze-
reg aluzji do uniwersalnych prawd dotyczacych natury naszego $wia-
ta. Piotr poddaje bowiem pod rozwage zjawiska ,,czasu”, ,,przestrzeni”
1,,ludzkiej rozpaczy” przez pryzmat misterium zycia i $mierci cztowie-
ka. Punktem centralnym staja si¢ tu zmarli, na czele z postacig niemiec-
kiego burmistrza i optakujaca go zong. Wszystko wskazuje tez na to, ze
tajemnicze, powojenne losy burmistrzowej wptywaja na metafizyczny
proces pojmowania czasu oraz przestrzeni przez Piotra. Warto w tym
miejscu zwrédci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz. Powies¢ Mysliwskie-
go zamyka niczym klamra historia Piotra i jego syna Pawla uwiecznio-
nych na fotografii. Oto widzimy bowiem, Ze przestrzen zdjg¢cia utrwala
tutaj magicznie w swojej ptaszczyznie sylwetki bohaterow zastyglych
w uniesmiertelnionym na chwile czasie''?.

Na przeciwleglym biegunie prezentuje si¢ za$ tutaj pelna artyzmu
1 magii ,,czasoprzestrzen” tang, kreowana subtelnie — w mysl maksy-
my ,,(...) tango to modlitwa dwoch serc do siebie (...)”!"® — przez ro-
mantyczny temperament i gusta muzyczne panien Ponckich. To nieco-

111 Zob. tamze, s. 439, 453-454, 563, 587.

12 Zob. tamze, s. 454, 527-528, 532-533, 596 oraz M. Zaleski, Formy pamigci,
Gdansk 2004.

13 W, Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 565.
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dzienna sfera, ktora oddziatywajac pozytywnie na kondycj¢ psychiczng
matki Piotra, wprowadza jag wrecz w basniowsg przestrzen natury meta-
fizycznej''*. Tango bowiem, wedle stow jednej z tych bohaterek ,,(...)
jest wieczne”!s,

Znaczenie pojecia ,,czasoprzestrzeni” warto wiec — z jednej strony
— rozpatrywaé w fabule Widnokregu przez pryzmat idei ,,metafizyki”,
»przemijania” i ,,transcendencji”, a z drugiej jako wazng strukture okre-
$lajaca spoteczne, historyczne oraz psychologiczne uwarunkowania jed-
nostek w Polsce doby migdzywojennej oraz Il potowy XX wieku.

f) Transgresja

Badajac istote zjawiska ,.transgresji” w Widnokregu, nie mozna za-
wezac jego znaczenia do jakiej$ jednej wybranej kategorii pojeciowe;.
Lacinski termin transgressio oznacza bowiem ,,przejscie” i pochodzi
bezposrednio od stowa transgredi odnoszacego si¢ do polskiego wy-
razu ,,przekracza¢”!'®, Interpretujac powies¢ Mysliwskiego bede wiec
rozpatrywat idee¢ ,transgresji” jako twodrcze pokonywanie wszelkich
wyzwan oraz barier pigtrzacych si¢ przed bohaterami na drodze ich
wyborow zyciowych.

Juz na poczatku Widnokregu pojawia si¢ watek starej fotografii
uwieczniajacej postaci Piotra i jego ojca. Zdjecie to wydaje si¢ tu jed-
nak tylko pretekstem do opowiesci o dalszych losach rodziny czotowej
postaci powiesci. Reprezentuje tez ono atrybut sztuki, ktéorego symbo-
liczne ramy przekracza wtasnie — obdarzony niezwyklg imaginacjg oraz
talentem oratorskim — Piotr, snujacy swojg intrygujaca histori¢ z prze-
btyskow wlasnej pamigci. Wezytujac sie w strukture narracji Widnokre-
gu $ledzimy wigc nieustannie intrygujace perypetie bohateréw w Pol-
sce z I 1 II potowy XX wieku. Dostrzegamy wyraznie, jak nieustannie
przemierzaja oni — czesto na przekdr wlasnym kolejom losu — granice
dookolnej rzeczywistosci wyznaczane im przez determinujace ich wy-

14 Tamze, s. 47. Zob. R. Koziotek, Znakowanie trawy albo Praktyki filologii,
Katowice 2011.

1S W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 460. Zob. J. Guitton, Sens czasu ludzkiego,
przet. W. Sukiennicka, Warszawa 1999.

16 W, Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, red. B. Gers,
E. Piotrowska, Warszawa 1988, s. 520 oraz A. Nietresta-Zaton, Powofani na bunt.
Transgresje polskich poetow XIX wieku, Krakoéw 2010.
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padki dziejowe. To postaci odwazne i zdeterminowane, petne jednak po-
$wigcen oraz wyrzeczen.

Symbolicznym reprezentantem wszystkich tych niepokornych bo-
haterow pozostaje tutaj Piotr, ktdry, $pieszac si¢ na zaordynowane mu
przez szkolnego opiekuna spotkanie, przekracza w pewnym momencie
bariery swojej wytrzymato$ci fizycznej. Czolowa postaé Widnokregu
staje sie tez tu dosy¢ szybko jednostkg catkowicie dojrzatg emocjonal-
nie. Wydaje sie, ze za wezesnie zrzuca on przed progiem wiasnej doro-
stoéci bagaz determinujacej go dotychczas naiwnosci dziecigceej. Piotr —
podobnie zreszta, jak pdzniej jego syn Pawel — wkraczajac za predko do
$wiata zarezerwowanego dla 0sob petnoletnich, doznaje — z jednej stro-
ny — ni mniej, ni wigcej, lecz metafizycznego procesu ponownego przyj-
$cia na §wiat. Z drugiej strony przekroczenie przez bohaterow Widno-
kregu bariery wlasnej niedojrzato$ci zwiastuje im nowy poczatek zycia
7 jego wyzwaniami i nieszczes$ciami, z ktdrymi muszg si¢ juz oni nieste-
ty zmierzy¢ w pojedynke. Mtodziency nie docierajacy — wedle panien
Ponckich — do wrot dorosto$ci stanowia za§ w swoim zyciu byt posredni
miedzy mezezyzng a cherubinem!!’.

Natomiast na przyktadzie bitewnych opowiesci ojca Piotra skiero-
wanych do swego syna widzimy jak stowa rodzica — mocg tkwigcego
w nich kreacyjnego potencjatu — przenosza obu bohaterow poza granice
doczesnych trosk, towarzyszacych im od wybuchu II wojny $wiatowe;j
po przemiany ustrojowe w Polsce lat 40-tych i 50-tych XX wicku!'®, To
okres wielkiej traumy oraz napig¢¢ politycznych, przypominajacy roz-
miarem swojej grozy ,,(...) otchtan bez brzegdw, jakby miat nie nastaé
nigdy dzien”!'". Dorastajacy Piotr na wlasnej skorze przekonuje si¢ bo-
wiem o sile rywalizacji wewnatrz tej samej klasy spotecznej. To oni,
w celu definitywnego pognebienia swoich oponentow, przekraczaja
bezwzglednie granice przyzwoito$ci 1 kindersztuby. Gléwnego bohate-
ra Widnokregu mozna jednak w petni nazwac postacia, ktora ze stanu
krancowego lgku potrafi przedostac si¢ do sfery bezgranicznej euforii'?,

Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na fakt, ze inni bohatero-
wie Widnokregu przekraczajac — podobnie jak Piotr — dojmujace barie-

17 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 7-561.
118 Tamze, s. 68-69, 70-76.

19 Tamze, s. 135.

120 Tamze, s. 112, 127-128.
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ry wlasnych zmartwien, trosk, ktopotow, smutkow i lekoéw, zwigzanych
z hitlerowska okupacja Polski, potrafig paradoksalnie zachowaé pogo-
de ducha. Poczucie szczeScia destruuje tu bowiem tradycyjne ramy cza-
sowe. Czotowe postaci Widnokregu — petne empatii oraz pozytywnych
emocji — zachowuja si¢ zresztg prawie zawsze w sposob nieszablono-
wy. Swiadczy o tym choéby relacja wuja Wiadka z niemieckim burmi-
strzem. Szczere rozmowy, jakie tocza ze sobg ci bohaterowie, niwelu-
ja miedzy nimi wszelki dystans emocjonalny, zacie$niajgc jednoczesnie
ich przyjazn. Identycznie mozna rzec o serdecznym porozumieniu tg-
czacym osoby Piotra i jego starego nauczyciela. Mozliwe staje si¢ tutaj
ono wiasnie po przekroczeniu przez nich — wrodzonej cztowiekowi —
granicy wzajemnej nieufnosci.

Nie wszystkie jednak stosunki interpersonalne wydaja si¢ w Wid-
nokregu az tak harmonijne. To powie$¢, w ktorej Swiat kobiet 1 mez-
czyzn oddziela od siebie nieprzekraczalna granica wtasnych upodoban
estetyczno-kulturalno-rozrywkowych. Obowigzujacym modelem $wia-
ta pozostaje tu patriarchat. Nawet liberalne obyczajowo panny Ponckie,
formutujac do pigcioletniego Pawta prozaiczne zdawatoby si¢ pytania,
starajg si¢ za wszelka ceng¢ nie przekroczy¢ cienkiej granicy kurtuazji
i dobrego smaku'?'.

,» Transgresja” posiada tu rowniez swoj wymiar ironiczno-komicz-
ny. Wida¢ go wyraznie na przykladzie dwuznacznego moralnie zacho-
wania poszczego6lnych bohaterow, ktdrzy po przekroczeniu granic wila-
snej trzezwosci stajg si¢ zabawng parodig samych siebie. Sztandarowg
sceng ukazujaca ludzkie zachowanie w krzywym zwierciadle pozostaje
rozmowa dwoch pijanych osob: Piotra z inzynierem. Niemrawa dysku-
sja konczy si¢ tu zawieszonym w prozni pytaniem tego drugiego o lite-
rackie walory tworczo$ci Williama Szekspira. To irracjonalne spotkanie
odurzonych alkoholem postaci modelowo ilustruje sytuacje, w ktorej
przekroczone zostajg granice absurdu'?,

Dociekajac znaczenia idei ,,transgresji” w fabule Widnokregu, od-
najdziemy szereg zwiazanych z tym pojeciem tez filozoficznych po-
rzadkujacych nasze wyobrazenia na temat $wiata. Dowiemy si¢ na
przyktad, Ze przekroczenie przez danego czlowieka granicy niewiedzy,

121 Zob. tamze, s. 141, 196, 186-188, 255, 392, 531 oraz Z. W. Dudek, Matriarchat —
patriarchat. Subkultura matki — subkultura ojca, Warszawa 2003.
12'W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 549-553.
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stymulujgcej go do cigglych poszukiwan, pozbawia t¢ osobg rozkoszy
zycia opartego na odwiecznej tajemnicy istnienia wszechrzeczy.
Pokonanie wszelkich mentalnych ograniczen krygujacych ludzki umyst
wiaze si¢ w Widnokregu ze zbyt wysoka ceng do zaptacenia, bo z utratg
wlasnego czlowieczenstwa. Bohaterowie powiesci Mysliwskiego zdaja
sobie jednak sprawe z tego, ze nigdy nie osiggng boskiej doskonatosci,
gdyz na ich ziemskiej drodze do ,,§wiatla” znajduje si¢ zawsze mroczna
kotara iluzji, kraina praktycznie nie do przebrnigcia'?. To wla$nie matka
czolowej postaci Widnokregu twierdzi w pewnym momencie, ze: ,,(...)
W ciemnosci tak si¢ nieraz lubi zwidzie¢”'*.

Cztowiek stanowi wrecz w Widnokregu jednostke dwoistg du-
chowo, ktora plynie, przedziera si¢ — w mysl slow panien Ponckich —
przez szczeliny wiasnej jazni z jednego stanu psychicznego do drugie-
go: ,,Zycie (...) nie ma tylko jednej strony. Po tej si¢ cztowiek $mieje,
a po tamtej placze, po tej teskni, ma nadzieje, a po tamtej czas ptynie”!'>.
Przeciwwagg dla tej wypowiedzi pozostaje petna nadziei postawa emo-
cjonalna Piotra, ktéry — dzigki podtrzymujacej go stale na duchu olbrzy-
miej mitosci do Anny — pokonuje wszelkie emotywne ograniczenia'.

Czytajac Widnokrgg, nie sposdb wprost poming¢ w nim madrej po-
etycko frazy, w mysl ktérej prawdg o sobie skrywamy zawsze za zasto-
ng swojego spojrzenia. Pelne poznanie drugiego czlowieka wigze si¢
wigc tutaj — z jednej strony — z przekroczeniem granicy jego intymnosci.
Z drugiej strony nasza uwagg¢ winna zaabsorbowa¢ w powiesci Mysliw-
skiego sentencja o rzeczywistym obliczu ludzkiej natury i o potrzebie
przywdziewania za kazdym razem odpowiedniej maski, by — mocg
mimikry — chroni¢ je przed pelng egoistycznych pragnien ciekawos$cig
innych. Natomiast na przyktadzie wyobrazen Piotra o pannach Ponckich
zauwazamy, jak wrota wiodace psyche czolowych postaci Widnokregu
do krélestwa snu oddzielaja ich catkowicie od $wiata jawy. Zachodzi
tu tez jednak reakcja odwrotna, w ktdrej jawa odciska swoje pigtno na
onirycznym $wiecie wrazen cztowieka, niwelujac miedzy nimi iluzo-
ryczng granice odczuwania rzeczywistosci. Istotnego znaczenia nabiera

123 Tamze, s. 182, 350, 432.

124 Tamze, s. 432. Zob. Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — frag-
menty, red., przel., wstepem i przypisami opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1984.
123°W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 556.

126 Tamze, s. 578.
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takze w dziele Mysliwskiego prog chrzescijanskiej $wiatyni, ktory prze-
cina symbolicznie ludzkie uniwersum na sfer¢ sacrum (kraing mitosier-
dzia) i profanum (przestrzen zemsty i wszelkiej nieprawosci)!?’.

Losy matki czotowej postaci Widnokregu sktaniaja za$§ do refleksji
egzystencjalnych na temat mijania wlasnej bariery niepewnosci i odnaj-
dywania w sobie odpowiednich sil psychicznych, potrzebnych do ujarz-
mienia w zarodku wszelkich udrek ,,duchowych’:

(...) swoje udreki, a przynajmniej te, wobec ktorych czutla si¢ bezradna,
przenosita jakby w inna, tagodniejszg sfere, na inne przypadki, inne okoliczno-
$ci czy inne osoby, a czg¢sto zmieniajac na zupelne przeciwienstwa. Totez naj-
dotkliwsze cierpienie mogto si¢ u niej objawia¢ jako rados¢ zycia'?®.

Nie brak rowniez w Widnokregu odniesien do warstwy eschatolo-
gicznej. Studiujac tekst Mysliwskiego natrafimy bowiem na fragment,
z ktorego wynika, ze metafizyczna sfera mroku i $mierci znajduje si¢
za bramg doczesnego uniwersum, w krainie obcej podstawowym ludz-
kim zmystom oraz uczuciom. Nasze wyobrazenia o tak zwanym ,,2y-
ciu pozagrobowym” — sagdzac cho¢by po wypowiedziach wuja Wiadka
— zawsze beda naznaczone grzechem przyziemnos$ci. Z drugiej strony
na przyktadzie historii cigzkiej choroby ojca Piotra i losu zastrzelonego
przez Niemcow polskiego partyzanta dostrzegamy iluzoryczno$é barier
miedzy czyja$ egzystencja a jej kresem'?.

Idea ,transgresji” w Widnokregu wyraza tutaj w takim razie wszel-
kie metafizyczne pragnienia bohateréw powiesci, by — mocg pokonywa-
nych nieustannie przeszkod natury historycznej, spotecznej, ekonomicz-
nej, mentalnej, egzystencjalnej oraz psychicznej — nada¢ symbolicznie
swemu zyciu glebszy ,,duchowy” sens. Wielu z nich ta trudna sztuka si¢
udaje, wiekszosci jednak przyjdzie zmierzy¢ si¢ z gorycza porazki.

g) Bog

Osobnag kategorig §wiata ,,duchowego” pozostaje tu pojecie ,,Boga™/
»Absolutu”, ktorego tajemnicy istnienia wiejscy bohaterowie starajg si¢
dociec, przyrownujac Go czesto symbolicznie do fizycznego trudu to-

127 Zob. tamze, s. 269, 408, 486-487, 514-516, 560, 571.
128 Tamze, s. 376, 379.
129 Zob. tamze, s. 229, 300, 346, 505.
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warzyszgcego im przy zniwach: ,,Bog jak cztowiek, umart jak cztowiek,
to 1 zjes¢ musi wedle roboty. Napracuje si¢ i on z tym §wiatem nie gorzej
niz przy zniwie”'*°, Pierwowzorem idealnego, petnego boskich atrybu-
tow cztowieka catkowicie poswigcajacego si¢ pracy na roli pozostaje do
dzisiaj w kulturze europejskiej starozytna posta¢ Lucjusza Kwinkcjusza
Cincinnatusa. Jego heroiczna sylwetka wydaje si¢ zresztg bliska zacho-
waniu chtopskim bohaterom Widnokrggu. Ludowe oswajanie ,,Boskiej
Opatrznos$ci” przypomina wiec w dziele Mysliwskiego — wyrosty jesz-
cze z doktryn o$wieceniowo-wolnomularskich — nurt wspétczesnych
systemow filozoficzno-etycznych lokujacych przejawy wszelkiej Bo-
skiej dziatalnosci w alegorycznym obrazie cigzkiej pracy Wielkiego Bu-
downika Wszechswiata nad nieustannym formowaniem uniwersum na
jego drodze do pelnej doskonatosci'!.

Idea Stworcy Uniwersum funkcjonuje tutaj przede wszystkim
w symbolicznym zestawieniu: Bog — cztowiek — porzadek — wszech-
$wiat. Ponadto Imienia Bozego uzywa si¢ w Widnokregu wielokrotnie,
by: odda¢ Mu szczegdlny hotd w trakcie wnikliwego studiowania Biblii,
intymnej modlitwy, katolickiej mszy $wigtej lub podczas innych chrze-
Scijanskich obrzedow i rytualow religijnych; dobitniej zaakcentowac
wlasng rado$¢; wyrazniej uwypukli¢ mite wspomnienia; podkresli¢ nie-
zwykto$¢ wszelkich zdarzen, pigkno otaczajacego nas Swiata, badz czy-
ja$ zupetng uczciwo$¢ moralng oraz zycie zgodne z dogmatyka chrze-
$cijanska (zwroty ,,Bogu ducha winny” i ,jak Pan Bog przykazat”);
przestrzec kogo$ przed konsekwencjami ztego moralnie czynu (sformu-
lowania ,,bron ci¢ Boze!”/Panie Boze!”, ,niech ci¢ reka Boska broni”
oraz ,nie daj Boze™); wyrazi¢ swoje przemozne zdumienie, wzburze-
nie, egzaltacje 1 wzruszenie (wykrzyknienia ,,jak Boga kocham!”, ,,Boze
Mitosierny!”, ,,Chryste Mitosierny!”, ,,Chryste Panie!”, ,,Chryste Naza-
renski!”, ,,Jezusie Nazarenski!”, ,,Chryste Jezu!”, ,JJezu Panie!”, ,,moj
Jezu!”; | Jezusie!”, ,Baranku Bozy!”, ,,Boze”!/”mdj Boze!”, ,jak mi
Bog mity”!, ,,0 Boze!, ,,ach, Boze!”, jak tez ,,Boze ty moj!”); przywi-
tac si¢ z kims lub pozegnac (,,szcze¢$¢ Boze”, ,,niech bedzie pochwalony
Jezus Chrystus” oraz ,,idZzcie z Bogiem”); podzigkowa¢ Mu za okazang
faske, zwroci¢ uwage na czyja$ niewinno$¢, albo btaga¢ Go o wszel-
ka pomys$lno$¢ dla naszych dobroczyncéw (stwierdzenia ,,Panie Boze,

12

12

130 Tamze, 388.
131 Zob. C. Tresmontant, Problem istnienia Boga, dz. cyt.
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zapta¢ mu”, ,,Bog zaptac”, ,,da Bog”, ,,Bogu ducha winny”, jak row-
niez ,,wstawi¢ si¢ za kim$ do Boga”); dokona¢ kogos$ lub czyjej$ suro-
wej krytyki spoteczno-etycznej (formuta ,,pozal si¢ Boze”); zaznaczy¢
czyja$ dojmujaca samotno$¢ (,,zosta¢ juz na cate zycie jak ten palec
Bozy”); spyta¢ o przyczyne boskiej kary; prosi¢ Go o sprawiedliwosé¢
(,,niech mu Pan Bog nie daruje”) i o odwrdcenie skutkow zlego fatum;
bezgranicznie mu zaufa¢, jak réwniez zwroci¢ si¢ btagalnie o Jego
wstawiennictwo w chwilach niezmiernie trudnych oraz kryzysowych
(sentencja ,,powierzy¢ Bogu swojg rozpacz”)'*.

Bog pozostaje wiec w oczach czotowych postaci Widnokregu naj-
doskonalszym picknem, a takze ostatnig oraz jedyng skuteczng instancja
»duchowa” w sytuacjach jawiacych si¢ juz tylko jako zupetie bezna-
dziejne. Szczera i pelna nadziei modlitwa do Niego potrafi wrecz — we-
dle zapatrywan wiejskich bohateréw Mysliwskiego — zdziata¢ wielkie
cuda. Mowa kierowana do Boga odznacza si¢ tu po prostu — na tle pe-
ror adresowanych do kogo$ innego — swojg szczego6lng specyfikg reto-
ryczng i semantyczng. Nawet ukazana w powiesci proba Jego zupelnej
dyskredytacji przez wladze komunistyczne w Polsce wydaje si¢ na ro-
dzimym gruncie zabiegiem catkowicie jatowym. Wszystko, co nadzwy-
czajne, nie moze bowiem w Widnokregu w zadnym wypadku oby¢ si¢
bez ,,Boskiej Opatrznosci”, ktorej wymiar zdaje si¢ tutaj z jednej strony
filozoficzno-poetycko-literacki, a z drugiej jawnie chrystusowy'.

132 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 7-575.

133 Tamze, s. 58, 184, 198. Zob. A. J. Heschel, Czlowiek nie jest sam. Filozofia reli-
gii, przet. K. Wojtkowska, Krakéw 2008 oraz S. Sawicki, O pograniczu literatury
i religii, Biatystok 2011.



3. NATURA, KULTURA I HISTORIA

Pojecie ,,natury” posiada az siedem aspektow znaczeniowych. Po
pierwsze, okresla ono catoksztalt zjawisk oraz rzeczy tworzacych nasz
wszech$wiat/§wiat (z wylaczeniem wytwordw charakterystycznych dla
ludzkiej pracy). To po prostu powietrze, woda i ziemia wraz z zyjacy-
mi w nich i na nich zwierzetami, a takze roslinami. Z drugiej strony
zjawisko ,,natury” odnosi si¢ do stanu prymitywnego, pierwotnego, nie
zmienionego przez ludzka kulture oraz cywilizacje. Po trzecie, ,,natu-
ra” to przyroda jako sita formujaca organizmy zywe, a zwlaszcza rodzaj
ludzki. Termin ten oznacza réwniez konkretny organizm i zaséb sit fi-
zycznych mu towarzyszacych. Poprzez ,,naturg” okresla si¢ takze czyjes
wlasciwosci wrodzone, usposobienie i1 charakter. Pojecie owo zawiera
w sobie tez istote, gtdwne rysy charakterystyczne dla kogo$ lub czegos,
ich specyficzny charakter oraz rodzaj. W koncu po siédme, idea ,,natu-
ry” wiaze si¢ z towarami, produktami, przedmiotami uzytkowymi, uzy-
wanymi najczesciej przez czlowieka jako Srodek ptatniczy. W swojej
interpretacji Widnokrggu — ukierunkowanej na fenomeny $wiata metafi-
zycznego — zwroce szczegdlnie uwage na trzy pierwsze eksplikacje tego
wieloaspektowego wyrazu',

134 Stownik jezyka polskiego, t. 2, dz. cyt., s. 298. Georg Wilhelm Friedrich He-
gel pojmuje pojecie przyrody/natury przez pryzmat obdarzonej jaznig (selbstisch)
i podmiotowoscia ,,(...) [totalnosci — M. S.]. Tym samym idea doszla do egzysten-
cji, poczatkowo do egzystencji bezposredniej — do zycia. Zycie istnieje/A. jako po-
sta¢, ogblny obraz zycia — organizm geologiczny,/B. jako szczegdétowa, formalna
podmiotowos¢ — organizm wegetatywny,/C. jako jednostkowa, konkretna podmio-
towos¢ — organizm animalny” (G. W. F. Hegel, Encyklopedia nauk filozoficznych,
przet. $. F. Nowicki, Warszawa 1990, s. 363). Friederich Wilhelm Joseph von Schel-
ling uwaza natomiast, ze: ,,Przyroda nieorganiczna jest przestanka organicznej, ta
z kolei przestanka ludzkiej natury. To, co nieprawdziwe, jest zatem przestanka praw-
dy — stopniem do prawdy. Czynniki sprawcze przyrody nieorganicznej i organicznej
sg te same, tylko ich pozycja jest inna. To, co w przyrodzie organicznej jest naczel-
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Stowo ,.kultura” ma sze$¢ podstawowych znaczen. Skupie si¢ tutaj
jednak na trzech rozumieniach tego pojecia, niezbednych do prawidto-
wej egzegezy watkow metafizycznych w Widnokregu. ,,Kultura” wyra-
za wigc w pierwszej kolejnos$ci catoksztatt duchowego oraz materialne-
go dorobku ludzkosci, ktéry — przekazywany z pokolenia na pokolenie
— zostal wzbogacony, utrwalony i zgromadzony w ciggu dziejow istnienia
danej spotecznosci. Tak oto termin ten oznacza przede wszystkim ogot
prac naukowo-literackich oraz dziet sztuki tworzacych dorobek ludzko-
$ci w okreslonym historycznie czasie (,,kultura duchowa”). To takze zbior
dobr materialnych, a takze umiejetnosci 1 sSrodkoéw techniczno-produkceyj-
nych spoteczenstwa w danym okresie dziejowym (,,kultura materialna”).
Pojecie owo odnosi si¢ po trzecie do stopnia doskonatosci w opanowy-
waniu jakiej$ umiejetnosci lub specjalnosci. Wigze si¢ wige ono w takim
razie z wysokim poziomem czego$, a zwlaszcza z ponadprzecigtnym roz-
wojem moralno-intelektualnym danej jednostki spotecznej. Kultura to
w koncu takze odpowiednie obycie, oglada i takt, pojmowane tu jako im-
manentne cechy charakteru konkretnego cztowieka'*.

Rozpatrujac znaczenie ,,historii” warto zwroci¢ uwagg na cztery od-
stony interpretacyjne tego zjawiska pomocne przy lekturze Widnokregu
z perspektywy ontologicznej. Termin 6w odnosi si¢, po pierwsze, do okre-
Slonych dziejow, czyli do procesu rozwoju zycia spotecznego albo przy-

ne i dominujace, w przyrodzie nieorganicznej pozostaje nieme” (F. W. J. Schelling,
Filozofia objawienia. Ujecie pierwotne, t. 1, red. W. E. Ehrhardt, przet. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 2002, s. 7).

135 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, dz. cyt. s. 1083-1084. Zob.
P. Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do porownawczego badania cywilizacji,
przet. J. Jedlicki, Warszawa 1975, s 117-119: ,,[Kultura— M. S.] (...) oznacza wszel-
ki rozmys$lny wysitek zmierzajacy do rozwinigcia jakosci jakiego$ przedmiotu.
[Kultura to rowniez — M. S.] (...) poziom osiagni¢ty przez wyksztalcone jednostki.
(...) podstawowy zakres pojecia zdaje si¢ (...) obejmowac wszystkie aspekty spo-
tecznego zycia danego ludu: «(...) obyczaje, rzemiosta i umiejgtnosci, zycie domo-
we i publiczne w czasie pokoju lub wojny, religig, nauke i sztuke» (Zob. G. Klemm,
Allgemeine Cuttur-Geschichte der Menschheit, t. 1, Leipzig 1843, s. 21). Schelling
zwraca za$ uwage na prawdziwg kulture wewnetrzng cztowieka, ktora ,,(...) pole-
ga na dazeniu do istnienia w abstrakcyjnym §wiecie, ktory nie ma zadnego zwiazku
z rzeczywistoscig” (Zob. F. W. J. Schelling, Filozofia objawienia. Ujecie pierwotne,
dz. cyt., s. 4). Ruth Benedict sadzi za$, ze: ,,(...) kulture musimy wyobrazi¢ sobie
jako wielki tuk, ogarniajacy wszystkie mozliwe zainteresowania zwigzane z rozny-
mi okresami zycia, ze srodowiskiem lub réznoraka dziatalnoscig cztowieka” (Zob.
R. Benedict, Wzory kultury, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2005, s. 103).
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rody. To po prostu przebieg odpowiednich wydarzen, sktadajacych sie
na egzystencj¢ podmiotu naszej analitycznej obserwacji. Z drugiej stro-
ny ,historia” oznacza konkretne dzieto badawcze o tematyce poruszajg-
cej refleksy przesziosci danej grupy spolecznej, a takze nauke o dziejach
(narodéw lub narodu), ktéra wystepuje prawie na calym $wiecie w roli
specjalnego przedmiotu nauczania, praktykowanego na roéznych szcze-
blach powszechnej edukacji. Pojecie to oscyluje tez znaczeniowo wokot
zagadnien zwigzanych z przygoda, sprawg, zdarzeniem, awanturg i sceng
($mieszna, glupia, dziwna, przykra ,historia”). Po czwarte zjawisko owe
wyznaczajg tak zwane rdznorakie tematycznie fenomeny (rozumiane tutaj
jako wszelkie nadzwyczajnosci oraz niezwyklosei)'*®.

a) Natura

Przestrzen zwigzana w Widnokregu z ,naturg” pozostaje sfe-
rg catkowicie zdominowang i ujarzmiong przez cztowieka. Krdlestwo
zwierzat sprowadzone zostalo w tym dziele w wigkszo$ci wypadkow
do czynnosci zwigzanych z hodowlg i wypasaniem zywego inwenta-
rza w celach konsumpcyjnych. Przerazaja tu miedzy innymi drastyczne
opisy kolczykowania krow 1 §win oraz wypalania znakow koniom przez

136 Tamze, s. 746-747. Zob. P. Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do porow-
nawczego badania cywilizacji, dz. cyt., s. 55, 57: ,,W poszukiwaniu genezy stowa
«historia» trzeba si¢ cofng¢ do §wiata greckiego: iotopio znaczyta pierwotnie tyle co
«badaniey» lub, przez naturalne rozszerzenie znaczenia, «wiedz¢ otrzymang w wy-
niku badaniax». Ten ostatni sens przetrwat do dzi§ w staromodnym, ale jeszcze nie
calkiem przebrzmiatym wyrazeniu «historia naturalnay. (...) «historia» to «spisane
relacje o wydarzeniach ogarniajacych lub oddziatywajacych na wielka liczbe ludzi».
Inne, nie mniej pospolite i wazkie znaczenie uzyskuje si¢ przez prosta zmiane kata
widzenia: «historiay b¢dzie wowczas oznaczad nie spisane relacje o pewnej klasie
wydarzen, lecz same te wydarzenia”. Zob. F. W. J. Schelling, Filozofia objawienia.
Ujecie pierwotne, dz. cyt. s. 245: ,,Wlasciwy czas historyczny rozpoczyna si¢ do-
piero z koncem mitologii. Skoro bowiem zewngtrzna strona historii ludow rozpo-
czyna si¢ dopiero wtedy, gdy powstata mitologia, to mozemy uzupehié: ludzkos¢
padta ofiara owej zewngtrznoéci w historii dopiero wtedy, kiedy z wewngetrznego
procesu wystapita na zewnatrz z uksztaltowanymi w pelni wyobrazeniami”. Zob.
tez H. White, Proza historyczna, red. E. Domanska, przet. R. Borystawski, Krakow
2009; tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska i M. Wilczynski,
Krakow 2010; K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Krakow 2006 oraz H. Gosk,
Zamiast kornca historii. Rozumienie oraz prezentacja procesu historycznego w pol-
skiej prozie XX i XXI wieku podejmujqcej tematy wspotczesne, Warszawa 2005.
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nazistow, jak réwniez sceny uboju kréw dokonywanego przez radziec-
kich zolnierzy w ramach szeroko zakrojonej aprowizacji swojej armii
frontowej. Rownie okrutnie sytuuje si¢ w Widnokregu scena zarzyna-
nia koguta, ktéorego podejmuje si¢ wuj Piotra — wiejski bohater powie-
sci Mysliwskiego. Na uniwersum ,,natury” patrzymy wig¢c przewaznie
w czwartej powiesci autora Palacu przez pryzmat zycia codziennego
polskich chtopéw, ktérzy dokonujg wszystkiego, by przywroci¢ swoim
gospodarstwom — zrujnowanym przez zniszczenia militarne okresu II
wojny $wiatowej — dawny blask!'?’.

To bardzo nietypowa spotecznos¢. Istotng wartoscia pozostaje bo-
wiem dla niej na przyktad — jakze odmienna od mieszczanskiego etosu —
rustykalna potrzeba posiadania sadu, cho¢by skromnego w swoich roz-
miarach. W ten sposob zblizamy si¢ tematycznie do pierwszej powiesci
Mysliwskiego. W obu tych dzietach ojcowie gtéwnych bohateréw ko-
chajg spedzaé caly swoj wolny czas wilasnie w sadzie'*s. W Widnokregu
pasja ta przybiera ksztatt nad wyraz szczegdlny:

(...) mozna go byto zawsze spotka¢, jak chodzi wsrdd drzew, rozgladajac
si¢ po konarach, czy gdzie$ pod pniem siedzi i albo drzemie, albo co$ czyta,
czy nad rzeka plynaca przy koncu sadu wystaje patrzac, jak ptynie. I w ogole
wigcej przebywat w sadzie niz w chatupie.

(...) Nieraz [matka — M. S.] juz na $niadanie musiata i$¢ go szukac, bo
ledwo wstat, szedt do sadu. A na obiad to juz prawie zawsze z sadu go wywo-
tywata. Czy kiedy zatgsknito jej si¢ za nim, to mogta go jedynie w sadzie spo-
tka¢. Z rzadka bowiem wychodzil na wies i tez szedt zwykle tam, gdzie mogt
si¢ najmniej ludzi spodziewac. A nawet w stotg, to rozktadat parasol, ze poj-
dzie do sadu popatrze¢, jak deszcz po lisciach pada'®.

Motyw sadu funkcjonuje w przestrzeni fabularnej Widnokre-
gu réwniez w odniesieniu do watku zaslubin Anny z Piotrem. Narze-
czona gtéwnego bohatera powiesci wrecza w tym szczegdlnym dniu
swojemu przysztemu me¢zowi jabtko z jej rodzinnego ogrodu, ktore-
go ukwiecona aleja prowadzi ich prosto na uroczysta msze koscielng.

137 Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu

w Niemczech, Warszawa 1989 oraz A. N. Whitehead, The concept of nature. Tarner
lectures delivered in Trinity College, November 1919, Cambridge 1920.

138 Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt, s. 7-579 oraz tegoz, Nagi sad, dz. cyt.,
s. 34-38.

139 Tegoz, Widnokrqg, dz. cyt., s. 176-177.
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To przeciez symboliczne nawigzanie do postaci Ewy kuszacej Adama
w biblijnym raju'¥.

Stosunek poszczegodlnych bohaterow do $wiata ,,natury” wydaje si¢
tu zresztg bardzo zréznicowany. Chtopi w Widnokregu dziedzicza na
przyktad niektére obyczaje zwiazane z gospodarskimi zwierz¢tami po
polskiej szlachcie, odchodzacej w II potowie XX wieku w niebyt spo-
leczny. Wiejscy bohaterowie traktujg tu po prostu niektére czworono-
gi niczym wilasnych domownikéw. Widaé to dobrze na przyktadzie psa
Kruczka, ktory dla mtodego Piotra — mieszkajgcego w czasie 11 wojny
$wiatowej u swojej rodziny na wsi — pozostawat jedynym prawdziwym
przyjacielem, a takze powiernikiem jego najtajniejszych strapien. Zwie-
1rZ¢ to staje si¢ wrecz w oczach czotowej postaci czwartej powiesci My-
sliwskiego tacznikiem z szeroko pojetym uniwersum ,,przyrody”. Piotr
pisze nawet o nim zadany mu przez nauczyciela szkolny esej, w ktorym
staje sie on istotg o cechach antropomorficznych'!.

Kruczkowi po$wiecony zreszta zostat caly rozdziat w Widnokre-
gu. Wraz z wujem Piotra szukamy tutaj potencjalnych sprawcow wy-
bicia oka jego ukochanemu psu. Szczegdlnego znaczenia nabiera wigc
rozmowa wilasciciela okaleczonego czworonoga z niemieckim burmi-
strzem, w ktorej arogancki urzednik nadaje szyderczo sprawie Krucz-
ka range wydarzenia metafizycznego i przyréwnuje je nawet do zja-
wiska ,,Boskiej ironii”: ,,(...) Niby wies, a bagno nieprawosci rodzaju
ludzkiego, pie¢ sfer wtajemniczenia, dziesie¢ kregdw pokuty. Zbrod-
nia epoki, tajemnica tajemnic”'*?. Nadnaturalne podejscie do zwierzat
odnajdziemy rowniez w $wiatopogladzie wiejskich bohateréw Wid-
nokregu, a szczegbdlnie w ich teoriach wyniesionych z bezposredniej
obserwacji $wiata ,,natury”. Postaci te wierzg na przyktad na przekor
wszelkim teoriom antropocentrycznym, ze to wlasnie w krowie mie-
$ci sig cata tajemnica stworzenia'®. Tak oto zwierze stanowi tu symbol
pierwotnej matki Wszech$wiata.

140 Tamze, s. 311-313.

141 Zob. tamze, s. 141-146, 150-151, 158, 197, 260.

142 Tamze, s. 183. Zob. F. Schlegel, Fragmenty, red. M. P. Markowski, przet. C. Bartl,
Krakow 2009.

143 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 141-202, 260. Zob. S. Kobielus, Bestiarium
chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé i Sredniowiecze,
Warszawa 2002.
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»Przyroda” i jej poszczegdlne pierwiastki stuza czotowym boha-
terom Widnokregu do snucia filozoficznych refleksji nad sensem i ce-
lowosciag ludzkiej egzystencji. Dziadek Piotra uwaza na przyktad, ze:
,,Cztowiek najlepiej jak jest miedzy (...) ziemig a niebem, a jak tego
jest za blisko czy tego, to nie jest dobrze, o, nie”'*. To w takim ra-
zie pewne nawigzanie do nowozytnej metafizyki, alchemii i okultyzmu
z ich enigmatycznie brzmigcym przykazem, by kazdy adept sztuki ta-
jemnej dazyt w swoim zyciu do rownowagi migdzy dwiema determinu-
jacymi go sferami: duchowa i materialng. Podobnego znaczenia nabiera
w Widnokregu zywiot ognia, ktdry — zdaniem wuja Piotra — funkcjonuje
w przestrzeni codziennych ludzkich spraw jako jednoczesna emanacja
Zycia oraz $mierci'®.

Odbicie metafizycznego uniwersum ,,natury” odnajdziemy réwniez
tutaj w pigknie ludzkich uczu¢ sktadajacych si¢ na relacje interperso-
nalne. To wlasnie wraz z gtownym bohaterem Widnokregu spostrzega-
my na przyktadzie jego ojca, ze kazdy, kto doswiadcza ,,daru” mito-
$ci, przypomina w swoim onie$mieleniu osobe nieustannie dziwigcg si¢
»(...) gorom, lasom, jeziorom, morzu, teczy, gwiazdom rozjarzonym
na wieczornym niebie”!#, Tak sportretowany cztowiek pozostaje wigc
w powiesci Mysliwskiego — niczym w symbolicznym tekscie Dezydera-
ty autorstwa Maksa Ehrmanna — catkowicie pelnoprawnym ,,dzieckiem
Wszech$wiata”.

Cztowiek stara si¢ wiec u Mysliwskiego zy¢ w zupelnej zgodzie
z uniwersum ,,przyrody”. Poszczegolni bohaterowie Widnokregu trak-
tuja czesto wytwory ,,natury” jako lecznicze remedia na rozne cielesne
dolegliwosci. Czyni tak miedzy innymi matka Piotra, ktora zamierza
kurzajki na rece syna wyleczy¢ za pomocg jaskotczego ziela'®.

Zywiol natury w Widnokregu ukazuje tez tutaj swoje bardzo grozne
oblicze. Wida¢ to cho¢by w scenie przeprawy ojca pana Jaskoty przez
zamarznigta Wiste. Bohater ten w drodze powrotnej do domu wpada
niestety niefortunnie w przergbel i topi si¢ w lodowatej rzece. Natomiast

144 W, Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 186.

14 Tamze, s. 201.

146 Tamze, s. 205.

47 Tamze, s. 379. Zob. M. 1. Macioti, Mity i magie ziél. Czy kwiaty i liscie, zapachy
i znaki zodiaku wplywajq na stosunki miedzy ludzmi? Odpowiedz tradycji mitu
i literatury u progu trzeciego tysigclecia, przet. 1. Kania, Krakow 2006.
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mitody Piotr przejawia paniczny Iek przed burza z piorunami, mimo ze
znamionuje go wyrazne upodobanie do pory deszczowej'*®.

Warto takze w tym miejscu wspomnieé, ze poszczegdlni bohate-
rowie powiesci upodobniajg si¢ charakterologicznie do otaczajacego
ich $wiata przyrody. Dzieje si¢ tak na przyktad ze starym nauczycie-
lem, ktory w oczach Piotra przypomina leciwe ,,(...) drzewo w potowie
uschnigte i ledwo juz zmartwychwstajace z kazdg wiosng” . W tak uje-
tym obrazowaniu profesora przez gtownego bohatera Widnokregu po-
jawia si¢ wigc takze stownictwo religijne, odwotujace si¢ posrednio do
postaci Chrystusa. Z drugiej strony mamy tu do czynienia ze specyficz-
ng figurg retoryczng, ktdrg nie sposob okresli¢ inaczej, jak mianem ,,na-
turomorfizacji”.

Wazne miejsce w Widnokregu zajmuja rowniez bezposrednie od-
niesienia do $wiata natury, jak cho¢by poetycko-symboliczny opis wiej-
skiej rzeki, ktora podziwiat dorastajacy Piotr:

(...) rzeka plyneta tagodna, gladziutka, ledwo si¢ o brzegi swoje ocie-
rajac. I cho¢by szmer jej nie zdradzatl, ze ptynie. A przezroczysta byta az do
piasku na dnie, stoncem wyztocona od brzegu do brzegu i w glab. Mogty si¢
mysli w niej przejrze¢ i kazda udreka. Kazde pragnienie. Smutek. Zal. A nawet
niczym tezki malutkie rybki bylo pod wierzchem wida¢. I nas z Kruczkiem,
jak siedzimy na brzegu, ja co§ Kruczkowi méwie, Kruczek mnie shucha, a rze-
ka zabiera moje stowa.

(...) Czasem rzucitem kamyk i patrzytem, jak rozchodza si¢ od niego
kregi, te najszersze dobijajac do brzegow (...). Stalo si¢ to miejsce przybyt-
kiem mojej udrgki, ale dobrze mi byto udrgczonemu'.

Lustro wody widoczne w nurcie rzeki oddaje tu wigc symbolicznie
poczucie utraty, deficyt radosci glownego bohatera Widnokregu. Wraz
z Piotrem wkraczamy bowiem w powiesci w jego bezbrzezny nastroj
melancholii. To przejmujace studium ludzkiego smutku'>’.

Ponadto, na przeciwleglym biegunie do uniwersum wiejskiego,
pojawia si¢ tu mieszczanski kult wyrobéw codziennego uzytku, w tym

148'W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 336-351. Zob. Stownik stereotypow i sym-
boli ludowych, t. 1, Kosmos, cz. 11, dz. cyt. oraz D. Simonides, Dlaczego drzewa
przestaly mowi¢? Ludowa wizja swiata, dz. cyt.

149W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 242.

150 Tamze, s. 150-151.

151 Zob. M. Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa
2012.
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damskiej odziezy, wykonanej ze skory zwierzgcej (jak choéby drogie
i eleganckie futra, gustowne rekawiczki, wezowe pantofelki, torebki
oraz pasek — stanowigce wyraz konsumenckich upodoban matki czo-
lowej postaci tego dzieta). Podobny tadunek emocjonalny zawiera sce-
na szycia przez nig sukni z jedwabiu, ktory otrzymata w prezencie od
swojego meza Zygmunta. Ten ostatni posiada zresztg welniany garnitur,
wyrozniajacy si¢ swoja szykownoscig w srodowisku mieszczanskim 11
RP. W modne ubrania i giemzowe buty ubiera tu takze sam dorastaja-
cy glowny bohater Widnokregu. Rodzicom Piotra trudno si¢ po prostu
odzwyczai¢ od ponadprzecigtnego standardu zycia, ktory wiedli w mig-
dzywojennej Polsce. Marzg oni na przyktad, wbrew radykalnym zmia-
nom ustrojowym zblizajacym si¢ do wschodniej Europy wraz z koncem
I wojny $wiatowej, o wybudowaniu nowego domu i zakupie do niego
ekskluzywnych mebli (jaworu oraz orzecha)'>2.

Swiaty miasta oraz wsi maja jednak w Widnokregu pewne punk-
ty wspolne. Pan Jaskota — znajomy rodzicow Piotra — hoduje na przy-
ktad krowy na Rybitwach (przedmies$ciach Sandomierza). Osobng cze$¢
hatury” stanowi w powiesci Mysliwskiego obraz starego, zrujnowane-
go dworu szlacheckiego z gankiem na kolumnach, ktory stal caty spo-
wity ,,(...) dzikim winem i otoczony gesto bzami. Byly rozne, i biate,
karminowe, fioletowe, 1 az zatykato, kiedy kwitly”. To — na zasadzie
dalekiej asocjacji — nawigzanie do literackiego wizerunku dworkow
Orzeszkowej, Rodziewiczéwny 1 Soplicowa z Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, lecz rowniez — ze wzgledu na typowo apokaliptyczny opis
dworskiej posiadtosci w Widnokregu — swego rodzaju antyteza do po-
etyckiego portretu dworu przedstawiona przez wieszcza. Z drugiej stro-
ny, nalezy pamietaé, ze wyraznie zlowieszczy wyraz przybiera Sopli-
cowo wilasnie w Panu Tadeuszu (Fragmentach poematu) Stowackiego.
W ten sposob Mysliwski nawigzuje — jak sadze — do dorobku literackie-
go autora Kordiana. Na przeciwlegtym biegunie znajduje si¢ tu tonacy
w zieleni, acz zadbany korczynski dwor w Nad Niemnem Elizy Orzesz-
kowej'33. Literacki konterfekt ujarzmionej przez zywiot przyrody starej

152 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 39-533; Z. Jarosinski, Postowie, dz.
cyt., 8. 125-128; Sekrety Orzeszkowej, red. G. Borkowska, M. Rudkowska i 1. Wi-
$niewska, Warszawa 2012 oraz B. Noworolska, Eliza Orzeszkowa — trwanie, pa-
migé, historia, Bialystok 2005.

153 W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 44-45, 47-48. Zob. A. Mickiewicz, Pan Ta-
deusz, w: tegoz, Utwory wybrane, Warszawa 1957, s. 10-13; J. Stowacki, Pan Ta-
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rezydencji szlacheckiej (fac. ruina herbosa) w powiesci Mysliwskiego
posiada rowniez w sobie paradoksalnie co$ z — z jednej strony — wlasci-
wego dla tworczosci oniryczno-groteskowej Franza Kafki oraz Brunona
Schulza — obrazowania metafizycznego.

Uniwersum ,natury” w Widnokregu to — petna antropomorficz-
nych cech — przestrzen catkowicie podporzadkowana wtadzy cztowie-
ka 1 jego partykularnym interesom. Z drugiej strony, ,,przyroda” mozna
tu nazwac sferg symboliczna, peing odniesien do watkéw religijno-mi-
tyczno-literackich. Stymuluje ona rowniez bohaterow tej ksigzki do filo-
zoficznych refleks;ji natury egzystencjalnej. Jednym z najwazniejszych
czynnikow interpretacyjnych w Widnokregu pozostaja jednak przede
wszystkim ludzkie wigzi, ktére wydaja si¢ tutaj wiernym odbiciem me-
tafizycznego $wiata natury. Dzigki temu cztowiek zostat w powiesci
Mysliwskiego ukazany jako tajemnicza, specyficzna i integralna czesé
bezgranicznego Wszech§wiata.

b) Kultura

Kultura w Widnokregu funkcjonuje w znacznej mierze jako $wiat
wytworzony przez cztowieka z natury. Czytelnik nieustannie obcuje tu-
taj z materialnymi $wiadectwami sakralnej i $wieckiej wiejsko-miej-
skiej architektury. Wymienmy najpierw cho¢ cze$¢ z nich: przydrozna
kapliczka; wiejska izba; stodota; chtopskie gospodarstwo; senne wiej-
skie chatlupy; Collegium Gostomianum, Dom Dlugosza, Zamek, Kate-
dra, Synagoga, kosciot $w. Jakuba, koscidt §w. Pawta z cmentarzem, pa-
fac biskupa, Rynek, Ratusz, urzedy, klub oficerski, budynek browaru,
pigtrowa kamienica i inne lokale mieszkalne (na przyktad mieszczan-
skie mieszkanie), dzielnica zydowska, przedwojenne sklepy zydowskie
(buty, pasmanteria), ptoty, ulica wysadzona kocimi tbami, zmurszaly
most oraz schody w Sandomierzu; zabudowania mieszkalne i fabryczne

deusz (Fragment poematu), w: tegoz, Utwory wybrane, t. 1, red. J. Krzyzanow-
ski, Warszawa 1965, s. 427-428; E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, t. I, red. H. Lima-
nowska, Wroctaw 1957, s. 21-24; Wokot ,,Nad Niemnem”. Studia i szkice, dz. cyt.;
J. Sztachelska, Przestrzen symboliczna w nadniemenskiej prozie Elizy Orzeszkowej,
w: Wilno i Kresy Potnocno-Wschodnie, t. 4: Literatura, red. E. Feliksiak i A. Kiezun,
Biatystok 1996; Sekrety Orzeszkowej, dz. cyt.; E. Tierling-Sledz, Mit Kreséw w pro-
zie Marii Rodziewiczowny, Szczecin 2002 oraz Kresowianki. Krqg pisarek heroicz-
nych, red. K. Stgpnik i M. Gabrys, Lublin 2006.
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(mleczarnia) Rybitw; okazate domostwa na przedmiesciach Sandomie-
rza; wojskowe kwatery, jak rowniez most na Wisle i szosa do niego pro-
wadzgca'*. Kultura architektoniczna w Widnokregu pozostaje wigc bar-
dzo zréznicowana funkcjonalnie oraz estetycznie. Nalezy jednak w tym
miejscu zaznaczy¢, ze wszystkie materialne obiekty oraz przestrzenie,
w ktorych przebywa Piotr, nie majg bezposredniego wpltywu na jego
wybory, zachowania i sposoby myslenia, gdyz impulsem do fundamen-
talnych zmian w zyciu tej postaci pozostaje przede wszystkim jej boga-
te zycie duchowe.

— Przejawy kultury

Sfera ,kultury” objawia si¢ rowniez w Widnokregu do$¢ nietypo-
wo. Juz bowiem na pierwszych kartach powiesci Mys$liwskiego poja-
wia si¢ obraz na wpoét szalonego gefreitera Hankego, ktory — peten ar-
tystycznego natchnienia — wykonuje polskim chtopom oryginalne pod
wzgledem estetycznym fotografie. To specyficzna posta¢ wykazuja-
ca w trakcie wykonywanej przez siebie pracy ogrom po$wiecenia, jak
cho¢by w trakcie pochtaniajgcych go emocjonalnie przygotowan do se-
sji zdjeciowej wiejskiej rodziny Madejow:

(...) przyklekal, kucat, zblizat si¢, oddalatl, zachodzit ich z jednego boku,
zachodzil z drugiego, czasami az tym aparatem po ge¢bach im jezdzil. Wycho-
dzit na pniaka, na furg. Kiedy$ nawet kazat im przystawi¢ do strzechy drabine
i wszedl na t¢ drabing, ale tez mu bylo zle. Czapke daszkiem obracat na plecy,
to znow ja zdejmowal. Odpinat si¢ pod komierzykiem, odpinat pas z kaburg
i ktadl go byle gdzie. (...) Nieraz pot mu czoto zarosil, a on pstrykat i pstry-
kal, to mowili Madeje, ze az diabta wida¢ byto w jego oczach. A gdy wreszcie
skonczyt to pstrykanie i powiedziat, sehr gut, siadat sobie na pniaku czy ka-
mieniu i zial, jakby po tym diable tak nie mogt przyj$¢ do siebie!>>.

To enigmatyczny zapis estetycznej wspotzaleznosci odbywajacej si¢
miedzy przestrzeniami natury, fotografii oraz kultury. Warto w tym miej-
scu wspomnie¢, ze gefreiter Hanke zrobit rowniez artystycznie wyrafino-
wane zdjecie Piotra i jego ojca w trakcie ich niedzielnego spaceru. Nato-
miast matka glownego bohatera Widnokregu ttumaczy brak posiadania
aparatu przez jej jedynego syna wypadkami wojennymi. Na przeciwle-
glej osi kulturalnych upodoban sytuuja si¢ za§ obserwowane przez Piotra

154 Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 12-290.
153 Tamze, s. 20-23.
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z zaciekawieniem wokalne popisy zohierzy radzieckich oraz muzyczna
predylekcja jego matki oraz panien Ponckich do stuchania tang z ptyt gra-
mofonowych (Nasza jest noc i oprocz niej nie mamy nic; Co nam zostato
z tych lat mitosci pierwszej; Kto zakosztowat twoich warg; Te mitos¢ uto-
pie w mocnym winie; Szczescie trzeba rwac jak swieze wisnie; Kwiat pa-
proci; Zamienmy si¢ ustami, ja tobie dam czerwone, rozwarte krzykiem
szczeScia, ptongce i spragnione; Bez sladu ma wielka mitos¢ minie i zo-
stang sam pewnego dnia, tesknote utopie w mocnym winie; Letnia przy-
goda; Juz si¢ przesnil sen o miltosci oraz Ty przyjdziesz, by jg porwaé
w ramiona). Pewng fascynacje tangiem przejawia zresztg — w zwigzku
ze zblizajaca si¢ szkolng zabawag — czolowa posta¢ Widnokregu, ktora
uczeszeza na lekcje argentynskiego tanca do panien Ponckich.

Ojciec Piotra odznaczal si¢ za$ nieco odmiennym gustem muzycz-
nym od pozostatych cztonkéw rodziny, bo przepadat niezmiernie za shu-
chaniem 1 $piewaniem popularnych w mi¢dzywojennej Polsce roman-
tycznych walcow, takich chocby jak: Nad brzegami Amuru. Ciekawe
— pod wzgledem edukacyjnym — pozostajg tez wspomnienia rodzicow
glownego bohatera Widnokregu dotyczace gustow czytelniczych (matka
prenumeruje pisma ,,Pani” i ,,Bluszcz”) oraz razem obejrzanych filmow
w polskich kinach okresu miedzywojennego i tuz po nim (Pani Walew-
ska z Gretg Garbo 1 z Charlesem Boyerem jako odtworcg roli Napoleona;
klasyka amerykanska, a takze sentymentalny Kurier carski)'*®. To wrgez
postaci niezwykle kulturalnie aktywne, ktére planuja po zakonczeniu II
wojny $wiatowej wspolne wyjscie do teatru. Ich fascynacje w tej materii
podziela Piotr. W rozmowie ze swoja zydowska kolezanka Sulka stwier-
dza wrecz, ze z inicjatywy wiasnych rodzicow ogladat w dziecinstwie
miedzy innymi takie filmy, jak: Wrizos, czy Blekitny Aniol's’.

156 Zob. Pani Walewska 1937, rez. G. Machaty i C. Brown, scen. S. N. Behrman,
W. Gasiorowski i S. Viertel, muz. H. Stothart. Kraj prod. USA. Wystepuja G. Garbo,
C. Boyer, A. Marshal, R. Owen i in. Zob. tez Kurier carski 1956, rez. C. Gallone, scen.
M.-G. Sauvajon, muz. N. Glanzberg, zdj. R. Lefebvre. Kraj prod. Francja, Jugostawia,
Wiochy i REN. Wystepuja C. Jiirgens, G. Page, S. Koscina, L. Arbessier i in.

157 Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 20-589. Zob. rowniez Wrzos 1938,
rez. J. Gardan, scen. J. Gardan i A. Niemirski, muz. W. Szpilman, zdj. J. Jonitowicz.
Kraj prod. Polska. Wystepuja S. Angel-Engeléwna, H. Brzezifiska, M. Cwiklinska,
S. Wysocka i in.; Blekitny Aniof 1930, rez. J. von Sternberg, scen. H. Mann, muz.
F. Hollaender. Kraj prod. Niemcy. Wystepuja M. Dietrich, E. Jannings, K. Gerron,
H. Albers i in.



ROZDZIAL III. WIDNOKRAG 257

Innym przejawem ,.kultury” w Widnokregu pozostaje stosunek bo-
haterow powiesci do potencjatu znaczeniowego, jakim dysponuje ludz-
kie ,,pismo” oraz ,,stowo”. Wida¢ to szczegolnie w komicznej scenie
ksigzki, z tresci ktorej dowiadujemy si¢ o wojennym losie starsziny Iwa-
na. Oto radziecki Zotnierz-analfabeta szuka niestrudzenie wérdd miej-
scowej polskiej ludnosci wtasciwej osoby zdolnej pomde mu napisac po
rosyjsku list do swojej ukochanej zony. W sukurs Rosjaninowi przycho-
dzi gtéwny bohater Widnokregu, ktory prowadzi go do whasnego ojca —
partyzanta, bytego uczestnika wojny polsko-bolszewickiej. Skonsterno-
wana matka Piotra dowiadujac si¢ od swojego syna prawdziwego celu
wizyty wlasnie co przybylego do ich domu goscia, tymi oto stowy reko-
menduje zdolno$ci lingwistyczne wiasnego meza: ,,0, byt w Rosji duzo
lat. I w waszej armii stuzyt. Za cara. Potem przeszedt do polskiej. A cha-
rakter ma, ze drukowane nie jest tak wyrazne”!'38, Pomiedzy obu zohie-
rzami nie dochodzi jednak do zadnej scysji. Znajomo$¢ jezyka rosyj-
skiego przez ojca Piotra zar6wno w mowie, jak i w pisSmie okazuje si¢
tutaj mie¢ dla wszystkich bohateréw wtasciwosci koncyliacyjne. Nalezy
zreszta w tym miejscu przyznac, ze jakiekolwiek odniesienia w Widno-
kregu do stowa pisanego funkcjonuja tu przewazenie w kontekscie iro-
niczno-parodystycznym'*,

Zjawisko ,,stowa” mowionego odstania natomiast w Widnokregu
bardzo wiele tropéw interpretacyjnych. Pelni ono tutaj zaréwno funk-
cje sakralng (modlitwa, §wieta religijne), a takze reprezentuje sobg sym-
bolicznie biblijny pierwiastek boskiej madrosci (Logos) '*°. To, co wer-
balne, odnosi si¢ w dziele Mysliwskiego na swoj specyficzny sposob
rowniez do uswigconego wiejska tradycja aktu wspdlnego spozywania
positkow w gronie wlasnej rodziny: ,,Stowa z jedzeniem za duzo na raz
i nie przystaja do siebie, nie wiadomo, mowi si¢ czy je, a zreszta jedze-
nie tez mowa”'¢!. Z drugiej strony ich znaczenie zawiera w sobie war-
stwe ekspresywna, powstaja bowiem w ludzkim umysle'®2, Za sprawag
imaginacji Piotra ,,stowa” dokonuja tu swoistej eksterioryzacji:

133'W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 80.
159 Zob. tamze, s. 59-62, 79-80, 240-241.

190 Tamze, s. 12-14, 20.

16l Tamze, s. 16.

162 Tamze. s. 361, 584.
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(...) wyrzucam stowa-plomienie, wymachuj¢ rekami, jakbym kazdemu
z tych stow wykreslat ksztalt w przestrzeni, nadawal mu zycie, rozkazywat,
le¢! A nawet widze, jak te moje stowa przemieniaja si¢ w gotebie i coraz wigk-
szg chmurg kraza pod sufitem'®.

»Stowa” w Widnokregu potrafia by¢ tez antytezg boskiego Logo-
su ($wigtej kreacji), $wiadczac przy tym o swojej ludzkiej nietrwalo-
$ci oraz utomnosci. Dzieje si¢ tak miedzy innymi, gdy odnosza si¢ one
w powieséci do caltej gamy przeklenstw wypowiadanych przez bohate-
row w trakcie ich wzajemnych kiotni: (...) ty zarazo, ty zarazo. (...) ty
antychryscie!”4,

Swiat ,,werbalny” wyznaczaja takze w Widnokregu nastepuja-
ce konstrukty stowne: jezyk mityczny; domowe ,rytuaty i zaklgcia”
dnia powszedniego; sformutowania ekspansywne znaczeniowo; ,,stowa
-tchnienia”; prosby; przestrogi; impertynencje; marzenia; ztosliwosci;
watpliwos$ci; pocieszenia; zapytania; zwroty religijne, $wigtokradzkie,
egzystencjalne, prymarne, wyabstrahowane, propagandowe, alogiczne,
asekuracyjne, ugodowe, wychowawcze, ogolnikowe, emocjonalnie do-
bitne, pelne gniewu, mito$ci, zniechecenia, bezradnos$ci, niezrozumie-
nia, zdziwienia, rzetelnosci, zmartwienia, sympatii, szczerosci, fatszu,
szacunku, zgody, odwagi, pokory i konsternacji, serdeczne oraz ztosli-
we; donosy; powtdrzenia; lamentacje; wykrzyknienia; zaprzeczenia;
preteksty; zatroskania; namowy; upomnienia; pretensje; prezentacje;
szyderstwa; powitania; rady; pochwatly; wspodtczucia; wyznania; sto-
wotoki; usprawiedliwienia; zdrobnienia; eksplikacje; hipotezy; bred-
nie; przypomnienia; zakazy; obrony; przysiegi; obmowy; nawotywania;
szepty; perswazje; rozpacze; krzyki; wymuszenia; sprzeciwy, jak row-
niez przemowy'®. | Stowa” w Widnokregu wazne sg z co najmniej jesz-
cze jednego powodu. Konstytuuja one bowiem $wiadomos¢ wiasnego
,Ja” poszczegolnych bohaterow utworu i pozostaja metafizycznym two-
rzywem ich wewnetrznej ewolucji:

163 Tamze, s. 97.

164 Tamze, s. 13. Podobng sytuacje mozemy zresztg zaobserwowaé w tworczo$ci
autora Ksiedza Marka. Zdaniem badacza, jezyk bohaterow Stowackiego ,,(....)
nie jest tu mowa, majacag swe zrodto w Boskim Logosie, nie jest jezykiem, ktory
przyswoit glebie, symbolike, mysl biblijnej Ksiegi (...)”. Zob. J. Lawski, Ironia
i mistyka. Doswiadczenie graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego,
Biatystok 2005, s. 68.

165 Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 23-595.
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Stowa (...) rosna (...) w cztowieku razem z nim. Wytapiaja si¢ jak rudy
z jego trosk, udrek, cierpien, tez. Nikt nie otrzymuje ich w darze tylko dlatego,
ze si¢ urodzil, gdzie, kiedy. Ceng stow jest nasz los. (...).

Bo c6z wazniejsze jest od stow, wszystko si¢ ze stow bierze, i nawet naj-
krwawsza bitwa toczy si¢ o stowa, ktore po nie zostang'®.

Natomiast tak czesty w Widnokregu brak stow, ich swoista atrofia
w relacjach interpersonalnych, zaswiadcza symbolicznie o czyims$ nie-
istnieniu, skazuje tego kogo$ na pewng $mier¢ — banicj¢ z aktywnego
zycia. To przeciez bezposrednie nawigzanie do postaci milczacego Mi-
chata z Kamienia na kamieniu. Stany pozawerbalne cztowieka przypi-
suje si¢ tutaj tez paradoksalnie uczuciu mitosci, scalajagcemu ,,ducho-
wo” losy konkretnych bohaterow!'¢’. Postaci zakochane mozna wrecz
w Widnokregu okresli¢ jako szczegdlne pod wzgledem odczuwanych
wrazen jednostki, ktore probujac za kazdym razem wyrazi¢ swoje gle-
bokie do kogo$ uczucie potracajg ,,(...) stowami jedynie o jakas zalegty
cisze w sobie (...)”!8,

Czytajac Widnokrgg, mozemy niejednokrotnie zauwazy¢, ze tajem-
niczy fenomen stow wypowiadanych przez poszczegolnych bohaterow
dzieta maskuje czgsto przed ich bezposrednimi adresatami swoj wia-
sciwy — diametralnie odmienny od literalnego znaczenia — sens. Widac
to cho¢by wyraznie w refleksji Piotra dotyczacej stanu emocjonalnego
jego wuja Wiadystawa:

Czutem coraz wyrazniej, ze z tych jego stow, niby to o Kruczku, niby to
o wybitym Kruczka oku, wylania si¢ jaki§ zal do mnie. Nie dawato si¢ tego
odczyta¢ tak wprost, sktadane to bylo jakby z pojedynczych liter, wydhuby-
wanych spracowana, nienawykla do liter r¢ka, krylo si¢ pod skora stow, we
wnegtrzno$ciach stow, w mece i nienawisci stow. Ten zal przebijat prawie tak
niedostrzegalnie jak ziemia przez poranny §wit'®.

Dostrzegamy w takim razie, ze to wszystko, co sktada si¢ umownie
na tak zwany ,,zapis” kultury w Widnokregu, dotyka tu w duzym stop-
niu sfery ,,pisma”, struktury symbolicznej ,,stowa”, warstwy estetycz-

166 Tamze, s. 84, 328.

167 Zob. Tamze, s. 220-550 oraz tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 519-521.

18 Tegoz, Widnokrgg, dz. cyt., s. 591. Zob. M. Kita, Szeptem albo wcale. O wyzna-
waniu mitosci, Katowice 2007.

19°W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 201-202.
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nej sztuki reprezentowanej przez $wiat fotografii, wrazen muzycznych
oraz preferencji czytelniczych gtownych bohaterow dzieta, a takze ich
upodoban filmowych i teatralnych. To w takim razie integralne i arcy-
wazne przestrzenie znaczeniowe utworu Mys$liwskiego, dzigki ktorym
powstaly fundamenty uniwersum metafizycznego Widnokregu.

— Tradycja, obyczaje, sztuka i lektura

W Widnokregu stykamy si¢ tez z literackim obrazem polskiej kul-
tury szlacheckiej, a szczegdlnie z jej bogatym w wielowiekowg tra-
dycje kultem polowan (motyw nagonki, konnej gonitwy za zwierzy-
ng oraz mysliwskich pséw). Nawet mtody Piotr rozentuzjazmowany
opowiesciami wlasnego dziadka o obyczajach rodzimych arystokra-
tow, twierdzi, ze bedzie chodzit ze swoim chartem na zajace!™. Przeciez
to w pewnym stopniu literackie nawigzanie do Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, a konkretnie do sceny ktotni Rejenta i Asesora o to, czyj
chart sprawniej poluje na zajace'”".

To wtasnie czotowa posta¢ powiesci najpelniej wyraza w owym
dziele kulturalne aspiracje Polakéw w II potowie XX wieku. Piotr juz
przeciez od dziecinstwa interesowal si¢ wspdtczesng poezjg polska,
czytat ksigzki o podrdzach, historyczne, w tym o Indianach, Napole-
onie, o Kolumbie, jak rowniez Tristana i Izolde, dzieta Szekspira oraz
Chlopcow z placu broni Ferenca Molnara. Nawet w czasie swojej nauki
w gimnazjum przebywa wsrod takich uczniow, ktérzy potrafig w bly-
skotliwy sposob zartowaé z zatozen filozoficznych francuskiego mysli-
ciela Juliena Offray’a de la Mettriego. Wielki wptyw na proces edukacji
tego bohatera maja przede wszystkim jego rodzice oraz uczacy go stary
nauczyciel. Szczegdlnie dzigki temu ostatniemu poszerza si¢ horyzont
poznawczy czotowej postaci Widnokregu zwigzany z szeroko pojeta
kulturg polska. Za sprawg profesora Piotr dostaje si¢ rOwniez na wyzsze
studia, a jego wrazliwos¢ na zmiany zachodzace w dookolnej rzeczywi-
stosci nabiera — w mysl specyficznego czytania Swiata przez starego na-
uczyciela — wymiaru metafizycznego!”.

170 Tamze, s. 121-123, 129-130.

7' A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, dz. cyt., s. 24-25. Zob. W. Dynak, Z Mickiewiczem
na towach, Wroctaw 2009.

172 Zob. W. Mysliwski, Widnokrqg, dz. cyt., s. 144-579.
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Bogaty $wiat sztuki w Widnokregu wyznaczaja migdzy innymi bu-
dowle 1 przedmioty dekoracyjne: zabytkowe wnetrze kosciota §w. Ja-
kuba w Sandomierzu (pokryte patyng obrazy, oltarz, chor, okna, taw-
ki 1 drewniane sklepienie); porcelanowy komplet dwunastu talerzykow
i patery do owocéw z widokami biblijnego raju (Slubny prezent matki
Piotra od jej ciotek); fantazyjny dzbanek z dziubkiem na kakao z Cmie-
lowa kupiony dla gtéwnego bohatera Widnokregu przez jego rodzicow
oraz ekskluzywny zegarek firmy ,, Tissot” — przedwojenny obiekt wes-
tchnien matki Piotra!™,

Tradycja, obyczaje, sztuka i lektura petnig wigc w Widnokregu
funkcje edukacyjno-poznawczg. To niezmiernie istotne sfery kultury,
dzigki ktéorym Piotr poznaje najskrytsze tajniki funkcjonowania otacza-
jacego go $wiata i staje si¢ jednostkg w petni dorosta.

— Archetypy i metafizyka

Réwnie waznym aspektem kulturotwdrczym pozostaje w Wid-
nokregu metafizyczny $wiat marzen sennych, w ktérym — za sprawag
czynnika imaginatywnego czotowych postaci tej ksigzki — odbijajg
si¢ zastyszane przez nie mity, basnie i1 przeczytane lektury, jak cho¢-
by w opowiesciach onirycznych Fredka, wiejskiego przyjaciela Piotra:

(...) Fredek miat sny jak bogacz. I prawie co noc go nawiedzaty, a jedne
bogatsze od drugich. Snity mu si¢ morza i oceany, okrety, potwory, smoki, ja-
kie$ ogromne ryby, jedna go nawet potkneta, a potem wypluta. Jakie$ wyspy,
byt nawet krolem na jednej z nich, chodzit w koronie, sze$¢ zon mial, kazda
innego koloru, a najtadniejsza byta niebieska. Snito mu sie, jak w powietrzu
lata, bez rak, bez skrzydet, i jak po czubkach drzew chodzi po lesie, a kiedy
zeskoczyl, to wprost na dach le$niczowki, gdzie mieszkata cud le$niczanka.
Snito mu sie, jak go jaki$ wielki pan zaprosit do swojego patacu i cheiat, zeby
Fredek zostal jego synem, ale nie zostal, bo szkoda mu byto nie pas¢ wigcej
z nami krow. A nawet kiedy$ piekto mu si¢ $nito, chodzit korytarzami pod zie-
mig jak kret, diable straze ktaniaty mu sig, ale nie umiaty powiedzie¢, ktoredy
do Lucyfera'™.

Wigjskich bohaterow Widnokregu — oprocz wiary w tajemnicza
moc wilasnych snow — cechuje fascynacja kultura cyganska z jej wro-
dzonym upodobaniem do wrézenia. Najbardziej podatnym na sil¢ prze-

13 Tamze, s. 39, 48, 285, 572-573.
174 Tamze, s. 154.
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powiedni ptynacg z takich praktyk pozostaje tutaj wuj Piotra o imieniu
Wiadystaw, ktéry niecodzienng wrazliwo$cig i ponadprzecigtng ima-
ginacja przypomina czotowa postaé¢ czwartej powiesci Mysliwskiego.
Uniwersum erudycji uzupehnia tu ponadto literacki motyw Ikara (ima-
ginacyjny lot Piotra nad Sandomierzem) — jako typowo metafizyczny
przyktad myslenia mityczno-symbolicznego oraz kreatywnej wyobrazni
czotowej postaci Widnokregu'™.

Swiat , kultury” w Widnokregu — po pierwsze — odnosi si¢ z jed-
nej strony do znamionujacej poszczegolne postaci dzieta Mysliwskiego
wolnosci artystycznej oraz do ich subiektywnych upodoban muzycz-
no-filmowo-literacko-filozoficznych. Po drugie, to metafizyczna sfera
o0 szczegodlnym znaczeniowo potencjale. Odzwierciedlajg jg tutaj prze-
waznie oniryczne wizje gtownych bohateréw Widnokregu, w ktorych
zostaty tajemniczo ujete archetypy i symbole ludzkiej psyche. Ontolo-
giczne ujmowanie $wiata zawiera si¢ tu tez w imaginacyjnym potencja-
le ponadprzecigtnego umystu czlowieka, uosabianego w powiesci My-
sliwskiego przede wszystkim przez kreatywna mys$lowo posta¢ Piotra.

¢) Historia

Watki historyczne w Widnokregu sprowadzajg si¢ przede wszyst-
kim — z jednej strony — z matymi anegdotycznymi wyjatkami — do okre-
su nowozytnego oraz do obrazu II wojny $wiatowej 1 wydarzen bezpo-
$rednio ja poprzedzajacych w Europie. Tworzy je mnostwo elementow,
ktore podaje nizej'’.

175 Tamze, s. 27, 164.

176 Odnajdziemy tu wigc migdzy innymi odniesienia do: opowiesci ojca Piotra zwia-
zanych z wielkimi historycznymi bitwami w dziejach ludzkosci (Gaugamela, Kan-
ny, Kulikowe Pole, Grunwald, Ractawice, Savannah, Waterloo, Marna, Wista itd.);
starozytnych armii Balearow, Maurow, Punijczykéw, Numidow, Iberow i Gallow;
postaci Hannibala, Hazdrubala, Magona, Maharbala, Emiliusza Paulusa, Teren-
cjusza Warrona, Gnejusza Lentulusa, Kazimierza II Sprawiedliwego, ksiezniczki
Adelajdy, Leszka Biatego, Kazimierza III Wielkiego oraz krélowej Jadwigi; histo-
rii dzwonu Zygmunta w kontekscie ironicznym; sylwetek biograficznych Tadeusza
Kosciuszki oraz Napoleona I Bonapartego; okresu zaborow w historii Polski; my-
sli marksistowsko-leninowskiej; batalii pozycyjnych na froncie zachodnim podczas
I wojny $wiatowej; udziatu ojca Piotra w I wojnie §wiatowej z ramienia carskiej ar-
mii oraz w wojnie polsko-bolszewickiej; armii Antona Denikina, a takze rewolucji
pazdziernikowej w Rosji; postaci Nikotaja Judenicza, Aleksandra Kolczaka, Piotra
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Z drugiej strony, obserwujemy wraz z gldéwnymi bohaterami Wid-
nokregu, jak 11 wojna $wiatowa odbiera swoim ofiarom dar imagina-
tywno-metafizycznego czytania otaczajacej ich rzeczywistosci: ,,(...)
Bo przed tamtg wojng ludziom si¢ na niebie zwidywaly rézne znaki.
A przyszla ta, to tylko samoloty. Nim cztowiek zadarl glowe, juz bomba
na niego leciata”!"’.

Dosy¢ specyficznym odniesieniem do wspotczesnej historii Polski
pozostaje w powiesci ironiczno-komiczny obraz komunistycznej agita-
cji towarzysza z powiatu, w ktora — za kare, ze nie chciat nie$¢ portre-
tu nastepcy Lenina w pochodzie pierwszomajowym — wciela si¢ glow-
ny bohater Widnokregu. Zostaje tu po prostu sparodiowana 70-rocznica
urodzin Jozefa Stalina w Polsce, a doktadnie obchody jubileuszowe
upamigtniajace przywodce ZSRR, jakie mozemy $ledzi¢ za sprawa Pio-
tra w cukrowni we Wiostowie. Trywializacji ulega tez w Widnokregu
dokument instruktazowy o wielce wymownym tytule Notatnik agitato-
ra, ktoérego propagandowa tres¢ dotyczy obszernego zyciorysu samego
Stalina. W krzywym zwierciadle funkcjonuje tutaj rowniez tekst Mie-
dzynarodowki — socjalistyczny hymn rozpoczynajacy si¢ od stow ,,Wy-

Wrangela, Piotra Krasnowa, Lawra Kornitowa oraz innych eseréw i kadetow rosyj-
skich; okresu XX-lecia migdzywojennego w Polsce; historycznego konterfektu Jo-
zefa Pitsudskiego oraz jego wyprawy na Kijow w 1920 roku; przedstawicieli KPP
(Komunistycznej Partii Polski) w II RP; walk zbrojnych migdzy armia Aliantow
a zolierzami nazistowskich Niemiec; procederu dostarczania hitlerowcom kon-
tyngentu przez polskich chtopow; dziatalnosci polskich organizacji partyzanckich
walczacych z Niemcami (konspiracyjna postawa ojca Piotra); bitew pod Carycy-
nem (Wotlgogradem), Stalingradem oraz Berlinem; bombardowania Sandomierza;
XX-wiecznych przesiedlen ludnosci polskiej (dotkliwy przypadek czotowej postaci
Widnokregu i jego rodziny); egzekucji hitlerowcow na przedstawicielach polskiego
ruchu oporu; emocjonalnej relacji $wigtokrzyskiego chtopa dotyczacej radziecko-
niemieckiego starcia zbrojnego pod Zawichostem; frontowych anegdot radzieckie-
go zolnierza starsziny Iwana; Szoah, a nawet nagannego moralnie procederu boga-
cenia si¢ ludnosci polskiej na przesladowanych przez hitlerowcow Zydach; zjawi-
ska kultu Stalina; dziatalnosci NKWD; nowej rzeczywistosci spoteczno-ustrojowe;j
w Polsce po 1945 roku (czasy zmasowanej inwigilacji, donosicielstwa i indoktry-
nacji); zapadania si¢ ziemi w Sandomierzu po II wojnie §wiatowej; stacjonowania
wojsk radzieckich w komunistycznej Polsce (posta¢ kapitana Michaita Siemionowi-
cza Jefremowa); obrazu zniszczonej przez dziatania wojenne Polski lat 40-tych i 50-
tych XX wieku reformy walutowej w Polsce roku 1950, jak rowniez okresu tak zwa-
nej ,,zimnej wojny”. Zob. W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 8-587.

177 Tamze, s. 123.
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klety powstan, ludu ziemi (...)”"7%. Ustrdj komunistyczny wydaje si¢
wrecz w Widnokregu totalng karykaturg nie tak przeciez odlegtej prze-
szto$ci krajow Europy Wschodniej'”.

W watkach historycznych w Widnokregu nie odnajdziemy raczej
bezposrednich odniesien do refleksji metafizycznej, ani tym bardziej do
idei historiozoficznych. A jednak ontologiczne znamionowanie rzeczy-
wisto$ci skrywa si¢ tutaj misternie pod warstwa dziejowa i stuzy w ten
sposob jeszcze wyrazistszemu uwypukleniu procesow wewnetrznych
zachodzacych gleboko w ludzkim umyséle oraz w pod$wiadomosci.
Dzigki temu poszczegélnych bohateréw Widnokregu — ukazanych na
tle epokowych wydarzen XX wieku — mozemy okresli¢ mianem posta-
ci metafizycznych.

178 Tamze, s. 473.

17 Tamze, s. 81-139. Zob. Z. Jarosinski, Nadwislanski socrealizm, Warszawa 1999;
M. Glowinski, Marcowe gadanie. Komentarze do stow 1966—1971, Warszawa 1991
oraz tegoz, Koncowka (czerwiec 1985 — styczen 1989), Krakow 1999.



4. FATUM, LOS, PRZEZNACZENIE, PRZYPADEK

Sadze, ze do wiasciwej interpretacji Widnokregu w duchu refleks;ji
metafizycznej niezbedna pozostaje szczegdtowa eksplikacja w jego fa-
bule takich symbolicznych poje¢, jak: ,,fatum”, ,los”, ,,przeznaczenie”
oraz ,,przypadek”.

Idea ,,fatum” odnosita si¢ pierwotnie do tego, co powiedziane lub
przepowiedziane, zrzgdzone przez bogow (,,przeznaczenie”; ,,zty los”;
,hieszczescie”). W mitologii rzymskiej poprzez stowo ,,Fatum” okresla-
no bostwo nieodwotalnej koniecznos$ci, przeznaczenia, ktére z czasem
upodobnito si¢ do innych pokrewnych bostw, takich jak Parki oraz Moj-
ry i Sybille. Dzisiaj termin ten dobrze definiuje zjawisko ,,fatalnosci”,
ktore — z racji towarzyszacego mu pejoratywnego znaczenia — ,,r0Zpo-
$ciera” zawsze swoje ztowrogie macki nad czyims$ losem'’.

Pojecie ,,losu” okreslajg za$ takie wyrazenia, jak koleje Zzycia, dola
oraz bieg wydarzen. Definiujg je rowniez nastepujace przystowia, zwigz-
ki frazeologiczne, sformutowania potoczne i inne tego typu sentencje:
,,Opornego los (sitg) wlecze (tac. fata nolentem trahunt — skrot z Listow,
107, 11, Seneki Mtodszego); ,,Kazdy jest kowalem swego losu” (tac. fa-
ber quisque suae fortunae); ,,Zawigza¢ (zawigzywac) komus los”, czyli
przysparza¢ trudnosci, przeszkadza¢ w rozwoju, karierze, miesza¢ szy-
ki, a takze pokrzyzowac plany zyciowe; ,,Na los szcze$cia” (,,liczac na
szczescie: na chybit trafit”); ,,Masz ci los” (,,a to pech”); ,,Wygrac los
na loterii”; ,,Skarzy¢ si¢ na los, przeklina¢ los”; ,,Pogodzi¢ si¢ z losem”;
,Dzieli¢ z kim$ los”; ,,Naraza¢ si¢ na niepewny los”; ,,Rzuci¢ co$ na
pastwe losu”; ,,.Sktada¢ swoj los w czyjes rece”; ,,Walczyé, borykaé sie

180 Stownik jezyka polskiego, t. 1, dz. cyt., s. 577, W. Kopalinski, Stownik mitow
i tradycji kultury, dz. cyt., s. 275; Zob. W. Jaeger, Paideia. Formowanie cztowie-
ka greckiego, przet. M. Plezia i H. Bednarek, Warszawa 2001 oraz tegoz, Teologia
wezesnych filozofow greckich, dz. cyt.
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z losem”; ,,Zostawi¢ co$, kogo$ wtasnemu losowi”; ,,Kusi¢, wyzywaé
los” oraz ,,Czyjes$ losy si¢ waza”. Przyjeto si¢ tez moéwi¢ powszech-
nie: ,,ci¢zki, zty, marny los”; ,,ironia losu”; ,,usmiech, zrzadzenie losu”
oraz ,,dar losu”. Nic wigc dziwnego, Ze z pojeciem tym zwykto si¢ utoz-
samia¢ wspotczesnie zarOwno samo ,,przeznaczenie”, jak i ,traf”, ,fa-
tum”, jak rowniez ,,przypadek”'s!,

Marcin Bajko — poddajacy egzegezie tworczo$¢ literackg Tade-
usza Micinskiego — twierdzi na przyktad, ze los to pojecie $cisle zwig-
zane z ideg ,,Opatrznosci” (Providentia), ktéra w teodycei chrze$cijan-
skiej odnosi si¢ przeciez bezposrednio do opieki Boga nad swiatem oraz
ludZmi. Na przeciwleglym biegunie sytuuje si¢ tu — wedlug badacza
— Fortuna (poganska bogini przeznaczenia), kochajaca i nienawidzaca
wszystkich jednako. Bajko podkresla jednak, ze autor Xigedza Fausta
bezwzglednie odrzuca zjawisko ,,Opatrznosci”, stajac si¢ paradoksalnie
wspotczesnym wyznawcg staroitalskiego bostwa!'®?,

Stowo ,,przeznaczenie” oznacza za$ praktyczny cel, do jakiego kto$
lub co$ zmierza, i ktoremu dana rzecz shuzy. Pragng tutaj jednak zwro-
ci¢ uwage na drugie znaczenie tego terminu, w mys$l ktoérego to — po-
dtug niektérych wierzen religijnych — niewzruszona, odwieczna decyzja
sit nadnaturalnych stanowigca o kolejach czyjego$ zycia oraz jego losie
posmiertnym (predestynacja). Pojecie ,,przeznaczenia” wigze si¢ wigc
w tym wypadku ze zjawiskami nieuniknionej przysztosci, a takze nie-
uchronnej koniecznos$ci. Pozostaje wigc ono bezposrednio koherentne
z ideami ,,losu”, ,,doli” 1 ,,fatum™'%3.

Przyjeto si¢ powszechnie uwazaé ,,przypadek” za zjawisko, zda-
rzenie, ktérych nie da si¢ w zaden sposob przewidzie¢ na podstawie
doswiadczenia oraz znanych praw naukowych. To po prostu zbieg oko-
licznosci, traf, incydent catkowicie dla nas niespodziewany, zbieg oko-
liczno$ci, jak rowniez tak zwane ,,zrzadzenie losu”. Swietnym uzupet-

181 Stownik jezyka polskiego, t. 2, dz. cyt., s. 53 oraz W. Kopalinski, Stownik mitow
i tradycji kultury, dz. cyt., s. 610-611.

12 M. Bajko, Los a Opatrznos¢, w: tegoz, Heroiczna apokalipsa. W kregu idei i wy-
obrazni Tadeusza Micinskiego, Biatystok 2012, s. 33-34. Zob. J. Sokolski, Bogini,
pojecie, demon. Fortuna w dzietach autorow staropolskich, Wroctaw 1996 oraz.
M. Kalinowska, Los, milos¢, sacrum. Studia o dramacie romantycznym i jego dwu-
dziestowiecznej recepcji, Torun 2003.

183 W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, dz. cyt., s. 610, 940 oraz Stownik
Jezvka polskiego, t. 2, dz. cyt., s. 1025.
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nieniem owego terminu pozostaje cytat ze Starego Testamentu, zawarty
w Ksiedze Koheleta (9, 11): ,Nie najszybszym przypada nagroda i nie
najdzielniejszym zwycigstwo, rowniez nie najmedrsi zdobywaja chleb,
a najroztropniejsi bogactwo, ani najuczensi uznanie, ale odpowiedni
czas i przypadek stanowig o powodzeniu ich wszystkich”!84.

Majac na uwadze zbieznos$¢ znaczeniowg terminow ,,fatum?”, ,,los”,
»przeznaczenie”, ,,przypadek”, zamierzam okresla¢ je w metafizycznej
fabule Widnokregu mianem ,,przeznaczenia” — stowem chyba najtrafniej
scalajgcym te wszystkie symbolicznie nacechowane pojecia.

— Przeznaczenie

Dywagacje o zjawisku ,,przeznaczenia” rozpoczynaja si¢ w Wid-
nokregu od konkluzji Piotra, ze jednym z istotnych czynnikéw, kto-
ry to pojecie wyznacza, pozostaje przestrzen danego miejsca, w jakiej
obecnie przebywamy. W przypadku gtownego bohatera powiesci takg
szczegOlng sferg — przypominajaca wrecz zywy organizm — wydaje si¢
Sandomierz. Poszczegolne antropomorficzne elementy tego tworu miej-
skiego wplywaja po prostu — mocg swoich uwarunkowan terytorialnych
— na koleje zycia czotowych postaci'®®. Magiczny Sandomierz mozna
wiec tutaj okres$li¢ mianem bytu metafizycznego, ktorego racjonalne po-
znanie wykracza poza domeng ludzkiego umystu.

To, co sktada si¢ na ,,przeznaczenie” w Widnokregu, pozostaje tak-
ze w $cistej zaleznosci od specyficznej pozycji materialnej, jak réwniez
uwarunkowan rodzinno-spotecznych danej postaci dzieta Mysliwskie-
go. Widac to bardzo dobrze na przyktadzie Piotra, ktory pod wpltywem
naciskow wlasnej matki zrezygnowat ze staran o karier¢ zagraniczne-
go lekarza: ,,(...) przeznaczenie dato wowczas zna¢ przez matke, ze nie
zgodzila si¢, aby mnie ojciec wystat do Uppsali lub Wiednia, tylko upar-
la si¢, ze muszg jej przysyta¢ paczki z brudna bielizna do prania, dziura-
we skarpetki do cerowania (...)”!36, Pozycja spoteczna, jakg Piotr osig-
ga w zyciu, okazuje si¢ wigc wprost zalezna od czesto emocjonalnych
decyzji najblizszych mu oso6b. Wydaje si¢ nawet, ze pozostaje on im —

184 Tamze, s. 1050 oraz W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, dz. cyt.,
s. 942.

185W. Mysliwski, Widnokrgg, dz. cyt., s. 28-29.

1% Tamze, s. 41.
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czesto na przekor racjonalnym ku temu przestankom — bezwzglednie
wierny, czujac si¢ w ten sposob nadzwyczaj bezpieczny. Co cickawe,
czolowa posta¢ Widnokregu rozpatruje samo zjawisko ,,przeznaczenia”
nie tylko w kontekscie wplywu relacji miedzyludzkich, lecz takze przez
pryzmat transcendentnej sity (Opatrznosci), sprawujacej wladze nad na-
szym losem:

(...) kazda z [okolicznosci — M. S.] (...), gdyby si¢ dobrze nad tym za-
stanowi¢, miata nie tylko swoj udziat w tym, ze spotkaliSmy si¢ z Anna, lecz
wlasnie to, ze spotkali$my sig¢, dla kazdej z tych okolicznosci stanowilo uza-
sadnienie i w zaleznosci od wzajemnego zwigzku z innymi okoliczno$ciami
przeistaczato si¢ w przeznaczenie. Bez tego bylyby to rozsypane drobiny, bia-
kajace si¢ samotnie w przestrzeni pamieci, wzbudzajace co najwyzej zal, lub
odwracajac kolejnos¢ rzeczy, wszystko, co si¢ kiedykolwiek zdarzyto, dato-

by si¢ sprowadzi¢ do okolicznosci powotanych przez przeznaczenie. Przede

wszystkim sama choroba ojca, bo dzigki niej zamieszkali$my w tym miescie!®’.

»Przeznaczenie” warunkuje wiec w Widnokregu wszelkie aspekty
ludzkiego zycia. Po pierwsze, potrafi ono by¢ tutaj bezwzgledne, a nie-
kiedy wrecz krwawe, przypomina w takim razie nieuchronny cyrograf,
slepe fatum, szyderczg rozpacz i bezsilng niezgode cztowieka na zty los,
ludzka konfrontacje z czyhajaca na kazdego $miercig, jak w przypad-
ku tragicznej historii sandomierskich Zydéw, trawigcych postaci nieule-
czalnych chorob, czy bezradnos$ci oraz frustracji Piotra i1 jego matki wo-
bec stale narastajacych zyciowych niepowodzen. Po drugie, niesie ono
ze sobg potencjalng sit¢ i ogromng nadzieje wszystkim osobom cierpig-
cym (przyktad patologicznych relacji interpersonalnych w rodzinnym
domu Fredka) lub szukajacym ostatecznej otuchy w modlitwach skie-
rowanych do Boga (historia ksi¢zniczki Adelajdy), jak rowniez w ma-
rzeniach o spelionej mitosci (przypadek Piotra i Anny, jak réwniez
jego rodzicow) oraz doczekaniu si¢ wlasnego potomstwa (Pawet) ¥, To
metafizyczne zjawisko zostalo przyrownane w powiesci przez jedne-
go z bohaterow do kantowskiej idei ,,nieskonczono$ci”. Niemiecki bur-
mistrz tymi oto stowy zwraca si¢ do wujka Piotra:

Czekaj no. A moze$ ty wcale nie taki ghupi? Moze co$ tam i w tobie si¢
wyrywa z tych wszystkich przeznaczen, obowiazkow, zwiazkow, przypisan,

187 Tamze, s. 42, 191, 211.
188 Zob. tamze, s. 188-594.
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konieczno$ci, powinnos$ci i tam takich. Ztote ziarno. O, z takiego ziarna buj-
no$¢ nieskonczona. Z takiego ziarna wszystko moze wyr6sé. I katedra, i Kant.
Nie wiesz pewnie, kto to Kant? Nie szkodzi, nie musisz'®.

Idea ,,przeznaczenia” wystepuje tutaj bowiem niczym niewzruszo-
ny cel, do ktorego wszyscy i wszystko powinno w pelnej zgodnosci ta-
jemniczo zmierzac.

Owa zalezno$¢ zostata tu $wietnie ukazana na przykladzie bitew-
nych opowiesci ojca Piotra skierowanych do jego syna. Tak oto dowia-
dujemy si¢ z gtbwnym bohaterem Widnokregu wshuchanym we frapujaca
opowies¢ swojego dotknigtego chorobg serca rodzica, ze bitwy nieroz-
strzygniete nie ciesza si¢ wielka ,,(...) stawa, a nawet nie bardzo im si¢
wierzy, jakby byly jedynie oszustwem opowiesci, bo po co tyle krwi wy-
lano, jesli nie potrafiono sprosta¢ przeznaczeniu?”'*°. Erudycyjne perory
ojca Piotra posiadajg tutaj jednak jeszcze jeden istotny aspekt poznawczy.
Czotowa posta¢ Widnokregu formutuje bowiem w pewnym momencie
konkluzje, ze wlasne przeznaczenie tworzymy przede wszystkim moca
naszych stow, ktorych prawdziwa warto§¢ zawiera si¢ nie w bezksztaltnej
merytorycznie sumie nieustannie wypowiadanych fraz, lecz w ich wie-
loznacznym potencjale znaczeniowym. Sentencje t¢ mozna wigc uznaé
za nieformalne motto owego dzieta, a nawet za gtdéwng idee artystyczng
przy$wiecajaca calej pracy tworczej autora Palacu'".

»~Przeznaczenie” w Widnokregu wyznaczaja nastgpujace determi-
nanty: miejsce urodzenia czotowych postacie dzieta Mys$liwskiego, ich
zwigzki emocjonalne i znamionujgca je pozycja materialna; uwarunko-
wania rodzinno-spoteczne, czynniki historyczne, jak rowniez tak zwane
»Kkwestie wiary”.

Zjawisko ,,przeznaczenia” w czwarte] powiesci autora Nagiego
sadu to jednak przede wszystkim metafizyczna przestrzen, w ktorej wla-
dze¢ nad naszym niepewnym losem dzierzy tajemnicza oraz nieprzewi-
dywalna sita o wymiarze transcendentnym. W ten sposob enigmatyczng
konstrukcje fabuty Widnokr¢gu mozna przyporzadkowac do grupy in-
nych metafizycznych utworow polskich II potowy XX wieku.

1% Tamze, s. 183.
190 Tamze, s. 71.
91 Tamze, s. 84, 591.
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Widnokrqg pozostaje — w moim odczuciu — szczeg6lng 1 wybitng
powiescig w dorobku Mysliwskiego. To — wedle Dariusza Kuleszy —
ksigzka posiadajgca wiele narracyjno-tematycznych podobienstw z Ka-
mieniem na kamieniu'?. Warto ja jednak — moim zdaniem — przede
wszystkim czytaé¢ jako metafizyczny, peten subtelnosci utwor, w kto-
rym pisarz prezentuje misternie — na podstawie tajemniczych i barw-
nych losow gtéwnego bohatera — poznawczy horyzont spoteczno-kul-
turowy wspotczesnego cztowieka, targanego cigglymi watpliwosciami
natury moralno-egzystencjalne;j.

Czotowe postaci Widnokregu mierzac sie tutaj z XX-wiecznymi
demonami wojny i totalitarnych ustrojow, musza bowiem jednoczeénie
— naznaczeni $miertelnymi chorobami, dojmujagcym strachem, szere-
giem watpliwos$ci 1 skrajnym pesymizmem — dokonywac nieustannie
wlasciwych aksjologicznych wybordw, dzieki ktérym majg pewna szan-
s¢ na ocalenie z dookolnego inferna. Symbolicznym kluczem do zwy-
cigstwa wydaje si¢ tu nieztomna postawa etyczna, swego rodzaju hero-
izm cnét czotlowych postaci. Ten system warto$ci najpetniej prezentuje
wlasnie — obdarzony bujng imaginacjg — Piotr, ktoéry mierzac si¢ z wid-
mem $mierci swoich bliskich, wychodzi zwycigsko z tragicznej potycz-
ki z wlasnym losem.

To w takim razie na wskro$ metafizyczne dzieto prozaika, jego
widnokrag tworczych mozliwosci, dajgcy czytelnikom nieustannie na-
dziej¢ na duchowe wyzwolenie dzisiejszej ludzkos$ci ze szpondéw dra-
pieznego $wiata destrukcji, egoizmu, fanatyzmu, materializmu oraz
konsumpcjonizmu.

12D. Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o tworczosci Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 104-105.
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TRACTATUS
POLITICUS;

- In quo demonttratur, quomodd
Societas, ubi Imperium Monarchicum
locum habet , ficut & ea , ubi Optimi it~
perant, debetinfliti , nein Tyran-
‘ , nidem labatur, & ut Pax, Liber-
1 ; tasque civium inviolata
14 . maneat,

B. Spinoza, Traktat polityczny (1677)




W rozdziale tym, stanowigcym egzegeze Traktatu o tuskaniu faso-
li Wiestawa Mysliwskiego, zastosuje¢ tozsame kategorie interpretacy;j-
ne, co w przypadku interpretacji Widnokregu. Interesowaé mnie wigc
beda w kolejnym dziele autora Nagiego sadu nastgpujace zagadnienia:
filozoficzno-symboliczne znaczenie tytulu utworu (stylizacja powie-
$ci na dysertacj¢ naukows, tajemniczy monolog wewnetrzny gléwne-
go bohatera ksigzki, ,,narracja metafizyczna” tekstu, a takze obecne tu
elementy strumienia §wiadomosci oraz hipertekstu); metafizyczna wi-
zja cztowieka (z jej eksploracjg ,,§wiata immanentnego” bohateréw oraz
podziatem natury ludzkiej na takie kategorie, jak ,,umyst”, ,,cialo”, psy-
che i ,,duch”); znaczenie poje¢ ,,natury”, , kultury” i ,historii”, jak row-
niez eksplikacja zjawisk ,,fatum”, ,,losu”, ,,przeznaczenia” oraz ,,przy-
padku”. Wlasne rozwazania uzupetni¢ tu tez o probg wytlumaczenia
roli, jakg petnig idee Boga, ,,mitosci”, ,,czasoprzestrzeni”, ,.transgresji”’
i,,muzyki” w strukturze metafizycznej dzieta Mysliwskiego.



1. TRAKTAT O LUSKANIU FASOLI
—~ ROZWAZANIA WOKOL TYTULU

Tytut przedostatniej powiesci Mysliwskiego skfada si¢ z dwoch
partii znaczeniowych: stowa ,traktat” oraz wyrazenia ,tuskanie fasoli”.
Pierwszy z wyrazow oznacza zazwyczaj obszerng i bardzo rozbudowang
tematycznie rozprawe, dzielo, przewaznie o charakterze naukowym, reli-
gijnym albo literackim, na przyktad: traktat filozoficzny, teologiczny lub
poetycki. Trudu napisania takiej dysertacji podjeli si¢ chocby nastepuja-
cy mysliciele i artys$ci: §w. Tomasz z Akwinu, Mistrz Eckhart, Jan Duns
Szkot, William of Ockham, Leonardo da Vinci, Michat Sedziwdj, René
Descartes, Baruch Spinoza, Nicolas de Malebranche, George Berkeley,
Emanuel Swedenborg, Wolter, David Hume, Etienne Bonnot de Condil-
lac, Bolestaw Lesmian, Bruno Schulz, Ludwig Wittgenstein, Tadeusz Ko-
tarbinski, Mircea Eliade, Czestaw Milosz czy Jean d’Ormesson .

' Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 3, dz. cyt., s. 522; Tomasz z Akwinu, O bycie
i istocie, dz. cyt.; tegoz; O substancjach czystych, dz. cyt; Mistrz Eckhart, Traktaty,
red. i przet. W. Szymona, Poznan 1987; J. Duns Szkot, Traktat o Pierwszej Zasa-
dzie, red. 1. E. Zielinski, przet. T. Wtodarczyk, Warszawa 1988; W. Ockham, Traktat
o predestynacji, przet. M. Karas, Krakoéw 2007; L. da Vinci, Traktat o malarstwie,
Gdansk 2006, M. Se¢dziwdj, Traktat o kamieniu filozoficznym, Warszawa 1971;
R. Descartes, Swiat albo Traktat o $wietle, red. i przet. T. Sliwifiski, Krakow 2005;
B. Spinoza, Traktat polityczny, dz. cyt; N. de Malebranche, Traktat o moralnosci,
przel. i opr. P. Rak, Kety 2006; G. Berkeley, Traktat o zasadach ludzkiego poznania,
w ktorym poddano badaniu gtowne przyczyny bledow i trudnosci w réznych dzie-
dzinach wiedzy oraz podstawy sceptycyzmu, ateizmu i niewiary, przet. J. Salamon,
Krakow 2004; E. Swedenborg, O stosunkach pomigdzy duszq i ciatem, czyli Trak-
tat o zwigzku istniejgcym pomiedzy duchowym i materialnym, przet. A. S. Sawicki,
Krakow 2005; Wolter, Traktat o tolerancji napisany z powodu Smierci Jana Calasa,
przet. Z. Rytko i A. Sowinski, Warszawa 1988; D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej,
przet. Cz. Znamierowski, Warszawa 2005; E. B. de Condillac, Traktat o wrazeniach,
przet. W. Wojciechowska, Warszawa 1958; B. Le$smian, Traktat o poezji, w: tegoz,
Poezje zebrane, Warszawa 1957; B. Schulz, Traktat o manekinach albo Wtora Ksig-
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Jezykiem traktatu Mysliwskiego pozostaje tu rowniez — poza struk-
turg utworu opartg o cechy rozprawy literacko-filozoficznej — ,,narracja
metafizyczna” (metafizyczne opisy enigmatycznej rzeczywistosci skta-
dajace si¢ na ztozony portret natury ludzkiej, w ktorym naczelng role
odgrywa prymat warto$ci ,,duchowych” nad wszelkimi sadami ,,racjo-
nalistycznymi”; symboliczno-alegoryczno-metaforyczny jezyk; obra-
zowanie kosmogoniczno-mityczne; ,,plastyczno$¢” oraz ,,poetycko$¢”
form stownych, jak rowniez basniowos$¢ Swiata przedstawionego) oraz
elementy hipertekstu (nielinearno$¢ i niestrukturalnos¢ uktadu dzieta,
ktorego porzadek recepcji definiuje bezposrednio czytelnik) i strumie-
nia §wiadomosci (specyficzny rodzaj monologu wewnetrznego z frag-
mentami narracji auktorialnej, ktory stanowi zapis subiektywnych mysli
i odczu¢ danej postaci literackiej).

Drugi z elementéw tytutu dzieta Mysliwskiego odnosi si¢ wprost
do zwrotu ,,obieranie fasoli” (czynnos$ci powszechnie wykonywanej
przez rodzimych chtopow na wsi polskiej w pierwszej potowie XX wie-
ku), ktory — oprocz wymiaru ludowego — ma, by¢ moze, tutaj, w zwigz-
ku z wyrazeniem ,,traktat filozoficzny”, pewne cechy jezyka ironiczne-
go. Przyjrzyjmy si¢ wigc teraz tym fragmentom tekstu Mysliwskiego,
w ktorych tytutlowe wyrazenie ,,tuskanie fasoli” sgsiaduje bezposrednio
z odniesieniami do dysertacji literacko-naukowe;j.

— Rozprawa o ,luskaniu fasoli”

Kolejna powies¢ Mysliwskiego wydaje si¢ traktatem o czyms$ z po-
zoru prozaicznym. Oto tajemniczy przybysz pragnie bowiem naby¢ nie-
co strgkow fasoli — jednej z najpospolitszych polskich roslin uprawnych
— w prowizorycznym sklepie prowincjonalnym, prowadzonym przez by-
tego muzyka saksofoniste, a obecnie str6za domkow letniskowych (gtow-
nego bohatera dzieta). Enigmatyczny podroznik juz na wstepie utworu

ga Rodzaju, w: tegoz, Opowiadania. Wybor esejow i listow, Wroctaw — Warszawa
— Krakow 1998; tegoz, Traktat o manekinach. Cigg dalszy, w: tamze; tegoz, Traktat
o manekinach. Dokonczenie, w: tamze; L. Wittgenstein, Tractatus logico-philoso-
phicus, dz. cyt.; T. Kotarbinski, Traktat o dobrej robocie, Wroctaw 2000, M. Eliade,
Traktat o historii religii, dz. cyt; Cz. Mitosz, Traktat moralny, Lublin 1981; tegoz,
Traktat poetycki, Warszawa 1981; tegoz, Traktat teologiczny, w: tegoz, Druga prze-
strzen, Krakow 2002 oraz J. d’Ormesson, Traktat o szczesciu, przet. A. Sylwestrzak
-Wszelaki, Krakow 2011.
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autora Pafacu staje si¢ werbalng ofiarg niekonczacego si¢ monologu ,,bez-
imiennego narratora” — czotowej postaci ksigzki, dla ktorej snucie historii
o dawnych obyczajach zwigzanych z obieraniem fasoli na ziemiach pol-
skich stanowi pretekst do rozpoczecia wilasnej opowiesci, porzadkujacej
najistotniejsze fakty z jej dotychczasowej egzystencji’.

Zdaniem gtéwnego bohatera utworu Mysliwskiego, fasola skrywa
— mimo swojej wzglednej banalnosci — wiasne, niedostepne zwyktemu
ludzkiemu poznaniu tajemnice, a miejsca, gdzie si¢ jg nadal sadzi i tu-
ska zastuguja bezapelacyjnie na miano ,,wiecznych”. Czotowa postac
dzieta z sentymentem wspomina swemu gos$ciowi caly rytual zwigza-
ny z obieraniem fasoli, ktory odbywat si¢ rokrocznie w jej rodzinnym
domu na wsi polskiej w XX-leciu migdzywojennym. Str6z domkow let-
niskowych — w pewnym momencie opowiesci o0 minionych czasach —
angazuje zresztag do wspolnego tuskania fasoli samego tajemniczego
przybysza, ktory caty czas skutecznie kamufluje przed nieujarzmiong
dociekliwoscig bytego saksofonisty swojg prawdziwg tozsamos$¢. Ich,
zdawatoby sig, dtuzace si¢ w nieskonczono$¢ wzajemne spotkanie, po-
siada jednak precyzyjnie okreslone ramy czasowe, warunkowane $cisle
przez czynno$¢ obopdlnego obierania fasoli’. Bezimienny narrator wy-
daje si¢ tu natomiast postacig apodyktyczng. Zwierza si¢ on enigma-
tycznemu interlokutorowi w sposob kategoryczny ze wszystkich swoich
rodzinnych tajemnic:

Babka, musi pan wiedzie¢, uchodzita za znawczyni¢ snow. (...) Przy tym
nie ma pan pojecia, ile znata snow. LuskaliSmy fasolg, to opowiadata i opo-
wiadata, jakby ze strakow te sny wyluskiwata. I zyjacych, i umartych sny.
Sny krolow, ksiazat, biskupow. Pamigtam, raz opowiadata, ze jednemu kro-
lowi przysnilo si¢, ze z korony perta mu wypadta. Nie, tego nie méwita, czy
do niej przyszedl, zeby mu wytlumaczyta, co to znaczy. Ale ja wierzytem, ze
przyszedt i przyniost jej t¢ perte na dloni. Poza mna, nie wiem, czy kto$ jesz-
cze wierzyl. Na pewno wierzyt dziadek. Bo we wszystko, o czym babka by
opowiadata, wierzyl. Zreszta nie miato to znaczenia, wierzyt kto$, nie wierzyt.
Gdy si¢ shucha, a jeszcze przy tuskaniu fasoli, nie musi si¢ wierzy¢ w to, cze-
go si¢ stucha. Wystarczy, ze si¢ stucha. Mnie w kazdym razie zamierato serce,
gdy babka zaczynata, ze przysnilo si¢ raz krolowi, przysnilto si¢ ksigciu, przy-
$nito si¢ ktorej$ nocy biskupowi...%.

2W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 5.
3 Zob. tamze, s. 6-7, 29, 31-34, 85, 94-95, 139, 280, 284, 293.
4Tamze, s. 71-72.



ROZDZIAL IV. TRAKTAT O tUSKANIU FASOLI ~ 277

Bohaterowie utworu Mysliwskiego — w trakcie wspolnego tuskania
fasoli — uczestniczg wigc jako zafrapowani stuchacze onirycznych opo-
wiesci babki w jej metafizycznej narracji, w ktorej rzeczywisto$é nadz-
mystowa rzadzi si¢ wedle fantasmagorycznych regut wyobrazni stownej
prestidigitatorki. Swiat marzen sennych staje si¢ tu paradoksalnie dla
czolowych postaci dzieta autora Kamienia na kamieniu wyktadnig po-
stgpowania w ich codziennym zyciu na jawie’.

Wspdlne spotkania rodzinne przy obieraniu fasoli maja rowniez dla
czotowych postaci dzieta wymiar jawnie terapeutyczny. Wuj gtowne-
go bohatera powiesci Mysliwskiego o imieniu Jan zapomina bowiem
w trakcie takich familijnych posiedzen o wtasnej depresji i towarzysza-
cych mu nagminnie mys$lach samobojczych. Te rozchwiang emocjonal-
nie posta¢ o artystycznych sktonnosciach ,,(...) tuskanie fasoli jakby
przywracato do zycia (...)”°. Mozna nawet zaryzykowa¢ twierdzenie,
ze czynno$¢ tuskania fasoli rozprasza tu w umystach poszczegolnych
bohaterow utworu Mysliwskiego wszelkie mroki zwatpienia. Z kolei
dziadka ,,bezimiennego narratora” wspolne obieranie fasoli stymulowa-
o do dtugich i barwnych opowiesci o osobiscie przezytych oraz zasty-
szanych w swoim zyciu bitwach’. Na froncie | wojny $wiatowej spotkat
on nawet pewnego filozofa, najprawdopodobniej Henri Bergsona, ktéry
stwierdzit, ,,(...) ze zazdroSci dziadkowi. Nie umie co prawda tuskaé,
ale wolatby tuska¢, niz zajmowac si¢ tym, czym si¢ zajmuje, zwlaszcza
ze nie ma z tego dla ludzi pozytku™®. Gtéwny bohater Traktatu o tuska-
niu fasoli nieustannie wydobywa z najgtebszych poktadéw pamigci ob-
razy swoich dawno juz zmartych przodkow:

Siedzieli w kregu tej naftowej lampy, ojciec, matka, dziadek, babka, obie
siostry, Jagoda, Leonka, i stryj Jan jeszcze zyt. On jeden wstat, gdy wszedlem,
i napit si¢ wody. Pit duzo wody przed $§miercig. A tak wszystkim straki faso-
li zastygty tylko w rekach. Statem poza kregiem $wiatta tej lampy, tuz przy
drzwiach, a oni jakby w takim podptomyku tego §wiatlta siedzieli, tak ze do-
brze ich widziatem. Na niczyjej jednak twarzy nie pojawil si¢ usmiech, zdzi-
wienie czy chocby jaki§ grymas. Patrzyli na mnie, ale oczy mieli jakby juz

> Tamze, s. 72.
® Tamze, s. 72.
" Tamze, s. 77-79, 126.
8 Tamze, s. 78.
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umarte, tylko nie miat im kto pozamyka¢ powiek. Jedynie te straki w ich re-

kach $wiadczyty, ze tuskaja fasol¢. No, i nie poznali mnie®.

To szczegodlny fragment dzieta Mysliwskiego, w ktorym czolowe
postaci jego utworu zostaly w trakcie wspolnego tuskania fasoli sym-
bolicznie unie§miertelnione w metafizycznej wizji stroza domkow letni-
skowych. Niezwykla projekcja mys$lowa ,,bezimiennego narratora” po-
zostaje zresztg tutaj bliska jego naczelnej maksymie zyciowej, wedle
ktorej: ,,(...) tuskamy fasole, wiec jestesmy”'’. To przeciez ironiczno
-komiczna trawestacja sentencji filozoficznej Kartezjusza: ,,Mysle, wigc
jestem” (tac. cogito ergo sum)"'. Gtdéwny bohater omawianej tu powiesci
Mysliwskiego twierdzi nawet, ze ,,(...) dopdoki tuskamy fasolg, nie mu-
simy si¢ potwierdza¢”'?. Obieranie fasoli nabiera wigc w tym miejscu
wymiaru egzystencjalnego.

Czynno$¢ tuskania fasoli zostata tez tutaj poréwnana przez stro-
za domkow letniskowych — w konteks$cie jego wspomnien o szkolnym
nauczycielu muzyki — do dwoch artystycznych zjawisk: pigknej este-
tycznie gry na fortepianie oraz misternej pracy rak dyrygenta w trakcie
koncertu symfonicznego. Traktat Mysliwskiego zyskuje — dzieki tej wy-
sublimowanej stycznosci rzeczy prozaicznych ze sferg sztuki wyzszej
— nowy wymiar sakralny. To, co duchowe 1 religijne, uzewnetrznia si¢
rowniez w utworze w warstwie kulinarnej. Jednym z dan wigilijnych
w domu rodzinnym kilkuletniego gltéwnego bohatera dzieta Mysliw-
skiego pozostawata bowiem fasola z miodem oraz z octem'.

Z monologu gléwnego bohatera utworu wynika réwniez, ze obie-
ranie fasoli to specyficzna czynno$¢, ktéra absorbujac rece tuskajace-
g0, nadaje reszcie jego ciala powszedni wyglad 1 zapewnia mu poczucie
swoistego incognito. Z drugiej strony, tuskanie fasoli zdaje si¢ przypo-
mina¢ osobom je wykonujacym cospierwotne go,obcego ich ak-
tualnej wiedzy na temat zlozonosci $wiata i nabytemu dotychczas do-
$wiadczeniu. Pomaga ono si¢ im paradoksalnie upora¢ z koszmarem 11
wojny $wiatowej. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jedng

® Tamze, s. 32.

10 Tamze, s. 377.

1 Zob. J. Kopania, Funkcje poznawcze Descartesa teorii idei, dz. cyt oraz tegoz,
Amo ut intelligam. O poznaniu Boga wedlug Kartezjusza, w: tegoz, Boski sen

o stworzeniu swiata, Biatystok 2003, s. 25-36.

12'W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt. , s. 377.

13 Zob. tamze, s. 94-95, 123, 134-135.
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rzecz. Tajemniczy gos$¢, ktory przychodzi do stréza domkow letnisko-
wych po fasole, ma wlasnie w sobie wszelkie charakterologiczne zadat-
ki na to, by w $wiadomosci czytelnikéw utrwali¢ si¢ symbolicznie jako
postac¢ ucznia wstepujacego do swietego przybytku swego mistrza, by
sta¢ si¢ z czasem takim samym medrcem, jak jego duchowy mentor',
Wspdlne tuskanie czy sadzenie fasoli to dla tych bohateréw tylko nie-
wielki krok przed wstapieniem na droge wiodacg ich finalnie do praw-
dziwego o$wiecenia'’. Szczegodlnej miary nabiera wiec w tym kontek-
$cie — nacechowana filozoficznie — wypowiedz bytego saksofonisty:

O, luskamy fasole, mozna by powiedzie¢, pan jest, ja jestem, i przeciez
czujemy w rekach kazdego straka, kazde ziarnko, ktore z tego straka wytuska-
my. Mimo to wazniejsza jest, jak pan mnie, a ja pana wyobrazamy sobie, jak
ja siebie wobec pana sobie wyobrazam, a pan siebie wobec mnie. To, Ze si¢
widzimy, ze luskamy, nie jest niczego dowodem. Za mato byloby, gdybysmy
tylko tuskali, aby$my mogli doznawac tego, ze tuskamy. Nasze wzajemne
wyobrazenia siebie nadaja dopiero wymiar temu, ze luskamy. Jak nadaja
wszystkiemu. Nawet powiem panu, wedtug mnie, dopiero to, co wyobrazone,
jest prawdziwe!'s.

Refleksje ,,bezimiennego narratora” przypominajg wigc w utworze
autora Kamienia na kamieniu strukture traktatu fenomenologicznego,
w ktorym najwazniejsze wydajg si¢ przede wszystkim opis oraz analiza
przezy¢ (,,aktow intencjonalnych) czystej $wiadomos$ci podmiotu ba-
dawczego. W ten sposob nadzwyczaj zdawaloby si¢ powszednie tuska-
nie fasoli staje si¢ tu — gdyby przywota¢ doktryne filozoficzng Edmunda
Husserla — czynno$cia subiektywna poznawczo, a nawet budzgca wsrod
bohaterow dzieta Mysliwskiego swoiste zdziwienie. To postaci, ktore
muszg jeszcze raz zredefiniowaé swoje rozumienie pojecia ,,pamieé”
oraz poczucie pewnosci wlasnych przekonan. Wspolne tuskanie faso-
li pozostaje dla nich paradoksalnie ostatnim ratunkiem przed postgpu-
jaca alienacja. Wydaje si¢ ono po prostu nadzwyczaj wazng czynnoscia,
dzieki ktorej sklepikarz i jego rozmdéwca mogg si¢ wzajemnie wobec
siebie uwiarygodni¢'’.

14 Zob. tamze, s. 155, 207, 209, 238.

15 Tamze, s. 288.

16 Tamze, s. 249.

17 Zob. tamze, s. 249-250, 284; E. Husserl, Badania dotyczgce fenomenologii i teorii
poznania, cz. 1 oraz cz. 2, dz. cyt. oraz tegoz, Idea fenomenologii, dz. cyt.
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Gltowny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli wspomina takze — pod-
czas rozmowy z tajemniczym gos$ciem — niecodzienne okolicznos$ci spo-
tkania z pewnym Niemcem, ktory chwalit si¢ przed nim posiadaniem
nietypowego zdjecia, wykonanego wbrew obowigzujacym powszech-
nie prawom fizyki: ,,Dajmy na to, kto§ nam tu zrobitby takie zdjecie, jak
luskamy fasolg. Siedzimy na tym zdjgciu jak teraz naprzeciwko siebie,
a wyszliby$my en face. Pana twarz jakby pan na fotografa patrzyt i moja
jakbym na niego patrzyl, a jednoczesnie siedzimy twarzami do siebie”!®.
To wypowiedz, w ktorej gtowny bohater dzieta Mysliwskiego tworzac
—mocg wlasnej bardzo kreatywnej wyobrazni — fantasmagoryczne pod-
waliny $wiata calkowicie odrealnionego, konstruuje jednocze$nie fun-
damenty rzeczywistosci metafizycznej. Str6z domkow letniskowych
wypowiada nawet — powodowany swoim aberracyjnym konstruktem
myslowym o nadrzeczywistej fotografii — twierdzenie, ze czyjas poten-
cjalna ingerencja w przesztos¢, odwrdcenie przez kogos porzadku mi-
nionych wypadkow dziejowych, wptynelyby na proces decyzyjny po-
szczegoOlnych jednostek, w tym migdzy innymi na potrzebe kupna fasoli
przez jego enigmatycznego rozmowce'’.

Nawet przerwa w tuskaniu fasoli, na ktorg decyduja sie gtéwni bo-
haterowie powiesci Mysliwskiego, nie pozostaje tu bez glebszego zna-
czenia. Ma ona bowiem w dziele pisarza wymiar jawnie symboliczny.
Ta stosunkowo niewielka pauza od wspolnego obierania fasoli, podczas
ktorej czolowe postaci utworu autora Patacu graja w ,,pudetka zapatek”,
wstrzymuje chwilowo ich wszelkie rozwazania natury filozoficzno-eg-
zystencjalnej. W ich bezrefleksyjne poczynania wkrada si¢ po prostu
element ludyczny®. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze
jedng rzecz. Enigmatyczny rozmoéwca stréza domkow letniskowych
wyznaje mu w pewnym momencie ich wielowatkowej, czesto sporne;j
dyskusji, ze probowat si¢ do niego wczesniej bezskutecznie dodzwonié
telefonicznie w sprawie kupna fasoli. Tak oto w — zdawatoby si¢ — ba-
nalne czynno$ci nabycia oraz tuskania fasoli na polskiej prowincji wpi-
suje sie tu wspotczesna spoteczno-kulturalna opozycja tradycji ludowej
wzgledem globalnej nowoczesnosci?'.

8'W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 283.
19 Tamze, s. 284.

20 Zob. tamze, s. 292-294, 303-305.

2l Tamze, s. 374.
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Mysliwski nawigzuje réwniez bezposrednio w swoim dzie-
le do tworczosci Jana Kochanowskiego. Wida¢ to szczegdlnie we fra-
zie wypowiadanej przez bytego saksofoniste: ,,(...) tuskamy fasole,
to wszystko™??. Autor Trenow w jednej ze swoich fraszek zatytutowa-
nych O Zywocie ludzkim, pisze przeciez, ze: ,,Fraszki to wszytko, co-
kolwiek myslemy,/Fraszki to wszytko, cokolwiek czyniemy;/Nie masz
na $wiecie zadnej pewnej rzeczy,/Prézno tu cztowiek ma co mie¢ na
pieczy./Zacno$¢, uroda, moc, pieniagdze, stawa,/Wszystko to minie jako
polna trawa (...)"%. Autor Traktatu o tuskaniu fasoli zdaje si¢ sugero-
wac¢ i napoczyna¢ w swoim dziele te wszystkie przemyslenia natury eg-
zystencjalno-eschatologicznej, ktére zawart we wiasnym tekécie Jan
z Czarnolasu. Refleksje obu pisarzy nie pozostawiajac zludzen, co do
nieuchronnosci kresu ludzkiego istnienia, probuja jednak oswoic poten-
cjalnego czytelnika ze zjawiskami zycia i $mierci oraz nada¢ paradok-
salnie tym kategorycznym pojeciom wyrazistszy filozoficzny zamyst.
Wiasnie tu odstania si¢ tez gleboki sens Mysliwskiego fascynacji Ko-
chanowskim — poeta Piesni, Trenow 1 Psatterza Dawidow, poeta wiary
i zwatpienia, ale tez chrzescijanskiej konsolacji?*.

Byly saksofonista zwierza si¢ w pewnym momencie swojemu
przybyszowi, ze ten bezrefleksyjnie zgodzit si¢ na jego propozycje
wspolnego tuskania fasoli, wcale go wczesniej nie spytawszy o goto-
wy, wyluskany juz produkt spozywczy, zalegajacy przeciez w pobliskiej
spizarni. T¢ niepozorng refleksje gldownego bohatera dzieta MyS$liwskie-
go mozna odczytywaé na wielu interpretacyjnych ptaszczyznach, w tym
roOwniez przez pryzmat na poly epikurejskiej zasady, w mysl ktorej dro-
ga, jakg podazamy przez nasze zycie, wydaje si¢ niekiedy wazniejsza od
samego celu, do ktorego nieustannie zmierzamy?>.

22 Tamze, s. 378.

2 J. Kochanowski, O Zywocie ludzkim, w: tegoz, Dziela polskie, t. 1, dz. cyt., s. 131-
132. Zob. K. Ziemba, Pierwiastki tragiczne w poezji Jana Kochanowskiego, w: Pro-
blemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, dz. cyt., s. 127-140 oraz tejze, Jan Kocha-
nowski jako poeta egzystencji. Prolegomena do interpretacji Trenoéw, dz. cyt.

24 Zob. J. Pele, Chronologia Fraszek Jana Kochanowskiego, Wroctaw 1957; tegoz,
Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do potowy XVIII w.),
Warszawa 1965; tegoz, ,, Treny” Jana Kochanowskiego, dz. cyt.; tegoz, Jan
Kochanowski poeta Renesansu, dz. cyt. oraz tegoz, Jan Kochanowski. Szczyt
renesansu w literaturze polskiej, dz. cyt.

3 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 379.
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Patrzac na psychologiczng relacje bylego saksofonisty z jego ta-
jemniczym go$ciem z perspektywy bardziej uniwersalnej, mozna zary-
zykowa¢ twierdzenie, ze przyjs¢ po fasole oznacza tu przyby¢ z odle-
glej przesztosci wspdlnych doswiadczen. Natomiast wspolne tuskanie
fasoli to stopniowe, niekiedy mozolne odkrywanie w drugim cztowieku
osoby bliskiej nam ,,duchowo”, tozsamej mentalnie, etycznie, kulturo-
wo 1 spotecznie. To z drugiej strony czynno$¢ nad wymiar prozaiczna,
utwierdzajaca bohaterow powiesci w powszednio$ci codziennych ziem-
skich zjawisk, pograzajaca ich w bezkompromisowej rutynie. A jednak
wspoOlne obieranie fasoli wytwarza miedzy nimi prawdziwg wiez psy-
chicznej blisko$ci, odnawia lub buduje od podstaw wzajemne rodzinne
oraz przyjacielskie relacje interpersonalne. Funkcjonuje ono tutaj row-
niez jako przejaw ludzkiej witalnosci i egzystencjalna determinanta, ale
tez jako co$ relatywnego, pokroju nieustannych wyboréow zyciowych
podejmowanych przez czotowe postaci dzieta Mysliwskiego. Wydaje
si¢ nawet, ze w czynno$ci tuskania fasoli zawart pisarz symboliczny
sens zycia swoich poszczegodlnych bohaterow, bo w trakcie jej wykony-
wania, dokonuja oni metafizycznej spowiedzi z catej swojej dotychcza-
sowej egzystencji®.

Wydaje si¢ wielce prawdopodobne, ze w tytule najnowszego dzieta
Mysliwskiego, zawiera si¢ ukryta wskazowka samego pisarza, by jego
symboliczny utwor traktowac jako fenomenologiczny traktat, w ktorym
potrzeba kupna i tuskania fasoli, staje si¢ jedynie pretekstem do wyru-
szenia przez gtownych bohateréw tej powiesci — stréza domkow letni-
skowych oraz enigmatycznego przybysza — w tajemnicza wedrowke po
fantasmagorycznych meandrach ich kreatywnej wyobrazni w poszuki-
waniu poczucia dawno juz utraconego przez nich czasu. Ta alegoryczna
podrdz czotowych postaci Traktatu o tuskaniu fasoli wiedzie je bowiem
do magicznej krainy wiasnych wspomnien, w ktdrej obraz ,,ja” bliskich
im 0sob zostaje metafizycznie unie§miertelniony.

% Zob. tamze, s. 358, 361, 364, 375, 380, 399.



2. METAFIZYCZNA WIZJA CZLOWIEKA

Metafizyczng wizje cztowieka w Traktacie o tuskaniu fasoli wy-
znaczaja — w sposob analogiczny do Widnokregu — nastepujace desy-
gnaty pojeciowe: ,,umyst”, ,,dusza”, ,,duch” oraz ,,cialo”. Poddajac eg-
zegezie fabule dziela zwroce wige szczegolng uwage na ludzka nature
mentalno-duchowg w konteks$cie ontologicznym.

Interesowac mnie tutaj w takim razie bedzie szczegolnie fundamen-
talne znaczenie pojecia ludzkiego ,,umyshu” — udoskonalonego i twor-
czo rozwinigtego przez XX-wiecznych filozofow racjonalistow (Ber-
tranda Russella oraz Karla Poppera) — jako archetypu madrosci oraz
naczelnej zasady porzadkujacej $wiat bohaterow powiesci. Po drugie,
przyjrze si¢ w utworze autora Palacu orficko-pitagorejsko-platonskiej
idei ,,duszy” cztowieka, ktorg juz w starozytnos$ci uwazano za wig¢zniar-
ke ciata, mogaca jednak — zdaniem Mariusza Chotodego — ,,(...) dzig-
ki sztuce, [a — M. S.] w szczeg6lnosci dzigki muzyce (...) uwolni¢ sig,
pozna¢ prawde”?’. W przypadku koncepcji ludzkiego ,,ducha’/,,zjawy”
poddam tu migdzy innymi pod rozwage tez¢ Zygmunta Krasinskiego,
w mysl ktorej przestrzenia, w jakiej ,,(...) przejawia si¢ duch, jest syn-
teza ciata (materii) oraz duszy ($wiadomosci, mysli). Cho¢ te dwie, ze-
spolone w jedno, zarazem rozwijajace si¢ nierownomiernie kategorie
wspolistnieja ze soba, to miedzy nimi trwa ciggta «walka»™?%. Po czwar-
te w koncu, zwroce w Traktacie o tuskaniu fasoli uwage na zjawisko
ludzkiego ,,ciata”, ktore — wedle Zbigniewa Libery powotujacego si¢
na fenomenologi¢ egzystencjalng Maurice’a Merleau-Ponty’ego — nie
pozostaje ,,(...) tylko podrzedng czgécig osoby, pozbawiong sensu ze-

M. Chotody, Cialo — dusza — duch. Dyskurs cielesny w romantyzmie polskim
(fragmenty), dz. cyt., s. 15.

28 Tamze, s. 25 oraz Z. Krasinski, O stanowisku Polski z Bozych i ludzkich wzgledow,
w: tegoz, Pisma, red. J. Czubek, Warszawa — Krakow 1912, t. 7, s. 49.
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wnetrzno$cig, nosnikiem $wiadomosci, lecz ze jest ono punktem ro-
dzenia si¢ znaczen, miejscem narodzin sensu, dzigki ktéremu ksztattuje
si¢ Swiadomos$¢”™®. Swoje rozwazania o metafizycznej wizji cztowieka
w teks$cie Mysliwskiego poszerze tutaj o wlasne rozumienie takich on-
tologicznych poje¢, jak: Bog, ,,czasoprzestrzen”, a takze ,transgresja’.

a) Umyst

Juz na pierwszych kartach Traktatu o tuskaniu fasoli zjawisko ludz-
kiego ,,umystu” zostato sportretowane przez prozaika jako stale dosko-
nalacy si¢ element wewngtrznej natury cztowieka, ktory dzigki swej sil-
nej woli, bezbrzeznej wierze w nauke i olbrzymiej determinacji moze
si¢ czego$ nauczy¢, zrozumie¢ doglebnie jakie$ istotne zagadnienie
kulturalno-spoteczne. Rozum ludzki to w dziele Mysliwskiego przede
wszystkim fenomen, ktory jednak nigdy do konca nie przeniknie praw-
dziwej natury przedmiotu swoich analitycznych badan. Skomplikowa-
ne procesy myslowe poszczegolnych bohateréw utworu nikng bowiem
niestety czesto w sferze ich domystéw oraz spekulacji®. To postaci sa-
motne, zyjace wedle maksymy: ,,Pamigci nie obowigzuje wzajemnosé
(...)!. Obce ich mentalnemu poznaniu pozostaje tu tez krolestwo zwie-
rzat. Zdaniem dziadka ,,bezimiennego narratora”, rozum powinien czlo-
wiekowi stuzy¢ tylko do celow praktycznych. Ponadto, ludzki ,,umyst”
wydaje si¢ w powiesci autora Nagiego sadu catkowicie bezradny wobec
idei ,,wiecznosci”. To metafizyczne zjawisko, ktore nieustannie zwodzi
percepcje czotowych bohateréw Traktatu o tuskaniu fasoli. Natomiast
ludzkie wyobrazenia na temat ztozono$ci $wiata zostaly tutaj przez
pisarza zaprezentowane jako przestrzen wspodlnych, tozsamych oraz
niezmiennych od wiekow do$wiadczen kazdego cztowieka’.

2 Z. Libera, Antropologia ciala, w: Doswiadczane, opisywane, symboliczne. Cialo
w dyskursach kulturowych, dz. cyt., s. 16. Zob. C. Lefort, Merlau-Ponty: cialo, zywy
migzsz, przet. J. Skoczylas i S. Cichowicz, ,,Teksty” 1977, nr 2, s. 194-212 oraz V.
Descombes, To samo i inne. Czterdziesci pigé lat filozofii francuskiej (1933-1978),
przet. B. Banasiak i K. Matuszewski, Warszawa 1996, s. 69-91.

OW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt.,s. 5,7, 17, 86-87.

3 Tamze, s. 60.

32 Tamze, s. 5, 34, 160.
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Pojecie ludzkiego ,,umystu” funkcjonuje réwniez tutaj w odniesie-
niu do wielu idei oraz wyrazow, ktore podaje nizej*

33 Sg to takie zwroty, jak: ,,domysly”; ,,wnioski”; ,,twierdzenia”; ,,ustalenia”; ,,oba-
wy”; ,,przesady”; ,,emocje”’; ,,upodobania”; ,,dowody”; ,,zdolnosci”; ,,plany”; ,,po-
szukiwania”; ,,fascynacje”; ,,domniemania”; ,,wspomnienia”; ,rady”’; ,,proby”;
,Luniewaznienia”; ,.korekty”; ,,zmys$lenia”; ,sugestie”; ,,podobienstwa”; ,,wskaza-
¢”; ,kreacja”; ,racjonal-
nos¢”; ,,11um1nacla ; »koniecznos¢”; , kontemplacja”; ,,chwila”; ,,wieczno$¢”; ,,ist-
nienie”; ,ateizm”; ,,metempsychoza”; ,tesknota”; ,,pluralizm ,,zaskoczenie”;

,,mozhwo 5 ,Swiadomo$¢”; ,,kognitywizm”; ,,przyw1qzanle ; ,,prawdopodoblen-
stwo”; ,,nieswiadomos$¢”; ,,pigkno”; ,,zmieszanie”; ,,szczescie”; ,,niezwyklos¢”;
,zdumienie”; ,,pomytka”; ,uwaga”; ,przekonanie”; ,sumienie”; ,,dyskomfort”;

YOI

,,Zaklamanie”' aprobata”; , dziedzictwo”; ,ostateczno$¢”; ,przeoczenie”;
»wina”; ,.sprzecznos$c”; ,oskarzenie”; ,,sumienno$¢”; ,.cierpliwos$c”; ,,waznos$é”;
,,nonszalanCJa ’; ,,plochliwos¢”; ,,utnosc”; ,,wstyd”; ,,stosownosc 5 ,,lek”; , komizm”;
Lpercepcja”; ,,zajadtos¢”; ,,odkrycie”; ,,rozpoznawame 5 »,stusznose”; ,.egoizm”;
Htalent”; ,uzaleznienie”; ,,przyzwyczajenie”; ,alienacja”; ,,mito$¢”; ,,cickawosé

,,0b0jetnose”; S¢”;

s

nia”; ,spekulacje”; ,,pomytki”, ,,wybory”; ,.koncypowa

I

IR

799 J¥LL)

XN

; »trwoga”; ,,znudzenie”; ,,niezdecydowanie”; ,,przenikliwosc”; ,,wqt-
pliwos¢”; ,,drwina”; ,.Swiatopoglad™; ,konsensus”; ,,zagadka”; ,,gradualizacja”;
»przeswiadczenie”; ,,dezaprobata”; ,,zastanowienie”' ,,skrytos¢”; ,,wyniostosé

IIN

hiespelienie”; ,idealizm”; ,,niewinnos$¢”; ,inercja”; ,,ambiwalencja”; ,,dosw1ad-

IR IR

czenie”; ,komparatystyka”; ,,bezstronno$¢”; ,,spraw1ed11wosc ; ,,porozumlenle

I

Lumiejetnosc”; ,.eksplikacja”; ,,dociekanie”; ,,uznanie”; ,,marzenle 5 ,Wyrozumia-
10$¢”; ,,pragnienie”; ,,skupienie”; ,,wzglednos¢”; ,,znaczenle ; ,,Znajomose”; ,.przy-
pomnienie”; ,,irracjonalno$¢”; ,,logorea”; ,,nonsens”; ,,bezsenno$¢”; ,nadzieja”;
,-niepokoj”; ,,pewnosc”; ,,nakaz”; ,,wola”; ,racja”; ,,splin”; ,,namyst”; ,wiara”; ,,zro-
zumienie”; ,,udreka”; , hipoteza”; ,,rozsadek”; ,,wiedza”; ,,nieszczescie”; ,,pami¢é”;

LN

,strach”; , niezrozumienie”; ,,podejrzliwos$c”; ,,przypuszczenie”; ,,wyobraznia”;
,wrazenie”; ,.sceptycyzm”; ,,niepamit;c’”; ,,dedukcja”; ,,iluzja”; ,,zycie”; ,,$mierc¢”;
hieistnienie”; ,,bezradnos$¢”; ,,n1ew1ara ; ,,sad”; ,,nauka”; ,.sen” (ptytki, gleboki);
sjawa’; ,,tajemnica”' »supozycja”; ,furia”; ,bezrefleksyjnos¢”; ,,zakaz”; ,kon-
sternacja”; ,,negacja”; ,,nleznajomos'c'”, Hhiewiedza” (w mysl sokratejskiej zasa-
dy ,,w1em 2e nic nie wiem” — z gr. olda 0USEV €idcc); ,,zapomnienie”; ,,przyzna-
nie”; ,,pozor”; ,bunt”; ,,wolnos¢”; ,,niewola”; ,,uprzytomnienie”; ,,zto$¢”; ,,0droz-
nianie’ ,,,zalozeme ; »opamietanie”; ,,nieprzewidywalno$¢”; ,,zamyslenie”; ,,propo-
zycja”; ,,poznanie”’; ,,odwaga”; ,,madro$¢”; ,,prymusostwo”; ,,banalno$¢”; ,,pragma-
tyzm”; ,,sztuczno$¢”; ,,ghupota”; ,,niedookreslonosé S¢”;

; ninfantylizm”; ,,szczero$¢”;
Hfatsz”; | naiwnos$¢”; ,,zachtannos$¢”; ,,pomysiowo ; ,oczekiwanie”; ,,myslenie”;

,hieskonczonos¢”; ,,zgoda”; ,.ktotnia”; ,,zamiar”; ,nieumiejetnosc”; ,cierpienie”,
,,ignorancja”; ,,Spokoj”’; ,,nieztomnos¢”; ,,doradzanie”; ,,odpow1edn10' ¢”; ,,determi-
nacja”; ,,niepewnosc”; ,,udawanie”; ,,gotowosc”; ,,nieufnosc”’; ,,ocena”; ,niecierpli-
wos¢”; ,,potepienie”; ,,niezadowolenie”; ,,zainteresowanie”; ,,rezygnacja”; ,,niemoz-
liwo$¢”; ,,niezgoda”, a takze ,,postanowienie”. Zob. tamze, s. 6-399.

IR

IR

7 79,

ICIN IR

ICIN

799,
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Zjawisko ludzkiego ,,rozumu” determinujg i zarazem deskrybuja tu
nastepujgce wyrazenia, ktore zamieszczam ponizej*.

Odniesienia do fenomenu ludzkiego umystu w Traktacie o tuska-
niu fasoli odnajdziemy tez w zwigzku z nadzmystowym postrzeganiem
dookolnej rzeczywisto$ci przez stréza domkoéw letniskowych. Jego
wyobraznia, a takze wnikliwa kontemplacja $wiata maja w dziele My-
sliwskiego wymiar jawnie metafizyczny. Porownuje on nawet pojecia
,»pamieci” 1 ,,snu” do pitagorejskiej idei ,,rytmu”, w mysl ktorej powta-
rzajace si¢ sukcesywnie w trakcie koncertu muzycznego tonacje dzwig-
kowe wptywaja bezposrednio na proces ksztaltowania si¢ woli czto-

3 Warto zwréci¢ tu uwage na takie formuly stowne, jak: ,pluralizm mys$lowy”;
»pamicta¢ jak przez mgle”; ,,wyrzuty sumienia”; ,na zdrowy rozum”; ,,miec
o czyms pojecie”; ,,dowodzi¢ swoich racji”; ,,utwierdza¢ si¢ w przekonaniu”; ,,mi-
to$¢ zawladngta czyimi$ myslami”; ,,podrapac si¢ w gtowe”/,,zachodzi¢ w glowe”
(w znaczeniu ,,zastanawiaé si¢”); ,,mentalne rozterki”; ,,snucie domystow”; ,,bi¢
si¢ z myslami”; ,,do glowy by komus$ nie przyszto” (w odniesieniu do czegos irra-
cjonalnego); ,,dysonans poznawczy”; ,,proces decyzyjny”; ,,r6znica zdan”; ,wra-
zenie stusznos$ci pogladow™; ,,poczucie wiecznosci”; ,,najprzerozniejsze mysli thu-
ka si¢ po gltowie”; ,,sfera spekulacji”; ,,szkolna edukacja”; ,,poczucie bezpieczen-
stwa”; ,,analityczne dociekania”; ,,sytuacje komiczne”; ,,posepne mysli”; ,,dazenie
do prawdy”; ,,proba odpowiedzi na drgczace pytania”; ,,bledy w rozumowaniu”;
,»pogarda w stosunku do siebie”; ,,przyszto komus$ do glowy”; ,.granice szczero-
$ci”; ,,ignorancja poznawcza”; ,,nie dopuszcza¢ do mysli”; ,,przekonac si¢ do cze-
gos$”; ,,absorpcja wiedzy”’; ,,wykoncypowac co$”; ,,zaden rozum by tego nie pojat”;
»sztuka mediacji”’; ,,nie mie¢ do czego$ glowy”; ,,mentalny paraliz”; ,,poczucie
obowigzku”; ,,prawo moralne”; ,,co$ bez znaczenia”; ,,pospuszczac gtowy” (,.kon-
sternacja”); ,,wyciszy¢ umyst ze zbednych mysli”; ,,glupstwa po glowie chodza”;
»poszukiwanie wlasnego ja”; ,,pragnienie szczgscia”; ,,poczucie zgubnej euforii”;
,»goni¢ niczym wyzet po swoich myslach”; ,kreacja mentalna”; ,,doswiadczenie
graniczne”; ,,nabija¢ glowe” (,,przekonywac”); ,,urwane mysli”; ,,praca nad sobg”;
»stan mistyczny”; ,,pierwsze zdziwienie” (,,metafizyka”); ,,metlik w gtowie”; ,,czy-
ta¢ w myslach”; ,,gloweg bym dal” (,,pewno$¢”); ,,poczucie rozdwojenia jazni”;
»zagadki umystu”, ,,zy¢ z myslami”, ,,do glow tatwiej wychowanie wchodzito”;
rozumie¢ nieprawidtowo”; ,,przyznaé racj¢”; ,,na mysl nie przyszto”; ,,mentalne
asocjacje”; ,,w zdrowym ciele, zdrowy duch/rozum”; ,,mito$¢ jako niedosyt ist-
nienia”; ,,pozytywne projekcje myslowe”; ,.spetniajace si¢ marzenia”; ,,wrazenie
nieskonczonos$ci”; ,,wycigganie wnioskow”; ,,proces dostosowawczy”; ,,poczucie
niepowtarzalno$ci”; ,,przewaznie niemile do gtowy sie¢ cisnie”; ,,dotkliwo$¢ istnie-
nia”; ,,przenikliwo$¢ umystu”; , ktebowisko mysli”; ,,co$ ewidentnie sprzecznego
ze zdrowym rozsadkiem”; ,,otwiera¢ wrota pamigci”, jak rowniez ,,odnalez¢ sig¢
mentalnie”. Zob. tamze, s. 6-399.
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wieka oraz jego moralnosci®’. Mentalne projekcje bylego saksofonisty
uzewngtrzniajg si¢ tutaj rowniez w sferze marzen onirycznych tego bo-
hatera, przyprawiajgc go niekiedy o stany lekowe: ,,Kazdy strach ma
kilka pieter (...). Jeden strach ze snu (...) zerwie, a inny (...) uspi’®.
Sny stanowia dla niego z jednej strony — w przeciwienstwie chocby
do odczucia wielu bohaterow Widnokregu — sfer¢ wrazen pozawerbal-
nych, a z drugiej integralng oraz immanentng cze$¢ jego $wiadomosci.
Rzeczywisto$¢ oniryczna pozostaje takze w Traktacie o tuskaniu fasoli
przestrzenig z pogranicza zycia i $mierci®’. To rowniez tajemnicza sfera,
w ktorej przebiega — zdaniem sprzedawcy fasoli — symboliczny podziat
ze wzgledu na pleé cztowieka: ,,Kobiety $pig inaczej, inne maja sny. Nie
mowiac, ze i przez sen styszg™®.

Gltowny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli formutuje tez do tajem-
niczego przybysza nastepujaca refleksje natury eschatologicznej: ,,Pa-
migtam, jak babka mowila, ze nie zawsze cztowiekowi $nig si¢ jego sny.
Mogg si¢ na przyktad $ni¢ panu sny umartych, ktére im si¢ nie zdazy-
ty przys$ni¢. Czy sny tych, ktorzy dopiero przyjda na $wiat™’. Cieka-
we spostrzezenia wypowiada takze dziadek sprzedawcy fasoli. Uwaza
on bowiem, ze: ,,(...) sny to drugie zycie, gdy si¢ wytlumaczy. Tylko
trzeba na to madrosci, o, wielgachnej madrosci. Madro$ci az na tam-
ten $wiat i dalszej™. Str6z domkow letniskowych twierdzi za$, co na-
stepuje: ,,(...) nie jestem nieraz pewny (...) czy to ja si¢ moze komus
$nie. Komu? Nie wiem. Gdybym wiedziat... (...) Nieraz probuje tego
dociec, jestem czy nie jestem. Tylko ze sam dla siebie cztowiek nie jest
swiadectwem. Musi zawsze kto$ drugi po§wiadczy¢™*!. To przeciez bez-
posrednie nawigzanie do Nagiego sadu, ktérego gtowny bohater wyda-
je sie miejscami projekcjg oniryczng wiasnego ojca*’. Czotowa postaé
Traktatu o tuskaniu fasoli cate ludzkie zycie okres$la po prostu mianem

33 Tamze, s. 23, 98, 338. Zob. M. C. Ghyka, Zlota liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie
w rozwoju cywilizacji zachodniej, przet. 1. Kania, Krakoéw 2001.

3¢ W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 11,

37 Tamze, s. 68-69. Zob. tegoz, Widnokrgg, dz. cyt., s. 154.

38 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 338.

¥ Tamze, s. 70.

40 Tamze, s. 73.

4l Tamze, s. 70, 80.

4 Tegoz, Nagi sad, dz. cyt., s. 40. Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz.
cyt., s. 139.
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nieustannego snu: ,,Sni sie pan sobie, mimo ze nie chcialby si¢ pan $nié.
I nieraz $ni si¢ pan, jakby pan nie chciat, chociaz to panski sen. I nie ma
pan takze wptywu na to, jak si¢ pan komus $ni. A czymze innym jest zy-
cie?”®, Byly saksofonista traktuje sfer¢ oniryczng niczym enigmatyczng
przestrzef, w granicach ktorej kazdy cztowiek wydaje si¢ sobie wlasna
domysInos$cia, ledwie cieniem wylaniajacym si¢ jak przez mgle z blizej
nieokreslonego punktu*.

Byty saksofonista wychodzi nawet w pewnym momencie swojej
perory z zalozenia, ze: ,,Czego$ musi si¢ nie wiedzie¢, gdyby si¢ nawet
wszystko wiedzialo”®. Natomiast swoistg formg niewiedzy, jej radosng
odstong pozostaje w Traktacie o tuskaniu fasoli zjawisko ,,mitosci”. Wi-
da¢ to szczegolnie na przyktadzie postaci panny Basi, w ktorej kochali
si¢ po kryjomu wszyscy pracownicy firmy budowlanej gléwnego bo-
hatera powiesci Mysliwskiego*®. Umystowi ludzkiemu nie pozostaja tu
jednak przede wszystkim obce odczucia metafizyczne. Jeden z bohate-
rOW Traktatu o tuskaniu fasoli, prowadzacy w miedzywojennej Polsce
sklep z kapeluszami, twierdzi bowiem, Ze ,,(...) powinien umie¢ czytac
z kapeluszy jak z ksiggi madrosci ™. To postaé, ktora wyobraza sobie
calg ludzko$¢ jako nieskonczonos¢ kapeluszy ustuznie spoczywajacych
na glowach swoich tajemniczych witascicieli®®. Z kolei sprzedawca fa-
soli tak oto wypowiada si¢ 0 pewnym magazynierze, u ktoérego pobierat
on nauki gry na saksofonie: ,,(...) mozna bylo odnie§¢ wrazenie, jakby
z zashuchania si¢ go wyrwato. By¢ moze magazynu stuchat. Bo muzyke,
jak mowit, stycha¢ nawet w kamieniu™. To przeciez ewidentne odnie-
sienie do ludowej piesni, stanowigcej motto i tytut powiesci Kamien na
kamieniu MysSliwskiego®.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz. Czotowa
postaé Traktatu o tuskaniu fasoli porbwnuje nawet posrednio w pewnym
momencie czynno$¢ samego myslenia do cudéw dokonywanych przez
Jezusa Chrystusa: ,,Wydawaé by si¢ mogto, ze woda skrzepta w trwaty

4 Tamze, s. 356.

4 Tamze, s. 367-368.

4 Tamze, s. 174.

4 Tamze, s. 162.

4T Tamze, s. 308.

4 Tamze, s. 322.

4 Tamze, s. 187.

0 Tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 5.
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grunt. Jeszcze tak jak dzisiaj, przy bezwietrznej pogodzie, mogltby kto$
pomysle¢, ze da si¢ suchg nogg przejs¢ z tamtego brzegu na ten brzeg™!.
Czytanie utworu Mysliwskiego nie moze si¢ wigc tu obejs$¢ bez perspek-
tywy biblijnej. Rownie symboliczne i tajemnicze pozostaja w Traktacie
o tuskaniu fasoli rozwazania ,,bezimiennego narratora” dotyczace zjawi-
ska ,,pamigci”, skierowane do jego enigmatycznego interlokutora:

(...) Nie wiem, czy si¢ pan ze mng zgodzi, wedlug mnie pamiec¢ jest ta-
kim lecacym do nas $wiattem dawno zgastej gwiazdy. Czy niechby tylko naf-
towej lampy. Tyle Ze nie zawsze jest w stanie do nas dolecie¢ za naszego zycia.
Zalezy, z jakiej odleglosci leci i w jakiej odlegtosci my od niej jestesmy. Bo
to nie sa rowne odleglosci. A w ogole moze wszystko jest pamigcia. Caly ten
nasz $wiat, odkad jest. I takze my tutaj obaj, te psy. Czyja? Tego niec wiem*.

Refleksje bytego saksofonisty o idei ,,pamigci” taczg w sobie filo-
zoficzne spekulacje bohatera, w ktorych odnajdziemy zarowno jego od-
niesienia do ontologii, fenomenologii, eschatologii, a nawet do wspot-
czesnej fizyki. Zjawisko ,,pamieci” wydaje si¢ w Traktacie o tuskaniu
fasoli metafizyczng sitg zawiadujacg porzadkiem uniwersum. Bez niego
nic si¢ nie moze tu obej$¢. To ono zawiera w sobie zalgzek niesmiertel-
nos$ci, bo utrwala w umystach poszczegolnych postaci dzieta Mys$liw-
skiego $lady minionych czaséw. Antyteza doskonatej pamigci pozostaje
tutaj jednak pojecie ,,staro$ci”. Zdaniem str6za domkow letnisko-
wych: ,,(...) Z latami stajemy si¢ sami do siebie mato podobni. [ nawet
nasza wlasna pami¢¢ nie zawsze chce nas pamigtaé, jacy kiedy$ byli-
$my. To co méwic o innych”*. Sprzedawca fasoli sam wigc tu sobie pa-
radoksalnie przeczy. Sadzi on po prostu, ze: ,,(...) pamie¢ jest jak stud-
nia, im glebiej, tym ciemniej”*. Moze bierze on pod uwage strukture
psychofizyczng cztowieka, ktory stanowi jedynie kruchg drobing w stale
rozszerzajacej si¢ misternej konstrukcji naszego Wszech$wiata.

»~Bezimienny narrator” okazuje si¢ tutaj nawet gorzkim ironista
w kwestii dotyczacej funkcjonowania ludzkiego umystu. Uwaza on bo-
wiem, co nastgpuje: ,,Gdybym tak wszystko pamigtat. Tylko czy wte-

St Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 15. Zob. Ewangelia sw. Mateusza (14,
22-33); Ewangelia sw. Marka (6, 45-52); Ewangelia sw. Jana (6, 16-21).

52 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 31.

3 Tamze, s. 58.

* Tamze, s. 250.
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dy datoby si¢ zy¢? 1 czy taka pamig¢ bylaby prawdziwsza, watpie. (...)
Cztowieka jedynie obchodzi, ze zyje od urodzenia do $mierci”. Mal-
kontenckie stowa bytego saksofonisty uzupetnia tu wypowiedz sprze-
dawcy kapeluszy, ktory twierdzi, ze zostat ukarany za to, iz $miat uwie-
rzy¢ w to, ze cokolwiek wie. Swoja — utrzymang w stylu biblijnym
—refleksje przypominajacg miejscami mowe Pitata skierowang do Chry-
stusa, puentuj¢ on w sposob nastepujacy: ,,A zaprawdg ¢z ja wiem, jak
si¢ okazato. Tym bardziej jesli przyjmie si¢ t¢ najwyzszg miar¢ wiedzy,
Ze nie wie si¢ nawet tego, ze si¢ nie wie, jakoby sie nie wiedziato™.

Str6z domkow letniskowych to nie tylko melancholik, ironista
1 sceptyk. Jego rozwazania pozostaja tutaj rowniez bliskie ideom beha-
wiorystycznym oraz filozofii egzystencjalne;j:

Tylko, widzi pan, gdy czasem probuje ogarnaé swoje zycie, a ktdz tego
nie probuje...? Ma si¢ rozumie¢, nie cale, ot, to, tamto czy owo, nikt przeciez
nie jest w stanie ogarna¢ w calosci swojego zycia, chocby najmarniejszego.
Nie mowiac, ze nasuwa sie watpliwos¢, czy jakiekolwiek zycie jest catoscia.
Kazde jest mniej czy wigcej potrzaskane, czgsto i rozrzucone. A takiego zy-
cia nie da si¢ juz pozbiera¢, a gdyby nawet, to w jaka cato$¢ ztozy¢? To nie
filizanka, czy niechby i jakie$ wigksze naczynie. By¢ moze po $mierci mozna
by sobie jako cato$¢ wyobrazi¢. Tylko kto mialby to zrobi¢? Jedynie cztowiek
sam siebie moze sobie wyobrazi¢. Nie ze wszystkim, ma pan racj¢. Ale przy-
najmniej na tyle, na ile. Nie ma innej prawdy®’.

Kluczem do zrozumienia sensu i celu ludzkiej egzystencji wydaja
si¢ wiec tutaj — wedtug czotowej postaci dzieta Mysliwskiego — wnikli-
wa obserwacja samych siebie oraz poddanie natury psychicznej wlasne-
go ,,ja” sztuce krytycznej wiwisekcji. Byly saksofonista mowi zresz-
ta w pewnym momencie do swojego goscia rzecz nastepujaca: ,,Niech
pan tak zagtebi sie, niech pan sprobuje jakby ta pierwsza mysla, o ile to
mozliwe, ta nie skazong jeszcze niczym, dotknaé §wiata™®. To przeciez
bezposrednie nawigzanie czotowej postaci do metafizycznych rozwazan
Arystotelesa, do jego koncepciji ,.filozofii pierwszej”. Powodowany ide-
alizmem str6z domkow letniskowych probujac poja¢ fenomen wiasnej
osobowosci, przezywa jednak rowniez chwile doskwierajacego mental-

> Tamze, s. 263, 305.

¢ Tamze, s. 317. Zob. Ewangelia sw. Jana (18, 28-40; 19, 1-22).
STW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 355-356.
¥ Tamze, s. 69.
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nie zwatpienia. Wracajac bowiem dosy¢ czesto myslami do waznych —
7z jego punktu widzenia — 0so6b 1 zjawisk, ginie w on w gaszczu zupelnie
obcych mu jednostek i zdarzen. Z drugiej strony, ,,bezimienny narrator”
pamigta w swoim zyciu szczegOlnie te sytuacje, ktdre odnosza si¢
analogicznie — poprzez zawartg w nich warstw¢ emocjonalng — do czasu
jego dziecinstwa®. To metafizyczna posta¢, ktora traktuje $wiat ludzi,
zwierzat, roslin, zjawisk 1 rzeczy w sposob alegoryczno-symboliczny.
Gtowny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli tak oto zwraca si¢ do swoje-
go stuchacza: ,,Nie uwierzy pan, sprawia mi przykros$c¢, gdy musze swie-
ce zgasi¢. Mam wrazenie, jakbym przerywat jej zycie. Jakby co$ nagle
sie konczylo, a nic si¢ juz nie miato zaczaé. Jakbym w sobie co$ zgasit.
Nie wiem, jak to panu wyttumaczy¢”®.

Nie tylko zresztg byly saksofonista odznacza si¢ tu kreatywng wy-
obraznig. Wigkszo$¢ czotowych postaci Traktatu o tuskaniu fasoli spo-
glada po prostu na otaczajacg ich rzeczywisto$¢ przez pryzmat doznan
metafizycznych. Odzwierciedla si¢ to szczegdlnie w warstwie wspo-
mnien ,,.bezimiennego narratora” z jego zagranicznych podrozy, gdy
prezentuje on enigmatycznemu interlokutorowi kolejne osoby i miejsca,
ktore byto mu dane pozna¢ oraz odwiedzi¢ po swoim wyjezdzie z Pol-
ski®'. Jedna z tych spotkanych przypadkowo przez sprzedawce fasoli
postaci doznaje nawet na widok jego twarzy swoistej iluminacji, porow-
nywalnej chyba tylko z tak zwanym do$wiadczeniem transcendentnym:
,»,Moja twarz nie mogta si¢ wyda¢ panu znajoma, panska mnie tak. Jak-
by w jakim$ btysku przebila si¢ ku mnie. Zaczatem sobie gwaltownie
przypominaé, gdzie, kiedy. I nagle ol$nienie, alez tak!”*>. Glowny boha-
ter Traktatu o tuskaniu fasoli postrzega zas siebie samego w sposob dosé
ambiwalentny. Wpatrujac si¢ we swoje oblicze w sklepowym lustrze
zaczyna on watpi¢ w to wszystko, co rodzaj ludzki zwykt powszechnie
okresla¢ mianem wtasnego ,,ja”:

Miatem poczucie, jakbym si¢ rozdwajat w sobie na tego, ktory wie, ze to
on, i tego, ktory nie doznaje zadnej z sobg bliskosci. Na tego, dajmy na to, kto-
ry wie, ze umrze, i tego, ktory nie dopuszcza mysli, ze to on, tylko jakby kto$

¥ Tamze, s. 60, 124.

® Tamze, s. 124.

' Tamze, s. 248-249.

2 Tamze, s. 258. Zob. Terazniejszos¢ i pamigé przeszlosci. Rozumienie historii
w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red. H. Gosk i A. Zieniewicz, Warszawa 20006.
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drugi miat umrze¢ za niego. I nigdy nie udaje mi si¢ choc¢by na tyle by¢ razem,

aby przynajmniej w jednosci sobie wspotczu¢. Powiem panu, cztowiek nie po-

winien nad soba rozmyslaé, a tym bardziej w sobie drazy¢. Jest, jaki jest, 1 po-
winno mu wystarczy¢. A czy on, nie on, niech si¢ samo rozstrzyga.

I wlasnie wtedy przed lustrem, w tym za duzym kapeluszu na glowie,
kiedy patrzylem na swoje odbicie, doznatem az bole$nie tego rozdwojenia

w sobie®.

Czotowa postac Traktatu o tuskaniu fasoli to osoba tragiczna, znisz-
czona psychicznie oraz osierocona przez okrutne wydarzenia Il wojny
swiatowej 1 wypadki, ktore nastgpity bezposrednio po niej. Byty sakso-
fonista nosi bowiem w sobie pigtno XX-wiecznych totalitaryzmoéw z ich
bezwzgledng eksterminacjg i indoktrynacjg milionéw ludzkich istnien.
Whpatrujac si¢ w swoje odbicie w lustrze, doznaje on poczucia rozdwo-
jenia jazni, swoistego rozerwania emocjonalnego wlasnego ,ja”. Zycie
sprzedawcy fasoli zostato po prostu podzielone na dwie niesymetrycz-
ne wzgledem siebie potdéwki, ktore wyznaczajg tu nastepujgce cezury:
arkadyjski okres jego niewinnego dziecinstwa i czas zagtady, ktory je
gwaltownie zniweczyt. To bohater taczacy w sobie symbolicznie do-
$wiadczenia wszystkich Polakow dorastajgcych w migdzywojniu.

Pojecie ludzkiego ,,umystu” w Traktacie o tuskaniu fasoli to tajem-
niczy element $wiata wewngtrznego poszczego6lnych bohateréw dzie-
ta autora Nagiego sadu, przestrzen utkana z ich niezliczonych — pod
wzgledem znaczenia i potencjatu — mysli, ktora pomaga im z jednej
strony zrozumie¢ zlozono$¢ otaczajacego ich uniwersum, a z drugiej
petni dla nich symbolicznie role wrét do nadzmystowego postrzegania
rzeczywistosci. Ludzki ,,rozum” funkcjonuje tu rowniez w odniesieniu
do marzen onirycznych oraz standw emocjonalnych (nienawi$¢, melan-
cholia, mito$¢, przyjazn etc.) czotowych postaci powiesci Mysliwskie-
go. Sfera mentalna pozostaje takze w tym utworze zbiezna z watkami
biblijnymi, fenomenologia, eschatologia, a nawet wspodtczesng fizy-
ka. Ludzki ,,umyst” przejawia si¢ jednak w Traktacie o tuskaniu fasoli
przede wszystkim jako fenomen natury metafizycznej, duchowy pomost
miedzy tym, co racjonalne a irracjonalne.

0 'W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 318. Zob. Lustro (zwierciadlo)
w literaturze i kulturze. Rozprawy, szkice, eseje, red. A. Borkowski, E. Borkowska
i M. Burta, Siedlce 2006 oraz L. Magnone, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy,
Gdansk 2011.
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b) Cialo

Ludzkie cialo w Traktacie o tuskaniu fasoli — procz ukrytego
W swojej warstwie alegoryczno-symbolicznej znaczenia metafizyczne-
go — pehni przede wszystkim funkcje uzyteczng wzgledem codziennych
obowigzkéw oraz perypetii gldwnego bohatera tej powiesci oraz po-
staci, o ktorych zwierza si¢ on swojemu owianemu nimbem tajemnicy
przybyszowi®. Determinujg tu je w takim razie nastepujace desygnaty,
ktére zamieszczam ponizej®.

¢ W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 33.

% To miedzy innymi: ,,mtodos$¢”; ,,staro$¢ (siwe wlosy)”; ,,piekno’/,,brzydota” (ko-
biet i mg¢zczyzn); ,,nagos$¢”; ,,pragnienie”; ,niewierno$¢ matzenska”; ,.erotyzm”;
,»pot”; ,niemyte rgce”; ,higiena”; ,,bojki”; ,lzy w oczach”; ,,zamys$lone spojrze-
nie” (mitos¢); ,,zdrowie (Scista dieta)”; ,,sen”; ,,wytrzymato$¢ fizyczna”; ,,badania”
(przepisac¢ leki, ostuchaé, zmierzy¢ cisnienie); ,,choroby” (za¢ma, zawal, zte samo-
poczucie, cierpienie, zme¢czenie, bezsennos¢, gtuchota, palpitacje serca, alkoholizm,
poodbijane nerki, b6l w brzuchu, wrzody na dwunastnicy, przezigbienie, nerwy,
rany, stluczenia, zarazy, gorgczka, reumatyzm — ,,rece juz nie te’/,,zgrabiale rece”);
cielesne defekty” (brak zgbow i paznokei; ztamana reka; zmarszezki; bruzdy; opa-
dajace powieki; posiniaczenia; ztamana noga, obojczyk, trzy zebra, wstrzas mozgu,
pottuczenia, zadrapania bytego saksofonisty; ojciec trzech braci Kuzdzatow — sa-
siad sprzedawcy fasoli z czasow jego dziecinstwa — nie miat trzech palcéw u jed-
nej re¢ki); ,,cigza”; ,,narodziny”; ,,zycie”; ,,$mier¢”; ,trup”; ,,géra martwych cial”;
»gwalty”; ,,zabdjstwa”; ,,wyjscia”; ,,zarazona krew” (jako przejaw deprawacji spo-
tecznej); ,,gars¢”; ,tysina”; ,,czupryna”; ,,przettuszczone/tadne/ufarbowane wlosy”;
»serce’”; ,,szyja”; ,piersi”’; ,,bose stopy”; ,,uszy”; ,,shuch”/,,wzrok” (dobry, zty); czy-
ja$ znajoma/nieznajoma ,,twarz” (jako wyznacznik ludzkiej osobowosci, konkretnej
urody danego cztowieka lub symboliczny drogowskaz pamieci wiodacy kogos$ do
,Krainy jego przesztosci”); ,,odbicie”; ,.silny jak kon”; ,,powolnos¢”; ,.kroki” (,,ci¢z-
kie” — starosc); ,,spacer”; ,,ledwo rozchylone wargi”; ,,tajemnicza mina”; ,,zmysto-
wa wigz”; ,,palce”; ,,paznokcie”; ,,grdyka”; ,,czolo”; ,,spojrzenie”; ,,gtowa (chwie-
jaca sie)”; ,,rysy”; ,,znieruchomiate/wielkie/waskie oczy”; ,,rece (drzace, trzezwe,
spokojne)”; ,,nogi (czyste)”; ,.krzyz (plecy)”; ,,sita”; ,,biodra”; ,t¢tno”; ,,na oczach
wszystkich”; ,,warkocz (pigkny/rozhustany/gruby/az do plecéw)”; ,,ponadprzecigtne
gabaryty rak (podwdjne, sekate, mocne)”; ,,przegub dtoni”; ,,pokusa”; , kok na gto-
wie w ksztalcie korony”; ,,brak tchu”; ,,zacisnigte do krwi piesci”; ,,wyszczerzone
rzg¢dy biatych, rowniutenkich zebow”; ,,przeszywajacy dreszcz”; ,,pozycja siedzaca/
wyprostowana”; ,,swobodna postawa”; ,,sponiewierany wyglad”; ,,podpity”; ,,zwro-
cone na kogo$ oczy”; ,,zaciemniony przez wscieklos¢ wzrok™; ,otwarte usta”;
»wzrost ($redni)”/,,pas”/,,stopa” (rozmiary); ,,boles¢”; ,,wymizerowanie™; ,brod”;
»wyglad”; ,,ruchy”; ,,potuktony”; ,,usmiech (na twarzy)”; ,,brwi”; ,,gt6d”; ,,chudy”,
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Sfere ludzkiego ciata okreslaja tez w Traktacie o tuskaniu fasoli
prozaiczne czynnosci wykonywane przez czotowych bohateréw dzieta
Mysliwskiego, ktore podaje nizej®

Lwhiewidomy”; ,bezsilny”; ,,wyrazna/jasniejaca/z bruzdami twarz”; ,,noga w pan-
tofelku”; ,,witalno$¢”; ,,oczy wpatrzone”; ,,czynnos¢ wstawania”; ,,bieg”; ,,odpoczy-
nek”; ,,szarpnigte ciato”; ,krazace rgce”; ,,roztrzgsione wlosy na glowie”; ,,broda”'
,»W oczach mglisto”; ,,dzwigki w uszach”; ,tupanie”; ,,wyciagnigte rgce”; ,twarz
nieruchoma”. Zob. tamze, s. 6-399.

% Naleza do nich migdzy innymi takie oto wyrazenia: ,,wodzi¢ po czym§ palcem”;
»spozywaé positki”; ,siorbaé, mlaskac” (na wsi); ,lecznicze stosowanie miodu
oraz ruty”; ,,wybijac”; ,,siadac”; ,tapac za/podebrac/rozrzucac/rozpusc1c warkocz”;
»zawigzaé wlosy z tylu wstazka”; ,,opusci¢/roztozy¢/unies¢ rece”; ,,schowa"’
»chodzi¢”; ,,deptac”; ,,splunac”; ,,wstawaé (z ziemi/z t6zka)”; ,,$miac si¢”; ,,posta-
wi¢ (co$ komus)”; ,,zastucha¢”; ,,zapakowac”; ,,nosw co$”; ,,rozebrac si¢”; ,,popet-
ni¢ samobojstwo”; ,ledwo powldczyé nogami”; ,,znieruchomiat, jakby go porazi-
to0”/,,sta¢ nieruchomo”; ,,wytraci¢ z reki”; ,,bi¢ kogos”; ,,obedrze"’, »gwatcié”; ,,za-
ktadaé/przymierzaé (kapelusz na glowe/ie)”; ,,rzuci¢ si¢”; ,trzymac si¢ za palusz-
ki”; ,,by¢ mezczyzng na schwal”; ,,nie dbac o higieng osobista”; ,,my¢ si¢”; ,,wej$¢”;
,zawieszac”; ,,czekac”;
dza¢”;

wadzi¢”; , kiwng¢/skina¢ glowa”; ,,wskazywac”; ,,wpasc w rece”; ,,podcigé komus
nogi”; ,,szukac”; ,,wlozy¢”; ,,odsuwac i przysuwac si¢”; ,,wzia¢ (do reki jakis przed-
miot)”; ,,zamieniac si¢”; ,,(nie) zmiescic sie”; ,,znalez¢”; ,,wlaczy¢”; ,,zapedzic si¢”;
»Wyrzuci¢”; ,,zjawiaé si¢”; ,,szkli¢ okna”; ,ustawia¢”; ,,podgladac”; ,,odktadac”;
»podskoczy¢”; ,,osungé si¢ komus$ w rekach”; ,,podnies¢ kogos”; ,,zamykac”; ,,za-
glada¢”; ,,usmiechna¢ si¢ spod przymknigtych powiek™; ,,stac”; ,,Wyjsc'”, »przytu-
1i¢”/,,obejmowac kogos reka” (mitosc); ,,(nie) Sciagac”; ,,catowac si¢”; ,,poglaskaé
»wlec si¢”; ,,podawac co$ komus”; ,,spotykac”; ,tupac”; ,,przychodzi¢”; ,,opalac
si¢ (toples) na stoncu”; ,,ubierac¢ si¢ w kostiumy kapielowe”; ,,spogladac na czyjes
rece”; ,,oddawac”; ,,potozy¢ co$”; ,,wybiegac”; ,,patrzeé przez palce ; ,,c0$ robi si¢
komus leniwe w rekach”; ,,zamieni¢ si¢ w stuch”; ,,zamiera serce”; ,,$cina kogo$
z nog”; ,,snué si¢”’; ,kry¢ sie”; ,,widzie¢ (si¢ od stop do gtow)”; ,,zdejmowac/zrzu-
ci¢ (kapelusz z gtowy)”; ,,i$¢ (ze spuszczong gtowa/ciezko spadajac na nogi i wol-
no, krok za krokiem)”; ,,zej$¢”; ,,0dej$¢”; ,,przechodzi ; »Zobaczy¢”; ,.biec boso/po
kogos”; ,,uktoni¢ si¢”; ,.kolebac”; ,,przymierzac”; ,,podnos1c/opuszczac/przymykac
oczy (wzrok)”; ,,spacerowaé’; ,,przekroczy¢”; ,,wcisnac”; ,,porzadkowac”; ,,przy-
nosi¢”; ,,dosta ; »,zabijac¢”; ,,wybuchnaé¢ placzem”; ,,zakochac si¢ od pierwszego
wejrzenia”; ,rece grabialy”; , krzyz tupal”; ,,wdzigczy¢ si¢ przed lustrem”; ,,spasé

799,

(komus)”; ,,wypas¢ z reki”; ,,w brzuchu z gtodu ssie”; ,,podstuchiwaé”; ,,zatoczy¢
si¢”; ,,wkladac reke do kieszeni”; ,,zakry¢ twarz dtonmi”; ,,przegladac”; ,,przenosic¢
z rgk”; ,,bra¢ cos$”; ,,podejs¢ blizej”; ,,ro$nie goraczka”; ,,grac”; ,,zalozy¢ noge na
noge”; ,,robota nie palita si¢ komus$ w rekach”; ,,patrzylta, a nie widziata” (zaslepia-

jaca moc mito$ci); ,,zrzuci¢”; ,,wracac”; ,,poroznosi¢”; ,,dzwonié”; ,,podrywac’ si¢
z podlogi”; ,,wskakiwac”; ,,wywijac¢ r¢kami”; ,,zrywac si¢”; ,,ruszac si¢”; ,,kopnac

799, LA, 799,

»podtrzymac”; ,,skoczy¢”; ,,upasc¢”; ,,wigzac”; ,spraw-

799, [FLIN IZIH 799, 799,

; »prowadzi¢”; ,naroznosi¢”; ,,zwolni¢ co$”; ,,otrzepac”; ,,sprac”; ,,odpro-

JZIN

XN

799,

LA, 799, 799,

799,
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Liste wyrazen zwigzanych z ludzkim ciatem zamykaja za$ tu naste-
pujace zwroty, do ktorych odnosze si¢ w przypisie®’.

To, co cielesne przejawia si¢ rowniez tutaj symbolicznie w prze-
strzeni przedmiotdw codziennego uzytku, z ktérych nieustannie ko-
rzystaja poszczeg6lni bohaterowie Traktatu o tuskaniu fasoli. Stroz
domkow letniskowych wypowiada si¢ o nich zreszta w sposdb bardzo
intrygujacy: ,,(...) ilez w tych wszystkich meblach, przedmiotach kry-
je si¢ ludzkich dotknigé, spojrzen, ilez bicia serc, westchnien, smut-
kow, ptaczow, przerazen, naturalnie i $miechéw, uniesien, wybuchow
radosci, jakkolwiek tych duzo mniej, tych jest zawsze mniej”®®. Martwa
natura skrywa wigc w sobie podskérnie metafizyczng rzeke ludzkich
archetypow®. Typowe zachowania postaci powie$ci Mysliwskiego zo-

kogos$ w tytek, w kostke, w jaja”; ,,zdjac¢ noge”; ,,obtlukiwac”; ,,dac¢ ostatni krok”;
»zachwiac si¢”; ,,wylania¢ si¢ z ciemnosci”; ,,obstawia¢ kogo$ ciasniej”; ,,zajrzec
komus$ w oczy”; ,,przemieszczac si¢”; ,,wylaczac”; ,,wybrac cos”; ,,ptaka¢ nad mar-
twymi ciatami”; ,,pi¢ alkohol” oraz ,,zbierac¢”. Zob. tamze, s. 12-399.

7 Wyrazaja je takie oto sformutowania: ,,nie zatrzymywaé rak”; ,,macac”; ,$ci-
snac¢”; ,,chodzi¢ w czyms”; ,,wyjmowac”; ,,wzlecie¢”, ,,przytupnac”; ,,zetknac”;
,otwiera¢”; ,,ztapac”; ,,zebra¢ si¢”; ,,wydawac si¢ wysokim”; ,,opada¢ na pigty”;
Lprzyjezdzac”; ,uciekaé”; ,podrzuca¢ kims$”; ,,powiesi¢ cos/si¢”; ,trzymac rgke
prosto i sztywno”; ,,pali¢ papierosy”; ,niszczy¢ co$”; ,,unies¢ gtowe”; ,,przyginaé
si¢ w kolanach”; ,,wyprowadzi¢”; ,,utozy¢”; ,,posadzi¢”; ,,odnosic¢”; ,,zaprowadzi¢”;
,»p0j$¢”; ,,przypiaé si¢”’; ,,ocierad si¢ o Smieré”; ,,rumienié si¢”’; ,,ples¢ cos”; ,,przele-
wac krew”; ,,wstawic¢”; ,,wyrzucaé rece daleko przed siebie”; ,,chodzg stuchy” (mo-
wi¢ co$ o kimé/o czyms); ,,roztrzaskac”; ,,obali¢ kogos”; ,,poturbowac”; ,,poczué”;
,sthue cos”, ,,wyla¢”; ,,wykonczy¢”; ,instalowac”; ,,mie¢ co$ pod r¢ka”; ,,bronié¢”;
»powywijac”; ,,poplatac”; ,,podpalac”; ,,goli¢”, ,,czesal”; ,,wyciskaé pryszcze”; ,,za-
wigzaé krawat”; ,,gasi¢”; ,,wsiada¢”; ,,wychyla¢”; ,trzas¢ si¢ w rekach”; ,,zwalié
kogos na podtoge™; ,,zmarszczy¢ si¢”; ,,odpowiadaé na uktony”; ,,zauwazac”; ,,roz-
bija¢”; ,,przecisnac si¢”; ,,zlapa¢ kogo$ za nogi/za szyj¢”; ,,dusi¢”; ,,wyrywaé co$
z rak”; ,,fomotac”; ,otrze¢ si¢ o twarz”; ,,drobi¢ palcami”; ,,wspia¢ si¢”; ,trzymac
kogos”; ,.gryz¢ si¢ az do krwi”; ,,zabierac”; ,,prowadzi¢ reke szerokim potkolem
przed sobg”; ,,otrze¢ pot z czota”; ,,wywali¢ si¢”; ,,zanurzaé”; ,,oblewac”; ,,zacho-
wac powage”; ,.glebiej odetchnac”; ,,rwaé cos na pasy”; ,,$ciggac rece ku piersiom”;
Ltrzymad instrument”; ,,wystrzelaé¢ po psyku”; ,,uples¢”; ,,wlaé¢ w siebie pare¢ spra-
gnionych tykow”; ,,zdejmowac kogos”; ,,zebrac cos$ z podtogi”; ,,odciac”; ,,pitowacé”;
,odrabac”; ,rozgladac”, ,,wprowadzi¢”; ,,pozdejmowac”; ,,uwalnia¢ rece z niewoli
pijanego ciata”; ,,prostowac”; ,,kroi¢”; ,,przymierzac”; ,,cofngé¢ si¢”’; ,,unies¢ si¢ na
palcach”; ,kotysa¢ si¢”; ,,przewalad”; ,strzelic w gorg/rozmachna¢ na calg szero-
kosé/wyprawiaé cuda regkami”; ,,pochyli¢ lekko gtowe”. Zob. tamze, s. 133-396.
 Tamze, s. 124.

% Zob. C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, dz. cyt.
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staty tu zaklgte w przestrzeni zwyczajnych atrybutéw shuzacych czto-
wiekowi w wypehianiu jego powszednich obowigzkow.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o jeszcze jednej rzeczy. Nawet
zwyczajne przymierzanie kapelusza moze tu wptywaé¢ na metafizyke
uczué¢ oraz stan wewnetrzny ciata poszczegdlnych bohateréw. Przykta-
dem dobrze to obrazujacym pozostaje w ksigzce Mysliwskiego scena,
w trakcie ktorej szkolna mtodziez oglada zagraniczny film o mezczyznie
odrzucajacym ze swadg kolejne nakrycia glowy ofiarowane mu przez su-
biekta. Niezdecydowanie i1 arogancja tej postaci majg bezposredni wpltyw
na emocje siedzacych przed ekranem widzow. Zewszad rozlegajg si¢ ich
niewybredne okrzyki: ,,Niech ten kupi, co na tbie ma! Wyrzu¢ ryja ze
sklepu! Bym mu jeszcze lusterko pod morde podstawial! A takiego!””.
W pewnej chwili w prowizorycznej sali kinowej zapada dojmujaca cisza,
»(...) jakby wszystkim serca stangly””!. Kryzysowa sytuacj¢ poglebia tu-
taj jeszcze awaria pradu uniemozliwiajaca dalszg emisj¢ obrazu i powsta-
1y na fali tych wydarzen bunt uczniéw’”. Do tej szkolnej rebelii dotacza
si¢ rowniez glowny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli, ktoéry odznacza
si¢ w dzikim thumie wsciektych mtodziencow pewng metafizycznag skton-
nos$cig do przezywania otaczajacego go $wiata przez pryzmat wyzbytej
radosci 1 racjonalnego osadu melancholii:

Smiech to zdolnosé cztowieka do obrony przed $wiatem, przed soba.
Pozbawi¢ go tej zdolnosci to uczyni¢ go bezbronnym. I taki wtasnie bytem. Po
prostu nie umiatem si¢ $miac¢. A nawet dziwne mi si¢ wydawato, ze mozna si¢
w ogole z czego$ $miat. (...) Niektorzy potrafili si¢ $mia¢, nawet gdy siedzieli
w karcerze™.

Ludzkie ciato w powiesci to w takim razie metafizyczne zwiercia-
dto, w ktorym przegladaja si¢ emocje czotowych postaci tego dzieta.
Wida¢ to réwniez w scenie obrazujacej euforyczne zachowanie pewnej
kelnerki obstugujacej zaktad pracy sprzedawcy fasoli, ktora zakochata
si¢ bezrefleksyjnie w blizej nieznanym sobie obcokrajowcu przebywa-
jacym w Polsce na kontrakcie: ,,Spojrzal na nig (...). Wziagt w reke ten

OW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 115.

" Tamze, s. 119.

2 Tamze, s. 120, 139-147.

73 Tamze, s. 113. Zob. H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz,
Warszawa 1995; B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa 1967 oraz tegoz, O ko-
mizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011.
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jej warkocz, (...) 1 trzymat na tej rozpostartej dtoni, jakby wazyt, czy
nie jest ze zlota. (...) Wydawalo si¢, ze zerwie sobie z glowy ten war-
kocz, wlozy we flakonik i postawi przed nim na stoliku, zeby przyjem-
niej mu si¢ jadto””. Natomiast dla glownego bohatera pozostaje ona
zrédtem nieustajacej inspiracji, muza, jutrzenka dopiero, co wschodzaca
prawdziwie na §wiat, o wzgledy ktorej walczy on niestety bezskutecznie
z przybyszem z zagranicy”.

Sfera uczu¢ uzewngtrznia si¢ tutaj takze w opisie stanu furii ko-
mendanta domu poprawczego, w ktorg wprawili go szkolni koledzy by-
tego saksofonisty: ,,Zaczatl miota¢ sie, trzags¢ glowa, wymachiwac re-
kami. Zrobil si¢ na twarzy czerwony jak burak. Wydawato sie, krew
za chwile try$nie mu z oczu, nosa, ust”’. Cielesno$¢ uwydatnia si¢ tez
w utworze Mysliwskiego jako emblematyczne uosobienie tajemniczego
$wiata determinujacego losy poszczegdlnych postaci. Sprzedawca fasoli
twierdzi bowiem w pewnym momencie rzecz nastepujaca: ,,Dziele so-
bie tak ten §wiat na dwie strony tylko z rana, bo pod wieczor nie ma zad-
nych juz stron. Pod wieczor jest tak samo jak cztowiek potrzaskany na
kawatki. A z rana jeszcze i cztowiek jest caly””’. Pojawia si¢ ona w tym
utworze takze w opisie stanu alkoholowego upojenia szkolnego nauczy-
ciela muzyki ,,bezimiennego narratora”. Gtoéwny bohater Traktatu o tu-
skaniu fasoli tak oto przedstawia t¢ barwng charakterologicznie postaé:

(...) bratem flet i gratem mu tuz przy uchu. Nie za glo$no, ma si¢ ro-
zumie¢. Juz po chwili wsadzal, o, ten najmniejszy palec w ucho i zaczynat
wierci¢, widocznie go swedziato. Potem na jego twarzy, ale wciaz pod za-
mknigtymi oczami, pojawiat si¢ usmiech, to przy flecie. Przy trabce jakis
grymas. Potem otwierat jedno oko, chwile nim na mnie ciepto patrzyl. Na-
stepnie drugie, to bylo zwykle oboje¢tne, cigzkie. Czasem pogrozit mi pal-
cem, lecz dobrotliwie.

To bardzo komiczny konterfekt borykajacego si¢ z alkoholizmem
nauczyciela muzyki, postaci zreszta najbardziej szanowanej przez

*W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 164-165, 167.

7> Tamze, s. 160.

¢ Tamze, s. 130. Zob. M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w li-
teraturze Mlodej Polski, Bydgoszcz 2013.

TW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 83.

8 Tamze, s. 94. Zob. G. Godlewski, Bachus w kontuszu. Z dziejow motywu alkoholu
w literaturze polskiej, Ciechanéw 1989.
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uczniow osrodka opiekunczo-wychowawczego milodego sprzedawcy
fasoli. Uzupeieniem tych zartobliwych enuncjacji ,,bezimiennego nar-
ratora” pozostaje w tekScie Mysliwskiego refleksja owej postaci doty-
czaca jej wakacyjnych obowigzkow zwigzanych z pilnowaniem porzad-
ku wéréd letnikow: ,,(...) opalac sig, to nie od razu i jak dtugo kto chce,
tylko jest ostrzezenie na tablicach, ze nalezy stopniowo, a lysi w cza-
peczkach. Zdarzylo si¢ raz, kto$ sie chciat za jednym zamachem opalic,
a potem trzeba bylo pogotowie wzywac””.

Emblematycznym dopetnieniem zarysowanej w Traktacie o tuska-
niu fasoli sfery ludzkich emocji zwigzanych z cielesno$cig pozostaje za$
scena, w ktorej dziadek gldéwnego bohatera dzieta Mys$liwskiego opo-
wiada o swoich wojennych perypetiach. Mowi on bowiem — w pewnym
momencie swojej ptomiennej perory skierowanej do cztonkéw najbliz-
szej mu rodziny — o zolierzach nieprzyjacielskiej Polsce armii, co na-
stepuje: ,,Oczy krwig nabiegte. Rozwscieczone twarze. Byliby jak nic
wszystkich rozsiekli. Ale zobaczyli, ze wszyscy tuskaja fasole, odsta-
wili karabiny, poodpinali szable, kazali sobie da¢ stotki, i zaczegli ra-
zem z nimi tuska¢”®, Warto jednak w tym miejscu jednak podkreslic,
ze dziadek bytego saksofonisty to z jednej strony heroiczna oraz bez-
wzgledna posta¢ potrafigca z jednej strony — z wbitym przez wroga
w brzuch bagnetem (!) — u$mierci¢ bez zadnych skruputéw na wojnie
drugiego cztowieka, a z drugiej to szalenie kochajaca wtasna zone, czuta
metafizycznie, wrecz nadwrazliwa osoba panicznie lekajaca si¢ zabicia
zwierzat w swoim wiejskim gospodarstwie®!.

Na przeciwnym biegunie znajduja si¢ tu erotyczne zadze poszcze-
gblnych bohaterow (przewaznie tymczasowych gosci domkow letni-
skowych), do ktorych popycha ich czesto poczucie przemoznej nudy®.
Jednak to czotowa postaé Traktatu o tuskaniu fasoli pozostaje w dzie-
le Mysliwskiego wnikliwym obserwatorem kobiecych wdzigkow. Juz
od swych mtodych lat dostrzega on bowiem w ludzkim ciele przede
wszystkim jego aspekt libidalny: ,,Okazato si¢, ze w le$niczowce jest

' W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 66.

80 Tamze, s. 34.

8 Tamze, s. 73-76.

82 Tamze, s. 39. Zob. Z. Bauman, Sztuka zycia, przet. T. Kunz, Krakéw 2009; A.
Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitosé i erotyzm we wspotczesnych
spoleczenstwach, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2006; Nuda w kulturze, red. P.
Czaplinski i P. Sliwinski, Poznan 1999.
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tylko sama le$niczyna. (...) Twarz miata jakby troch¢ mdla, oczy smut-
ne, ale dobre. (...) Piersi obfite, Zze az nieraz jej si¢ na wierzch wylewa-
ly spod nocnej koszuli, gdy wstawata z 16zka”®. Jakze ta scena pigknie
koresponduje ze spostrzezeniami dorastajagcego Piotra z Widnokregu do-
tyczacymi porannych ablucji jego wujenki Jadwigi: ,,(...) piersi ma wu-
jenka bogachne. Chybaby si¢ wypchnety z miednicy, gdyby je obie na-
raz zanurzyla. Rozchodzg si¢ na boki, tak im ciasno ze sobg”%*. Obaj ci
bohaterowi majg wiec tutaj podobng wrazliwos¢ emocjonalng, dzigki
ktorej oddaja oni w niezmiernie plastyczny sposob kobiecg nature w jej
wymiarze sensualnym.

Rewolucyjnego wymiaru nabierajg za§ Traktacie o tuskaniu fasoli
kolejne — nie obarczone juz mtodzienczym wiekiem — rozwazania by-
tego saksofonisty odno$nie kobiecej urody. Zwierza si¢ on po prostu
W pewnym momencie swojemu interlokutorowi w sposéb nastepujacy:
»Znatem kilka pigknych kobiet i powiem panu, ile razy pami¢¢ moja
przypomni mi ich zdjecia, zastanawiam si¢, czy pigkne kobiety nie po-
winny umiera¢ przedwczesnie”. Sprzedawce fasoli urzekaja ponadto
w kobiecym ciele przede wszystkim nogi w tadnych pantoflach®®. Na-
rzeka on jednak, ze:

(...) mato ktora juz potrafi chodzi¢, jak kobieta powinna. Widziat pan,
jak kobiety teraz chodza? To niech pan si¢ przypatrzy kiedys. Rzucaja nogami,
przybijaja. Zoierze, nie kobiety. Nawet tutaj, porozbieraja sie, boso, a wiek-
szo$¢ tak chodzi. I nie maja betonu pod stopami, tylko ziemig, trawe¢. Opowia-
dat mi pewien rezyser za granica, ze nie mogt dobra¢ aktorki do filmu, ktéra
by umiata zagra¢ ksi¢zng. Twarze si¢ nadawaty, chod nie®.

Sprzedawca fasoli spoglada wiec rowniez na kobiety przez pryzmat
ironii, komizmu i sarkazmu. To posta¢ bardzo oryginalna psychologicz-
nie, patrzaca na §wiat przez pryzmat wrazliwosci metafizycznej, ktora
do kazdego czlowieka przyktada jednak inna poznawcza miarg. Jego
osady pozostaja wigc przez to czesto emocjonalne, wyzbyte psychicz-
nych zahamowan oraz racjonalnej analizy.

8 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 295-296.
8 Tegoz, Widnokrgg, dz. cyt., s. 11.

8 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 59.

8 Tamze, s. 111.

8 Tamze, s. 112.
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Swoistg tragiczno$cig odznacza si¢ tez tutaj scena przemocy wo-
bec pewnej letniczki, ktorej przychodzi z pomocg whasnie gtbwny boha-
ter: ,,I pod jednym z domkow, widzg, bieleje czyjes ciato. Nagusienkie,
jakby dopiero stworzone. Kobieta. Pochylam sig¢, nie daje znaku zycia.
Swiece jej latarka w twarz, a twarz cata zakrwawiona. (...) Wzigtem
ja na rece, przyniostem do siebie”. Byly saksofonista staje si¢ tak oto
obroncg kobiecej godnosci. Nawet w portretowaniu innych osob przeja-
wia on pewng metafizyczng empati¢. Wida¢ to cho¢by w jego emocjo-
nalnym konterfekcie magazyniera, z ktorym bardzo szybko zaprzyjaZnit
si¢ w swojej pracy:

Przygarbiony, glowe z trudem w karku skrecat. Chodzit, to jakby wiecej
suwat stopami, niz dawat kroki. (...) A jeszcze lewg r¢ke miat troche niewtad-
ng, przy deszczowej pogodzie czesto ja sobie pocierat. (...) wygladato to na
reumatyzm. (...) Prawa tez nie byta tak catkiem w porzadku. Kwit panu na ja-
kas cze$¢ wypisywal, to calg silg tej reki przyciskat kopiowy otowek do kwitu,
zeby mu nie drzata.

(...) Aha, jeszcze na jedno oko mato co widziat. Dla zmylenia patrzyt na
pana tym mato co widzacym, a to widzace przymykat. Czy na przemian, tro-
che tym, troche tym, co jeszcze bardziej mylito®.

To zresztg postaé, ktéra — mimo swoich fizycznych ograniczen —
otwiera przed ,,bezimiennym narratorem” na o$ciez wrota do ponadz-
mystowego Swiata wspolczesnej muzyki i ofiarowuje mu w spadku swoj
wlasny markowe;j firmy saksofon. Bohatera tego cechuje ponadto jakie$
swoiste nadwidzenie. Sprzedawca fasoli twierdzi po porostu w pewnym
momencie wspolnych z magazynierem ¢wiczen gry na saksofonie, co
nastepuje: ,,Wtem otwarlo mu si¢ jedno oko, to niewidzace. Datbym
reke sobie uciaé, ze zobaczyt mnie tym okiem. Nawet co§ w nim btysne-
lo, az przestatem gra¢”®. Obie te postaci wkraczajg tu wigc na moment
do $wiata doznan metafizycznych, w ktorym zwyczajna ludzka percep-
cja doznaje nowych, ponadprzecigtnych zdolnosci poznawczych.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jedng sprawe. Gtow-
nego bohatera znamionujg w jego grze na saksofonie przede wszystkim

8 Tamze, s. 81.

% Tamze, s. 185-186.

% Tamze, s. 217. Zob. Symbolika oka w literaturze i sztuce. Od religii do popkultury,
red. A. Borkowski, E. Borkowska i J. Sawicka-Jurek, Siedlce 2009.
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niezwykle poswiecenie 1 determinacja. Proces jego nieustannego dosko-
nalenia wlasnych umiejetnosci instrumentalnych odbywa si¢ tu nawet
kosztem doznania przez niego potencjalnego uszczerbku na swoim zdro-
wiu: ,,Rece mialem martwe od lopaty, usta spieczone z pragnienia, ale
cho¢ troche musiatem pocwiczy¢™'. Na sprzedawce fasoli warto takze pa-
trze¢ jak na posta¢ typowo refleksyjna, odznaczajacg si¢ Swiatopogladem
z pogranicza mistycyzmu, fenomenologii i metafizyki. Swiadczy o tym
jego nastepujaca wypowiedz: ,,(...) nosz¢ w sobie nieskonczonosc (...)
twarzy, jakby poczetych w tych krotkich btyskach. (...) zyja we mnie. Ich
zamyslenia, spojrzenia, smutki, bladosci, grymasy, gorycze zyja we mnie,
zatrzymane jak na fotografiach™?. Mozna go rowniez okre$lic mianem
wyjatkowej spotecznie jednostki, ktéra odznacza si¢ empatig nie tylko
w stosunku do ludzi, ale tez i do zwierzat. Obrazuje to doskonale scena,
w ktorej str6z dokow letniskowych ratuje przed niechybng $miercig po-
rzuconego w lesie, bezbronnego i broczacego krwiag szczeniaka o imieniu
Reks. Byty saksofonista z wielkim trudem — graniczacym z catkowitym
wyczerpaniem swoich sit witalnych — przynosi rannego psa do wlasnego
domu i postanawia si¢ nim zaopickowac:

Wzigtem go na r¢ce i tak szedtem z nim. Rece zaczely mi jednak stab-
ngé. Widzi pan, jakie to wielkie psisko, chociaz wtedy potowy go nie byto. Za-
lowatem, ze nie wziaglem scyzoryka. Bytbym wyciat kilka kijow, zrobit nosze
i jako$ go przyciagnat. Na szcz¢scie bylem w marynarce, zdjatem ja, zdjatem
koszule, powigzatem, jeszcze umocnitem to linka, potozytem go na tym, sia-
dlem i jako$ dzwignatem go sobie na plecy, po czym z trudem, bo z trudem, ale
wstatem. I tak go przyniostem®.

Fizyczne wycienczenie sprzedawcy fasoli rzucajgcego si¢ na ratu-
nek skrzywdzonemu przez oprawcoOw psu, przypomina w pewnym sen-
sie — szczeg6Olnie w swym cierpigtniczym wymiarze — trud mitycznego
Syzyfa wtaczajacego wielki gtaz na gorg. Warto w tym miejscu zwrdcié
uwagge na jeszcze jedng rzecz. Motyw ludzkiego ciata wystepuje w Trak-
tacie o tuskaniu fasoli rtowniez w odniesieniu do stanu alkoholowej bto-
gosci — obezwladniajacej zmysty i opdzniajacej reakcje na bodzce fi-
zyczne — niektdrych postaci owego dzieta. Prym wiedzie tutaj szkolny

L' W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt.,. s. 93. Zob. H. Krukowska,
Starosé¢ i milosé, dz. cyt., s. 99-114.

2 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 59.

% Tamze, s. 25.
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nauczyciel muzyki bytego saksofonisty, ktory w oczach wtasnych pod-
opiecznych wywotuje swoim zachowaniem ich nieustanng o niego tro-
ske: ,,BaliSmy si¢, ze pijane cialo Sciggnie go do tylu albo ze poleci
na nas, bo nawet trzezwy, gdyby tak si¢ przechylat, odchylal, unosit,
nie wiadomo, czyby ustal. (...) Byt blady jak $ciana, zlany potem, nie
stycha¢ nawet byto, czy oddycha™*.

To w takim razie na wpot sarkastyczny, miejscami nawet tragiczny
portret postaci catkowicie uzaleznionej od alkoholu. Nawet pewien jesz-
cze przedwojenny polski student, znajomy gléwnego bohatera Traktatu
o tuskaniu fasoli z czasdw jego pracy na budowie, miat — wedle ironicz-
nych stéw samego sprzedawcy fasoli — ,,(...) gtowg nie tylko do filozo-
fii”, Jakze komiczna wydaje si¢ rowniez relacja z powrotu do Polski
bytego saksofonisty, ktory prowadzac w czasie mgly swoje auto przez
wiejska droge, musiat je w pewnym momencie gwaltownie zatrzymac
z powodu dwoch dziwnie zachowujacych si¢ na szosie mezczyzn:

Wymachiwali r¢kami, popychali si¢. Wygladato, Ze jeszcze bedg swiad-
kiem bojki w tej mgle. (...) Stali, chwiejac si¢ na wszystkie strony, a w pewnej
chwili zwarli si¢ ze soba, obtapili w serdecznym uscisku i zaczeli si¢ catowac.
A byli tak pijani, ze jeden drugiego podtrzymywat, gdy ten si¢ obsuwat. (...)
1 tak szli zygzakiem, a jeszcze co trochg przystawali, poklepujac si¢, potrzasa-
jac czy ciagnac si¢ za rece. A wraz z nimi musiatem i ja przystawac. (...) Nie
mogli si¢, co prawda, wyrwac¢ z tych swoich rak, jakby nie byli pewni, czy
ustana w pojedynke. W koncu jednak jako$ si¢ powyrywali sobie i jeden znikt
po tej stronie drogi, drugi po drugiej®.

Te zabawne sceny posiadaja tutaj tez jednak swoja drugg odstong,
ukrytg w mrokach XX-wiecznych zawirowan dziejowych. Picie alko-
holu pozostaje dla czotowych bohateréw dziela Mysliwskiego przede
wszystkim jednym ze sposobow dwuznacznego moralnie radzenia so-
bie z trauma II wojny $wiatowej i z rownie niespokojnym polityczno
-ekonomicznie okresem tak zwanej ,,zimnej wojny”. To trunek, ktory
petni funkcje spolecznie terapeutyczng, pozwala bowiem gtownym po-
staciom — niczym jaki§ magiczny eliksir — cho¢ na chwilg zapomnie¢
o codziennym koszmarze dwczesnej egzystencji 1 zazna¢ stanu metafi-
zycznej btogosci.

% Tamze, s. 135-136.
% Tamze, s. 180.
% Tamze, s. 17-18.
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Na metafizyczna wizje ciala w Traktacie o tuskaniu fasoli war-
to wiec patrze¢ przez pryzmat nastgpujacych wyrdznikdéw: archetypy,
symbole, alegorie, ludzkie emocje, dziatania wojenne, alkoholowe upo-
jenia, erotyzm, ironia, komizm, sarkazm, rzeczywisto$¢ nadzmystowa,
stany skrajnego wyczerpania fizycznego poszczegdlnych bohaterow
dzieta Mysliwskiego, a nawet przedmioty ich codziennego uzytku.

Cielesno$¢ wydaje si¢ wiec w powiesci sferg poznawczo zrdznico-
wang 1 przez to niezwykle tajemnicza. Pozostaje tu ona przede wszyst-
kim przestrzenig, w ktorej dochodzi intrygujaco do sublimacji dwoch
skrajnych przeciwienstw: sacrum i profanum. Dzigki temu dzieto My-
sliwskiego nabiera cech filozoficznego traktatu traktujgcego ludzkie
ciato jako niepowtarzalny fenomen — swoista skarbnic¢ przechowuja-
ca $wiadomos¢ kazdego cztowieka w jego drodze przez meandry zycia
wiodace go do krainy niechybnej $§mierci.

¢) Duch (,,zjawa”)

Metafizyczne pojecie ,,ducha” w Traktacie o tuskaniu fasoli od-
nosi si¢ bardziej do idei ludzkiej ,,zjawy”, niz do tacinskiego terminu
spiritus. Czytajac dzieto Mysliwskiego mamy bowiem niejednokrotnie
do czynienia ze $wiatem zmartych (,,duchow”). Czgsto obcujemy tu po
prostu z tajemnicza przestrzenia, w ktorej stale kraza mysli oraz zdania
0s6b juz niezyjacych. To metafizyczne uniwersum, ktére ozywa w fa-
scynujacych, miejscami nawet bardzo mrocznych opowiesciach bytego
saksofonisty adresowanych do jego zagadkowego interlokutora. Ziemia
rodzinna czotowej postaci Traktatu o tuskaniu fasoli skrywa zresztg du-
cha minionych czasow. Szczegolnie miejscowy cmentarz wydaje sie tu-
taj platforma, przez ktorg przenikaja zywe refleksy dawnej przesztosci.
Potwierdza to poniekad jeden z tutejszych autochtonéw o imieniu Ro-
bert, znajomy str6za dokow letniskowych z czasow jego powrotu do oj-
czyzny. Twierdzi, on po prostu ze lokalna nekropolia pozostaje nama-
calnymi wrotami do $wiata minionych dni”’.

Metafizyczny $wiat duchow funkcjonuje w Traktacie o tuskaniu
fasoli réwniez w kontek$cie odczyniania urokéw (nawiedzen przez

T Tamze, s. 7-14,42. Zob. P. Ariés, Czlowiek i smieré, przet. E. Bakowska, Warszawa
2011.
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upiorne zjawy) na wsi polskiej®®. Pomocne w stosowaniu tego magicz-
nego procederu okazuja si¢ dla bohaterow dzieta Mysliwskiego przede
wszystkim wywary z ruty, ktore pija oni skwapliwie, gleboko wierzac
w ich zdrowotng skuteczno$¢. Do owych zapobiegawczych zte omeny
dziatan dochodzi miedzy innymi dlatego, ze wielu jego bohaterow zywi
negatywne emocje, zyczac swoim adwersarzom w duchu jak najgorze;j.
Nie dziwi wigc, ze kogos$ o nieposzlakowanej opinii moralnej okresla
si¢ tu mianem ,,Bogu ducha winnym”. Te w wigkszo$ci wypadkow za-
bobonne praktyki stoja wiec w opozycji wobec chrzescijanstwa. Co,
ciekawe sg one stale obecne w prowincjonalnych wsiach i miasteczkach
naszego kraju. I chyba ten aspekt pewnej dychotomii zachowan zwigza-
nych w Polsce z kwestami wyznawanej przez kogos religii oraz wiary
chciat tu podkresli¢ sam Mys$liwski®.

Roéwnie intrygujaco przedstawia si¢ w powiesci Mysliwskiego sfera
wspomnien sprzedawcy fasoli. Duchy zmarlej rodziny gtownego boha-
tera Traktatu o tuskaniu fasoli przenikaja nieustannie przez metafizycz-
ng szczeling jego ,,mentalnych memuaréw” do rzeczywistosci, w ktorej
on aktualnie przebywa'®, Byly saksofonista zwierza si¢ swemu interlo-
kutorowi, ze czesto spodziewa si¢ tych nawiedzen wtasnie w godzinach
nocnych!”. W pewnym momencie str6z domkéw letniskowych widzi
ich nawet wyraznie wspdlnie tuskajacych fasolg:

Siedzieli w kregu tej naftowej lampy, ojciec, matka, dziadek, babka, obie
siostry, Jagoda, Leonka, i stryj Jan jeszcze zyl. On jeden wstat, gdy wszedtem,
i napit si¢ wody. Pit duzo wody przed $miercia. A tak wszystkim straki faso-
li zastygly tylko w rgkach. Stalem poza kregiem $wiatla tej lampy, tuz przy
drzwiach, a oni jakby w takim podptomyku tego §wiatla siedzieli, tak ze do-
brze ich widziatem. Na niczyjej jednak twarzy nie pojawit si¢ usmiech, zdzi-
wienie czy choc¢by jaki$ grymas. Patrzyli na mnie, ale oczy mieli jakby juz

% Zob. B. Engelking, , Czas przestal dla mnie istniec...”. Analiza doswiadczania
czasu w sytuacji ostatecznej, Warszawa 1996; W. Pawluczuk, Wierszalin. Reportaz
o koncu swiata, Suprasl 2008 oraz tegoz, Wierszalin. Reportaz o koncu swiata.
Trzydziesci lat pozniej, Biatystok 1999.

% Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 13, 38, 140, 151.

100 Tamze, s. 29-32.

1" Tamze, s. 249. Zob. Noc. Symbol — Temat — Metafora. T. 1. Wokdl ,, Strazy noc-
nych” Bonawentury, red. J. Lawski, K. Korotkich i M. Bajko, Biatystok 2011 oraz
Noc. Symbol — Temat — Metafora. T. 1I: Noce polskie — noce niemieckie, red. J. Law-
ski, K. Korotkich i M. Bajko, Biatystok 2012.
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umarte, tylko nie miat im kto pozamyka¢ powiek. Jedynie te straki w ich re-

kach $wiadczyly, ze tuskaja fasolg. No, i nie poznali mnie!®.

To bardzo sugestywny opis metafizycznego uniwersum zmartych
tajemniczo sprzegnigtego ze $wiadomoscig bytego saksofonisty, prze-
mierzajacego swojg egzystencje z giteboka refleksja ukierunkowang na
duchowy wymiar otaczajacego go $wiata. Filozoficzne rozwazania stro-
za dokow letniskowych dotycza przeciez czesto zjawiska zycia w jego
postaci bezcielesnej. Gtoéwny bohater wraca we wilasnych wspomnie-
niach do tajemniczych opowiesci dawno juz zmartych czlonkéw ro-
dziny. Babcia sprzedawcy fasoli okrasza perory na temat istoty marzen
onirycznych w zyciu poszczegodlnych postaci dzieta Mys$liwskiego nie-
codziennymi sugestiami o snach pochodzacych z krainy umartych!'®,
Szczegdlnego znaczenia nabierajg tutaj jej — balansujgce tematycznie
na granicy ludzkiego istnienia oraz $mierci — enuncjacje zwigzane z hi-
storig pewnego krola, ktoremu ,,(...) przysnito sie¢, ze z korony perta mu
wypadta”'®, To przeciez autointertekstualizm, bezposrednie nawigza-
nie a rebours do samego Kamienia na kamieniu i zawartej w nim bajki
0 krélu cierpigcym na bezsennos$¢!®,

Czotowa posta¢ Traktatu o tuskaniu fasoli to jednostka wrazliwa
emocjonalnie. Jej swoistg czulo$¢ oraz empati¢ dostrzegamy wyraznie
w — waznej z punktu widzenia przestania catego dzieta Mysliwskiego
— sekwencji tej ksigzki, w ktorej obserwujemy szkolnego nauczyciela
muzyki str6za domkow letniskowych, dyrygujacego niema orkiestra
swoich podopiecznych. Byly saksofonista doswiadcza metafizycznego
doznania, a jego sposob bezposredniego odbioru bodzcow pochodza-
cych z otaczajacej go rzeczywistosci przybiera forme widzenia ,,ducho-
wego” (nadzmystowego):

(...) gdy cos si¢ pierwszy raz w zyciu widzi, najzwyklejsze wydaje si¢
niezwykte. Nawet taka boza krowke, a c6z dopiero dyrygenta. Ale moze tylko
takie widzenie jest prawdziwe? Nauczyciel od muzyki, i to w takiej szkole, do
tego pijak, a tu jakby ptak probujacy na tych rgkach wzlecie¢.

(...) Te jego rece wyciagaly si¢ hen, hen, az cata orkiestra zadzierala glo-
wy. Kulity sig, kreslity jakies kota, jakie$ zygzaki, ciety od lewej do prawej, od

12°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 32.
103 Tamze, s. 63, 71.

104 Tamze, s. 71.

195 Zob. Tegoz, Kamier na kamieniu, dz. cyt., s. 250-252.
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prawej do lewej, z gory w dot, na ukos. Teatr rak. Widziatem kiedys taki teatr

za granicg. Same rece, a wszystko, co na tym tez padole!®.

Fragment ten — zblizony w swoim opisie oraz w ekspresywnych
srodkach wyrazu do literackich portretow postaci ojca z opowiadan
Brunona Schulza — zwraca wigc uwage na imaginatywny potencjal
drzemiacy gleboko niemal w kazdym z bohateréw. Mozna nawet za-
ryzykowac¢ twierdzenie, ze nieposkromiona wyobraznia i ponadprze-
cietna wola zycia determinuje wigkszos$¢ postaci powiesci MyS$liwskie-
20!, To wlasnie owe pozornie tylko utajone cechy tych bohaterow
sktadajace si¢ na ich kreatywno$¢ oraz witalno$¢, eksploduja w klu-
czowych dla nich momentach zZycia, przynoszac im cho¢ na chwile
»duchowe” wyzwolenie z traumy nieznos$nej i ztowrogiej dla nich eg-
zystencji. Samo pojecie imaginatywnosci warto wigc chyba uznaé za
najwazniejszy — oprocz watkéw chtopskich — wyréznik metafizycznej
prozy autora Nagiego sadu.

Z drugiej strony Traktat o tuskaniu fasoli wydaje si¢ najbardziej
tajemniczym, zaskakujacym, hermetycznym oraz niejednorodnym
z catego dotychczasowego dorobku prozatorskiego autora Patacu. To,
co ,,duchowe” i poniekad takze metafizyczne, przejawia si¢ tu w wy-
miarze typowo materialnym. Uosobieniem tych namacalnych warto$ci
pozostaje przeciez w owym dziele str6z domkow letniskowych, ktore-
go ulubiong czynnos$cig podnoszaca go w mtodoscina duchu byto
liczenie pienigdzy odktadanych przez niego skwapliwie na pierwszy
w zyciu saksofon. Jakze innego znaczenia nabiera wigc tu sformuto-
wanie ,,w skrytosci ducha” odnoszace si¢ do mtodzienczych pragnien
i traum sprzedawcy fasoli zwigzanych z czasem hitlerowskiej okupa-
cji Polski, w ktorym przyszto mu zy¢ po stracie swojej najblizszej ro-
dziny. W kolejnym po Widnokregu dziele MyS$liwskiego odnajdziemy
przyktad bezceremonialnej postawy polskiego partyzanta przepycha-
jacego sie impulsywnie w zatloczonym przedziale kolejowym, kto-
ra najlepiej charakteryzuje chyba zwrot ,,hardo$¢ ducha”'®. To zresz-

106 Tegoz, Traktat o luskaniu fasoli, dz. cyt., s. 134.

17 Zob. B. Schulz, Ptaki, w: tegoz, Opowiadania. Wybor esejow i listéw, dz. cyt.,
s. 26: ,,Razem z ptasig gromada ojciec moj, trzepigc rgkoma, w przerazeniu probo-
wat wznies¢ si¢ w powietrze”. Zob. tez J. Ficowski, Okolice sklepow cynamono-
wych. Szkice, przyczynki, impresje, Krakow 1986 oraz tegoz, Regiony wielkiej here-
zji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002.

18W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 99, 233, 335.
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ta bohater tragiczny, doswiadczony Il wojng Swiatowa, ktorego gtosne
chrapanie w przepelnionym ludzmi wagonie przyprawia bytego sakso-
foniste o swego rodzaju ,,duchowe” dreszcze: ,,Czutem, jak z tym jego
chrapaniem 1 ze mnie si¢ wydobywa co$ jakby z gtebokosci istnienia.
I moze wszyscy w przedziale to czuli, bo nikt nie $miat go chociaz-
by traci¢ ani przynajmniej powiedzieé, panie, nie chrap pan”®. Polski
partyzant uosabia wigc tutaj symbolicznie wszystkie leki czotowych
postaci Traktatu o tuskaniu fasoli, drzemigce niespokojnie w ich umy-
stach zmeczonych krwawymi do$wiadczeniami z I polowy XX wieku
na $wiecie.

Do kategorii ,,duchowos$ci” nawigzuje réwniez scena, w ktorej
byty saksofonista snuje rozwazania, stojac w poblizu koscielnej am-
bony w katolickiej §wiatyni, niemal praktycznie w catosci zdewasto-
wanej przez dziatania militarne: ,,No, i ambona. (...) Tez podziura-
wiona od kul. (...) Moze przeméwienia z niej wygtaszali, zeby ducha
w zolnierzach podtrzyma¢. Czy mogta by¢ jakas rocznica. Swieta i na
wojnie si¢ czci”!'?, Nastepuje wiec tutaj swoista desakralizacja i profa-
nacja — niczym w Popiofach Stefana Zeromskiego — miejsca uznawa-
nego przez swoich wiernych za swiete. Nawet samo metafizyczne zja-
wisko ludzkiego zycia nabiera w Traktacie o tuskaniu fasoli wymiaru
nienaturalnego, niemal quasi-boskiego, skoro pewna wdowa wykracza
w swoich planach matrymonialnych — ujetych w formie logorei adre-
sowanej do sprzedawcy fasoli — poza przypisang kazdemu cztowieko-
wi $mieré!!!,

Pozoga Il wojny $wiatowej ogarnia symbolicznie i destruuje umy-
sty gtdéwnych bohaterow, przyprawiajac ich kruchg psychike o stan roz-
darcia. Wida¢ to szczego6lnie w relacji pewnego Niemca opowiadajace-
go bylemu saksofoniscie o zohierskich losach jego ojca, wracajacego
po latach krwawych walk do swojego rodzinnego domu: ,,Niech pan za-
uwazy, co znaczyt zawsze powrot z wojny. Ktos wrdcit, kto$ nie wrocit,
juz to samo wyznacza skalg naszemu do$wiadczeniu. Kto§ wrocit, kto$

19 Tamze, s. 351.

10 Tamze, s. 219.

I Tamze, s. 342. Zob. S. Zeromski, Popioly, Warszawa 1986, s. 682-688. Zob. tez
M. Siedlecki, ,, Popioly” Stefana Zeromskiego w swietle kategorii epopeicznosci, w:
Zeromski. Tradycja i eksperyment. Seria I: Studia, idea i wstep J. Lawski, red. A. Ja-
nicka, A. Kowalczykowa i G. Kowalski, Biatystok 2013, s. 517-532.
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nie wrocit, urasta do rangi naszego rozdarcia”!''2. Obcokrajowiec okre-
$la nawet szczesliwie zakonczong odyseje wlasnego rodzica posgpnym
mianem ,,powrotu z tamtego $wiata” — zapadajacej si¢ w glab siebie —
postaci o zimnych, niemal martwych oczach: ,,Patrzyl nimi na mnie, ale
nie bylem pewny, czy mnie widzi”''®. Jego ojciec nie wytrzymuje po
prostu psychicznych napi¢¢ zwiazanych z wtasna niechlubng rola w te-
atrze dziatan wojennych pod wodza Hitlera i popetnia samobojstwo.
Syn tej postaci dziedziczy niestety po niej pewien rodzaj metafizycz-
nego wgladu w stan wilasnej cierpigcej psyche i ujawniajace sie, co ja-
ki$ czas obsesyjne sktonnosci autodestrukcyjne, poprzedzane swoista
forma duchowej maligny. Jakze ta postawa Niemca koresponduje z re-
fleksja kolejnego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli, stynacego w Pol-
sce doby migdzywojennej ze sprzedazy kapeluszy, w mysl ktorej kazdy
cztowiek pielegnuje w swojej gtebi wlasny wewnetrzny obraz szczelnie
impregnowany na zewn¢trzne sady innych osob'*. Owa postac¢ kresli
z kolei bardzo trafny portret psychologiczny bylego saksofonisty, odda-
jacy perfekcyjnie jego duchowe oblicze:

Pan si¢ po prostu obco w sobie czuje, pan si¢ w sobie obija o siebie, zeby
tak powiedzie¢, nie przystaje do siebie. Tylko Ze siebie, mtody cztowieku, nie
da si¢ wylozy¢ gazeta. Jakkolwiek kto wie, kto wie, dzisiaj niemozliwe staje
si¢ mozliwe. Mowiac najkrocej, pan si¢ podobnie w sobie czuje jak ten kape-
lusz na panskiej glowie, tylko ze odwrotnie. Pana jakby co$ niosto i nadawato
panu wciaz inny ksztalt, a czasem jakby catkiem pana rozwiewato'".

Stréz to posta¢ wewnetrznie skomplikowana, stronigca od innych
ludzi oraz nieprzystajaca charakterologicznie do realiow $wiata, w kto-
rym przyszto mu zy¢. Mimo tak pos¢pnego konterfektu psychologicz-
nego bylego saksofonisty, powinnis$my jednak szczegdlnie pamigtac,
ze sfera ,,ducha” wyrdznia si¢ tez tutaj duza doza specyficznego ko-
mizmu. Mozemy to zaobserwowa¢ w uroczystej scenie stanowigcej
pean na cze$¢ tak zwanego ,,ducha mtodosci”. W tej arcyzabawnej se-
kwencji ksigzki autora Pafacu komendant domu poprawczego dorasta-

12W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 264.

13 Tamze, s. 271. Zob. Polacy — Niemcy. Literatura i pamigé, red. J. Fiecko,
J. Katazny i S. Piontek, Poznan 2010.

114 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 265-266, 270-272, 316.
115 Tamze, s. 326.
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jacego sprzedawcy fasoli zwraca si¢ migdzy innymi do swoich pod-
opiecznych w nastepujacy — peten patosu — sposob: ,,Na miar¢ naszych
miodych serc, na miare mtodosci naszej zaru”!'®. Na przeciwlegtym bie-
gunie znajduje si¢ za$ tu metafizyczne zjawisko muzyki, funkcjonujace
— szczegoblnie dzigki zdeterminowanej postawie szkolnego nauczyciela
wprowadzajacego ,.bezimiennego narratora” w zjawiskowy $wiat gry
na pierwszych instrumentach detych i strunowych — jako przestrzen du-
cha nieskalanego ztem'”. Muzyka bowiem — zdaniem sprzedawcy ka-
peluszy, co wieczor grajacego na wiolonczeli — potrafi ,,(...) si¢ dobra¢
do najczulszych strun w czlowieku. Jakby to, co najglebsze, nieodgad-
nione, kryto si¢ w dzwigkach”'®, To w takim razie sfera i$cie magicz-
na, wydobywajaca z poktadow jazni poszczegdlnych bohateréw dzieta
Mysliwskiego pierwotne poczucia dobra, ciszy, spetnienia oraz spokoju.

Jednak to $wiat duchow odznacza si¢ w fabule Traktatu o tuska-
niu fasoli pewng tematyczng nadreprezentatywnoscig. Do pograzonego
w skrajnej melancholii bytego saksofonisty — probujacego targna¢ si¢ na
wlasne zycie — przychodzi wlasnie widmo jego wuja Jana, ktory popel-
nit przed Il wojng Swiatowa samobojstwo. Stryj zwraca si¢ do swojego
siostrzenca tymi oto stowami: ,,— Nie rob tego — powiedziat. — Powiesi-
tem si¢ i nie widze roznicy”!"’. Przestroga Jana wptywa tu otrzezwiajaco
na proces decyzyjny postaci i sprawia, ze bohater ten porzuca minorowe
zamiary. Ta metafizyczna scena pozostaje w pewnym stopniu tozsama
z treScig Kamienia na kamieniu, w ktorym do Szymona Pietruszki przy-
bywa w kryzysowej sytuacji zjawa jego dziadka Lukasza, dodajac mu
swoja obecnoscia znacznej otuchy w jego dalszej drodze przez meandry
zycia'?. Ponadto, czytajac Traktat o tuskaniu fasoli natrafimy w nim na
niecodzienny fragment, w ktorym glowny bohater opowiada o duchach
zmarlych zohierzy w kontekscie darow ofiarowanych jego szkole przez
polskie wojsko:

A my$my jedli w zdezelowanych menazkach. Méwiono nam, Zze wojsko
ofiarowato je szkole w darze. Nikt w to jednak nie wierzyt. Chodzily stuchy, ze

16 Tamze, s. 129.

7 Tamze, s. 151.

118 Tamze, s. 330. Zob. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1,
przet. J. Garewicz, Warszawa 1994.

19W., Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 110.

120 Zob. Tegoz, Kamier na kamieniu, dz. cyt., s. 334-336.
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pozbierane zostaty na froncie przy zabitych. To mozna przeciez sobie wyobra-

zi¢, ze je pan z tej menazki, a przy panu siedzi ten zabity, bo to jego menazka.

I niechby pan miat nawet kotleta w menazce, bedzie panu smakowat?'?!.

Swiat duchow wydaje si¢ wigc tutaj integralng czescig struktury
fabularnej Traktatu o tuskaniu fasoli, czyniac z niego dzieto o bardzo
tajemniczym oraz metafizycznym wydzwigku. Wszelkie cechy widma
posiada zresztg tajemniczy interlokutor stréza domkow letniskowych!?2,
W ktérym$ momencie pojawia si¢ nawet na chwilg w dziele Mys$liw-
skiego mara przypominajgca samego Sigmunda Freuda. Z jego zjawg
mamy bowiem do czynienia w trakcie zagranicznego spotkania byte-
go saksofonisty z przypadkowo poznanym Niemcem, opowiadajacym
mu o slynnych gosciach, odwiedzajacych niegdy$ kawiarnie, w ktorej
obaj oni zasiedli do wspélnej rozmowy. W pewnej chwili obcokrajowiec
zawiesza nieruchomo wzrok na blizej nieokreslonym punkcie w prze-
strzeni restauracji. Sprzedawca fasoli twierdzi tu po prostu, co nastepu-
je: ,,(...) moze zobaczyt [Niemiec — M. S.] kogo$ z tych, ktérzy przez
te ponad dwa wieki tutaj przychodzili. Moze nawet ujrzal w drzwiach
tego, ktory siadywat przy naszym stoliku. I czekatem, ze za chwile zer-
wie si¢ i powie, przepraszamy pana. Juz wychodzimy'?. Traktat o {u-
skaniu fasoli to metafizyczna powies¢ utkana z watkow o réznym zabar-
wieniu tematycznym.

Czytajac Traktat o tuskaniu fasoli, winniSmy rowniez pamietac, ze
obcujemy tu z uniwersum, w ktérym naczelng dominantg staje si¢ zdol-
no$¢ ,,duchowej” kontemplacji rzeczywisto$ci przez poszczegdlnych
jego bohaterow. Nauczyciel muzyki okreslany bywa na przyktad przez
sprzedawce fasoli jako osoba, ktora ma dzwieki nie tylko w uszach, ale
i w oczach (sic!). To jednostka patrzaca wigc na wszystko przez pryzmat
muzycznych, pozawerbalnych fenomenéw. Jego — grajacy muzyke ja-
zzowa na saksofonie w polskich (zaktadowych) i zagranicznych (klu-
bowych) zespotach — uczen zawdzigcza mu w znacznej mierze swojg
pézniejsza karierg artystyczng w schytkowej epoce swingu na $wie-
cie. Natomiast dziatajaca w partyzantce opiekunka bytego saksofonisty
z czasOw Il wojny Swiatowej, okreslana przez niego mianem ,,siostry”,
stynie z wrazliwej, melancholijnej natury, ktéra przejawia si¢ chocby

121 Tegoz, Traktat o luskaniu fasoli, dz. cyt., s. 149.
122 Tamze, s. 364, 399.
123 Tamze, s. 259.
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wtedy gdy patrzy ona na pewne ukryte w lesie jezioro'**. Czotowa po-
sta¢ Traktatu o tuskaniu fasoli przyznaje si¢ ponadto do refleksji, ze jako
dziecko odznaczalo si¢ ono swego rodzaju wyostrzonym postrzeganiem
wewnetrznej natury ludzi i zjawisk z jego otoczenia:

W tym wieku moze si¢ i wielu rzeczy nie rozumie, za to czuje si¢ glebiej,
nizby si¢ rozumiato. Nie méwiac, ze widzi si¢ wszystko, widzi na przestrzat.
Zycia nie da sie przed nikim zastonié, a tym bardziej przed dzieckiem. Nie ma
takiej kurtyny, zeby mozna zastoni¢. Dziecko nawet przez kurtyng widzi. Cza-
sem sobie mysle, czy to nie dzieci sa naszym sumieniem. Potem coraz mniej
si¢ widzi. Swiat juz nie chce si¢ tak w oczach odbija¢. A dziecko nie musi
nawet patrze¢. Swiat mu sam sie pod powicki weiska. Swiat jest jeszcze wtedy
przezroczysty. Niestety, wyrasta si¢ z tego. Dzisiaj trudno mi uwierzy¢, ze by-
fem kiedys i ja dzieckiem'®.

Dzieci uosabiaja wigc w Traktacie o tuskaniu fasoli metafizycz-
ng sfere swoistej ,,niewinnos$ci” oraz ,,duchowg” przestrzen cnét, norm
iideatow'?*, na fundamentach ktorych wielu starozytnych, nowozytnych
oraz wspolczesnych myslicieli — od Platona, przez Francisa Bacona az
po Stanistawa Lema — budowalo przeciez swoje czesto koncepcyjnie
wyabstrahowane 1 fantastyczne spoteczno-ekonomiczno-polityczno
-literackie utopie'”’. W ten sposob zblizamy si¢ wprost do — bliskiej
wszystkim dotychczasowym epokom w dziejach religii, filozofii, lite-
ratury i sztuki — wizji cztowieka skrywajacego w swojej naturze pier-
wiastek nie§miertelnej perfekcji. Zdaniem gléwnego bohatera Traktatu
o tuskaniu fasoli, obecny stan ducha ludzko$ci zawiera w sobie wielki
potencjal tworczy, ktéry nalezy madrze wykorzystaé: ,,Jest w nas prze-
ciez 1 dziecko, i starzec, i mtodzieniec, 1 ktos, kto umrze, 1 kto watpi,

124 Tamze, s. 152, 246.

125 Tamze, s. 243.

126 Zob. A. Kubale, Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze, Wroctaw 1984;
A. Czabanowska-Wrobel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w lite-
raturze Mtodej Polski, Krakow 2003; A. Janicka, Tajemnica progu. Dojrzewanie
w ,, Grzechach dziecinstwa” Bolestawa Prusa, w: ,,Wiek XIX. Rocznik Towarzy-
stwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”, rok IV (XLVI), Warszawa 2011 oraz
G. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiej potowy
XIX i w XX wieku. Wybrane problemy, Warszawa 2006.

127 Zob. Platon, Paristwo, przet. W. Witwicki, Warszawa 2010; F. Bacon, Nowa Atlan-
tyda i Z Wielkiej Odnowy, przet. W. Kornatowski i J. Wikarjak, Warszawa 1995;
S. Lem, Astronauci, Warszawa 2009 oraz tegoz, Oblok Magellana, Krakow 2005.
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i kto ma nadziejg, i kto nie ma juz zadnej. I tak dalej, i tak dalej”'?%. Nic
wiec dziwnego, ze czotowa postac dzieta autora Nagiego sadu wyrdznia
rodzaj pewnej duchowej, idealistycznej empatii.

Wida¢ to szczegblnie w przepenionej smutkiem scenie, w ktorej
byty saksofonista pragnac pomoéc porzuconej i oszukanej przez obco-
krajowca kelnerce ze stotowki w jego zaktadzie pracy, wezuwa si¢ w jej
trudng sytuacje emocjonalng: ,,(...) poczulem nagle cos takiego, jakbym
zapragnal znalez¢ si¢ z nig razem w tym jej nieszczes$ciu. Prawdziwa
mito$¢ jest rang. I tylko tak ja mozna odnalez¢é w sobie, gdy czyj$ bol
boli cztowieka jako jego bol”'?°. Duchowym wyzwoleniem z matni zy-
cia pozostaje wiec tu mito § ¢ . Wydaje si¢ jednak, ze glowny boha-
ter zaznaje glebi tego uczucia w stopniu nie zawsze wystarczajacym,
by ukoi¢ bol wlasnej samotnosci. To posta¢ na wskro$ wyalienowana,
ktorej mentalny horyzont zycia wyznaczaja na emeryturze prywatne
sprawy obcych mu letnikéw. Jednak na przekor wszystkiemu wierzy
on usilnie w duchowy potencjat tkwigcy glteboko w kazdym cztowieku:

Wszystkie miejsca poza cztowiekiem to juz nie sg te miejsca. Jedyne
miejsce cztowieka jest tylko w nim. Niezaleznie, czy jesteSmy tu, gdzie indziej
czy gdziekolwiek. Teraz czy kiedykolwiek. Wszystko, co na zewnatrz, to jedy-
nie zludzenia, okolicznosci, przypadki, pomyltki. Cztowiek jest sam dla siebie
zwlaszcza tym ostatnim miejscem'’.

Wszystko wskazuje wigc na to, ze dla gtownego bohatera Trak-
tatu o tuskaniu fasoli liczy si¢ w zyciu wedréwka w glab wlasnej jaz-
ni w celu odnalezienia ztotego runa wszelkiej duchowej szczgsliwosci.
Trzeba w tym miejscu o czym$ wspomnie¢. Byly saksofonista wyznaje
bowiem nad wyraz racjonalny poglad, w mysl ktérego kazdy cztowiek
powinien mie¢ szczere intencje wzgledem innych ludzi. Tylko wtedy
mozna budowaé — jego zdaniem — prawdziwe relacje interpersonalne
oparte na wzajemnym zaufaniu. Bez takiej duchowej wiezi zaden uczen
nigdy nie bedzie si¢ przeciez — wedle przemyslen stroza domkow let-
niskowych — shuchat swojego mistrza. Sprzedawca fasoli uwaza po po-
rostu, ze winnych tej spolecznej deprawacji trzeba szuka¢ w osobach
wyrachowanych oszustow, ktorzy ,,(...) bywaja nieraz pieklem dla sie-

128°'W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 248-249.
129 Tamze, s. 177.
130 Tamze, s. 357.
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bie i w to piekto probuja wciagngé innych”"!. Prawdziwym wrogiem
cztowieka okazuje si¢ wigc tu wewnetrzne ludzkie inferno, krolestwo
wszelkiego egoizmu oraz nieprawosci, sfera lokujgca si¢ w bezposred-
niej opozycji do elementarnych warto$ci metafizycznych. To takze prze-
strzen zwana ,,cieniem”, ktory uzewnetrznia si¢ w nas — wedhug postaci
7 powiesci — na co dzien, niczym zjawisko przeswietlenia na fotografii
dekomponujace artystyczna jako$¢ danego zdjecia'®?,

Interpretujac $wiat ,,duchowy” (,,wewnetrzny”) czotowej postaci,
musimy rowniez pamietaé, ze mamy tutaj do czynienia z metafizycz-
ng sferag, w ktdrej bohater ten odczuwa na przemian stan immanentnej
harmonii i spetnienia z poczuciem Zzyciowej porazki. Dobrze obrazuje
to zdanie wypowiedziane do bylego saksofonisty przez magazyniera,
nauczajgcego go na jednej z budow podstaw wyzszej muzyki: ,, — Plan
moze i dogonisz, ale siebie bedzie ci trudniej (...)”'*. To zresztg bardzo
wazna postaé w zyciu sprzedawcy fasoli. Mozna jej $mialo przypisaé
role duchowego mentora w — pelnej traum 1 nieoczekiwanych splotow
okoliczno$ci — egzystencji stroza domkow letniskowych. T¢ niecodzien-
na funkcje przewodnika wskazujacego sprzedawcy fasoli wtasciwa dro-
ge przez zawirowania jego losu, potwierdza ponadto kolejna refleksyjna
sentencja owego medrca. Zdaniem magazyniera, w zyciu kazdego czto-
wieka liczy¢ si¢ bowiem winno nie ekspansywne egzystowanie, ukie-
runkowane na zaspokajanie przyziemnych potrzeb danej jednostki, lecz
duchowy wymiar czyjego$ bytowania: ,,Nie wszerz si¢ zyje, w gtab. Tak
samo nie wszerz si¢ gra¢ powinno, w glab”!34,

Rady udzielane przez tego mentora uczniowi w trakcie ich wspol-
nych ¢wiczen i konsultacji gry na saksofonie, skrywajg wiec pod swo-
ja warstwa edukacyjng z zakresu muzyki olbrzymi potencjat filozoficz-
ny. Te jakze warto$ciowe porady magazyniera, skonfrontuje zresztg
str6z domkow letniskowych z zyciowa praktyka po jego przedwczesnej
$mierci, gdy przyjdzie mu zmagaé si¢ z wltasnym marazmem ducho-
wym, wyniktym z cielesnych dolegliwosci zwigzanych z artretyzmem
1 z niemoznosci dalszego grania na saksofonie. Wydaje si¢ po prostu,
ze ,,bezimienny narrator” zmaga si¢ tu nieustannie z wrazeniem dojmu-

31 Tamze, s. 197.
132 Tamze, s. 364.
133 Tamze, s. 197.
134 Tamze, s. 215.
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jacej pustki duchowej. Moze wigc nie ma tez przypadku w tym, ze mi-
loscig zycia gldéwnego bohatera okaze si¢ kobieta, w ktorej urodziwym
wygladzie dopatrzy si¢ on $ladow ,,dotkliwos$ci istnienia”.

Czotowa posta¢ dzieta Mysliwskiego doznajac za kazdym razem
na jej widok swego rodzaju zmystowego poruszenia, odczuwa jakby
wewnetrznie calym sobg proces ponownych narodzin duchowych. Wza-
jemna fascynacja tych bohateréw rodzi si¢ bardzo powoli, przechodzac
wielostopniowg skale emocjonalng: od poczucia wewnetrznego bolu
oraz smutku, poprzez pasma cigglych rozstan, zwatpien i powrotow, az
do stanu mitosnej sublimacji ich ciat oraz umystow. Zwiazek partner-
ski owych postaci taczy oprocz tego wyptywajace z wzajemnej empa-
tii ,,duchowe bogactwo”, dzigki ktéremu nie poddaja si¢ one mental-
nie oraz walczg ze swymi lekami egzystencjalnymi'®®. Byly saksofonista
twierdzi nawet w pewnym momencie rzecz nastepujaca:

Tez wiele przezytem, lecz nie bylo to dla mnie takie wazne jak to, czym
ona byta naznaczona. Nie, nie o to chodzi, ze wspolcierpiatem z nia. Czy
zreszta milo$¢ potrzebuje wspolcierpienia? Chodzi mi o to, ze odczuwalem
jej istnienie jako moje istnienie. Pyta pan, co to znaczy? To, ze jakby pan cate
brzemig¢ czyjegos istnienia pragnat wzia¢ na siebie. Jakby pan pragnat tego ko-
go$ w ogoble zwolni¢ z konicznosci istnienia. Jakby pan pragnal za tego kogo$
takze umrze¢, zeby on nie musiat doswiadcza¢ swojego umierania. A to co$
innego niz wspolcierpienie, jak si¢ je na ogo6t rozumie. Na samg taka, chocby
wyobrazong, mozliwo$¢ czutem, ze chce mi si¢ znowu zy¢é. Mowi pan, ze to
niemozliwe. Mozliwe, ze niemozliwe. Tylko wobec tego co powinno by¢ mia-
rg mitosci? Jesli pod tym nic nie znaczacym slowem pan i ja to samo bysmy
rozumieli? Wedtug czego mieliby$my ja odczuwac?'*.

W tym mitosnym wyznaniu gldéwnego bohatera Traktatu o tuska-
niu fasoli zawiera si¢ poniekad cale metafizyczne przestanie dzieta au-
tora Pafacu, w myS$l ktérego prawdziwej petni Zycia mozna zaznac tyl-
ko u boku drugiego cztowieka, dzielac si¢ z nim — zar6wno w smutku,
jak 1 w szczgsciu — refleksami wlasnej egzystencji, zmierzajacej juz od
pierwszego dnia czyich$ narodzin do owianego wieczng tajemnicg kre-
su doczesnego istnienia.

135 Tamze, s. 354, 382, 384-386, 388-399.
136 Tamze, s. 398. Zob. Mifos¢ romantyczna jako figura wyobrazni, red. B. Plonka-
Syroka i E. Rudolf, Wroctaw 2009.
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Sfera ,,ducha” w Traktacie o tuskaniu fasoli to w takim razie meta-
fizyczna przestrzen, w ktdrej nieustannie spotykaja si¢ ze sobg: widma
zmartych przodkow czotowych bohateréw dzieta Mysliwskiego; zjawy
znanych badaczy ze §wiata europejskiej kultury; ,,dotkliwos¢ istnienia”;
pustka; maligna; melancholia; kontemplacja; desakralizacja; profana-
cja; uroki; sny; zjawisko ,.cienia”; niewinno$¢; utopia; imaginatyw-
no$¢; komizm; ,,duch” minionych czaséw; magiczne krolestwo muzy-
ki, a takze milosne uniesienia, wewnetrzne inferno, leki, wspomnienia
i introspekcje gtownych postaci utworu autora Pafacu oraz nadzmysto-
we postrzegania przez nich dookolnej rzeczywistosci. To, co duchowe,
sytuuje si¢ wigc w powiesci Mysliwskiego — niczym literacki manifest
— przeciwko konsumpcyjno-materialistycznemu obliczu wspotczesne-
go $wiata wyzutego niemal catkowicie z wyzszych warto$ci moralnych.

d) Dusza

Metafizycznos$¢ ludzkiej ,,duszy” (Yac. anima) odznacza si¢ szcze-
gblnie w Traktacie o tuskaniu fasoli jako specyficzny rodzaj wewnetrz-
nych przezy¢ gtownych bohaterow dzieta Mysliwskiego, ktorych pet-
ng kras¢ mozemy pozna¢ bardzo czgsto w chwilach ich dojmujacego
szczgsécia. Obrazuje to $wietnie opis stanu euforii bytego saksofonisty,
towarzyszacego mu za miodu choc¢by podczas jego samotnych eska-
pad todzig. Mamy tu po prostu do czynienia z mistycznym momentem,
w trakcie ktorego wiejski korab — ukryty przez sprzedawce fasoli w naj-
wiekszych szuwarach przed oczami jego najblizszej rodziny i znajo-
mych — niesie $wiadomie bezwolne ciato str6za domkow letniskowych
zgodnie z odwiecznym nurtem rzeki Rutki, przypominajacej miejsca-
mi Utrate u Iwaszkiewicza'?’. Wrazliwo$¢ czotowego bohatera Trakta-
tu o tuskaniu fasoli pozwala mu rowniez dostrzec ten swoisty rodzaj
empatycznego postrzegania $wiata u swojej matki, ktorej zjawiskowe
spojrzenie wydaje si¢ tutaj odzwierciedla¢ pigkno jej duszy'*®. Pewne
charakterologiczne pokrewienstwo wzgledem wiasnej osoby zauwa-

BTW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 14. Zob. J. Iwaszkiewicz,
Miyn nad Utratq, Warszawa 1937 oraz T. Raczka, ,, Przez fale rozeznaé¢ mysl wod”.
O romantycznych przedstawieniach rzeki w tworczosci Adama Mickiewicza i Tarasa
Szewczenki, Katowice 2011.

38 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 30.
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za nawet byly saksofonista w zachowaniu swego ojca, ktory — wedhug
,bezimiennego narratora — sprawial coraz wrazenie osoby patrzacej
w glab wilasnej duszy:

Ojciec siedzial na tawie pod oknem i kurzac papierosy jeden za drugim,
patrzyt w okno, jakby kogo$§ wypatrywat. Zmierzch z wolna wszystko juz za-
snul, a on patrzyl i patrzyl w okno. Wydawac by si¢ mogto, ze na ten zmierzch
patrzy. Ale czy to wiadomo, na co kto$ patrzy? Sadzi si¢, Ze na to czy na tam-
to patrzy, a on moze patrzy w siebie. O, w sobie tez ma cztowiek widoki'®.

Pojecie ,,dusza” funkcjonuje rowniez w odniesieniu do wyra-
zen: ,,ubodzi¢ w najczulsze miejsce” (zrani¢ ,,dusze), ,,dobry za-
miar”, ,rozpromieni¢ si¢”, ,,przygasnaé”, ,,odczuwac strach” i ,,czué
co$ glebiej”, a takze w nawigzaniu do dosy¢ popularnego szczeg6lnie
na polskiej wsi okreslenia ,,nie ma zywej duszy”. Mozemy si¢ tez tu-
taj spotka¢ z literackim konterfektem dzieci utozsamianych z zagad-
nieniem niewinnosci ich ,,duszy” oraz z rownie artystycznym zwro-
tem ,,z dusza na ramieniu”, uzywanym przez gtéwnego bohatera
w stanach jego szczegodlnego napigcia emocjonalnego'*’. To réwniez
swoisty $wiat wrazen zmystowych czolowych postaci utworu autora
Nagiego sadu oraz ich niecodzienna — pelna tajemniczej struktury —
sfera irracjonalnych przeczu¢ sktaniajaca paradoksalnie poszczegol-
nych bohateréow tekstu Mys$liwskiego do catkiem racjonalnych sa-
doéw na temat ztozonoS$ci ludzkiej natury, lecz takze pewien rodzaj
strapienia, ktore warto w Traktacie o tuskaniu fasoli okresli¢ mianem
,bolu duszy”. Te wewnetrzne rozterki towarzysza tu chocby bytemu
saksofoniscie w trakcie jego melancholijnych rozmyslan na temat
inercyjnej postawy Roberta (gldownego sprawcy powrotu sprzedawcy
fasoli po latach do Polski), jak tez podczas mentalnych retrospekcji
stroza domkow letniskowych, przenoszacych go do traumatycznych
wydarzen z okresu II wojny $wiatowej. Ponadto, byly saksofonista
pozostaje postacia, ktéra — wedle stow jednego z letnikow — ratuje
mu dusz¢ przed niegodziwoscig nagannego moralnie czynu utopienia
szczeniaka w pobliskim zalewie'#!. , Bezimienny narrator” komentuj¢
zreszta calg te¢ makabryczng sytuacje w sposdb nastepujacy:

139 Tamze, s. 29.
140 Zob. tamze, s. 5, 19, 64, 198, 142, 144, 192, 243,271, 389.
141 Zob. tamze, s. 22, 26, 38, 39, 42, 46-47.
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Zdziwito mnie, Ze psa chciat utopi¢, a mowi o duszy. Tym bardziej ze we-
dlug mnie dusza dzisiaj towar jak wszystko. Mozna ja kupi¢, sprzedac i ceny
nie sg wysokie. A moze zawsze tak byto. W jednej ksigzce czytatem, przed
wiekami ktos powiedzial, ze dusza ludzka to kawatek chleba. Mysli pan, ze
chleb mogt by¢ wtedy az tak drogi? W takim razie nie ma si¢ co dziwic, ze jest
jak jest. A przepraszam, ze spytam, pan chyba powinien zna¢ ceng, ile mogla-
by kosztowa¢ dzisiaj ludzka dusza, biorgc pod uwage chociazby te moje psy.
Czy te groby w lesie'*.

To w takim razie bezposrednie nawigzanie do symboliki chleba
w chrzescijanstwie, pojmowanego w nim przeciez jako sakralna prze-
strzen uosabiajaca ciato samego Jezusa Chrystusa'®’. Rozwazania o ludz-
kiej duszy nabierajg tu wiec wymiaru religijno-metafizyczno-eschatolo-
gicznego, stajac si¢ przyczynkiem do filozoficznej dysputy gltéwnych
bohaterow o prawdziwej naturze kazdego cztowieka oraz o fundamen-
talnym sensie ludzkiej egzystencji w jej wymiarze globalnym.

Dopehieniem tych spekulacji pozostaje wizyjna scena, w trakcie
ktorej byly saksofonista doswiadcza niemal fizycznej obecno$ci zmar-
tych cztonkéw rodziny. W obumartych spojrzeniach tych postaci nie
odnajdziemy jednak — wedlug relacji str6za domkow letniskowych —
zadnych $ladow potwierdzajacych witalne przejawy oddziatywania ich
duszy. W obu prezentowanych tutaj przyktadach pojecie anima wyste-
puje wiec jako sfera integralna z ,,umystem”, ,,cialem” i ,,duchem” da-
nego cztowieka. Bez wymienionych w tym miejscu elementéw men-
talno-fizycznej konstrukceji ludzkiej natury, czyja$ ,,dusza” staje si¢ po
prostu sferg pozbawiong zycia'*,

Pamietajmy, ze wlasnie w oczach poszczegdlnych bohateréw po-
wiesci Mysliwskiego odbija si¢ metafizyczna witalnosc¢ ich duszy Iub jej
chwilowy zanik. Wystarczy bowiem przyjrze¢ si¢ tutaj blizej: opisowi
dziecinnego zachwytu dostrzegalnego w oczach kochanki bylego sak-
sofonisty na widok wykwintnie przygotowanych ciastek w zagranicz-
nej restauracji; smutnym, lecz dobrym oczom lesniczyny opiekujacej si¢
miodym strozem domkéw letniskowych; emocjonalnej relacji pewnego
Niemca kwitujacego apatie mentalng swego ojca zwrotem ,,jego zimne

142 Tamze, s. 27.

143 Zob. Ewangelia sw. Mateusza (26, 26); Ewangelia sw. Marka (14, 22); Ewangelia
sw. Lukasza (22, 19) oraz Ewangelia sw. Jana (13, 18-20).

144 W, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 32.
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oczy”'® oraz celnej refleks;ji sprzedawcy fasoli na temat dwuznacznego
emocjonalnie zachowania Roberta odnosnie jego najblizszych planow
zawodowych: ,,Oczy co dopiero mu wrzaly, nagle staty si¢ jakby zga-
ste, sptowiate”'#, Ludzkie spojrzenie wydaje si¢ wigc tu zwierciadtem
duszy czotowych postaci Traktatu o tuskaniu fasoli oraz przestrzenig
warunkujacg dobitnie ich rudymentarng osobowos¢: ,,Po cztowieku naj-
mniejszy bol jak na dtoni widac (...). Cztowiekowi, w zaleznosci na co
patrzy, oczy si¢ rozszerzaja, zwezajga, drza, usmiechaja”'¥’. Rownie su-
gestywnie prezentuje si¢ w Traktacie o tuskaniu fasoli rozbiegany, peten
mitosnego uniesienia wzrok kelnerki o imieniu Barbara, ktorej oczy na
widok jej ukochanego ,,(...) rzucaja btyski, kolory”!*¥, Jakze inaczej ta
bohaterka zachowuje si¢, gdy doznaje ona od swojego partnera mitosnej
zniewagi, gdy jej dusza popada w stan swoistej katatonii: ,,I oczy z dnia
na dzien jakby jej gasty”'®.

Wzburzenie duszy portretuje tutaj natomiast nastgpujaca fraza odda-
jaca reakcje przedwojennego studenta filozofii na uwtaczajace jego honor
pytanie ze strony wspoltowarzysza biesiady: ,,Oczy mu krwig nabiegly,
a nie wypiliSmy jeszcze tak duzo™*°. Glebokie zdziwienie bylego sakso-
fonisty wyraza za$ taka oto formuta: ,,(...) oczom nie wierzg”'*!. Chwilo-
wa furie polskiego partyzanta podrozujacego koleja oddaje tu zas refleksja
str6za zaczynajaca si¢ od stow: ,,(...) obrzucit tylko przedzial ztym wzro-
kiem, jakby wszystkich jadacych obciazat wina, ze pociag si¢ spoznit™!s,
Rozpacz duszy pozostaje tez w dziele Mysliwskiego widoczna w zatza-
wionych oczach zony gtownego bohatera tego utworu: ,,Sg takie oczy, nie
pozna pan po nich, ze plakaty. Wystarczy je otrze¢. A sg takie, ze ptacz
dhugo w nich stoi, nawet gdy dawno ptakaly. I ona takie miata™'%*. W spoj-

145 Zob. tamze, s. 265-267, 296, 390.

146 Tamze, s. 53.

47 Tamze, s. 138. Zob. Plotyn, Enneady, t. 1-2, dz. cyt.; W. Szturc, Oko ikony, w:
Prawostawie. Bizancjum. Romantyzm, red. J. Lawski i K. Korotkich, Biatystok 2004
oraz P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie swiata, przet. E. Wolicka, Poznan 1991.
18'W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 167.

149 Tamze, s. 175.

130 Tamze, s. 181.

51 Tamze, s. 194.

152 Tamze, s. 335.

153 Tamze, s. 262.
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rzeniach owych postaci zawiera si¢ wiec cata metafizycznos¢ ich dusz,
nieustannie formowanych wewngtrznie przez wypadki dnia codziennego.
Warto tez w tym miejscu pami¢taé, ze to w przerazonych oczach
gléwnego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli patrzacego na swojego
niedosztego niemieckiego oprawce celujacego w niego karabinem, za-
wiera si¢ cata metafizyczno$¢ egzystencji bylego saksofonisty z wszel-
ka jej irracjonalno$cig i tajemniczo$cig ludzkich zachowan, nieokreslo-
noscig poszczegolnych zdarzen oraz zagadkowosciag losu'**. Czytajac
kolejne po Widnokregu dzieto Mysliwskiego nie sposéb w nim nie za-
uwazy¢, ze dusze cztonkéw tej samej rodziny lub osob sobie ,,ducho-
wo” bliskichprzegladajg si¢ tu wzajem w oczach.
Swiadczy o tym nastepujacy fragment powiesci autora Nagiego sadu,
ukazujacy stan wewnetrznego procesu dokonujgcego sie¢ w Niemcu, kto-
ry na skutek podobienstw w wygladzie jego syna i mtodego sprzedawcy
fasoli, odstgpuje od egzekucji nad strozem dokow letniskowych: ,,— Pa-
trzyl, dtugo patrzyl w moje oczy, a z tak bliska, ze omal czutem, jakby
si¢ te nasze oczy dotykaly (...) Z wsciekto$cig zatrzasnagtem drzwiczki
i odkrzyknatem, Ze nikogo nie ma”'**. Syn tego niemieckiego zolnierza
zwierza si¢ zresztg po latach czotowej postaci Traktatu o tuskaniu faso-
li, ze posiadal niegdys$ pewne niecodzienne zdj¢cie, na ktorym on i jego
ojciec wychodzg nadnaturalnie, tamigc podstawowe prawa fizyki:

Kto$, kto robit to zdjecie, uchwycit wtasnie 6w moment, gdy ojciec stoi
naprzeciw mnie. Gdziez ono jest? Niemozliwe, zebym nie miat. Niezwykle na
nim jest zwlaszcza to, ze patrzymy oczy w oczy na siebie. Moje przerazone
oczy, ktorymi patrz¢ na ojca, i twarz ojca $cigta grymasem, a jego oczy wpa-
trzone we mnie. | zarazem obie nasze twarze sa widoczne en face. Trudno to
sobie wyobrazi¢, lecz prosz¢ mi wierzy¢, obie nasze twarze naprzeciwko sie-
bie i obie zarazem en face'**.

Ciata oraz dusze tych dwojga bohaterow sublimujg si¢ tu wigc
w jeden metafizyczny byt, tworzac zarazem jednolitg posta¢ ztozong
ze wspolnej $wiadomosci, powstatej na fundamentach ich gtebokiego
uczucia, dla ktérego nie istniejg juz zadne formalne bariery nadajace
do tej pory zyciu owych postaci cierpigtniczego, niemal katastroficz-

134 Tamze, s. 271. Zob. M. Kalinowska Los, mitos¢, sacrum. Studia o dramacie
romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, dz. cyt.

155°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 272.

156 Tamze, s. 273.
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nego sznytu. Pojecie ,,duszy” posiada tez w Traktacie o tuskaniu fasoli
swoj wymiar komiczny, gdy mowa o pewnym letniku majacym upodo-
bania do mysliwskich trofeow, utrudniajacych mu niestety niezmiernie
budowanie pozytywnych relacji emocjonalnych z kobietami: ,,A jak
trafi¢ przez poroza do czyjej$ duszy?”'¥’. Nieco innego, bo czeSciowo
ironicznego wydzwigku nabiera tutaj refleksja przedwojennego sprze-
dawcy kapeluszy, skierowana subtelnie do bytego saksofonisty: ,,(...)
kapelusz powinien trzymac si¢ glowy niczym dusza ciata”'%, Jego ko-
lejne refleksje utrzymane zostaty poniekad w podobnym duchu: ,,(...)
kazdy z nas ma dusze klienta. W tym sg wszystkie dusze do siebie po-
dobne. I nie ma znaczenia, kto kupuje, nie kupuje. (...) Nadmiar czy
niedostatek w taki sam sposob klienta w cztowieku odstaniaja. Niestety,
niewiele poza tym”'¥, W tej wypowiedzi bohatera zawiera si¢ przeciez
uniwersalna prawda o naturze wspotczesnego cztowieka ogarnigtego
manig konsumpcjonizmu. Wydaje si¢ nawet, ze wlasciciel sklepu z ka-
peluszami dostrzega po prostu dusze cztowieka, jej wewnetrzny, niemal
niewyczerpalny potencjal w twarzach swoich potencjalnych klientow.
Uwaza on bowiem, zZe ,,(...) twarz sigga gleboko w cztowieka™'®’, Po-
sta¢ ta wyznaje rowniez strozowi domkdow letniskowych, co nastepuje:

Od pierwszego wejrzenia zwykle dowiadujemy si¢ o kim$§ najwigcej.
Kiedy tego kogo$ twarz uderzona znienacka przez to nasze pierwsze wejrzenie
staje si¢ przez utamek chwili jakby o$lepiona, otwarta na cala szerokos¢, zeby
tak powiedzie¢. Tak ze gdy pan tylko wszedl, to moje pierwsze wejrzenie po-
wiedziato mi wszystko o panu'®’.

W ludzkiej fizjonomii zawarty zostal wiec — zdaniem sprzedaw-
cy kapeluszy — metafizyczny klucz do zrozumienia zagadki cztowie-
czej duszy. Wewnetrzny obraz bohateréw tonie jednak czesto w glebi-
nie ich bezbrzeznego splinu, czyli czarnej melancholii. Ten tekst mozna
bowiem traktowac jako metafizyczne dzieto o ludzkiej rozpaczy

157 Tamze, s. 288.

158 Tamze, s. 313.

159 Tamze, s. 314-315. Zob. G. Ravasi, Krétka historia duszy, przet. A. Wojnowski,
Krakéw 2008.

10W, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 321. Zob. E. Lévinas, Calos¢
i nieskonczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa 2002, s. 227
oraz J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 2012.

1UW, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt, s. 325.
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w jej wymiarze uniwersalnym. To po prostu ksigzka o bolu cztowieczej
duszy, czyli powie$¢ o traumatycznych doswiadczeniach, ktore tlg sie
przede wszystkim — zdaniem bylego saksofonisty — w najpickniejszych
zludzeniach postaci przez niego tu szczegétowo prezentowanych'é?,

Po drugie, fenomen duszy gléwnych bohateréw tej ksigzki zostat
tutaj nieodtgcznie utozsamiony z pojeciem ludzkiego serca. Wyrazajg
go chocby takie sformulowania, jak: ,,serce mi stangto”; ,,serce wali
(w piersiach coraz mocniej)”; ,,szlachetne serce”; ,.krew cztowieka za-
lewa”; ,,z drzeniem serca”; ,,serce mocniej zabito”; ,,u kogos Bog w ser-
cu zamieszkal”; ,,serce az bolalo”; ,,wbi¢ komus sztylet w serce”; ,,serce
mi tak bito”; ,,serca omal pekaty im ze szczerosci”; ,,zrobito si¢ migkko
w sercu”; ,,gdy serca pekaja, jedynie muzyka”; ,,z bijacym sercem zapu-
katem do drzwi” czy ,.krew odeszta”'%. Przykladem dobrze to obrazu-
jacym pozostaje tez w powiesci Mysliwskiego wypowiedz nauczyciela
od muzyku skierowana do jego ucznia w osobie samego str6za dom-
kow letniskowych: ,, — Skrzypce, skrzypce, moj chlopcze. Masz serce
do skrzypiec. Masz dusze¢ do skrzypiec. Jestes dobrym chtopcem. Bogu
bedziesz milszy dzigki skrzypcom™!'®4.

Wybor instrumentu muzycznego przez mtodego sprzedawce fasoli
urasta tu wigec do symbolicznej, niemal mefistofelowskiej rangi warun-
kujacej przeznaczenie tej postaci. Wydaje si¢ nawet, ze od decyzji ,,bez-
imiennego narratora” w kwestii jego kariery artystycznej zalezy to, czy
dostapi on aktu religijnego zbawienia. Jakze zatem traktowac szczegol-
ne upodobanie gldwnego bohatera Traktatu o tuskaniu fasoli do gry na
saksofonie? Czy to wyrazne sprzeniewierzenie si¢ stroza domkow letni-
skowych radom jego nauczyciela, mozna rozumie¢ w perspektywie me-
tafizycznej jako definitywne porzucenie wlasciwych moralnie wyborow
zyciowych, mogacych go potencjalnie zaprowadzi¢ do poczucia egzy-
stencjalnego spetnienia? W pewnym sensie tak. Jednakze gra sprzedaw-
cy fasoli na saksofonie dostarcza mu réwniez wrazen porownywalnych
7z sugestiami jego szkolnego opiekuna. Dowodem na to pozostaje pewna
praktyczna rada udzielona czotowej postaci dzieta Mysliwskiego przez
instruujgcego ja muzycznie magazyniera:

162 Tamze, s. 62.
163 Zob. tamze, s. 139-352.
164 Tamze, s. 95.
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Jesli bedziesz chcial, zeby saksofon si¢ z tobg zbratal niczym dusza z cia-
tem, musisz si¢ i ty otworzy¢ przed nim. Nie bedziesz przed nim nic ukrywat,
to i on nie bgdzie przed toba. A na kazdy twoj falsz zatnie si¢ i nie popusci. Ani
wyzej, ani nizej, choébys ptuca wydmuchat. Nie wystarczy zreszta plucami, be-
dzie gral, a bedzie martwy. Musisz caltym sobg graé, takze swoim bolem, swo-
im ptaczem, swoim $miechem, nadziejami, snami, wszystkim, co jest w tobie,
calym swoim zyciem. Bo to wszystko muzyka. Ty jeste§ muzyka, nie saksofon.
Ale musze si¢ przylozy¢, porzadnie przytozy¢, powtarzat mi w kotko, jesli chee
uslysze¢ siebie w saksofonie. Bo tylko wtedy bedzie to muzyka'®.
Sprzedawca fasoli grajacy na saksofonie powinien wiec — wedle
stow magazyniera — na tyle umiejetnie i finezyjnie postugiwac si¢ tym
instrumentem, by miedzy jego cialem a dusza wytworzyla si¢ swo-
ista harmonia sfer, ktorg mozna by chyba jeszcze tylko poréwnaé do
swego rodzaju komunii wewnetrznych wspotoddziatywan. Muzyczne
poczynania owego bohatera wyptywajg zresztg wprost z podszeptow
jego wrazliwej duszy: ,,(...) co$ mi podszepneto, zeby zagrac”!®. Po-
dobnie w duzej mierze wyglada kolejna scena Traktatu o tuskaniu fa-
soli, w ktorej na pierwszy plan wysuwa si¢ — peten metafizycznej gtebi
— akt dyrygowania szkolng orkiestra, wykonywany przez nauczyciela
muzyki mtodego str6za domkow letniskowych w zgodzie z wewnetrz-
nymi impulsami wydobywajacymi si¢ prosto z duszy tego artysty: ,,Za-
topiony calym sobg w to, co mu niby grali$my, wyprawiat tymi re¢ka-
mi, mowie panu”'®’. To poniekad na wskro$ mistyczna chwila, w trakcie
ktérej migdzy mistrzem muzyki a jego zafascynowanymi nim uczniami
wyczuwalne wydaje si¢ jawne pokrewienstwo dusz. Stan immanentne-
go cierpienia pewnego partyzanta oddaje tu zas symbolicznie scena jego
niespokojnego snu potaczonego z glosnym chrapaniem: ,,(...) z ust tam-
tego, jakby z glebi duszy, wydobylo sie wielkie westchnienie”!®,

Natomiast osoba, ktora zaglada poszczegdlnym bohaterom w zaka-
marki ich grzesznych dusz pozostaje tutaj posta¢ ksiedza. Byly saksofo-
nista wypowiada si¢ po prostu o nim w sposdb nastepujacy:

W dziecinstwie zawsze mi si¢ wydawalo, ze ksiagdz z ambony widzi
wszystko w ludzkich glowach. Nawet jesli kto§ miat bujne wlosy, a kobiety
zimowymi chustkami owinigte glowy, widzi wszystko poprzez wlosy, poprzez

165 Tamze, s. 195.
166 Tamze, s. 219.
167 Tamze, s. 134.
168 Tamze, s. 351.
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chustki. I podczas kazania krylem si¢ za ojca, matke, zeby nie wypominat
mnie na caly kosciol, ze, o tam, w tej matej, ptowej gtowce, juz si¢ zto czai,
a zto wraz z czlowiekiem rosénie, pamigtajcie, bracia i siostry. Bo we wszyst-
kich kazaniach byto zto i zto. Nieraz wykrzykiwat z imienia i nazwiska na tego
lub tamtego czy tamtg'®.

Zjawisko ludzkiej ,,duszy” zostato tu w takim razie skonfrontowa-
ne z chrzescijanskg dogmatyka i jej teologicznym rozréznianiem ludzkiej
natury na dwa przeciwstawne sobie wewnetrzne pierwiastki: dobro oraz
zto. Ten dualny charakter poszczegdlnych postaci pozostaje dobrze wi-
doczny w: wojennych opowiesciach bytego saksofonisty o jego party-
zanckiej ,,opiekunce”; mitosnej relacji pewnej wdowy; dzieciecych, mio-
dzienczych, i tych juz znacznie pdzniejszych historiach tego bohatera
przedktadanych przez niego swojemu gosciowi oraz scenie obrazujacej
szkolng rebeli¢, w trakcie ktorej dochodzi do uwtaczajacych ludzka god-
no$¢ przygotowan podopiecznych zaktadu poprawczego do powieszenia
ich nauczyciela od muzyki. Ten opiekun szkolnej mtodziezy to zreszta
posta¢ niezmiernie dramatyczna, praktycznie bez woli Zycia, ktorego du-
sza wydaje si¢ coraz opuszczac cialo wycienczone od opanowujacej jego
umyst depresji'”’. Pewnym do niego podobienstwem charakterologicz-
nym, tkliwoscig i melancholijnym usposobieniem, odznacza si¢ poniekad
sam sprzedawca fasoli, ktory na widok swojej ,,siostry” pograzonej we
zach za sprawg traumy ptynacej bezposrednio z wydarzen Il wojny §wia-
towej, doznaje czego$ na ksztalt ptaczu wtasnej duszy: ,,Ale ja wlasnie
ptakatem. Nie po wierzchu. Czutem co$ takiego, jakby z drugiej strony
moich oczu 1zy do wewnatrz mnie spltywaty (...). I po raz pierwszy, odkad
mnie w tym dole znalazta, poczutem w ustach stowa”!”!.

Tak oto bol duszy prowadzi czotowa posta¢ do poczucia kathar-
sis'?, dzigki ktéremu odzyskuje on mowe, czyli formalnie i symbo-
licznie wraca do zycia, rodzi si¢ ponownie — niczym feniks z popio-
Iow — z pozogi XX-wiecznych kataklizmow. Nawet gdy w pdzniejszych
latach artretyzm wyklucza u niego mozliwos$¢ dalszej gry na saksofonie,

19 Tamze, s. 219. Zob. D. M. Lebioda, Romantycy i kaplani. Hierofania, teofania,
swigtos¢, Bydgoszez 2003 oraz J. Sikora, Od Stowa do stowa. Literackosé¢ wspot-
czesnych kazan, dz. cyt.

170 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 146-363.

7' Tamze, s. 242.

172 Zob. A. Szczeklik, Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki, wstep
C. Mitosz, Krakow 2003.
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utrwala on w sobie wewnetrzny obraz muzyki, ktory nadaje jego
egzystencji kolejnego niecodziennego wymiaru, sprawiajgc zarazem, ze
bohater ten czuje, jakby ponownie przyszedt na $wiat, zostawiajac za
soba bagaz minionych dni: ,,Moze pan nie uwierzy, nie gram, ale stysz¢
si¢. (...) Nie wydaje mi si¢, gram. (...) Swojego grania bym nie poznat?
Nasluchany siebie jestem, nastuchana moja dusza, jakbym mogt nie po-
zna¢, ze to ja?”'. To zatem bardzo metafizyczna scena obrazujgca pro-
ces przezywania $wiata muzyki przez bytego saksofoniste, czyli zapis
szczegblnego doznania psychicznego tej postaci otwierajacego wrota jej
percepcji na wrazenia nadzmystowe.

»Bezimienny narrator” odznacza si¢ tu jeszcze jedng wyjatkowo-
$cig natury ,,duchowej”. W pewnym momencie jego podrozy zatlo-
czonym pociggiem wydaje si¢ nawet bowiem, jakby doswiadczat on
zjawiska tak zwanej ,,eksterioryzacji”, czyli — wedhug wspotczesnej pa-
rapsychologii — czasowego opuszczenia ciala fizycznego poprzez $wia-
domos¢: ,,.Bytem w ogdle jakby poza sobg. Mowi pan, to niemozliwe
by¢ poza soba. A czy przynajmniej nie na dtugo czlowiek nie moze opu-
sci¢ siebie? Dlaczego? Gdzie by wtedy przebywal? No, nie wiem”!™.
Gltowny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli pozostaje wiec postacig iScie
metafizyczng.

Interpretujac tajemnicza sfere ludzkiej ,,duszy” w Traktacie o tu-
skaniu fasoli, powinniSmy wiec pamietaé, ze t¢ metafizyczng przestrzen
wyznaczajg nastepujace kategorie: pojecie Boga; symbolika nowotesta-
mentowa; zjawiska ,,dobra i zta”; mistycyzm; czyje$ ponowne ,,ducho-
we” narodziny; nadzmystowe postrzeganie przez poszczego6lnych bo-
haterow dzieta Mysliwskiego wewngtrznych standow swego ,,ja”; idea
szczescia, zagadnienie ,,niewinnosci”; bol; strapienia; melancholijne
rozmys$lania; witalnos$¢ 1 apatia; wzburzenie; ptacz; komizm; ironia; fe-
nomen i zjawiskowo$¢ ludzkiego serca oraz fizjonomii; magia muzy-
ki; nadrzeczywistos¢, jak rowniez ponadprzecigtna zdolno$é czotowych
postaci powiesci autora Patacu do duchowej percepcji dookolnej rze-
czywistos$ci. Ludzka ,,dusza” stanowi wiec w Traktacie o tuskaniu fasoli
symboliczny obraz wspotczesnego cztowieka.

13 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 376.
174 Tamze, s. 332.
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e) Czasoprzestrzen

»Czasoprzestrzen” to kolejna metafizyczna sfera Traktatu o tuskaniu
fasoli, ktéra mozna rdwniez $miato okresli¢ mianem domeny interpreta-
cyjnie wieloaspektowej. Dowodow na to poznawcze zroznicowanie do-
starcza zresztg sam glowny bohater dzieta Mysliwskiego, ktorego przy-
czyny dojmujgcej samotnosci nalezy wiasnie szuka¢ w czasie 1 przestrzeni
spoteczno-historycznych uwarunkowan Il wojny $wiatowej oraz w zwig-
zanych z nimi nieszcze$liwych mitosciach bylego saksofonisty, intensy-
fikujacych tylko proces tej jego alienacji. Nawet pozniejsze wypadki zy-
ciowe owej postaci dobitnie potwierdzajg jej zmagania z traumatycznymi
doswiadczeniami. Obserwujac wnikliwie biografi¢ sprzedawcy fasoli za-
uwazymy bowiem chocby, Ze czas ktory wykorzystuje on na odpoczynek
w trakcie swojej powrotnej podrézy do Polski po wielu latach spedzonych
za granicg, warunkuje w jego przypadku bezpo$rednio sfera pigtrzacych
si¢ w miedzyczasie przed nim problemow. Zte warunki pogodowe
i dwoch pijanych me¢zezyzn blokujacych w pewnym momencie jezdnie,
po ktorej porusza si¢ samochodem str6z domkow letniskowych, stanowig
tutaj jedynie symboliczny odprysk ktopotow oraz poczucia przenikliwe-
go splinu, ktore wynidst on prosto z dziecinstwa ogarnigtego pozogg hi-
tlerowskiej okupacji Polski'”.

Okres powrotu bytego saksofonisty po latach w rodzinne strony
obfituje ponadto w szereg dziwnych splotow okolicznosci. Glowny bo-
hater Traktatu o tuskaniu fasoli doswiadcza tu bowiem nie do konca
uswiadomionych metafizycznych elementow przestrzeni sakralnej, kto-
rych szczatkowy obraz zwigzany z peregrynacjg ikony Matki Boskiej
na pewnej polskiej wsi, poznaje on w momencie zupeknie do tego nie-
adekwatnym, bo w trakcie postoju wymuszonego ekscesami dwoch pi-
janych chtopow na drodze. Tak oto czolowa postac dzieta Mysliwskiego
wkracza do niecodziennego $wiata polskiej prowincji, w ktorym prze-
strzen catkowicie determinujacg zycie jego mieszkancow wyznaczaja —
niczym w Chiopach Wtadystawa Reymonta — cykliczne okresy zmierz-
chu oraz §witu. Nawet sfera ubioru poszczegolnych bohaterow powiesci
Mysliwskiego podlega w tym utworze szczegdlnym okoliczno$ciom

175 Tamze, s. 5, 16-18. Zob. D. Kulesza, Dwie prawdy. Zofia Kossak i Tadeusz Bo-
rowski wobec obrazu wojny w polskiej prozie lat 1944—1948, Biatystok 2006.
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czasu i przestrzeni, w ktorych przyszto im zy¢. Inne stroje przywdzie-
wajg oni bowiem w okresie miedzywojennym, a zupetnie odmienne
w czasie hitlerowskiej okupacji i tuz po niej. Ich decyzje natury konfek-
cyjnej warunkuja tu tez opozycyjne wzgledem siebie przestrzenie pol-
skich miast oraz wsi'”.

Czotowa posta¢ warto okresli¢ jako jednostke refleksyjng i obda-
rzong olbrzymim potencjatem wyobrazni, w umysle ktorej czas jawy
oraz snu przebiega niekiedy czesto w przestrzeni wspolnych dla jej
swiadomosci doswiadczen ,,duchowych”. To byly saksofonista zwie-
rza si¢ przeciez — w trakcie wlasnych barwnych opowiesci dotyczacych
roéznych okresow z jego zycia — tajemniczemu rozméwcey, ze gdy kto-
rego$ razu wybrat si¢ na pobliski cmentarz, by odwiedzi¢ rodzinne gro-
by, nieoczekiwanie ujrzat btysk swiatta, ktory przenidst go mentalnie do
»czasoprzestrzeni” jego mtodosci, do okresu sprzed wybuchu I wojny
swiatowej, gdy w domu tego bohatera popularnym zajeciem pozostawa-
o wiladnie wspoélne tuskanie fasoli'”’. ,,Bezimienny narrator” obrazuje
zreszta zjawiska §wiatla, czasu oraz przestrzeni w odniesieniu nie tylko
do ,filozofii pierwszej”, lecz takze w oparciu o wspotczesne prawidia
rzadzace §wiatem tak zwanej ,,postnewtonowskiej” fizyki:

(...) wedlug mnie, sg $wiatlta Zyjace i $wiatta umarte. Takie, co tylko
$wieca, 1 takie, co pamigtaja. Co odpychajg i1 zapraszajg. Co patrza i nie po-
znaja. Co wszystko im jedno, komu $wieca, i takie, ktére wiedzg komu. Co
niechby §wiecily najjasniej, a $lepe sa. I takie, co ledwo sig¢ tla, a widzg az po
koniec zycia. Przebija si¢ przez kazdy mrok. Najciemniejsza ciemno$¢ podda
im si¢. Nie ma dla nich granic, czasu, przestrzeni. Sg w stanie przywota¢ naj-
dawniejsza pamie¢¢, chocby roztrwoniong czy nawet gdy cztowiek zostal z niej
wydziedziczony. Nie wiem, czy si¢ pan ze mng zgodzi, wedtug mnie pamigé
jest takim lecacym do nas $wiatlem dawno zgastej gwiazdy. (...) Tyle ze nie
zawsze jest w stanie do nas dolecie¢ za naszego zycia'”®.

W tej badawczej enuncjacji sprzedawcy fasoli odnajdziemy rowniez
pewne $lady szeroko pojetej mys$li metafizycznej. Intelektualna tyrada
,bezimiennego narratora” $§wiadczy takze o jego naukowym zacigciu

176 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 6, 18. Zob. W. S. Reymont,
Chiopi, t. 1, Warszawa 1953, s. 22, 32.

177 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 11, 28-29, 139.

178 Tamze, s. 31. Zob. E. H. Wichmann, Fizyka kwantowa, przet. W. Gorzkowski
i A. Szymacha, Warszawa 1975.
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1 nieprzecietnym temperamencie, ukierunkowanym na baczne pozna-
wanie zagadek, determinujacych filozoficzne fundamenty otaczajacego
go Swiata. W podobnym duchu wypowiada si¢ on zreszta o pewnym
zjawiskowym, niemal magicznym zdjeciu jego niemieckiego znajome-
go, zrobionym wedle uwarunkowan jakiej$ nieziemskiej ,,czasoprze-
strzeni”, na ktérym dwie osoby zwrdcone sa do siebie rownoczesnie en
face. Bylego saksofoniste warto tez okresli¢ osoba bardzo zindywidu-
alizowang oraz pewng siebie. Mozna nawet w tym miejscu zaryzyko-
wac twierdzenie, ze to wszystko, co sktada si¢ na przestrzen silnej woli
str6za domkow letniskowych, okresla tu $cisle czas jego przerdznych
zaje¢ wykonywanych przez niego za dnia w o$rodku wczasowym (spo-
zywanie positkow, karmienie swoich psow, obchdd domkow i tak dalej).

Jednakze codzienne obowiazki gtéwnego bohatera Traktatu o tuska-
niu _fasoli wypehia tutaj bezwzglednie czas, ktory mogltby on poswigcié
na swoj odpoczynek 1 wlasne przyjemnosci. To przestrzen nieckonczacej
si¢ rutyny, ktéra nieustannie go mierzi. Dzieje si¢ tak miedzy innymi za
sprawa letnikow, dla ktorych tworzy on specjalny regulamin wielokrot-
nie przez nich na rézne sposoby kwestionowany. Mimo to cze$¢ z tych
0s6b powierza mu swoje codzienne troski. Byly saksofonista buduje wiec
wokot siebie — jako str6z domkow letniskowych — przestrzen spoteczne-
go zaufania 1 czuje si¢ czasem wzgledem turystow niczym ksigdz przy
spowiedzi. Sprzedawca fasoli pozostaje tutaj bowiem typem pracoholika
na niemal kazdym etapie swojej drogi zyciowej. Sfera powinnosci ,,bez-
imiennego narratora” zwigzana chocby z jego obowiazkami szkolnymi
czy z pochtaniajaca go bez reszty gra na saksofonie w zagranicznym ze-
spole, determinujg prawie caly wolny czas tej postaci, przyczyniajac si¢
do jej nagminnych frustracji. Jakze odmiennie prezentuje si¢ tu natomiast
bohater zwany potocznie ,,majstrem”. To z kolei szczego6lna charaktero-
logicznie postaé, ktorej wigkszo$¢ wolnego czasu warunkuje przestrzen
milczenia oraz wewnetrznej kontemplacji'”.

Byly saksofonista pozostaje jednak bohaterem, ktory swoj poten-
cjat intelektualny odkrywa stosunkowo pézno. Musimy tu bowiem mieé¢
nieustannie na uwadze, ze czotowa postaé¢ utworu Mysliwskiego — po-
grazajaca si¢ nagminnie w codziennej przestrzeni rutynowych obowigz-

179 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 5, 15, 39, 62, 64, 83, 106,
121, 273-274, 283-284. Zob. H. Buczynska-Garewicz, Milczenie i mowa filozofii,
Warszawa 2003.
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kéw — otrzymujac pewnego dnia propozycje przeczytania jakiej$ ksigz-
ki ze strony wlasnego przyjaciela o przezwisku ,,Ksigdz”, wymawia si¢
poczatkowo brakiem jakiegokolwiek na to czasu. I to wlasnie dzigki
temu znajomemu sprzedawca fasoli zostanie nawet pdzniej zapalonym
bibliofilem. Na przyktadzie relacji owych bohateréw mozemy réwniez
zauwazy¢, ze z pozoru nieistotne chwile w zyciu jednostek ludzkich po-
trafig je czasem prowadzi¢ do ciekawych i wazkich rozméw interperso-
nalnych. W kazdym cztowieku drzemie bowiem rezerwuar nieuswiado-
mionych do konca przez kogos zdolnosci oraz wiedzy'®.

Czytajac Traktat o tuskaniu fasoli, musimy tez pamigtac, ze ukaza-
ne tu wydarzenia Il wojny §wiatowej to dla bohaterow okres wielkiego
gtodu. Wycienczenie fizyczne owych postaci skazuje ich bowiem cze-
sto na wedrowke ku — uwigzionym w rygorach bitewnego czasu — prze-
strzeniom, zwiastujagcym im swojg groza juz tylko $mier¢. Tym, ktorzy
przezyli, towarzysza tutaj do konca ich zycia stany lgkowe i traumatycz-
ne obrazy. Wida¢ to w niecierpliwej postawie gtdwnego bohatera Trak-
tatu o tuskaniu fasoli, v ktorego czas nerwowego oczekiwania na wizyte
tajemniczego goscia, poteguje poczucie przestrzeni niepewnosci. Wy-
ciggajac dotkliwe wnioski z okresu swojego koszmarnego dziecinstwa,
stwierdza on réwniez w pewnym momencie, ze stan niewiedzy narasta
u kazdego cztowieka wraz z poczuciem uplywajacego czasu.

Obrazy z apokaliptycznej przeszto$ci bylego saksofonisty stymulu-
ja w nim jednak paradoksalnie metafizyczna przestrzef ciekowosci lo-
sami 0s0b mu szczegolnie bliskich. Dzieje si¢ tak cho¢by w przypadku
postaci Roberta, ktérg sprzedawca fasoli traktuje nieustannie z wielkg
atencja'®'. Str6z domkéw letniskowych odnosi si¢ w sposob szczegdlny
rowniez do swojego interlokutora, przed ktérym snuje caly czas opo-
wiesci o zagadkowej roli r6znych miejsc w zyciu kazdego cztowieka:
,,Czyzby pan nie wiedziat, Zze miejsca lubig nas zwodzi¢? Wszystko nas
zwodzi, to prawda. Lecz miejsca najbardziej. Gdyby nie te tabliczki, to
i ja bym nie wiedziat, ze to tu byto to miejsce”'®?. To wlasnie metafizycz-
na ,,czasoprzestrzen” rodzinnych stron ,,bezimiennego narratora” przy-
cigga go niczym magnes do siebie siatkg odciskajacych si¢ w jego umy-

180W, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 156-158.
181 Tamze, s. 5-6, 21.
182 Tamze, s. 7.
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$le dziecigcych wspomnien'®. Zjawisko ludzkiej pamieci przyrownuje
on zresztg do przestrzeni zdjecia, ktore zaklina w swojej ptaszczyznie
zastygly w bezruchu czas i czyni go po wielu latach sferg obcg $wiado-
mosci poszczegdlnych osob!#,

Byly saksofonista to przede wszystkim jednostka do$wiadczo-
na przez XX-wieczne totalitaryzmy, dlatego czesto natur¢ marzycie-
la i romantyka wypiera w nim postawa pragmatyczna, w mysl ktorej
kazdy cztowiek winien wie$¢ zycie nienaganne moralnie, a takze znac¢
w grupie spotecznej, ktorg na co dzien reprezentuje, swoje — $cisle okre-
slone przez porzadek dziejowy — miejsce oraz czas. Ponadto, sprze-
dawca fasoli wraca niejednokrotnie we wtasnych wspomnieniach do
czasOw swoich bardzo mtodych lat. Jednym z takich kluczowych dla
stroza domkow letniskowych metafizycznych momentéw pozostaje tu
czynnos$¢ zapalania przez jego matke lampy naftowej w ich rodzinnym
domu. To niemal mistyczna chwila, ktora otwiera w umysle czotowej
postaci powiesci Mysliwskiego niewystowione przestrzenie dziecigcej
euforii. Jednakze zjawisko ,,rado$ci” nie wydaje si¢ tutaj sfera, ktora
towarzyszytaby ,,bezimiennemu narratorowi” zbyt czesto. Jest ono ra-
czej przestrzenig dla niego psychicznie obcg. Nawet juz w dorostym zy-
ciu stroza domkow letniskowych, zwigzanym choéby z jego zawodowg
gra na saksofonie, pograza si¢ on niejednokrotnie w meandrach strachu
i odczuwa czas jako przestrzen niemal niekonczacej sie udreki'®s.

Stréza domkoéw letniskowych mozna nazwaé swego rodzaju scep-
tykiem i racjonalista. Glowny bohater sktania si¢ bowiem ku — zabar-
wionym melancholig — filozoficznym refleksjom, w mys$l ktorych zawie-
rajaca si¢ w czyjej$ opowiesci przestrzen figur retorycznych, znaczen
oraz symboli, skazuje jej podmiot na wszelkg nico$¢ lub wieczne istnie-

183 Zob. M. Mikotajczak, Zblizenia. Studia i szkice poswigcone literaturze lubuskiej.
Seria: Historia Literatury Pogranicza, cz. 1, Zielona Gora 2011; tejze, Dyskurs re-
gionalistyczny we wspotczesnym (polskim) literaturoznawstwie — pytania o status,
poetyke i sposob istnienia, w: Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badaw-
czy rekonesans i zarys perspektyw, red. M. Mikotajczak i E. Rybicka, Krakow 2012,
s. 29-50 oraz tejze, Czas na literature lubuskq — perspektywa antropologiczna w ba-
daniach regionalnych, w: Miejsce i tozsamos¢. Literatura lubuska w perspektywie
poetyki przestrzeni i antropologii. Seria: Historia Literatury Pogranicza, cz. 11, red.
M. Mikotajczak, K. Gieba i M. Sobczak, Zielona Gora 2013, s. 9-18.

184W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 59.

185 Zob. tamze, s. 30-31, 41, 60, 200.
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nie. W sile ludzkiego stowa skrywa si¢ wiec nie§miertelny pierwiastek,
dzieki ktéremu $wiat moze zosta¢ ocalony przed destrukcja zapomnie-
nia. Byly saksofonista nie wierzy chyba jednak zbytnio w $wietlng przy-
szto$¢ wspotczesnej ludzkosci, bo sfera jego marzen — podobnie zresz-
ta jak innych postaci utworu Mysliwskiego — zmniejsza si¢ radykalnie
wraz z uplywajacym czasem'®, Jedyng nadzieja wydaje si¢ dla niego
poniekad gra na saksofonie. | wtasnie dla tego instrumentu przemierza
on — w przerwach od pracy na licznych placach budow — wielokrotnie
rozne rejony Polski, odwiedzajgc w nich wszelakie sklepy muzyczne,
w celu definitywnego nabycia go. Nie mozemy tez w tym miejscu zapo-
minad, ze to przeciez jeden ze szkolnych nauczycieli stréza domkow let-
niskowych wprowadza go w metafizyczng czasoprzestrzen uniwersum
muzyki. Ta mityczna muza, ,,corka” biblijnego Jubala, odblokowuje po-
nadto — zatrzymany przez wojenne okrucienstwa — wewnetrzny zegar
czotowej postaci Traktatu o tuskaniu fasoli'®.

W pewnym momencie kolejnej po Widnokregu powiesci Mysliw-
skiego obserwujemy rowniez, jak przemozna potrzeba muzyki, sfera
dziewiczych dzwigkdéw stymuluja — za jakim$ magicznym podszeptem
— do gry stroza domkow letniskowych, ktory kontemplujac przestrzen
zrujnowanego przez wypadki II wojny $wiatowe] kosciola, czuje si¢
mentalnie obezwladniony tg artystyczng inspiracja. Wydaje sie, ze na-
wet muzyka ptynaca z glebin ciszy stanowi dla ,,bezimiennego narra-
tora” przestrzen tesknoty, pograzajacej swojg mocg, co jakis czas jego
nieprzeci¢tny umyst. Skrajnie odmiennego stanu §wiadomosci doznaje
natomiast sprzedawca fasoli w swoim wczesnym dziecinstwie nazna-
czonym hitlerowska akcja zbrojng na jego rodzinne strony. Glowny bo-
hater, ukrywajac si¢ bowiem wtedy przed Niemcami w dole na kartofle,
obojetnieje 1 zaczyna mie¢ halucynacje, a wiec odznacza si¢ zaburzo-
nym poczuciem czasu oraz przestrzeni'®.

186 Zob. J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2000 oraz K. Mannheim, Ideologia
i utopia, przet. J. Mizinski, Warszawa 2008.

187 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 41-187. Zob. Rdz (4, 21).
188 Zob. W. Mysliwski, Traktat o ltuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 219-220, 226-227.
Podobnej natury leki odczuwali Zydzi ukrywajacy sie przed hitlerowcami. Zob.
B. Milch, Testament, Warszawa 2012; S. Buryta, Opisac¢ zagtade. Holocaust w twor-
czosci Henryka Grynberga, Wroctaw 2006 oraz J. Leociak, Ratowanie. Opowiesci
Polakéw i Zydéw, Krakéw 2010.



ROZDZIAL IV. TRAKTAT O tUSKANIU FASOLI ~ 331

Moze w takim razie z powodu tej traumy wyniesionej z dziecinstwa
postrzega on — juz jako jednostka w pelni dojrzata — zjawiska przestrzeni
oraz czasu, ktore determinuja jego zycie, jako wieczng przesztosc: ,,We-
dlug mnie kazdy §wiat jest przeszty, kazdy cztowiek przeszty, bo czas jest
tylko przeszty”'®. To postaé napietnowana bezgranicznym poczuciem du-
chowej beznadziei, ktora nie widzi raczej dla wspotczesnej ludzkosci zad-
nego ratunku przed fatalizmem globalnych procesow dziejowych. Mysle-
nie przez pryzmat geopolitycznych uwarunkowan wspotczesnego $wiata
pozostaje bardzo bliskie ztozonej konstrukcji psychicznej bylego sakso-
fonisty. Poréwnuje on przeciez — w nawigzaniu do swoich szkolnych lat
— przestrzen czasu do etykietek od zapatek, ktére odpowiednio utozone,
obrazujg konkretne wydarzenia z historii Polski i reszty globu. Ponadto
— wedle stow ,,bezimiennego narratora” — cztowiek starajacy si¢ dostoso-
wac do wymogow spoteczno-historycznych swoich czasow, wkracza cze-
sto w przestrzen mrocznych watpliwosci. Uzupehienie owych dywagacji
stanowi za$ wypowiedz sprzedawcy kapeluszy — zdaniem ktoérego — okres
transformacji ustrojowej w Polsce po I wojnie §wiatowej kierowat umy-
sty jego rodakow ku przestrzeniom marazmu, codziennej szarosci, zwat-
pienia oraz ku stanom irracjonalnym'”.

Sprzedawce kapeluszy mozemy rowniez uznaé za postaé oryginal-
ng i nad wymiar kreatywng. To metafizyczny bohater do tego stopnia
wielbigcy swoj zawod, ze czasem tracacy niemal pewno$¢ czy aby sam
nie przeksztalcit si¢ on w kapelusz. Tak oto sprzedawca ten wkracza nie-
chybnie do imaginatywnych przestrzeni absurdu. Jednak i jego psychi-
ke warunkuje tu przewaznie poczucie melancholii, swoisty stan depre-
sji psychicznej, bedacy w glownej mierze nastepstwem traumatycznych
przezyé, objawiajacych si¢ apatig, a w skrajnych przypadkach nawet
manig samobojcza !,

Czytajac Traktat o tuskaniu fasoli nie sposdb nie zauwazy¢, ze jego
glowni bohaterowie zmagaja si¢ nieustannie z tragicznym wymiarem
swojego zycia. Nawet okres I wojny $wiatowej to dla nich grozna prze-

189 Tamze, s. , 304-305, 308, 362.

190 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 284.

! Tamze, s. 322. Zob. J. Kristeva, Czarne stornce. Depresja i melancholia, przet.
M. P. Markowski i R. Ryzinski, Krakéw 2007; W. Batus, Mundus melancholicus.
Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996 oraz R. Klibansky,
E. Panofsky i F. Saxl, Saturn i Melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody,
medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakow 2009.
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strzen ludzkich dramatéw, w konsekwencji ktorych wracajg oni do swych
rodzinnych domow cielesnie i psychicznie okaleczeni. To takze postaci,
w $wiadomosci ktorych , krolestwo Igku” ujawnia si¢ czesto w sytuacjach
zgota niewinnych i absurdalnych, jak w przypadku sceny z wiejskim
psem ujadajacym wsciekle na rzezby. Przygladajac sie blizej ich psycho-
logicznym sylwetkom, mozemy réwniez dostrzec, ze wszelkie nierow-
nosci edukacyjne, ktore odrézniajg w dobie Polski miedzywojennej wiej-
skich bohateréw dzieta Mysliwskiego od Iudnosci miejskiej, okazuja si¢
dla tych pierwszych sferg niesprzyjajacg na realizacj¢ swoich najskryt-
szych marzen. Te fizyczne 1 duchowe pig¢tno wlasnych przodkow dzie-
dziczy zreszta namacalnie i symbolicznie byly saksofonista, ktdrego czas
zyciowej prosperity oddala si¢ wprost proporcjonalnie do tempa, w jakim
wkracza on w przestrzen swojej starosci. Staje si¢ on po prostu osoba,
w ktorej budowana przez nig z mozotem ,,twierdza nadziei”, peka pod na-
porem fal niesprzyjajacych jej okoliczno$ci mijajacego czasu.

Glowny bohater wydaje si¢ pograzona w melancholii postacig, dla
ktorej jedyng kraing szczg$cia pozostaje okres jego wczesnego dzie-
cinstwa, niezaznaczonego jeszcze wypadkami wojny. Obrazuje to ale-
gorycznie szosa wiodaca ,,bezimiennego narratora” w okolice jego ro-
dzinnego domu, ktorg przegradza — przez wigksza cze$¢ czasu jazdy
sprzedawcy fasoli samochodem — mgta. Tak oto raj mlodosci bytego
saksofonisty ukrywa si¢ przed jego ,,duchowym” wzrokiem za ptasz-
czyzna ,,szczelnej kotary”, utkanej misternie z bialtych nici przez sama
Matke Nature'®.

Czotowa posta¢ ma rowniez natur¢ impulsywng. Obrazuje to do-
brze scena, w ktorej byly saksofonista roztadowuje w pewnym mo-
mencie rozrastajacg si¢ w nim przestrzen nienawisci, samookaleczajac
sie. Woli on bowiem przerzna¢ sobie szktem kciuka, niz tuska¢ fasole
w ramach domowych obowigzkéw. Gléwnego bohatera mozna réwniez
okresli¢ mianem osoby podatnej na wptywy, czgsto obcego i przygodnie
poznanego otoczenia. Dzieje si¢ tak cho¢by w trakcie zupetnie niepo-

192 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 9-11, 14, 16, 20-21.
Matka Natura to inaczej Magna Mater, Wielka Matka, Kybele, Bogini Matka, Mat-
ka Ziemia, Gaia i Biata Bogini (u Aztekéw Centcolta, u Chinczykéw Yin, u Hin-
duséw Prthivi, u Rzymian Tellus i Ceres, za$ u Stowian Belisana) — jej kult siggat
swoimi korzeniami okresu matriarchatu i stanowit dziedzictwo religii rozwijajacych
si¢ w mezolicie oraz w neolicie. Zob. J. Lovelock, Gaja. Nowe spojrzenie na zycie
na Ziemi, przet. M. Ryszkiewicz, postowiem opatrzyt J. Weiner, Warszawa 2003.
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zornej dla str6za domkoéw letniskowych sytuacji, w ktérej poznaje on
na jednym z granych przez siebie zagranicznych koncertow turystow
z Polski na czele z niejakim Robertem. I to whasnie catkiem niewin-
ne spotkanie zmieni diametralnie przestrzen jego dalszej egzystenciji,
sprawiajac, ze wroci on — po wielu latach spedzonych na obczyznie —
w swoje rodzinne strony'*,

Znajomos$¢ bylego saksofonisty z Robertem pozostaje poniekad naj-
wazniejsza dla doglgbnego zrozumienia kluczowych watkow calej po-
wiesci. Bohater ten wydaje si¢ najblizsza osobg sprzedawcy fasoli po
jego powrocie do Polski. To wtasnie Robert zacheca na wszelkie mozliwe
mu sposoby czolowg posta¢ Traktatu o tuskaniu fasoli, by zechciata ona
go odwiedzi¢ w ich wspolnej ojczyznie. Przygodnie poznany przez stro-
za domkéw letniskowych turysta wysyta mu nawet pewnego dnia kart-
ke pocztowa. Przesylka ta okazuje si¢ bardzo nietypowa, bo zawiera
w miejscu informacji o jej nadawcy adres, odnoszacy si¢ bezposrednio
do rodzinnej miejscowosci ,,bezimiennego narratora”. List od Roberta do
bytego saksofonisty otwiera wigc blyskawicznie w umysle tego drugiego
przestrzen niezabliznionej jeszcze do konca traumy z okresu wojny.

Nie bedzie tu jednak zadng nadinterpretacjg stwierdzenie, ze wszy-
scy bohaterowie Traktatu o tuskaniu fasoli to dzieci XX-wiecznych kon-
fliktow zbrojnych'™. Juz zresztg wedlug dziadka bytego saksofonisty,
od ,,(...) wojny do wojny (...) ptynat czas. I tak samo wojny wyznaczaty
przestrzen, o wiele doktadniej niz mapy. Wszystko si¢ dziato tam, gdzie
wojny”*, Okres wojny wytwarza po prostu w $wiadomosei tych posta-
ci sfere przerazliwego lgku przed $miercig. Nawet wspotczesne czasy
wzglednego pokoju przypominajg im paradoksalnie przestrzen wypet-
niong po brzegi niepewnos$cig. Gtowni bohaterowie ksigzki Mysliwskie-
g0 muszg si¢ ponadto czesto mierzy¢ z drgczacg ich umysty 1 sumienia
sfera watpliwosci oraz niewiary. Przestrzenie biedy, glodu i braku per-
spektyw to bowiem determinanty polskiej rzeczywistosci pierwszych lat
po zakonczeniu II wojny $wiatowej'®s. Te traume¢ mozemy w pewnym
stopniu zaobserwowaé w wypowiedzi gldownego bohatera:

19°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 34-37.

1% Tamze, s. 37-42, 44-45, 51. Zob. Literatura wobec wojny i okupacji. Studia, red.
M. Gtowinski i J. Stawinski, Wroctaw 1976.

195°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 74.

19 Zob. tamze, s. 54, 76, 98, 116, 123.
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Nieraz gdy si¢ rano zbudze i pomysle, ze musze do wieczora zy¢, mam
wrazenie, jakby to byto znéw od urodzenia do $mierci. Nie wiem, czy pan kie-
dys co$ takiego odczuwal, ale jakby coraz trudniej byto przezy¢ dzien. Nie, nie
o to chodzi, ze dtugi. Jakby to panu powiedzie¢. No, tak jak dzisiaj. Dzien jak
kazdy, a cate zycie'?’.

To codzienne ,,duchowe” umieranie bohatera ksigzki Mysliwskie-
g0 ma tutaj wymiar iscie pasyjny i poprzez swoja powtarzalnosc staje
si¢ trwatym wyznacznikiem metafizycznej egzystencji bytego saksofo-
nisty. Swego rodzaju niezmienng czasowo przestrzen mozemy tu takze
zaobserwowac na przyktadzie ciagloSci procesow historycznych zwig-
zanych z — wypetionymi muzyka — sferami zycia i $mierci ludnosci
wywodzacej si¢ z kultury romskiej, osiadlej od wiekdw na ziemiach
polskich. I tylko wydarzenia wojny modyfikuja w dziele Mysliwskiego
dookolng rzeczywisto$¢. W trakcie trwania tej XX-wiecznej apokalipsy
wiele miejsc zasiedlonych wcze$niej przez liczne skupiska ludzkie, cat-
kowicie znika z geopolitycznej mapy $wiata. Ratunkiem dla gtéwnego
bohatera przed owym pandemonium okazuje si¢ tu juz tylko jego bogata
wyobraznia, ktora traktuje zjawiska ,,czasu” i ,,przestrzeni” przez pry-
zmat obrazowania fantastyczno-basniowego'*.

Z kolei, na przyktadzie sylwetki psychologicznej pewnej wdowy,
bez trudu tez tutaj zauwazymy, ze sfera marzen kazdego cztowieka ule-
ga, co jaki$ czas sukcesywnym zmianom. Warto rowniez w tym miej-
scu pamieta¢ o postaci blizej nieokreslonego wedkarza, pojawiajacego
si¢ od czasu do czasu nad zalewem przy domkach letniskowych
pilnowanych przez gtéwnego bohatera utworu Mysliwskiego. To po
prostu bohater idealistyczny, dla ktorego akwen wodny wydaje si¢
niemal przestrzenig sakralng'®.

Na podstawie relacji tagczacej str6za domkow letniskowych z Ro-
bertem mozemy zaobserwowaé¢ modelowe wigzi psychologiczne,
warunkujace zachowania ludzi zyjacych w Europie doby II polowy XX
wieku. Tak oto widzimy tu choéby, jak dtugotrwate milczenie Roberta

97 Tamze, s. 84-85.

19 Bogata wyobraznia gtéwnego bohatera Traktatu o {uskaniu fasoli to jego
ponadprzecigtna zdolnos¢ do tworzenia fantazyjnych wyobrazen tworczych, a takze
niebywata zdolnos$¢ tej postaci do przedstawiania sobie dookolnej rzeczywistosci
zgodnie z wlasng wola. Zob. A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Proby
i studia, Warszawa 2006.

199 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 87, 89, 243, 345, 359.
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wobec bytego saksofonisty, wyzwala w tym drugim przestrzen dojmu-
jacej konsternacji. Ich krotkotrwata znajomo$¢ wienczy po prostu okres
psychicznego dojrzewania kazdego z nich do stanu emocjonalnej do-
rosto$ci. Jakze bowiem czesto — jeszcze w okresie zupelnej niewiedzy
tych postaci o sobie — gtowny bohater sigga swoja pamieciag w odlegly
przestrzen wlasnej przesztosci. To wiasnie w pewnym sklepie z antyka-
mi $wiadomo$¢ sprzedawcy fasoli — stymulowana przez bodzce wzro-
kowe plynace od zabytkowych przedmiotow — przenosi si¢ metafizycz-
nie do czasu radosci wyniesionego jeszcze z okresu jego dziecinstwa.
Czotowg posta¢ znamionuje ponadto natura na poly neurasteniczna.
Rozrastajaca si¢ w jej umysle przestrzen lgku zwigzanego z utrzyma-
niem przez nia bezpieczenstwa i porzagdku w domkach dziatkowych do-
tyczy bowiem nie tylko aktualnych obaw o losy letnikow, lecz réwniez
hipotetycznych trosk o nich rozciggnigtych daleko w czasie. Nieco od-
miennym charakterologicznie od bylego saksofonisty bohaterem dzieta
Mysliwskiego wydaje si¢ za§ Robert, ktorego sfera zyciowych planow
pozostaje wprost zalezna od sprzyjajacych w czasie okoliczno$ci umoz-
liwiajacych mu sprzedanie wilasnej posiadtosci wypoczynkowej?®.

Zwrdé¢my uwage na jeszcze jedng rzecz. ,,Bezimienny narrator”
nie moze si¢ w ogoéle wobec Roberta zdoby¢ na petng szczero$é. Chwila
odpowiednia do — nieobarczonych krztyng falszu — zwierzen sprzedaw-
cy fasoli wzgledem przyjaciela skrywa sig tak oto glgboko w przestrzeni
niewiedzy oraz niepewnosci bylego saksofonisty. W trakcie ich wspdl-
nego spotkania w Polsce dochodzi zresztg do ciagtych obopdlnych nie-
porozumien. Wytwarza si¢ nawet mi¢dzy nimi przestrzen wzajemnej
nieufnosci, a takze dystansu®”'. Zupelnie odmiennie prezentuje si¢ za$
w oczach gtownego bohatera dzieta Mysliwskiego jego zagadkowy roz-
moéwecea. Tajemniczy przybysz tworzy bowiem wokot siebie nieodgad-
niong przestrzen niedostepnosci. Str6z domkow letniskowych wypo-
wiada si¢ 0 nim zreszta w sposob nastepujacy:

Kiedy pan wszedl, wydat mi si¢ pan gdzies tak w moim wieku. Moze dla-
tego ze w plaszczu, w kapeluszu. Teraz natomiast jakby pan byt duzo mtodszy.
Czy moze starszy? Sam nie wiem. Czasem kto$ tak wyglada, jakby nie miat
lat. To moze i pana czas zostawit w spokoju®.

200 Zob. tamze, s. 45, 47, 69, 124.
201 Tamze, s. 51.
202 Tamze, s. 279-280.
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Wszelka temporalnos$¢ wydaje sie wiec tutaj rzecza wzgledna.
Istotng funkcj¢ znaczeniowg w Traktacie o tuskaniu fasoli pelni row-
niez watek szkoly pod specjalnym nadzorem, do ktorej trafia pewnego
dnia str6z domkow letniskowych — posta¢ doszczgtnie osierocona przez
XX-wieczne totalitaryzmy. Tak oto wspolczesne dzieje Polski zwigza-
ne z poczatkiem ,,zimnej wojny” to dramatyczny okres szczegdlnie dla
mitodocianych bohaterow dzieta autora Nagiego sadu. Mamy tu bowiem
przede wszystkim do czynienia z czasem, gdy w sfrustrowanych umy-
stach dzieci, ktérym II wojna §wiatowa odebrata najblizszych cztonkow
rodziny, rodzg si¢ przestrzenie niewystowionego bolu i bezradnosci,
czyli koszmarne symptomy stanowiace fundamentalng przyczyne ich
licznych ucieczek z o§rodkdéw opiekunczo-wychowawczych w naszym
kraju. Codzienne postawy tych postaci wzgledem swoich przetozonych
odznaczaja si¢ przede wszystkim w metafizycznym utworze MyS$liw-
skiego negatywnymi emocjami.

Widac¢ to szczeg6lnie w scenie emisji zagranicznego filmu w szkol-
nej $wietlicy, w trakcie ktorej przestrzen niepokoju ucznidw czekaja-
cych na wznowienie projekcji obrazu ro$nie wprost proporcjonalnie do
mijajacego bezproduktywnie czasu. Rodzi si¢ wtedy wsrod nich zjawi-
sko buntu. Ten pejoratywny spotecznie proceder mozna tutaj okresli¢
mianem symbolicznej sfery, z ktérej zasoboéw cztowiek bedzie chyba
czerpat nieskoficzenie, az do kresu istnienia rodzaju ludzkiego®®. Zycie
poszczegdlnych bohaterow wydaje si¢ tu bowiem szczeg6lng ,,czaso-
przestrzenig” wspolnych doswiadczen, ktora ,,(...) kreci si¢ w kotko, jak
kreci sie $wiat™™, To przeciez zupelnie bezwzgledna sfera kolektywne-
go losu ludzkosci, ktora przynosi coraz bardzie starzejagcemu si¢ bytemu
saksofoniscie juz tylko dojmujgce poczucie bolu oraz choroby?®.

Na przeciwleglym biegunie znajduje si¢ tu mito$¢ taczaca dziadkow
czolowej postaci powiesci Mysliwskiego. Obserwujemy wiec w tym
wypadku glebokie uczucie dwojga osob, ktore zachowuje swoja emo-
cjonalng trwatos¢ 1 kreuje przestrzen odporng na zawirowania spoleczne
I potowy XX wieku w Europie. Relacje, jakie migdzy nimi si¢ wytwa-
rzajg warto po prostu okresli¢ mianem ,,wiezi metafizycznych”. Nato-

203 Tamze, s. 93, 140, 142.
204 Tamze, s. 366. Zob. J. Sokolski, Bogini, pojecie, demon. Fortuna w dzielach

autorow staropolskich, dz. cyt.
205W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 382.
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miast $ledzac losy kelnerki Basi z zakladowej stotowki ,,bezimiennego
narratora”, bez trudu zauwazymy pewng niezmienng zaleznos¢, w mysl
ktorej stan czyjego$ wzmozonego zakochania to czas walki z wszelkim
przeszkodami stojacymi komus$ na drodze do — upragnionej, lecz osta-
tecznie zawsze zakletej w niewiadomg — krainy szcze$cia. Dlatego tez
poézniejsza sfera rozpaczy tej postaci wynikajaca z jej nieszczesliwej mi-
losci, wydaje sie rownie egzaltowana i neurasteniczna, jak euforyczny
okres ja poprzedzajacy. Swoistg symbioze psychologiczng dostrzezemy
takze na przyktadzie zachowania polskiej sanitariuszki z rodzimego ru-
chu oporu (zwanej ,,siostrg’””) wobec mtodego stréza domkow letnisko-
wych, dla ktérego tworzy ona bezpieczng przestrzen utkang ze wspdlnie
spedzonych radosnych chwil. Zycie owych bohateréw trwa w tymcza-
sowym poczuciu szczescia jakby na przekor catej dziatalnosci konspi-
racyjnej polskiego podziemia w czasie Il wojny Swiatowej. Dojmujaca
potrzeba wytchnienia tych Zotnierzy od ich codziennych dziatan militar-
nych, sprawia nawet, ze wielu z nich przezwyci¢za w sobie w ktoryms$
momencie przestrzen wstydu i stucha z zafrapowaniem wraz z dorasta-
jacym sprzedawcg fasoli Basni Hansa Christiana Andersena, czytanych
im przez ,siostre”. Z drugiej strony, wydarzenia zwigzane z hitlerow-
ska okupacjg Polski skazujg wiele postaci Traktatu o tuskaniu fasoli na
problemy zwigzane z uzaleznieniem od alkoholu. Szczeg6lnie w pierw-
szych latach po zakonczeniu II wojny $wiatowe] przestrzen zaufania
w zaktadzie pracy bytego saksofonisty mozna — jego zdaniem — zdoby¢
tylko w czasie wspdlnych libacji alkoholowych?®,

Czytajac wnikliwie Traktat o tuskaniu fasoli natrafimy w nim tak-
7e na tajemniczg histori¢ barokowych lichtarzy, ktore kupuje pewnego
dnia w sklepie z antykami byly saksofonista. Te zabytkowe przedmioty
otwieraja po prostu w umysle str6za domkow letniskowych przestrzenie
fascynacji i ciekawosci, co do zamoznych wilascicieli tych artefaktow
oraz wzbudzaja w nim zainteresowanie odno$nie barwnych historycznie
czasOw, w ktorych one powstaty. Czotowa posta¢ to ponadto — petna
wzruszen oraz lekéw — jednostka posiadajaca swoj wewnetrzny system
aksjologiczny. Str6z domkoéw letniskowych wypelnia po prostu sfere
wtasnych moralnych powinno$ci wobec najblizszych mu 0sob, poswie-

206 Zob. tamze, s. 73-75, 76, 78, 170, 176-177, 179, 239, 246. Zob. Z. Jarosinski,
Nadwislanski socrealizm, dz. cyt. oraz G. Wotowiec, Nowoczesni w PRL. Przybos
i Sandauer, Wroctaw 1999.
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cajac catkowicie duzg czgs$¢ swojego wolnego czasu na rekonstrukcje
tabliczek cmentarnych pochodzacych z grobow mieszczacych sie na ne-
kropolii w jego rodzinnej wsi. Sprzedawce fasoli warto tez uznac¢ za oso-
be, ktéra swoja codzienng pracowito$¢ stara si¢ rownowazy¢ glebokim
namystem nad ztozono$cig otaczajacego go $wiata. Wida¢ to wyraznie
W scenie rozmowy ,,.bezimiennego narratora” z tajemniczym Niemcem.
To istotna sekwencja ksigzki Mys$liwskiego, w trakcie ktorej werbalng
pustke migdzy poszczegdlnymi zdaniami wypowiadanymi przez boha-
tera, wypelniaja nieustannie dlugie — niekiedy bardziej wymowne od
stéw — chwile milczenia tej postaci®”. Odzywa si¢ tu zreszta glownie
obcokrajowiec, dla ktérego przestrzen czasu to kategoria wzgledna,
za$ ludzkie zycie ,,(...) jest energia, nie trwaniem, a energia wyczerpu-
je sie”?%, Naszej uwadze nie powinien tez umkna¢ fakt, ze do spotka-
nia bylego saksofonisty z Niemcem dochodzi w zagranicznej kawiarni,
w przestrzeni ktorej uptyw czasu zostat fizycznie zaburzony, bowiem
przebiega on nielinearnie, zapetla si¢, dajac upust przebtyskom z dale-
kiej przesztosci. Te szczegdlne miejsce upodobat sobie przed I wojng
$wiatowa sam Sigmund Freud, a jego duch psychoanalitycznych roz-
myslan pozostaje caly czas bliski statym bywalcom owej restauracji?®.
Z kolei rozmowa bytego saksofonisty z tajemniczg nieznajoma
W zagranicznej restauracji moze nas za$ sktania¢ do pewnej psycholo-
gicznej refleksji, z ktérej wynika, ze to metafizyczna przestrzen poku-
sy, by robi¢ lub siega¢ po rzeczy spoza gamy spotecznych przyzwolen,
wygrywa, co jaki$ czas w zyciu kazdego cztowieka z jego rozsadkiem.
Zreszty cale nietypowe zachowanie tej bohaterki, jaki i jej wszystkie
btyskotliwe opinie formutowane do sprzedawcy fasoli, wydajg si¢ bar-
dzo ciekawe poznawczo. Twierdzi ona na przyktad, ze czas spegdzo-
ny w pociggu na wpatrywanie si¢ w uciekajacg przestrzen, wydaje si¢
czymS§ przerazajacym. Moze wigec owa czynnos$¢ obserwacji oddalajace-
go si¢ z okien wagonu horyzontu przypomina przyjaciolce stréza dom-
kow letniskowych zjawisko §mierci, ktore — niczym pocigg mijajacy ko-
lejne stacje — zbliza si¢ nieuchronnie do tej ostatniej, by zada¢ zyciu

207 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 84, 126, 234, 256.

208 Tamze, s. 257.

209 Tamze, s. 253, 259. Zob. E. Kuryluk, Wiedernska Apokalipsa. Eseje o kulturze au-
striackiej XX wieku, Warszawa 1999 oraz E. Hurnikowa, W kregu wiedenskiej mo-
derny. Z zagadnien polsko-austriackich powinowactw literacko-kulturowych, Czg-
stochowa 2000.
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ostateczny kres. Bohaterka ta oddziatuje jednak na psychike ,,bezimien-
nego narratora” nie tylko przez pryzmat pesymistycznej wizji $wiata,
lecz takze za sprawg pozytywnych emocji, ktore udzielajg si¢ im w trak-
cie ich diugiej kawiarnianej rozmowy. W pewnym momencie spotkania
owych postaci bohater zaczyna si¢ jej po prostu zwierza¢ z radosnych
chwil swojego zycia. Przenosi si¢ on bowiem — z jednej strony — wspo-
minajac smak babki wielkanocnej pieczonej w dziecinstwie przez jego
babcie — do przestrzeni i czasu swojej odleglej oraz radosnej mtodosci.
7 drugiej strony, byty saksofonista wydaje si¢ tu caly czas uwazac, iz
doglebne zrozumienie drugiego cztowieka — sfery jego radosci, marzen,
bolu 1 smutku — pozostaje niemozliwe, bowiem wymagatoby od nas ca-
Tej wiecznos$cei, na ktorg nie mozemy sobie niestety pozwoli¢?!?.

Metafizyczng ,,czasoprzestrzen” w Traktacie o tuskaniu fasoli
obrazujg przede wszystkim: wspomnienia bytego saksofonisty z ro6z-
nych okreséw jego zycia; prozaiczne obowigzki sprzedawcy fasoli;
sfera rozmoéw gldwnego bohatera dzieta Mys$liwskiego z bliskimi mu
osobami; przestrzefi cmentarza rodzinnego stréza domkow letnisko-
wych; znajomos$¢ ,,bezimiennego narratora” z Robertem i z tajemni-
cza kobieta; nawigzania do nurtu chtopskiego w polskiej literaturze;
porzadek natury; watki biblijne; obrazowanie symboliczne; spotecz-
no-historyczne wypadki I wojny $wiatowej w Polsce; zjawiska sa-
crum 1 profanum, pokusy, samotnosci, traumy, szcze$cia, wyobrazni,
melancholii, wiedzy i niewiedzy oraz gtodu; idee jawy i snu, ,,postne-
wtonowskiej” fizyki, wzglednos$ci, psychoanalizy, historii, racjonali-
zmu, zycia i $mierci, muzyki, a takze sceptycyzmu; opozycja staros$é
— mlodos¢; ,,nadrzeczywiste” zdjecia; niepewno$¢; nadzieja; absurd,;
mistycyzm; pragmatyzm; moralnos$¢, jak réowniez radosé. Zjawisko
,czasoprzestrzeni” w Traktacie o tuskaniu fasoli warunkuja wigc me-
tafizyczne postawy czolowych postaci, a takze codzienne interperso-
nalne relacje bohateréw, wzbogacone o ich filozoficzne dysputy na te-
mat fenomenu wielowymiarowe;j ,,nieskonczonosci!!.

210 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 387, 389, 394, 397.
211 Zob. M. Ricard i X. T. Trinh, Nieskoriczonos¢ w jednej dioni. Od Wielkiego Wy-
buchu do Oswiecenia, przet. D. Bury, Katowice 2004.



340  MYSLIWSKI METAFIZYCZNY

f) Transgresja

Badajac metafizyczne zjawisko ,.transgresji” w Traktacie o tuska-
niu fasoli, bez trudu zauwazymy, Ze pozostaje tu ono réwniez poznaw-
czo wieloaspektowe. Juz na pierwszych karatach powiesci MyS$liw-
skiego owo pojecie — rozumiane przez Agnieszke Nietrestg-Zaton jako
przekraczanie w sobie kolejnych granic, ucieczke do swiata we wlasnej
jazni — wystepuje cho¢by w kontekscie ironiczno-komicznym?'2. Z wy-
powiedzi bylego saksofonisty skierowanej do zagadkowego przybysza,
mozemy bowiem skonstatowac, ze to wlasnie psy wydaja si¢ w wielu
aspektach podobne do ludzi. Moga one — wedle stow ,,bezimiennego
narratora” — stanowi¢ dla cztowieka wielkg inspiracje w jego codzien-
nym zyciu, a wytyczenie migdzy tymi dwoma gatunkami formalnych
granic pojeciowych wydaje si¢ niekiedy zadaniem ponad ludzkg miare.
Nie dziwi wigc kolejna refleksja sprzedawcy fasoli pilnujacego domki
wypoczynkowe, z tresci ktorej dowiemy sie, ze niektorzy letnicy wkra-
czajac symbolicznie w mrok nocy, przekraczajg jednoczes$nie granice
wlasnego cztowieczenstwa. Glowny bohater utworu ma tutaj na my-
$li niecny proceder topienia w pobliskim zalewie pséw zawigzanych
w workach?!3,

Na przeciwlegtym biegunie sytuuje si¢ za$§ w Traktacie o tuska-
niu fasoli posta¢ matki bylego saksofonisty. To po prostu szlachet-
na osoba, dla ktorej przekroczenie granicy kazdego kolejnego dnia,
stanowi naturalny pretekst do wprawiania si¢ w nastroj dzigkczynny.
Natomiast ojciec sprzedawcy fasoli sprawia wrazenie zapatrzonego
w glab siebie bohatera, ktory przemierzajac mentalnie granice dookol-
nej rzeczywisto$ci, dokonuje wilasnej introspekcji duchowej. Stanowig
oni wigc reprezentantdow wiejskich bohateréw literackiego uniwersum
Mysliwskiego. To po prostu jednostki egzystujace w swoistej symbio-
zie 1 czerpigce jaka$ mistyczng site do dalszego zycia ze spotecznych
doswiadczen w swojej chtopskiej wspolnocie. Naszej konsternacji nie
wzbudzi tu w takim razie metafizyczna scena, w ktorej granice nocne-

212 A. Nietresta-Zaton, ,, Zte oczy Erynij w trupim dole wszechswiata”. O powino-
wactwach Jean-Paula, Zygmunta Krasinskiego i Tadeusza Micinskiego, w: Noc.
Symbol — Temat — Metafora, t. 11, dz. cyt., s. 535.

23W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 5, 25-27.
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go mroku uniewazniajg symbolicznie palgce si¢ w wiejskich domach
Swiatta, zwiastujace dla rodziny str6za domkow letniskowych wspdl-
ne tuskanie fasoli przy naftowej lampie*'“.

Obserwujac z kolei sylwetke psychologiczng Roberta, z tatwo-
$cig spostrzezemy, ze to postaé, ktéra swojg nadmierng serdeczno$cig
wzgledem glownego bohatera niszczy migdzy nimi cienka granic¢ wza-
jemnego zaufania. Byly saksofonista okazuje si¢ przede wszystkim
w tej relacji osobg znacznie wrazliwszg od swojego znajomego. Czg-
sto bowiem targaja nim emocje. Juz przeciez na przykladzie onirycz-
nych projekcji sprzedawcy fasoli z pelng klarowno$ciag zauwazymy, ze
strach, ktéry wynosi on ze swoich sndéw, przenika niekiedy granice jego
jawy. To ponadto osoba my$laca nieszablonowo. Uwaza ona chocby, ze
granica miedzy pojeciami ludzkiej ,,wiary” i niewiary” przebiega cze-
sto wbrew racjonalnym sagdom danej jednostki. Glowny bohater utwo-
ru Mysliwskiego sadzi tez, ze cztowiekowi znajdujacemu si¢ w ktopo-
tliwej sytuacji zyciowej, najtrudniej przekroczy¢ prog w samym sobie.
Z wypowiedzi stroza domkow letniskowych mozemy ponadto dowie-
dzie¢ si¢ o bezbrzeznym potencjale ludzkiego umyshu, uosabianym tu
przez miejscowa rzeke Rutke?'®, ktora w metafizycznej wyobrazni tej
postaci przybiera niemal monstrualne rozmiary?'¢.

Naszej uwadze nie powinien tez umkna¢ fakt, Zze przekracza-
nie przez gtdéwnego bohatera granic europejskich panstw i dzielacych
je systemdw politycznych, stojacych mu na drodze do jego ojczyzny,
ma tez tutaj swdj wymiar symboliczny, bo posta¢ ta dociera w koncu
w swoje rodzinne strony, by zmierzy¢ si¢ raz jeszcze z trauma wynie-
siong z czasow Il wojny $wiatowej*'”. Wielu bohateréw Traktatu o tu-
skaniu musi tu zresztg czyms$ wypeti¢ duchowo-materialng pustke na-
znaczong pigtnem XX-wiecznych totalitaryzmow. Te metafizyczne lgki
uosabia w dziele MyS$liwskiego bardzo dobrze sprzedawca kapeluszy,
ktory twierdzi, ze przekraczajac granice pewnego wieku, wyrasta si¢
z rudymentarnych ztudzen:

214 Tamze, s. 6, 29-30.

215 Aleksander Briickner podaje nastepujace etymologiczne znaczenie wyrazu ,,ruta”:
ruta, rutka, ruciany, ziele ogrodowe, niezbedne dla wianka weselnego; «rutke sie-
ja» stare panny; z tac. ruta (niem. Raute), a to z grec. rhyte” (zob. A. Briickner, Stow-
nik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 470).

216 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 11-14, 32, 40-42.

217 Tamze, s. 15-16.
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Z namigtnos$ci zysku zreszta si¢ wyrasta, zwlaszcza gdy ma sig blizej niz
dalej do tej nieskonczonosci, gdzie zaden zysk juz si¢ nie liczy. Gdy zaczyna
czlowiek mierzy¢ swoje zycie tymi wszystkimi kapeluszami, ktore sprzedat.
Gdy coraz czgséciej nawiedza go watpliwos¢, czy aby wszyscy z tych kapelu-
szy byli zadowoleni. Jesli bytbym tego pewny, powiedzialbym, chwata kape-
luszowi. Niestety, nie jestem?'®.

Sprzedawca kapeluszy twierdzi takze, iz negujac wilasny ,,niedosyt
siebie”, swoje ,,pragnienie siebie” oraz przynalezng kazdemu z nas ,,te-
sknote za sobg”, przechodzimy przez granice, za ktorg odechciewa nam
si¢ juz dalszego zycia. Tego typu melancholijne rozwazania pozosta-
ja wigc bliskie dojrzatemu sprzedawcy fasoli, ktory ze swoista dezyn-
wolturg ociera si¢ czesto — niczym Szymon Pietruszka z Kamienia na
kamieniu — o $mier¢, przekraczajgc tym samym nonszalancko granice
zdrowego rozsadku. Moze wynika to z pod$wiadomej checi odreagowa-
nia bytego saksofonisty wiasnych wspomnien z wczesnego dziecinstwa,
gdy byt on $§wiadkiem rozstrzelania i spalenia zywcem przez hitlerow-
cow wszystkich mieszkancow jego rodzinnej wsi. Ukryty w dole na kar-
tofle doswiadczyt on wtedy panicznego strachu, ktory zawiesit chwilo-
wo poczucie jego wilasnej swiadomosci w mentalnej proézni na granicy
zycia oraz $mierci. Kto wie, czy nie z powodu tych niezabliznionych ran
psychicznych z czasow 11 wojny $wiatowej jawnie deformujacych wraz-
liwos$¢ ,,bezimiennego narratora”, cechuje go tu wtasnie stanowczosc
i determinacja w wypehianiu swoich codziennych obowiazkow. Czo-
lowa posta¢ zwierza si¢ bowiem metafizycznemu interlokutorowi, ze
w sytuacjach podwyzszonego ryzyka zwigzanego z bezpieczenstwem
domkow letniskowych, przemierza on granice trapigcych go niepew-
nosci oraz Igku i wkracza wraz ze swymi gotowymi do interwencji psa-
mi w samo epicentrum nieprzyjemnych zdarzen. Na tego bohatera war-
to tez patrze¢ przez pryzmat wewnetrznego uporzadkowania i pewnego
rodzaju dystansu spotecznego. Uwaza on po prostu, ze kazdy cztowiek
powinien zna¢ swoje interpersonalne granice*'.

Niezmiernie wazng postacig pozostaje nauczyciel od muzyki mto-
dego stroza domkow letniskowych. Jego psychologiczng niecodzien-
no$¢ widzimy wyraznie w scenie, w ktorej dyryguje on niema orkiestra
swoich uczniow. To bardzo metafizyczna sekwencja zdarzen w tredci

218 Tamze, s. 316-317.
219 Tamze, s. 20-316. Zob. Tegoz, Kamien na kamieniu, dz. cyt., s. 27-300.
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dzieta Mysliwskiego. Dyrygent przekracza tu bowiem granicg swojego
bolu psychicznego i wraca wspomnieniami do traumatycznych zdarzen
z czasoéw Il wojny $wiatowej, w trakcie ktorych utracit on na zawsze
wlasnych podopiecznych. Swoj testament duchowy zdaje si¢ on zreszta
przekazywa¢ w utworze Mysliwskiego dorastajgcemu sprzedawcy fa-
soli — postaci, ktora gteboko wierzy, ze po rozdarciu zastony niewiedzy
znika graniczna przestrzen ludzkiej obojetnosci®.

Z kolei metafizyczng posta¢ Roberta mozna tu roéwniez okresli¢
mianem jednostki pragnacej dla siebie nieustannych zmian. To zaiste
bohater, ktory caty czas dazy usilnie w swoim zyciu do przekraczania
granicy oddzielajgcej rutyne jego codzienno$ci od perspektywy nowych
wyzwan egzystencjalnych. Z drugiej strony, posta¢ ta wydaje si¢ tutaj
sobie jawnie przeczy¢ w sferze emocjonalno-wolicjonalnej. Marzy ona
bowiem intensywnie o tym, by jak najszybciej zaczg¢ kolejny, acz wy-
zwalajgco spokojny rozdziat wlasnego zycia. Gtdéwny bohater pozostaje
tu wprost jego charakterologicznym przeciwienstwem. Uwaza on cho¢-
by, ze wspotczesna ludzko§¢ — w swoich czgsto egoistycznych wyobra-
zeniach o sobie — mija nagminnie granic¢ utudy, po przekroczeniu ktorej
wecale nie zmienia si¢ ona na lepsze. Wypowiedz t¢ dopelnia w pewnym
stopniu refleksja niemieckiego znajomego bylego saksofonisty o idei
»przemijania”. Twierdzi on po prostu, ze zjawisko ,,przesztosci” to swo-
ista forma tgsknoty, ktorej nie strzega zadne granice®!.

Jakze skrajnie odmiennie zachowuja si¢ w Traktacie o {uska-
niu fasoli uczniowie z zakladu opiekunczo wychowawczego, do kto-
rego uczegszczat w mtodoscei stréz domkow letniskowych. To postaci,
ktore podczas szkolnej gry w ,,pudetka zapatek™ przekraczaja granice
wszelkiej roztropnosci: ,,Dlatego moze zatracito si¢ miare, gdzie jest
granica przegranej. Przegrat ktorys ze starszych, to i my najmtodsi nie
byli$my lepsi. Kazalismy mu robi¢ takie rzeczy, ze nie cheg pamigtac™.
W ten makabryczny sposdb dzieci te przepracowuja paradoksalnie wta-
sny strach i sieroctwo odziedziczone po koszmarach XX-wiecznych to-
talitaryzmow. Staja si¢ one dla siebie oprawcami niemal tak okrutnymi,
jak ich wojenni przes§ladowcy.

20 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 56, 132-136.
221 Tamze, s. 49, 160, 257.
222 Tamze, s. 292.
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Posta¢ bylego saksofonisty wymyka sie¢ w Traktacie o tuskaniu fa-
soli jednolitym sgdom interpretacyjnym. Nawet zastosowanie do syl-
wetki psychologicznej tego indywiduum klucza analitycznego w posta-
ci egzegezy psychoanalitycznej w peni tutaj nie wystarcza. Jak bowiem
zrozumie¢ fakt, ze glowny bohater ksiazki Mysliwskiego po conocnym
przemierzaniu granicy oddzielajacej jawe od snu i po catkowitym prze-
budzeniu, nie potrafi w wigkszosci tego typu przypadkow, siegnaé pa-
mi¢cig do sfery swoich marzen onirycznych? ,,Bezimienny narrator”
caly czas tu zresztg zaskakuje czytelnika oryginalnoscig swojego cha-
rakteru oraz przenikliwo$cia wlasnych sadow. Str6z domkéw letnisko-
wych twierdzi bowiem, zZe czyjas autoafirmacja mozliwa staje si¢ tylko
po przejsciu psychologicznego progu, za ktorym skrywa si¢ petna ak-
ceptacja ze strony drugiego cztowieka’”. Uwaza on rowniez, ze ,,(...)
teraz nie ma granic, podobnie jak tu jest gdziekolwiek™?*.

Wychodzi on tez — z jednej strony — z zatozenia, ze ten kto prze-
bywa granicge swojego poczucia humoru i autoironii, staje si¢ isto-
ta catkowicie bezbronng. Z drugiej strony, sprzedawca fasoli przypo-
mina tutaj wlasnego dziadka, ktéry opowiadajac o swoich przezytych
oraz zastyszanych wojnach, przekracza zawsze granice zwyklego
rozumienia §wiata i wkracza w przestrzen rzeczywistosci metafizyczne;j.
Byly saksofonista pozostaje mimo to jednostka ulegajacg presjom $wia-
topogladowym wtasnego srodowiska. Nie sposob bowiem nie zauwa-
zy¢, ze granice wyobrazni wchodzacego dopiero w dorosto$¢ gtowne-
go bohatera pgkaja czesto pod naporem prowadzonych przez niego po
godzinach pracy rozméw z innymi robotnikami, ktére okazujg si¢ obce
jego dotychczasowej wiedzy i do§wiadczeniu®®.

Na szczeg6lng uwage zastuguje posta¢ kelnerki Basi. To bardzo
nieszczes$liwa bohaterka, ktora po przebyciu niezno$nej granicy bolu —
uwarunkowanego jej nieszczesliwg relacjg partnerskg — popada w stan
melancholii, obojetnosci i zniechgcenia. Swoim depresyjnym zachowa-
niem oraz wygladem przypomina ona po prostu ,,zywego trupa”. W cat-
kowitej opozycji do Basi znajduje si¢ postaé magazyniera, ktory sadzi,
ze cztowiek pragnacy w swoim zyciu opanowac do perfekeji gre na ja-
kim$ instrumencie, musi zwycigsko przemierzy¢ krepujace go limesy

223 Tamze, s. 69, 80.
224 Tamze, s. 284.
225 Zob. tamze, s. 77, 79, 106-107, 113.
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wlasnego cierpienia, placzu, $miechu, radosci i wszystkiego, co w nim
si¢ wewnetrznie znajduje. Uczy on podstaw profesjonalnej muzyki stro-
za domkow letniskowych, ktory odktadajgc z kazdej miesiecznej pensji
pieniadze na kupno saksofonu, przekracza tryumfalnie granice wtasnych
egoistyczno-konformistycznych potrzeb. Byly saksofonista przypomi-
na po prostu swoim zachowaniem idealist¢. Wida¢ to cho¢by w scenie,
w ktorej kontempluje on palgce si¢ lichtarze. Whasnie wtedy sprzedaw-
ca fasoli przechodzi symbolicznie przez granic¢ dookolnej rzeczywisto-
$ci 1 wkracza on w przestrzen metafizyczng. To jednak rowniez postac
wyalienowana spotecznie, ktéra po odrzuceniu w niebyt wszelkich li-
mesOw oddzielajacych jego wlasne zycie towarzyskie od determinujace;j
go na co dzien samotnos$ci, pograza si¢ w §wiecie wlasnych rozmyslan
oraz obserwacji. Wydaje si¢ tu paradoksalnym fakt, ze str6z domkow
letniskowych mija za kazdym razem graniczne Igki wlasnej nie$miato-
$ci w momentach wktadania na swojg gtowe jednego z kapeluszy nale-
zacych do jego kolekcji. Byly saksofonista zwierza si¢ po prostu — z jed-
nej strony — swemu rozmowcy, ze czuje on niemal zawsze wzgledem
tych nakry¢ glowy swoista wiez duchowa. Z drugiej strony, chory na
reumatyzm gtoéwny bohater boi si¢ przekroczy¢ granicg bolu i fizycz-
nych ograniczen spowodowanych zdrowotnymi dolegliwos$ciami, by za-
gra¢ ponownie na swoim ukochanym saksofonie??®. Twierdzi on:

(...) dopiero teraz, gdy juz od lat nie gram, zrozumiatem, co to za instru-
ment saksofon. W takim graniu, ze tylko sam siebie pan styszy, cos wiecej pan
styszy niz tylko muzyke. Jakby pan przekroczyt jakas granice w sobie. Moze
ze wszystkimi instrumentami jest podobnie, ale gratem na saksofonie, moge
wigc o saksofonie tylko mowic. Niby wie sig, co potrafi, do czego si¢ nadaje,
do czego nie, zna si¢ wszystkie jego czgsci, o, jak te swoje rece, oczy, usta, nos,
wie sie, co od ktorej zalezy, a okazuje sig, ze niewiele si¢ wiedziato. Dopiero
kiedy si¢ juz nie gra...?*".

To jawnie metafizyczny zapis do§wiadczen ,,bezimiennego narra-
tora”, w ktorych kluczowa role odgrywa — moim zdaniem — kategoria
Htransgresji”’, rozumiana jako przekraczanie kolejnych barier mental-
nych stojacych na drodze do ,,duchowego” wyzwolenia. Glowny bo-
hater Traktatu o tuskaniu fasoli przemierza tu bowiem granice ,,szarej
codzienno$ci”, by za sprawa swoich magicznych wspomnien zwigza-

226 Zob. tamze, s. 98-99, 126-127, 175, 195, 215, 358, 365, 375, 380-381.
227 Tamze, s. 376.
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nych z wlasng gra na saksofonie, wkroczy¢ do niebianskiego swiata mu-
zyki, skrywajacego si¢ we wnetrzu jego ,,duszy”. Str6z domkow let-
niskowych sktania si¢ tez ku twierdzeniu, ze ,,uniwersum dzwickow”
uwzniosla czlowieka, destruuje w nim wszelkie egzystencjalne bariery,
»(...) cate zycie (...) [otwiera— M. S.] w cztowieku (...)"***. Byly sakso-
fonista to jednak réwniez jednostka, dla ktorej nieobce pozostaja twier-
dzenia pragmatyczne. Sadzi on po prostu, ze ludzka pamig¢ wyznacza
cztowiekowi granice, wedle ktorych powinno si¢ zy¢. Sprzedawca faso-
li uwaza takze, iz ludzkie szczescie oddziela czgsto od smutku ,,niewo-
la pamieci™®. W pewnym momencie dochodzi on wprost do konkluzji,
ze zawsze zyt on ,,(...) na granicy istnienia, nieistnienia. I nawet gdy mi
si¢ wydawato, ze jestem, to jakbym byle jedynie w przelocie, na tym-
czasem, w odwiedzinach u kogo$, chociaz nie wiem u kogo, bo nie mam
nikogo”?. Jakze diametralnie odmiennie od str6za domkow letnisko-
wych prezentuje si¢ tutaj za§ postaé jego tajemniczej rozmowczyni. To
niezmiernie wrazliwa bohaterka, ktéra przekraczajac symboliczng gra-
nice wiasnego bolu, doznaje uwznio$lajacego poczucia bezbrzeznego
szczegScia zwiazanego z sensualnym rozkoszami, ptynacymi z konsump-
¢cji — upragnionych jeszcze w jej wezesnym dziecinstwie — ciastek®!.
Metafizyczng idea ,transgresji” wyrazaja wiec w Traktacie o tu-
skaniu fasoli nastepujgce wyrdzniki: obrazowanie ironiczno-komiczne;
symbolizm; opozycje dobro-zto/swiatlo-mrok, zycie-$Smier¢, wiedza-
niewiedza, szcze$cie-smutek oraz mtodosé-staro$¢; nabozny stosunek
gtéwnych bohateréw dzieta Mysliwskiego do otaczajacego ich $wiata
oraz introspekcja ,,duchowa” tych postaci; pojecia zaufania, wrazliwo-
$ci; idee pamigci, wyzwan, utudy, rutyny, obojetnosci, transcendentnej
muzyki, psychoanalizy, przemijania, a takze testamentu duchowego;
pojecia wiary 1 niewiary, ludzkiego umystu, traumy, iluzji, rodzinno-
$ci oraz racjonalizmu i irracjonalizmu; choroby; bol fizyczny; sensual-
ne rozkosze; niepewnos¢; roztropnosé; perfekcja; nauka; egoizm; ide-
alizm; wiez duchowa; oniryczne projekcje bytego saksofonisty i jego
stan wewngetrznego uporzadkowania; spoleczna alienacja str6za dom-
kow letniskowych, jak rowniez zdarzenia II wojny $wiatowej w Polsce.

228 Tamze, s. 377.
229 Tamze, s. 379, 396.
230 Tamze, s. 399.
231 Tamze, s. 390-396.
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Gtowni bohaterowie Traktatu o tuskaniu fasoli przekraczajg tu w takim
razie wewngtrzne granice wlasnych stabosci, by otworzy¢ w petni wrota
swego umystu na doznania natury metafizycznej.

g) Bog

Metafizyczne pojecie Boga w Traktacie o tuskaniu fasoli zostato
Z 10ZNng znaczeniowg intensywnoscig rozproszone w poszczegdlnych
rozdziatach tego utworu. Wystepuje tu ono bowiem zaréwno w odnie-
sieniu do artystycznego wizerunku Ostatniej Wieczerzy, w nawigza-
niu do modlitwy, do ceremonii chrztu oraz do innych praktyk religij-
nych wyznaczajacych harmonogram katolickiej mszy $wigtej, jak tez
w zwigzku z muzyka sakralng, z Gwiazda Betlejemska, z postacig Je-
zusa Chrystusa, ze stacjami Mgki panskiej, z sylwetkami Apostotow
i Trzech Krdli, ze §wictymi obrazami oraz ze Stowem Bozym zawartym
w Ewangelii**. 1deg¢ te determinuje w dziele Mysliwskiego rowniez za-
obne sformutowanie ,,(...) niech w Bogu spoczywa”?3,

Fenomen boskiego Absolutu funkcjonuje w utworze takze w tych
partiach owego tekstu, w ktorych poszczegdlne jego postaci peroruja na
temat spraw zwigzanych z wystrojem, z miejscem i z funkcjg kosciota
w $wiadomosci spotecznej, chwalg Boga i jego cate stworzenie, poru-
szaja kwestie wlasnego rozumienia istoty Raju i jego Ogroddw, Wigilii,
Bozego Narodzenia, Wielkanocy, majowego nabozenstwa, wiecznoS$ci,
bozej taski, zmartwychwstania Jezusa Chrystusa, cudu ,,$wiatla wiecz-
nie zyjacego”, modlitw, roli ksiedza i sakramentu spowiedzi, porownujg
ludzki keiuk do palca Bozego, a nawet wzniecajg bunty przeciw Bogu
czy formutujg wlasne skargi oraz przeklenstwa adresowane do Boskiej
Opatrzno$ci**. Musimy w tym miejscu jednak pamigtac, ze kazdy z bo-
haterow owej powiesci odznacza si¢ odmiennym $wiatopoglagdem od-
nos$nie spraw dotyczacych kwestii religii, duchowo$ci oraz wiary. Jeden
z nich uwaza nawet, ze ,,(...) $wiat jest taki, jaki Bog opisal, a nie jaki
cztowiek widzi”*. Tym stosunkowo konserwatywnym pogladom od-

232 Zob. tamze, s. 8-10, 19, 155, 171, 174, 216-220, 226-227, 267, 282, 347, 371.
233 Tamze, s. 7, 24.

234 Zob. tamze, s. 11-394. Zob. R. Orchowicz, Opatrznos¢ Boza wobec czlowieka
w ujeciu Sw. Bazylego Wielkiego, Gniezno 2010.

25 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 9.
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no$nie Boga towarzyszy tutaj teologiczno-filozoficzna refleksja bytego
saksofonisty, ktory twierdzi, ze:

(...) jestesmy tylko drobinami w porzadku $wiata. Dlatego ten §wiat jest
dla nas taki niepojety, jak przystato na drobiny. Bez porzadku cztowiek by sie-
bie nie wytrzymat. Swiat by siebie nie wytrzymat. A nawet Bog czy bez po-
rzadku bylby Bogiem? Tylko ze czlowiek jest najdziwniejszg istota na tym
$wiecie, kto wie, czy nie dziwniejsza od Boga*®.

To metafizyczna wizja $§wiata, w ktorej cztowiek jawi si¢ jako
niepojeta istota w wielkim i1 uporzadkowanym planie boskiej kreacji.
Skrajnie odmienng postawg¢ w kwestiach wiary od bytego saksofoni-
sty przejawia tutaj jego matka. Kobieta ta — niczym posta¢ matki z Na-
giego sadu — wigksza czg$¢ swojego wolnego czasu poswieca bowiem
na odmawianie r6zanca. Obecno$¢ Boga sygnalizuja nastepujace kolo-
kwializmy: ,,da Bog”; ,,bron Boze”; ,,Chryste Panie!” (wykrzykiwane
w stanach ekstatycznego zachwytu); ,.krucyfiks”; ,,kazdy sen pocho-
dzi od Boga”; ,,nad wojnami juz tylko Bog”; ,,zyj sobie, bo$ stworze-
nie Boze”; ,,B6g mieszkajacy w psich sercach”; ,,Bogu bedziesz milszy
dzieki skrzypcom”; ,,zyciem Bog kieruje”; ,,na mito§¢ Boska™; ,,u kogo$
Bog w sercu zamieszkat”; ,,0, Boze!”/,,Boze”(wypowiadane z gorycza,
smutkiem i Igkiem); ,,Bogu ducha winny”; ,,Boze, to ty dziecko jesz-
cze jestes?”’; ,.nie daj Boze/Panie”; ,jiskra Boza”; , krzyz”; , kapliczka”;
,,Bog wie czego”; ,,chwata Bogu”; ,,Bog mi ciebie zestal”; ,,Dziecigt-
ko Boze”; ,,Chryste/Panie Mitosierny”; ,,Pan Jezus”; ,,Bog wie czym”;
,,Bog patrzy”; ,,Daruj, Panie Boze”; ,,mdj Boze”; ,,Bog wszystko sty-
szy”’; ,,Bog mi wynagrodzil” oraz ,,jak mi Bog mity”*’.

Jawng opozycje¢ do tych naboznych sformutowan stanowi w Trak-
tacie o tuskaniu fasoli obrazoburcza refleksja Roberta, ktory formutu-
je nastepujace stowa wzgledem stréza domkow letniskowych: ,,Diabta
warte to nasze zycie, powiem panu. Te wszystkie nasze sny, marzenia,
nadzieje”**%. Sprzedawca fasoli nie ulega tu jednak presji $wiatopoglado-
wej swojego rozmowcey. Okazuje si¢ on po prostu jednostka o wiele sub-

236 Tamze, s. 60.

7 Zob. tamze, s. 29-370. Zob. tegoz, Nagi sad, dz. cyt., s. 50-53, 55-57.

28 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 52. To jawny przyktad pojecia
,blasfemii”, czyli bluznierstwa i potwarzy, zniewazenia mowa lub czynem kogo$
lub czego$ uznanego przez dang religi¢ za swigte. Zob. W. Kopalinski, Sfownik
wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, dz. cyt., s. 70.
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telniejsza we wlasnych sadach teologiczno-filozoficznych od wszystkich
swoich interlokutorow. ,,Bezimiennemu narratorowi” bliska pozostaje po
prostu teza o pozawerbalnej, metafizycznej naturze samego Boga. Gtow-
ny bohater utworu Mysliwskiego uwaza wprost, co nastepuje: ,,(...) snu
nie da si¢ opowiedzie¢. Opowiedziany przestaje by¢ snem. Podobnie jak-
by Boga chcial pan opowiedzie¢. Bedzie Bog? Cokolwiek zreszta czy da
si¢ opowiedzie¢? Opowiedziane jest tylko opowiedzianym, niczym wie-
cej”. Byly saksofonista twierdzi tez ironicznie, ze: ,,Byle jakie stowa, to
byle jaki cztowiek, byle jaki swiat, byle jaki nawet Bog™%.

Boski Logos wydaje si¢ wigc — z jednej strony — w Traktacie o tu-
skaniu fasoli owiany wieczng tajemnicg Istnienia Wszechrzeczy, za ktdrg
skrywa si¢ rownie niepojeta zagadka przyczyny i celu samego aktu po-
wstania naszego Wszech$wiata. Z drugiej strony nie powinni$my zapomi-
na¢, ze mamy w powiesci Mysliwskiego do czynienia z wizjg biblijnego
stworzenia cztowieka a rebours. Widaé to wyraznie w mitosnym wyzna-
niu stréza domkow letniskowych odnosnie jego tajemniczej kochanki:
,,Kochatem, to zresztg jakby nic nie powiedzie¢. Nieraz czutem, jakby to
ona dopiero data mi moje zycie. Jakby to nie ona z mojego zebra, lecz ja
z jej zebra, odwrotnie niz w Pismie”?*!. To szczere wyznanie sprzedawcy
fasoli, dotyka uniwersalnie poprzez swoja warstwe symboliczng metafi-
zycznych problemow i Igkow wspotczesnej ludzkosci.

Dojrzate sady bytego saksofonisty o metafizycznej naturze Boga,
poprzedzat jednak jego mtodzienczy sceptycyzm. Mowi on bowiem do
swojego nauczyciela od muzyki taka oto refleksje: ,,— Nie wiem, czy
Bog chciatby mnie stucha¢ (...)”**. Niezmiernie istotna wydaje si¢ tu
replika na te sugestie jego szkolnego wychowawcy:

— Nie mow tak. — Zatrzymal mnie cata bezwladno$cig pijanego ciata.
— Nie mysl tak. Jesli czegos stucha, to jeszcze tylko skrzypiec. Skrzypce bo-
ski instrument. Stéw juz nie shucha, nie bylby w stanie. Za duzo ich. I to we
wszystkich jezykach. Wiecznosci by mu nie starczyto, zeby wystucha¢ wszyst-
kich jezykow $wiata. A skrzypce w jednym. W skrzypcach sa dzwigki wszyst-
kich jezykow, wszystkich swiatdw, tego, tamtego, zycia, Smierci. A stéw nie
bylby, mimo swojej wszechmocy>*.

29W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 68-69.
240 Tamze, s. 396.

24 Tamze, s. 396-397.

242 Tamze, s. 96.

243 Tamze, s. 96.
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Muzyka skrzypiec pozostaje tu wiec — wedle stow nauczyciela od
muzyki — swego rodzaju metafizycznym jezykiem, uniwersalng wszyst-
kim ludziom modlitwa skierowang do Boga. Gltéwny bohater wybiera
jednak — wbrew namowom swojego szkolnego mentora i jakby na prze-
koér samemu Bogu — saksofon. Sprzedawca fasoli postuchat wiec rady —
odnos$nie wyboru odpowiedniego instrumentu muzycznego do profesjo-
nalnej nauki gry na nim — swego stryja Jana, ktory powiesit si¢ zresztg
na drzewie niczym Judasz: ,,] moze nawet przeciw Bogu wybratem sak-
sofon, skoro najbardziej lubi skrzypce. O, Bog byt mi duzo winien. A on
[nauczyciel od muzyki — M. S.], kiedy byt juz dobrze podpity, zawsze
o tym Bogu™**. Posta¢ tego szkolnego wychowawcy mtodego stroza
domkow letniskowych wydaje sie zreszta w dziele Mysliwskiego arcy-
znaczaca pod wzgledem gloszonych przez niego teorii na temat Boga,
filozofii, muzyki oraz sztuki. Uwazat on bowiem, ze ,,(...) nie od mu-
rowania, tynkowania, spawania czy szklenia okien trzeba zaczg¢ nowy
swiat budowac, lecz od muzyki. I gdyby Bog od muzyki zaczat, niepo-
trzebny bytby zaden nowy $wiat™*. A jednak, owe sady napotykajg tu-
taj opdr ze strony tych bohaterow ksigzki Mysliwskiego, ktérzy jawnie
zadajg pytania o sens wiary w Boga po straszliwych wydarzeniach II
wojny $wiatowej. Znajdujg si¢ wsroéd nich miedzy innymi ,,bezimien-
ny narrator” oraz jego koledzy ze wspolnych placow budow, z ktorych
cze$¢ wyznaje jawny ateizm?,

Bytego saksofonist¢ nurtuje tu nawet nieustannie pytanie odno$nie
wojennej biografii wlasnego przetozonego z pracy: ,,A najbardziej dre-
czylo mnie, gdziez to majster byl, ze Boga tam nie byto (...) [ spytatem
go: — Gdzie majster byt? Spojrzat na mnie podejrzliwie. — Obys ty tam
nigdy nie byl. — Po czym burknat: — Wez si¢ do roboty. Wiesz juz, co
masz zrobi¢?*’. Wiara w Boga pozostaje natomiast w Traktacie o tuska-
niu fasoli szczegblnie silna na polskiej wsi, ktorej mieszkancy ttuma-
czg ztozono$¢ i porzadek otaczajacego ich $wiata sitg sprawcza boskiej
omnipotencji. To takze szczego6lne srodowisko, w ramach ktorego do-
chodzi w utworze Mysliwskiego do pewnych moralnych naduzy¢. Imi¢
Boze i jego spoteczny odbior na polskiej prowincji wykorzystuje si¢ tu-

24 Tamze, s. 96. Zob. Ewangelia $w. Mateusza (27, 3-10).

25 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 96.

246 Tamze, s. 105-106, 156. Zob. J. Sochon, Ateizm, Warszawa 2003.
HTW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 107.
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taj po prostu — jako forme ,,mickkiego nacisku” — w pertraktacjach fi-
nansowych ksiezy ze specjalistami z branzy elektrycznej**.

Z kolei pewna proba rehabilitacji saksofonu w Traktacie o tuskaniu
fasoli, uduchowienia go, wprowadzenia tego instrumentu w przestrzefn
metafizyczng i1 sakralna, odbywa si¢ podczas spontanicznej improwiza-
cji muzycznej autorstwa stroza domkoéw letniskowych w zrujnowanym
przez 1l wojne $wiatowa polskim kosciele*”. To scena, w ktdrej stary
organista — majacy w okresie mi¢dzywojennym piecze nad tg Swigtynig
— wyraza swoje wyrazne obawy odno$nie samej stosownosci takiego
koncertowania w miejscu §wigtym przez stroza domkow letniskowych:

— Co to masz za rur¢? — spytat. — No, na ktorej grasz?

— Saksofon.

— Nie styszatem o takim instrumencie. Myslisz, ze podobatoby si¢ Bogu?
Stuchat zawsze organdéw. Ale organy, widzisz, w gruzach. (...) Organista tu
przez cate zycie bylem. Co to byty za organy! (...) Bog tez tu ze mng zostat.
Nie przeniostby si¢ tam, gdzie nie ma muzyki®*.

Przebi¢ si¢ do Boga przez gruzy dialektycznego zycia mozna wigc
tylko w Traktacie o tuskaniu fasoli za sprawa magicznego potencjatu,
jaki niesie ze sobg muzyka. Natomiast starego organiste warto tu przede
wszystkim okres$li¢ mianem postaci metafizycznej. To bardzo oryginal-
ny charakterologicznie bohater, ktory formutuje wzgledem sprzedawcy
fasoli nast¢pujaca konkluzj¢ natury teologicznej: ,,— Bog jest muzyka,
a dopiero potem wszechmocg™?!. Jego sady o boskim, duchowym wy-
miarze muzyki zdaje si¢ podziela¢ sam str6z domkow letniskowych, dla
ktorego uniwersum dzwigkOow pozostaje najwyzsza kwintesencja wszel-
kiego stworzenia. Pozostate postaci Traktatu o tuskaniu fasoli maja za$
do pojecia Boga stosunek iscie poetycki. Mozna tu bowiem odnies¢
wrazenie, ze poszczegolni bohaterowie dziela autora Palacu przywotu-
ja postac¢ Stworcy zawsze w stanie mniej lub bardziej pierwotnego zdzi-
wienia oraz zachwytu nad dookolnym $wiatem?*2,

248 Tamze, s. 108.
2% Tamze, s. 220.
250 Tamze, s. 220.
25! Tamze, s. 221.
22 Tamze, s. 244. Zob. C. Tresmontant, Problem istnienia Boga, dz. cyt.
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Interpretujac fenomen Absolutu w Traktacie o tuskaniu fasoli, war-
to takze zauwazy¢, ze odmawiane przez poszczegolnych bohaterow tego
dzieta modlitwy kierowane do Boga, mieszcza si¢ — moca swych czy-
stych intencji 1 pragnien — w metafizycznej sferze uniwersalnych formut
religijnych, dla ktorej obce pozostaja typowe dla wspotczesnego §wiata
podziaty na tle narodowym czy konflikty zbrojne. Jednakze czesci po-
staci koszmar XX-wiecznych totalitaryzmdw cigzy na wlasnym postrze-
ganiu kwestii Boga i szeroko rozumianej religijnosci. Ich symbolicznym
reprezentantem wydaje si¢ tutaj przede wszystkim ojciec niemieckiego
znajomego sprzedawcy fasoli, ktory stuzyl podczas II wojny Swiatowej
w armii Hitlera?. To gryziony wyrzutami sumienia bohater, ktory szu-
kajac ukojenia dla swoich przewin wojennych w spowiedzi skierowa-
nej do wlasnego syna, uwaza wprost, ze: ,,— Bog za tatwo przebacza”*,
Wypowiedz owego Niemca uzupetnia tu w jakim$ stopniu zgorzkniata
refleksja przedwojennego wtasciciela sklepu z kapeluszami, ktory ma-
jac na uwadze nowa rzeczywistos¢ spoteczng w Polsce doby II potowy
XX wieku, twierdzi rzecz nastepujaca: ,,Sumienie tez upanstwowili. Nie
musi nam juz Bog przypominac o sumieniu”.

»Nowe czasy” zwiastuja wiec bohaterom ksigzki Mysliwskiego prze-
mozne uczucia marazmu oraz zwatpienia. Sprzedawca kapeluszy cierpko
tutaj tez konstatuje: ,,A jesli Bog nie zna naszego jezyka? Bo gdyby znat,
gdyby znat... (...)"*°. Po chwili jednak bohater ten nawigzuje w zakamu-
flowany sposob do symboliki ,.§wiatta”, ktore wyraza przeciez migdzy in-
nymi w chrze$cijanstwie przejaw zbawczego oddziatywania Boga®’. Re-
ligijnie nacechowanego myslenia owej postaci nie podziela jednak stroz
domkéw letniskowych, dla ktérego okres 11 wojny $wiatowe] pozostaje
totalng przegrang nie tylko ludzkosci ale 1 samego Boga:

Wydawato sig, ze cztowiek juz si¢ nie podniesie, ze przekroczyt swoja
miarg, a Bog nie potwierdzit swojego istnienia. Nie musiatem niczego rozu-
mie¢. Sam bylem tego przykladem.

23 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 267.

254 Tamze, s. 271.

255 Tamze, s. 319.

236 Tamze, 8. 325. Zob. Z. Jarosinski, Nadwislanski socrealizm, dz. cyt. oraz D. Kule-
sza, Dwie prawdy. Zofia Kossak i Tadeusz Borowski wobec obrazu wojny w polskiej
prozie lat 1944—1948, dz. cyt.

BTW. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 325.
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(...) Nie tylko mnie si¢ wydawato, ze czas Boga minat. Moze nawet tak
nie myslatem, ale nie mogtem si¢ juz modli¢. Czasem jedynie, gdy mnie nikt
nie widzial, ni stad, ni zowad rozptakatem si¢. Totez bytem gotow w cokolwiek
uwierzy¢, abym mogt tylko uwierzy¢. A coz si¢ bardziej do uwierzenia nadaje
niz nowy, lepszy $wiat? Zwlaszcza ze gdy potem na budowach pracowatem,
kazda taka budowa byla jakby czastka tej wiary®®.

»Bezimienny narrator” ucieka wigc tu przed koszmarem Il wojny
Swiatowej w — naznaczong ateizmem — ideologi¢ komunistyczna. Jego
moralng postawe chyba najtrafniej portretuje w utworze autora Widno-
kregu uwaga jednego z pasazerOw pociagu, ktorym podrézowat stroz
domkow letniskowych: ,,Boze, co si¢ zrobito z ludzmi po tej wojnie.
Boze, co si¢ zrobito”*. Jednak nie wszystkie postaci utworu autora Na-
giego sadu podzielaja dwczesne zapatrywania Swiatopogladowo-religij-
ne glownego bohatera powiesci Mysliwskiego, wierzac gleboko, ze Bog
ich nie opuscit lub swoje frustracje lokujac w niezaradno$¢ i glupote
konkretnego cztowieka. Symbolicznego znaczenia w Traktacie o tuska-
niu fasoli odnos$nie ludzkiej wiary w boski porzadek uniwersum, nabiera
tu natomiast $winia o imieniu Zuzia, ktoéra zajmuje szczegoélne miejsce
w gospodarstwie domowym rodziny bylego saksofonisty. Staje si¢ ona
niemal dla tych os6b zywa maskotka, kolejnym cztonkiem ich rodziny,
zapewniajacym paradoksalnie dla swych wtascicieli — samg mocg swe-
go prozaicznie przebiegajacego istnienia — jaki§ magiczny stan dobro-
bytu®®. To po prostu zwierze, wobec ktorego przedwojenny zydowski
faktor wypowiada si¢ w sposdb nastepujacy: ,,— Ona ma stonine, ona ma
szynki. Tak jest wszystko w porzadku — powiedziat. — Ale ona chce zy¢.
[ wy modlcie sie, zeby ona chciata jak najdtuzej. Moze to jest jaki$ znak,
ale to musialby rebe. Ja faktor?%!. Tak oto nieco pdzniejsze w czasie za-
bicie Zuzi przez ojca niemieckiego znajomego sprzedawcy fasoli burzy
metaforycznie stary metafizyczny boski tad §wiata i stanowi koszmar-
ng zapowiedz nowej wojennej ery w dziejach wspodtczesnej ludzkosci.

Znaczenie idei Boga w Traktacie o tuskaniu fasoli zamyka w takim
razie tutaj moje rozwazania o metafizycznej wizji cztowieka w najnow-
szej prozie Mysliwskiego. Fenomen boskiego Absolutu wyznaczajg wiec

258 Tamze, s. 363.
29 Tamze, s. 334.
260 Tamze, s. 276-282, 333.
261 Tamze, s. 282.
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w dziele autora Kamienia na kamieniu nastgpujace zagadnienia natury
teologiczno-filozoficznej: wptyw wypadkow 11 wojny Swiatowej na po-
stawy religijno-Swiatopogladowe bytego saksofonisty i najblizszych mu
0s0b; opozycje wies-miasto, sacrum-profanum, zycie-$mier¢, dewocja-a-
teizm oraz $wiatto-mrok; sztuka i muzyka sakralna; znaczenie zjawiska
modlitwy w codziennym zyciu gtéwnych bohateréw ksiazki My$liwskie-
go; ceremonie i praktyki religijne; idee Boskiego Logosu, wiecznosci, na-
rodzin i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa, boskiej omnipotencji, jak
rowniez aktu stworzenia Wszech$wiata; tres¢ 1 symbolika biblijna; po-
jecia zdziwienia 1 zachwytu, obrazoburczoSci, ironii, sceptycyzmu oraz
pozawerbalno$ci; $wiat zwierzat, a takze muzyczna kontemplacja uni-
wersum przez poszczegolne postaci utworu autora Nagiego sadu. Poje-
cie Boga w Traktacie o tuskaniu fasoli stanowi wigc arcywazne, ideowe
1 tworcze uzupehienie wszystkich najistotniejszych watkéw dzieta My-
Sliwskiego, sktadajacych si¢ na jego metafizyczne przestanie.



3. NATURA

Metafizyczne uniwersum natury w Traktacie o tuskaniu fasoli okre-
$lajg przede wszystkim: sfera codziennych obowigzkow cztowieka na
wsi, produkty ludzkiej konsumpcji, ozdoby, prozaiczne przedmioty, le-
karstwa, opozycja wies-miasto, a takze zjawiskowe desygnaty §wiata
przyrody oraz kosmosu.

Determinujg je tu — w warstwie opisowej — liczne wyrozniki, ktore
podaje nizej*?.

262 Naleza do nich: Wszech$wiat; gwiazdy; niebo (krystalicznie czyste/bezchmur-
ne); stonce; ksiezyc (w nowiu, w pelni); gwiazdy; dzien (dtugi, krotki); §wit
(wschod); zachod; ranek; potudnie; popotudnie; wieczor; noc (chtodna); zmierzch;
wieczOr; wiosna; lato; jesien; zima; chmury; mgta; deszcz (ulewy); stota; upat;
$nieg; przymrozek; mréz; wiatr (wichura); fala wody; pogoda (bezwietrzna, tagod-
na, bezstoneczna); powietrze (Swieze); las (deby, buki, modrzewie, $wierki, jawo-
ry, topole, jodly, klony, wiazy, lipy, bambusy, olchy i graby); zywica; todygi; gate-
zie; patyki; krzewy (tarniny); palma wielkanocna; chrust; mech; opadajace z drzew
liscie; szyszki; zotedzie; siennik; stoma; $ciotka; tatarak; gory; pola; doliny; pusty-
nia; ziemia; piach; kreci kopczyk; uroczysko; morgi; taki; pastwisko; sad; trawa;
sciezki; woda (zrodlana); jezioro; bagna; zalew wraz z wieniczacym go brzegiem;
kwitnienie; ciern; sitowie, grazele; nenufary; szuwary; ogrod; park; kwietne rabaty;
roze (czarne); sarny; tanie; dziki; zajace; tasice; kuny; tosie; wiewiorki; zywy in-
wentarz (kury, gesi, kaczki, Swinie, indyki, konie oraz krowy); ptaki (kurki wodne,
tabedzie, majowe stowiki i sowy); gniazda; krety; koty; psy; ryby (fososie); raki;
ule; pasieki; owady (pszczoty, mrowki, muchy, pluskwy, pchly, wszy, robaki na
ryby); pierzyny; poduszki; poroza; wypchana glowa dzika z ktami; czynnosci ze¢-
cia, siania, koszenia, pasienia i orania; ogniska; dymy; stroik z bambusa; cukierni-
ca; wodka; wino; likier migdatowy; piwo; kawa (naturalna, zbozowa, czarna); her-
bata (zielona, zwykta); lemoniada; ciastka; babki (karbowane); orzechy (laskowe);
krem; migso (wotowina, kietbasa, kotlety mielone, stonina, szynka, pasztet z zajaca
i kurczaki z rozna); jajka; krupnik; zur (na grzybach z gryczana kasza i z serwatki);
pierogi (z kapustg i grzybami oraz z suszonych sliwek); zupy (rosot, grochowka);
landrynki; kluski z makiem; ciasto; jajecznica; gotowane i smazone ryby; kapusta
z grochem; kisiel z zurawin; kompot z suszu; grzyby (trujace, jadalne, kiszone, bo-
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Metafizyczne pojecie ,,natury” funkcjonuje tez tutaj — oprocz wy-
raznych pokrewienstw ze Swiatem przyrody i z odwiecznym porzad-
kiem Kosmosu — w odniesieniu do czyjej$ dobrodusznosci, a takze
w nawigzaniu do ludzkich Zzadz cielesnych i do seksualnosci cztowieka.
Tak oto sprzedawca fasoli zachwala wtasnemu — owianemu nimbem ta-
jemnicy — gosciowi ugodowy charakter swojego dziadka, potrafigcego
odnalez¢ bratnig sobie dusze nawet po przeciwnej stronie okopow na
froncie I wojny swiatowej*®. Z kolei Robert zwierza si¢ w pewnym mo-
mencie bytemu saksofoniscie o frywolnej naturze letniczek zamieszku-
jacych osrodek domkow wypoczynkowych, w ktérym znajduja si¢ oni
w trakcie ich wspolnej rozmowy:

— Czy, o, tamta, niech pan spojrzy. Brzegiem zalewu idzie. Nawet spogla-
da w naszg strong. Jedynie jeszcze to przy wszystkich niedogodnosciach. Bo
tu jakby pan z natury takg wyjmowat. A wyjac z natury, o, to nie to samo, co
z ulicy czy kawiarni. Eh, natura, natura®*,

To w takim razie — pelne zakamuflowanych aluzji natury erotycz-
nej — bardzo sugestywne wyznanie Roberta, ktory szuka za wszelkg
cen¢ metafizycznej sfery utraconej mtodosci w swoich licznych roman-
sach z miejscowymi wczasowiczkami. Jego zdanie nie do konca podzie-
la sprzedawca fasoli. Twierdzi on po prostu, co nastepuje: ,,Odkad czto-
wiek opuscit nature, zgodzit si¢ tym samym na inny porzadek. Gdyby
zyt dalej w naturze, natura by go pilnowata™®. Jednostka ludzka wyda-
je si¢ tu w takim razie istota samoistng, rewolucyjng i wyemancypowana
z odwiecznego tadu Wszech$wiata. Dziata ona wiec i funkcjonuje men-
talnie na przekor prawidtom obowigzujacym w krolestwie zwierzat i ro-
$lin. Byty saksofonista uwaza tez paradoksalnie, ze to Swiat natury pozo-

rowiki, gaski, podgrzybki, kurki, maslaki, rydze i kanie); warzywa i owoce (grusz-
ki, jabtka, jagody, poziomki, jezyny, zurawiny, $liwki/renklody, orzechy, ogorki,
pomidory, kalarepa, marchwie, buraki, rzepy, straki i ziarna fasoli oraz cebule);
kartofle; ziarno; zyto; pszenica; jeczmien; zboze; proso; len; chleb; maka; kasza
(jaglana); mleko (z ospa); $mietana; masto; pieprz; cynamon; gozdziki; thuszcze
(,,skron zajecza”); aloes; sabadyl; syrop z burakow cukrowych; Iniane siemig; cu-
kier; marmolada; sol; ocet; bob; sery; ziota (ruta, migta i rumianek); chwasty (po-
krzywy); korzenie; miod; cytryna; wzgdrze o nazwie Winnica, jak rowniez rzeka
Rutka ze swoim nurtem i brzegami. Zob. tamze, s. 7-397.

263 Tamze, s. 78.

264 Tamze, s. 52.

265 Tamze, s. 61.
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staje — niczym cztowiek walczacy z matnia jezykowych barier ptynacych
z jego idealistycznej potrzeby werbalizacji calej dookolnej rzeczywistosci
— strukturg zniewolong przez swoje poszczegdlne ogniwa’®,

Metafizyczne zjawisko ,,wyobrazni”, czyli fenomen charaktery-
styczny raczej dla ludzkiego umystu, pozostaje w dziele Mysliwskiego
rowniez domeng natury, a §cislej zwierzat. Gtéwny bohater tymi oto sto-
wy zachwala swoje psy przed tajemniczym przybyszem:

(...) zagladam do kazdego domku i zapalam $wiatla. (...) A psy, nie ma
pan pojecia, jak si¢ wtedy ciesza. (...) O, nie uwierzylby pan, co sobie potra-
fiag wyobrazi¢. Wigc moze, gdy tak te wszystkie Swiatla si¢ Swieca, wyobraza-
ja sobie, ze to jest ich raj? Psy przeciez nie musza wyobraza¢ sobie raju jako
kwitngcego ogrodu, gdzie wszystko jest. Wystarczy im, Zze nie ma tam czlo-
wieka. A ja, pyta pan? Mnie mogg mie¢ za tego, ktory pilnuje im tego raju®®’.

Obraz psow zostat tu wiec — poprzez odniesienia do biblijnej sym-
boliki — zantropomorfizowany. Fenomen tych zwierzat, ich wyjatko-
wos¢ w relacjach z czlowiekiem, a nawet pewng moralng wyzszo$¢
owych stworzen nad konkretnymi postaciami, mozemy dostrzec na ko-
lejnych karatach metafizycznej powiesci. Byly saksofonista zwierza si¢
tutaj swemu zagadkowemu rozmowcy o wiasnych perypetiach z dwoma
przygarnigtymi przez siebie psami: Lapsem oraz Reksem. W pewnym
momencie pojawia si¢ nawet w dziele autora Palacu posrednia aluzja
literacka do opowiadania Michata Buthakowa Psie serce®®. Nawet nie-
me, wielkie Zzrenice krow ze snu sprzedawcy fasoli maja tu w sobie co$
ludzkiego. Stanowig one tez wyrazne nawigzanie do — tak przerazajace-
go mtodego Piotra z Widnokregu — obrazu martwych oczu wypatroszo-
nego bydta z rzezni starsziny Iwana®®.

Cechy ludzkie wykazuja tu deby, ktore stanowia w oczach mtode-
go sprzedawcy fasoli fascynujace obiekty do mentalnych projekcji wta-
snego umystu: ,,Niech pan sobie sprobuje wyobrazi¢, dwa deby obok
siebie, jeden dab i1 drugi dab, a jeden szcze¢sliwy, drugi jakby w zmar-
twieniu zastygly, na jednym az liscie drzg z radosci, ze zyja, a na drugim

266 Tamze, s. 63.

267 Tamze, s. 23.

268 Zob. tamze, s. 24-27, 67, 137-139, 286, 364, 399. Zob. M. Buthakow, Psie serce,
przet. J. Lewandowska, Warszawa 1989.

29°W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 368-369. Zob. tegoz, Widno-
krqg, dz. cyt., s. 77-78.
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jakby chciaty oblecie¢”?". To w takim razie metafizyczny konterfekt na-
tury, zdolnej moca tajemniczejwewnetrznej mimikry nasla-
dowac $wiat ludzkich emocji. Nawet zasuszone liScie drzew stanowig tu
symbol uniwersalnego pigkna.

W tresci Traktatu o tuskaniu fasoli wystepuja jednak takze porow-
nania analogne odwrotnie ukierunkowane, czyli cztowieka do uniwer-
sum natury. Oto czynno$¢ chrapania polskiego partyzanta w pociggu
przypomina w pewnym momencie bytemu saksofoni$cie obraz hurgo-
czacego wodospadu. Stroz domkoéw letniskowych stwierdza rowniez,
ze wirtuoz saksofonu powinien mie¢ palce jak motyle. Natomiast $cisk
ludzkich gtéw w wodzie kojarzy mu si¢ z obfitoscig rzecznych grazeli
i nenufarow. Jezyk powiesci Mys$liwskiego pozostaje wigc bardzo pla-
stycznym narzgdziem opisu dookolnej rzeczywistosci jej bohaterow?’!.

Natura w Traktacie o tuskaniu fasoli to tajemnicza przestrzen, kto-
ra wyrdzniajg tutaj takie oto elementy Swiata metafizycznego, jak: od-
wotania do gwiazd w kontekscie fenomenéw Kosmosu i Wszechswiata;
obraz ziemskiego porzadku p6r roku wraz z towarzyszacymi im zjawi-
skami klimatycznymi; odniesienia do uniwersum przyrody okalajacego
rodzinne strony bylego saksofonisty; pojecia antropomorfizacji zwierzat
oraz ro$lin; symbolika biblijna; watki intertekstualne, a nawet nawig-
zania do charakterologicznych sylwetek poszczegodlnych postaci dzieta
autora Nagiego sadu. Natur¢ w Traktacie o tuskaniu fasoli mozna wigc
okresli¢ szczegodlng sfera, z ktorej podglebia wyrasta caly metafizyczny
konterfekt powiesci Mysliwskiego.

20 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 224.
21 Zob. tamze, s. 239, 351, 356, 380.



4. KULTURA

Metafizyczne oblicze kultury wyznacza w Traktacie o tuskaniu fa-
soli—podobnie, jak w Widnokregu — §wiat wytworzony przez cztowieka
z uniwersum natury. To przede wszystkim materialne przejawy ludzkiej
dziatalno$ci artystyczno-architektonicznej, w ktorej porusza si¢ i prze-
bywa nieustannie byly saksofonista. Wyznaczajg je tu migdzy innymi
nastepujace elementy: wiejskie zabudowania w rodzinnej miejscowo-
$ci ,,bezimiennego narratora” (domy, izby, podworza, stodoty, chlewy);
domki wczasowe znajdujace si¢ pod nadzorem czotowej postaci utwo-
ru Mysliwskiego; liczne kawiarnie odwiedzane przez tego bohatera na
obczyznie; zagraniczna kamienica, w ktorej mieszkat przez jaki$§ czas
sprzedawca fasoli; sklep z kapeluszami; hale budowlane; fabryki (ka-
bli); szpitale; urzedy; magazyn; sklep z antykami; murowane domy;
wielkie bloki z ptyty; wiata; remiza; piaskownice; most; mtyn; sanato-
rium; le$niczéwka; zachodnioeuropejskie zamki, katedry i muzea; sklep
z pamigtkami; szkolne baraki, sale lekcyjne, plac i §wietlica mlodego
str6za osrodka wypoczynkowego, a takze kosciot, w jakim kontemplo-
wat on grang przez siebie muzyke na saksofonie oraz pomagat przedwo-
jennemu organiscie w odgruzowywaniu zrujnowanej $wigtyni?’2.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze podpalony przez hitlerow-
cow chlew w gospodarstwie domowym sprzedawcy fasoli przypomina
tu zarzace si¢ ogniem obejscia, stodoty i stajnie z Patacu®”. Wszystkie
te materialne obiekty i przestrzenie, w ktorych pojawia si¢ naprzemien-
nie byly saksofonista, nie majg jednak — podobnie jak w Widnokregu
— bezposredniego wptywu na decyzje, zachowania i sposoby myslenia
gtéwnego bohatera, gdyz impulsem do najistotniejszych zmian w zyciu
owej postaci pozostaje przede wszystkim jej bogate zycie wewngtrzne.

212 Zob. tamze, s. 8-399.
283 Tamze, s. 276. Tegoz, Palac, dz. cyt., s. 195.
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Za metafizyczne motto $wiata kultury w Traktatu o tuskaniu faso-
li mozna chyba uzna¢ filozoficzng refleksj¢ bylego saksofonisty, przy-
Swiecajgcg mu szczegdlnie w trakcie jego prac rekonstrukcyjnych nad
nagrobnymi tabliczkami, pochodzacymi z nekropolii przylegajacej do
miejscowosci, w ktorej sie on urodzil: ,,Wciaz si¢ co$ zamalowuje, zeby
inne namalowac¢”?™,

Kreacja artystyczna wydaje si¢ wiec w ksigzce Mysliwskiego cy-
klemnigdy niekonczgcego si¢ aktu tworzenia.
Wida¢ to chocby tutaj posrednio w scenie dluzacych si¢ niemal w nie-
skonczonos¢ rozmow telefonicznych oraz nieustannej wymiany kore-
spondencji migdzy sprzedawcg fasoli a Robertem. Tak samo conocny
rytual czytania ksiazek przez ,,bezimiennego narratora” — wyniesiony
jeszcze przez niego z czasow pracy na budowach — wpisuje sie w jego
tworczy 1 bezustanny proces doskonalenia proceséw poznawczych wia-
snego umystu?”. Byly saksofonista podziela bowiem refleksje czytelni-
czg swojego przyjaciela o przezwisku Ksiagdz: ,,Ksigzki (...) to jedyny
ratunek, zeby cztowiek nie zapomnial, Ze jest cztowiekiem. (...) to takze
$wiat, (...) ktory cztowiek sobie wybiera, a nie na ktory przychodzi”?’e,
[ronicznym komentarzem do tych przyktadow pozostaja zas — stale mo-
dyfikowane i powigkszane — rzezby sakralne autorstwa rodziny Kuzdza-
1ow, wiejskich sgsiadow stroza domkow letniskowych?”.

Metafizycznag sfer¢ kultury w Traktacie o tuskaniu fasoli wyznacza-
ja tu rdwniez liczne — sktadajace si¢ na XX-wieczny $wiat mody — ele-
menty wystroju wnetrz domowych 1 ubioru poszczegdlnych bohaterow
tego dzieta, ktore podaje nizej*’®.

274 Tegoz, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 8.

25 Zob. tamze, s. 39-43, 44-45, 51, 55-56, 61-62, 85, 156-158, 168-170, 187, 227,
240, 249-250.

276 Tamze, s. 156.

277 Tamze, s. 9-11.

278 Sq to: smokingi (biale, z zielonymi wytogami, §lubne); ptaszcze (czarne); szaliki
(jedwabne, z kaszmiru); kapelusze (czarne z ogromnym rondem, bragzowe, pil$nio-
we, szarobure, kremowe, z czarnymi r6zami, zielonkawe z waskim rondem); bere-
ty; czapki; kaszkiety; garnitury (ciemne, szare, w prazki); koszule (biate nylonowe,
nocne); krawaty; muszki; chusty; futra; pantofle (czarne); buty; rekawiczki (biate,
slubne); bluzki; bielizny; spodnie; skarpetki (czarne); sukienki; spodnice; suknie
$lubna; kalesony; swetry; woalki (czarne); chustki do nosa; sznuréwki; welon (z tiu-
Iu, czarny); parasole; okulary (ciemne); meble (stare, dgbowe); kominki; obrazy;
komody; sekretarzyki; lustra; lampy (nocne); zegary; katamarze, serwantki; tabo-
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Swiat szeroko pojetej kultury funkcjonuje rowniez w Traktacie
o tuskaniu fasoli w odniesieniu do dobrych manier 1 znajomos$ci pod-
stawowych zasad savoir-vivre 'u w trakcie wspolnego spozywania posit-
ku przy stole przez czotowe postaci dzieta autora Pafacu. Uosobieniem
owych zasad towarzyskiego bon tonu pozostaje tu pewien pracownik
umystowy wydelegowany przez firm¢ budowlana bylego saksofonisty
do spisywania wszystkich godzin nadliczbowych poszczegolnych ro-
botnikow. Gtéwny bohater powiesci Mysliwskiego kresli zreszta jego
sylwetke w sposob nastepujacy: ,,(...) nigdy o kobietach nie powiedziat
inaczej, tylko pte¢ piekna. (...) Nigdy z nikim nie przeszed! na ty. (...)
Przychodzit z widelcem, gdySmy go zaprosili, a widelec owinigty miat
w serwetke. (...) kietbasy nie zjad! nigdy ze skorka. Zawsze Sciggal™”.
To posta¢ nienaganna etycznie, poniekad troche metafizyczna, jakby
moca jakiego$ tajemniczego wehikulu czasu przeniesiona z okresu mig-
dzywojennego do epoki komunistyczne;j.

Obraz ten uzupetnia z kolei w powiesci wspotczesna kultura wypo-
czynku i wezasowania w Polsce, ktora okreslajg tutaj takie oto wyrdz-
niki: thumy letnikéw na plazach, a takze pozostajace do ich nieustannej
dyspozycji todki, kajaki, wedki, dmuchane materace i kolorowe czepki.
Waznego znaczenia kulturotworczego w utworze nabierajg takze proce-
sy edukacyjne w polskiej szkole II potowy XX wieku. Niestety placow-
ka o$wiatowa bytego saksofonisty — w odrdznieniu od przedwojennej
szkoly, do ktdérej wezesniej on uczgszczal — mogta mu i jego kolegom
w gltownej mierze zapewni¢ wychowanie praktyczne do nastgpujacych
zawoddw poszukiwanych wowczas u nas na rynku pracy: murarza, tyn-
karza, stolarza, dekarza, tokarza, $lusarza, frezera, spawacza, mechani-
ka, jak tez elektryka. To biedne oraz zaniedbane spotecznie i moralnie
dzieci, dla ktérych jedyng rozrywka kulturalng okazata si¢ emisja zagra-
nicznego filmu, ktérego projekcja musiala zreszta zostaé brutalnie prze-
rwana z powodu awarii pradu®®.

Interpretujac metafizyczne aspekty $wiata kultury w omawianym
dziele Mysliwskiego, warto tez przyjrzec si¢ blizej bardzo klarownym

rety; to6zka (szerokie, zelazne, pigtrowe); wersalki; szafy (na ubrania); stoty; krze-
setka; potki; szafki (nocne); firanki; zastony, dywany oraz fotele (skorzane). Zob.
tamze, s. 6-385.

2PTamze, s. 184.

280 Tamze, s. 120.
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odniesieniom tej powiesci do klasyki literatury $wiatowej. Czytajac Trak-
tat o tuskaniu fasoli nie sposob bowiem nie zwréci¢ szczegdlnej uwagi
na sensualistyczne opisy roznorodnych gatunkoéw ciastek serwowanych
w pewnej zagranicznej kawiarni jej klientom przez miejscowy personel.
Magicznym smakiem owych wypiekoéw delektuja si¢ wiasnie w utworze
byty saksofonista i jego kochanka. Ich nadzwyczajne zmystowe wrazenia
kulinarne przypominajg tu stynng scen¢ obrazujgca metafizyczne rozko-
sze podniebienia ptynace z konsumpcji magdalenki zanurzanej w kwiecie
lipowym przez gtdwnego bohatera powiesci W strong Swanna Marcela
Prousta. Wspotczesnym dopowiedzeniem jednego z kluczowych wat-
kéw dzieta Francuza — brawurowo otwierajgcego jego siedmiotomowy
cykl literacki zatytutowany W poszukiwaniu straconego czasu — pozosta-
je w Traktacie o tuskaniu fasoli perora pochwalna str6za dokow letnisko-
wych na temat nieSmiertelnego smaku wielkanocnej babki sporzadzanej
rokrocznie w domu rodzinnym tej postaci®®!.

Sfera kultury to rowniez bardziej lub mniej czytelne nawigzania do
judeochrzescijanskiej tradycji, na ktorej istotnych podwalinach uksztat-
towato si¢ misterne i bogate w swojej réznorodnosci wspotczesne obli-
cze cywilizacji europejskiej. Powies¢ pozostaje przeciez w wielu miej-
scach paralelna z trescia Pisma Swietego. W gorzkiej konstatacji pewnej
wdowy z Traktatu o tuskaniu fasoli pigtnujacej meskie stereotypy na te-
mat spotecznej roli kobiet 1 ich powszechnej winy za wszelkie ,,zto tego
$wiata”, odnajdziemy bowiem bezposrednie odniesienie do postaci bi-
blijnej Ewy, kuszacej ciele$nie swego me¢za Adama. Z tg ironiczng boha-
terkg dzieta Mysliwskiego przezyt bowiem byly saksofonista inicjacje
seksualng. Natomiast polskie place budéw z okresu PRL-u poréwnuje
str6z domkow letniskowych — z racji tworzacego je srodowiska spotecz-
nego o skrajnie zréznicowanej formie — do istnej wiezy Babel. Jeden
ze znajomych robotnikoéw ,,bezimiennego narratora” prawi na przyktad
nieustannie podczas wspdlnych biesiad o Platonie, Sokratesie, Kartezju-
szu, Spinozie oraz Kancie, inny za$ cytuje Cycerona po tacinie. Wszyst-
ko przeradza si¢ wiec tutaj w swoistg groteske?®.

31 Tamze, s. 390-395. Zob. M. Proust, W strone Swanna, przet. T. Zelenski-Boy,
Warszawa 1999, s. 61-64; R. Ryzinski, Proust tragiczny. Hermeneutyka jako wy-
bawienie, dz. cyt. oraz Proust w oczach krytyki swiatowej, red. J. Blonski, War-
szawa 1970.

82 Zob. Rdz (3, 1-7); tamze (10, 8-10) oraz tamze (11, 1-9). W. Mysliwski, Traktat
o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 179-181, 345.



ROZDZIAL IV. TRAKTAT O LtUSKANIU FASOLI ~ 363

Zjawisko kultury w Traktacie o tuskaniu mozna wigc uzna¢ za me-
tafizyczng przestrzen, ktorg determinuja nastgpujace desygnaty: zna-
czenie idei kreacji artystycznej; $wiat wytworzony przez czlowicka
z uniwersum natury; duchowe uniwersum bylego saksofonisty; wptyw
zjawisk rzezby, korespondencji i rozméw telefonicznych na sposob
rozumienia przez ,bezimiennego narratora” dookolnej rzeczywisto-
$ci; czytelnicze nawyki sprzedawcy fasoli; wystrdj wnetrz domowych
1 ubioru poszczegolnych postaci utworu Mysliwskiego; pojecia eduka-
cji, savoir-vivre 'u, wypoczynku i czasu wolnego w Polsce II polowy
XX wieku, jak rowniez odniesienia do Biblii, do literatury wspotcze-
snej oraz do antycznej i nowozytnej filozofii. Sfera kultury w Traktacie
o tuskaniu fasoli pozostaje w takim razie kluczowa reprezentantka pro-
cesOW metafizycznych zachodzacych w myslach i w czynach gtéwnych
bohaterow tej powiesci.

— Muzyka

Metafizyczna przestrzen muzyki wydaje si¢ w dziele MySsliwskie-
go sferg najpehiej determinujaca najwazniejsze poczynania oraz mysli
stroza domkow letniskowych. Szczegolng role w zyciu gldéwnego boha-
tera Traktatu o luskaniu fasoli odgrywa jego szkolny nauczyciel muzy-
ki, ktéry — poprzez prowadzenie zaje¢ ze szkolng orkiestrg ,,bezimien-
nego narratora” — wprowadza go w §wiat nieznanej mu dotad kultury
wyzszej, w uniwersum wysublimowanych estetycznie dzwiekow?®, To
iScie metafizyczna posta¢, w ktorej zachowaniu mtody sprzedawca fa-
soli dopatruje si¢ magicznych cech ludzkiego demiurga, wyczarowu-
jacego nuty z dookolnej rzeczywisto$ci, podnoszacego — moca swego
genialnego umystu, olbrzymiego artystycznego potencjatu i wielkiej
kreatywnosci — ,,muzyke (...) z podlogi. (...) A kto wie, czy i my nie
bylismy dla niego jedynie dzwigkami, z ktorych probowat co$ utozy¢
(...)""4 Str6z domkow letniskowych dziedziczy po nim zresztg symbo-
licznie pewng uduchowiong wrazliwos¢. Juz jako dojrzaty muzyk pro-
buje on wykrzesywaé magie dzwickow z roéznych przestrzeni. Dzieje si¢
tak cho¢by wtedy, gdy ,.bezimienny narrator” gra na saksofonie w roz-
licznych plenerach, a w szczeg6lnodci w okolicach przecinanych przez

283 Tamze, s. 88.

4 Tamze, s. 135, 152.
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rozne rzeki: ,,0, duzo mi to dalo. Ten sam saksofon, ten sam ustnik, stro-
ik, no, 1 ja ten sam, a tu i tu inaczej. Na przyktad stawatem nad rzeka,
to gdzie szybszy byl nurt, inaczej, a gdzie leniwie ptyneta, inaczej”*®.
Czotowa posta¢ utworu pozostaje tworczym interpretatorem fantazyj-
nych impulséw ptynacych ze uniwersum natury. Muzyka wydaje si¢ mu
kwintesencja zycia.Nawet gdy nie gra on juz z powodu ar-
tretyzmu na saksofonie, ciggle stucha i kontempluje $wiat dzwickow
w swoim domu. Gtéwny bohater Traktatu o tuskaniu fasoli chwali si¢
nawet swojemu gosciowi, ze przywiozt on ze sobg do osrodka domkow
wczasowych radio, magnetofon, magnetowid oraz sporo phyt*¢.

Metafizyczng sfer¢ muzyki w dziele Mysliwskiego okreslajg tez na-
stepujace instrumenty, ktore gldowny bohater tego dzieta poznat w dzie-
cinstwie i w wieku juz dojrzatym, a p6zniej cze$¢ z nich przywidzt ze
sobg do osrodka domkéw wypoczynkowych: saksofony (sopranowy,
altowy 1 tenorowy); skrzypce; trgbki; puzony; oboje; fagoty; klarne-
ty; altowki; wiolonczele; kontrabasy; flety; harfy; klawesyny; viole de
gamby; bebny, perkusje (talerze, trojkaty); harmonie, rogi, akordeony,
organy, fisharmonie oraz fortepiany (klawiatura). Musimy jednak w tym
miejscu pamietaé, ze cala muzyczna pasja str6za domkow letniskowych
zaczela si¢ od powierzenia mu organkow przez jego stryja Jana, zas poz-
niej — za sprawg nauczyciela od muzyki ,,bezimiennego narratora” glo-
szacego teze, ze muzyka wielbi ludzi upartych — zostata ona poddana
zabiegom zmierzajacym do jej petnej profesjonalizacji. Mimo ze czoto-
wa postac uczyta si¢ poczatkowo w szkole podstawowej jedynie gry na
trabce, to jednak saksofon liczyt si¢ zawsze dla niej najmocniej. I wla-
$nie dzigki drugiemu z wymienionych tu instrumentow i instrukcjom
muzycznym pewnego magazyniera rozpoczat sprzedawca fasoli swoja
rodzima oraz zagraniczng karier¢ koncertowa®’. Glowny bohater Trak-
tatu o tuskaniu fasoli przyznaje si¢ ponadto do tego, ze kazdorazowo
gra na saksofonie dostarcza jego wrazliwej Swiadomosci metafizyczne-
go uczucia ponownych narodzin duchowych:

(...) jest co$ takiego w saksofonie, (...) ze kiedy zawiesitem go sobie na
szyi, wetknatem ustnik w usta, a korpus objatem dtonmi, juz od tego same-
go jaka$ nadzieja we mnie wstgpowata. Moze zle powiedziatem, to byto co$

285 Tamze, s. 217.
286 Zob. tamze, s. 25, 61-62, 288. Zob. H. Krukowska, Staros¢ i mifos¢, dz. cyt.
87 Zob. W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 7-399.
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glebszego, jakbym si¢ na nowo chciat urodzi¢. Kto wie, moze co$ takiego jest

we wszystkich instrumentach. Ale ja czultem to tylko w saksofonies.

Sprzedawca fasoli odznacza si¢ wigc — dzigki grze na saksofonie
— nadzmystowym postrzeganiem dookolnej rzeczywisto$ci. Jego zruj-
nowanemu przez Il wojne $wiatowg zyciu mozna chyba przypisac te
oto stowa pewnego Niemca, ktérego przypadkowo poznat on za gra-
nicg w ttumie ludzi na ulicy: ,,Gdy serca pekajg, jedynie muzyka”*®,
Na przeciwleglym biegunie pozostaje tu za$ ostra, dudnigca muzyka
radiowa, ktorg str6z domkow letniskowych wiacza w samochodowym
odtwarzaczu, by odstraszy¢ dwoch pijanych chtopow blokujacych mu
szos¢ w okolicach jego rodzinnych stron. To zreszta bardzo komiczny
akcent metafizycznej ksigzki Mysliwskiego, obnazajacy rzeczywistos$é
spoteczng XX-wiecznej polskiej wsi**°.

Swiat muzyki w Traktacie o luskaniu fasoli to chyba najbardziej
uduchowiona i metafizyczna sfera kultury tej
powiesci Mysliwskiego. Przestrzen owa wyznaczaja tu miedzy innymi
takie postaci oraz zdarzenia: szczeg6lna i charyzmatyczna rola nauczy-
ciela od muzyki mtodego sprzedawcy fasoli w procesie inicjacji stro-
za domkow letniskowych do metafizycznego $wiata dzwickow; muzy-
ka jako kwintesencja zycia i tajemnicze wrota do ponownych narodzin
duchowych gtdéwnego bohatera utworu autora Widnokregu, jak rowniez
wplyw muzyczno-merytoryczny stryja Jana i magazyniera na nieustan-
ne postgpy gry na saksofonie ,,bezimiennego narratora”.

Muzyka w Traktacie o tuskaniu fasoli to w takim raziemetafi -
zyczne uniwersum rytmu i harmonii, ktéore swojg
magiczng mocg ptynaca z potencjatu zawartego w warstwie dzwickow,
wplywa na kreatywny sposob postrzegania rzeczywistosci przez czoto-
we postaci tego dziela.

288 Tamze, s. 98.
289 Tamze, s. 267.
2% Tamze, s. 17.



5. HISTORIA

Zjawisko historii okre$laja w Traktacie o tuskaniu fasoli nastepu-
jace wydarzenia, zjawiska, grupy oraz narody, ktére zamieszczam po-
nizej*!.

1 Naleza do nich: XIX-wieczna arena dziatan wojennych w Europie oraz I woj-
na $§wiatowa (dziadek gldwnego bohatera utworu Mysliwskiego); kultura (eduka-
cja, muzyka, moda), ekonomia i normy prawno-spoteczne w Il RP; wojna domowa
w Hiszpanii; spoteczenstwo przedwojennych polskich Zydéw i ich 6wczesne zawo-
dy (rabini, faktorzy); stan emocjonalnego napi¢cia w Polsce tuz przed wypadkami
wrzesnia 1939 roku; II wojna $wiatowa na ziemiach polskich (hitlerowskie obozy
koncentracyjne; tragiczna historia rodzinnej wsi stréza domkow letniskowych zwia-
zana z jej pogromem i spaleniem przez nazistow; gwalty i samobojstwa; depresje,
zwatpienia i choroby wyniesione przez miejscowa ludnos¢ wskutek rozlicznych ak-
cji militarnych; handel migdzy chlopami a spotecznoscia miejska cierpiaca na defi-
cyt produktéw spozywcezych; starcia zbrojne Niemcow z aliantami; przestuchania;
konspiracja wojskowa w miastach i na prowincji, a takze tajne komplety); Il woj-
na §wiatowa i okres tuz po niej w zachodnich Niemczech (spoleczna dyspropor-
cja w dochodach i w stylu zycia oraz dyskomfort psychiczny i wielopokoleniowa
trauma miejscowej ludnosci); ruiny budynkow oraz ,,plagi” $mierciono$nych min
,,0dziedziczone” przez ludno$¢ Polska po okupacji hitlerowskiej; zjawiska glodu
i sieroctwa w Polsce po II wojnie §wiatowej oraz proba wydobycia si¢ naszych ro-
dakéw z ruiny oraz z ran psychicznych éwczesnego ,,pandemonium”; przywileje
elity PRL-u na tle represji politycznych; powojenna elektryfikacja polskich wsi; in-
dustrialny obraz éwczesnej Polski (przemyst cigzki, fabryki, huty szkta oraz kopal-
nie), przemiany cywilizacyjne (odbudowa infrastruktury po Il wojnie $wiatowej)
oraz wielkoplytowe budownictwo; porzadek spoteczny w Polsce pojattanskiej (woj-
sko, milicja, stuzby kontrolne) oraz postgpujacy proces upanstwawiania prywatnych
sklepow i zaktadow; emigracja zarobkowa sprzedawcy fasoli w okresie PRL-u do
zachodniej Europy; polscy dysydenci polityczni okresu ,,zimnej wojny”; reforma
walutowa w Polsce roku 1950; ogdlne przeswiadczenie spoteczne w Polsce poczat-
kow 1T potowy XX wieku o mozliwosci rychtego wybuchu III wojny $wiatowej;
epoka telegraméw i telefondéw stacjonarnych; proces prywatyzacji oraz zjawisko
korupcji w Polsce po 1989 roku (kupowanie domkéw nad zalewem porze polska
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To, co historyczne, odzwierciedla tu tez niechlubny — uwarunkowa-
ny wydarzeniami geopolitycznymi w Polsce tuz po Il wojnie $wiatowej
— proceder wpajania przez pedagogoéw dzieciom ze szkoty bytego sakso-
fonisty wiary we ,,(...) wschodzacy nowy, lepszy $wiat” >, a takze wy-
konywanie przez owych ucznidw prac w tak zwanym czynie spotecznym.
Dzieci te, w wigkszo$ci osierocone przez XX-wieczne totalitaryzmy,
uczeszeczaja bowiem do specjalnego osrodka wychowawczego, ktore-
go opiekunowie noszg mundury z naramiennikami bez gwiazdek, a tak-
ze wojskowe pasy oraz pistolety?. Sprzedawca fasoli stwierdza zresztg
W pewnym momencie, ze: ,,Nie byliémy wiec tak catkiem szkola, troche
szkota, a troch¢ takim mtodocianym wojskiem”*. Gtowny bohater Trak-
tatu o tuskaniu fasoli dodaje réwniez, ze za wszelka niesubordynacj¢ cze-
kata ich zawsze kara, porownywalna z rygorem wojskowych koszar, na
czele ktorych stat komendant kazacy zwracaé si¢ do siebie per ,,obywa-
telu nauczycielu”. Chtopcom tym wpajano tez do gléw ideologiczne fra-
zesy, w mys$l ktorych toczy si¢ aktualnie pokojowa wojna, za§ wrogowie
ludu komunistycznej Polski to krwiopijcy, wyzyskiwacze, ciemigzyciele
oraz swolocze. Tragizm owych stéw, wnioskow i1 przekonan wynika tutaj
niewatpliwie wprost z wypadkow hitlerowskiej okupacji Polski, a pozniej
z indoktrynacji stalinowskiej. Dobrze ten proces spoteczny obrazuje sad
niemieckiego przyjaciela ,,bezimiennego narratora”. Wedhug niego, zycie
ludzkie nieustannie warunkuja przeszte wypadki dziejowe. Uwaza on tez,
ze kazde pokolenie powinno mie¢ swoja wojng?”.

Watkom historycznym zawartym w Traktacie o tuskaniu fasoli po-
zostaja — podobnie jak w Widnokregu — obce bezposrednie nawigzania
do ontologii oraz do idei historiozoficznych. Metafizyczne postrzeganie
$wiata przez poszczegolnych bohateréw dzieta Mysliwskiego towarzyszy
tu bowiem im gldwnie w trakcie ich duchowych, catkowicie ahistorycz-
nych metamorfoz. Mimo wszystko, to postaci naznaczone nieusuwalnym
pietnem XX-wiecznych wypadkéw dziejowych, ktére szukaja w mro-
kach otaczajacej ich rzeczywistosci magicznych wylomow, skrywajacych
W swoim wnetrzu przestrzen zbawczej Transcendencji.

wspotczesng klase $rednig), jak rowniez wspotczesne oblicze kapitalizmu zmuszaja-
ce wielu polskich emerytéw do pracy zarobkowej. Zob. tamze, s. 5-395.

292 Tamze, s. 89.

23 Zob. tamze, s. 89-90, 93, 96, 103, 180, 182, 187, 204, 206, 320, 363.

2% Tamze, s. 91.

25 Zob. tamze, s. 91-308. Zob. S. Zabierowski, Wojna i pamieé, Katowice 2006.



6. PRZEZNACZENIE

Badajac metafizyczne zjawisko przeznaczenia w Traktacie o tu-
skaniu fasoli poszerze tu znacznie owego terminu o role idei fatum, losu
oraz przypadku w zyciu gtéwnych bohaterow tego dziela.

Juz na pierwszych kartach powiesci byty saksofonista twierdzi — jak-
by na przekér swemu losowi — rzecz nastepujaca: ,,Lubitem szybka jazdg.
Szybka jazde, szybkie zycie. Szybkie zycie, wydawato mi si¢, bedzie kro-
cej trwac. Bac si¢? A czego? Najwyzej. Nie ma zndw tak za co tego zy-
cia szanowac. Przynajmniej jesli chodzi o moje™?. W ten sposob postaé
ta walczy ze splinem wyniesionym jeszcze z czasow 11 wojny §wiatowe;.
Ponadto, ,,bezimienny narrator” wierzy gleboko, ze ,,(...) porzadek za-
mienia nasze zycie w los”®’. Sad ten wypowiada on juz jednak u schytku
zycia. Sprzedawca fasoli ma zresztg na punkcie porzadku swoistg obse-
sje, wynikajaca chyba z jego dojmujacej samotnosci. Wydaje si¢ wprost,
ze godzi si¢ on pod$wiadomie na swoj los. Metafizyczne zjawisko prze-
znaczenia to roéwniez w utworze Mysliwskiego idea szczeécia rozumiana
tu jak fortuna oraz szczgsliwy przypadek. Mozna w tym miejscu zaryzy-
kowa¢ twierdzenie, ze bohaterowie Traktatu o tuskaniu fasoli starajg si¢
nieustannie przebtagiwaé wlasne fatum, nawet kosztem przywdziewania
obcych ich psyche masek zachowan?s,

Waznego znaczenia nabiera tez zjawisko przypadkowej znajomo-
$ci. Obrazuje to choc¢by historia relacji interpersonalnej Roberta ze stro-
zem domkow letniskowych, ktéra rozpoczyna si¢ od ich z pozoru bta-
hej rozmowy w przerwie zagranicznego koncertu sprzedawcy fasoli*”.

26 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 20.

297 Tamze, s. 60.

28 Zob. tamze, s. 20, 25, 64-67, 84, 126, 160. Zob. R. Koschany, Przypadek. Katego-
ria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Wroctaw 2006.

29W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, dz. cyt., s. 35-41.
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Byly saksofonista wychodzi bowiem wprost z zatozenia, ze: ,,Okoliczno-
$ci nie dadzg si¢ przewidzie¢ . Wydaje si¢ wiec, ze wierzy on — cho¢ tez
z pewnymi oporami — w co$ takiego, jak Slepe przeznaczenie. Sprzedawca
fasoli twierdzi nawet, Ze nie mozna z nim igra¢*®'. Pojecie przeznaczenia
definiuje on chyba najpetniej na przyktadzie §lubnego zdjgcia:

Kazde $lubne zdjecie, jak pan wie, jest szczesliwe. Glowa przy glowie,
rami¢ przy ramieniu, jakby w korcu maku jedno drugie znalazto. Gdyby czto-
wiek wierzyl w przeznaczenie, mogtby pomysle¢, oto sfotografowane prze-
znaczenie. A co si¢ potem dzieje, tego pan juz na zadnej fotografii nie zoba-
czy. Nie ma ani takich aparatéw, ani takich fotogratow. Moze kiedy$ beda, nie
wiem. Ale jak dotad, wszystkie Slubne zdjecia sa weigz szczesliwe. [ ile takich
zdje¢ szczgsliwych po domach wisi. Chociaz powiem panu, tak si¢ zastana-
wiam, czy szcze$cia nie spotyka si¢ jedynie na §lubnych fotografiach3®.

To wyrazisty koncept idei przeznaczenia ,,zamkni¢tego magicznie”
w ramach $lubnego zdjecia, ukazujacego — mocg sugestywnego obrazu
— stan pozawerbalnej mito$ci taczacej oboje malzonkéw. Jakze skrajnie
odmiennie prezentuje si¢ tu refleksja bylego saksofonisty, w mysl kto-
rej pojecie ludzkiego losu jawi si¢ jako przeklenstwo: ,,(...) kiedy sobie
uprzytomnig, ze caty $wiat razem ze mng wstaje, myje sie, ubiera, nie-
raz chce mi si¢ z powrotem do 16zka potozy¢ i przynajmniej ten raz nie
wstac czy juz nie wsta¢ w og6le”®. Posta¢ ta ma niewatpliwie nature
melancholika. Poznaje ona zresztg za granicg pewnego sprzedawce an-
tykow, ktory twierdzi, ze ,,(...) losy przedmiotow sa rownie ciekawe,
jak ludzkie. I rownie tragiczne’ ™, Wszystko, nawet rzeczy martwe, po-
siada tutaj wigc swoje przeznaczenie. Z kolei samo pojecie losu wydaje
si¢ w utworze Mysliwskiego — z jednej strony — zjawiskiem obcym per-
spektywie historycznej*®. Z drugiej strony, stréz domkow letniskowych
ma do wypadkow dziejowych oraz do zjawiska przeznaczenia stosunek
dosy¢ ambiwalentny, naznaczony zaré6wno jego przemoznym sceptycy-
zmem, racjonalizmem, jak i sarkazmem. Obrazuje to §wietnie scena,
w ktérej ,,bezimienny narrator” zdaje relacje swemu gosciowi z faktu
wlasnego ukrywania si¢ przed hitlerowcami w ziemiance:

300 Tamze, s. 48.

01 Tamze, s. 67.

302 Tamze, s. 80.

303 Tamze, s. 83.

304 Tamze, s. 126.

395 Tamze, s. 122, 126.
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Wtem stato si¢ co$, co trudno byloby przewidzie¢. Ta graba kartofli, na
ktorej siedziatem, z hurgotem osunela sie, a ja wraz z nia. Jakie tam przezna-
czenie. Po prostu podbierato si¢ i podbierato, i kiedy$ musiata si¢ osunac. Wy-
starczylo, ze byt jeden kartofel za duzo podebrany. I nie wytrzymata. Daje je-
dynie do myslenia to, dlaczego w tej, nie w innej chwili. Konar sam z siebie si¢
oberwie, gdy ktos$ akurat przechodzi, i co, przeznaczenie?*%.

To zresztg scena pelna dziwnych splotow okolicznosci, w ktorej
byly saksofonista poznaje ,,siostr¢”” — mtoda sanitariuszke polskiego ru-
chu oporu. Ich znaczona tragicznymi losami znajomos¢ sktania ponad-
to sprzedawce fasoli do smutnej refleksji, wedle ktérej nad przeznacze-
niem kazdego cztowieka czuwa madro$¢ $mierci. Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz. Ludzkie przeznaczenie zostato tu
przez stréza domkéw letniskowych poréwnane do metafizycznego fe-
nomenu, ktorego symboliczna esencja skrywa si¢ za zastong spojrzenia
niewinnego dziecka”’.

Pojecie koincydencji uzupelnia natomiast w Traktacie o tuskaniu
fasoli odwazna wypowiedz niemieckiego znajomego stroza domkow
letniskowych, ktory twierdzi, ze: ,,Nie ma czego$ takiego jak przypadek.
Co6z to bowiem jest przypadek? To tylko usprawiedliwienie tego, cze-
go nie jestesmy w stanie zrozumie¢?®. Co cieckawe, sprzedawca fasoli
reaguje na t¢ na poly kontrowersyjng wypowiedz swoistg inercjg stow-
ng. Wydaje si¢ jednak, ze najblizsza jego przekonaniom pozostaje teza
o bezwzglednej roli niefortunnego przypadku w zyciu kazdego cztowie-
ka’®, Ponadto, wedlug niemieckiego interlokutora, ludzki los ,husta”
si¢ nieustannie ,,(...) miedzy radoscig a bolem™'%. Mimo ze Niemiec
ten nie wierzy ani w ide¢ przeznaczenia, ani tym bardziej w zjawisko
koincydencji, zostat on tu de facto za sprawa historii swego ojca — pla-
drujacego rodzinng wies ,,bezimiennego narratora” — potaczony z meta-
fizycznym losem bytego saksofonisty?!!.

Powinni$my jednak pamigta¢, ze czotowa postaé ksigzki autora Pa-
tacu caly czas wypowiada do swojego tajemniczego rozmowcy sprzeczne
refleksje na temat metafizycznego pojecia przeznaczenia: ,,(...) w porzad-

306 Tamze, s. 231.

307 Tamze, s. 231-232, 243.
308 Tamze, s. 251.

39 Tamze, s. 251, 256, 275.
310 Tamze, s. 264.

31 Tamze, s. 271-272.
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ku przeznaczenia duzo tatwiej zy¢. Tylko Ze ja nie wierz¢ w przeznacze-
nie. Ot, przypadki, same przypadki, wszystko przypadki. I tak ten §wiat
wyglada, tak zycie wyglada, jesli chciat si¢ pan przekonaé, jak to wszyst-
ko tutaj wyglada™'"?. Miejscami mozna odnie$¢ wrazenie, Zze bohater
ten prowadzi ze swoim rozmowca jaki§ rodzaj subtelnej gry werbalne;j,
w ktorej — podobnie jak w trakcie koncertu muzyki wspoétczesnej — waz-
ng role odgrywa improwizacja. Uwaza on choéby ironicznie, ze ludzkie
zycie to splot przypadkdéw, ktore potrafig obdarzy¢ nas z jednej strony ta-
ska, a z drugiej wystawi¢ z wyrazng drwing na cigzkg probe®’®. Nic wiec
dziwnego, ze byty saksofonista twierdzi tez: ,,— Jakkolwiek w Zzadnej sytu-
acji nie mozemy by¢ pewni, czy jakis$ przypadek nie postuzyt si¢ nami’'.
Po trzecie z kolei sprzedawca fasoli nie neguje, a wrgez zgadza si¢ ze
zdaniem swojej kochanki na temat zjawiska przeznaczenia. Swoj $miaty
sad okrasza ona bowiem takim oto spostrzezeniem: ,.— Czyzby kawiarnie
zamienialy przypadki w przeznaczenia? To chcial pan powiedzie¢?".
,Bezimienny narrator” nie widzi nawet w powyzszej supozycji wilasnej
partnerki zyciowej niczego sprzecznego ze zdrowym rozsadkiem, znowu
zadajac ktam swoim wczesniejszym przekonaniom odnos$nie prawdziwe-
go celu ludzkiego zycia®'®.

Metafizyczna idea przeznaczenia uzewngtrznia si¢ tu takze symbo-
licznie w scenie kupna kapelusza przez bytego saksofoniste u polskie-
go sprzedawcy szczycacego si¢ swoja miedzywojenng dziatalnoscia go-
spodarczg. To postaci, ktorych historia dobitnie dowodzi tezy, Ze pojecie
ludzkiego losu spelnia si¢ w najmniej oczekiwanych momentach’'’,
Wtasciciel sklepu z kapeluszami méwi bowiem do stréza domkow let-
niskowych, co nastgpuje: ,,(...) panskie przyjscie to taki przypadek, kto-
ry niekiedy zlosliwieje, przeistaczajac si¢ w przeznaczenie. (...) prze-
znaczenie to nic innego jak wlasnie wyjatkowo zto§liwy przypadek, od
ktérego nie ma juz odwrotu™'¥, Powies¢ Mysliwskiego obfituje zreszta
w paradoksy. Nawet zwierzeta dorastajg tutaj paradoksalnie do przezna-
czenia, ktére wigze si¢ w ich przypadku z doznaniem ostatecznym, czyli

312 Tamze, s. 379.
313 Tamze, s. 380.
314 Tamze, s. 388.
315 Tamze, s. 388.
316 Tamze, s. 389.
317 Tamze, s. 310, 328.
318 Tamze, s. 325.
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ze $miercia. Czytajac Traktat o tuskaniu fasoli, mozna rowniez odnies$é
wrazenie, ze S$wiadomos$¢ bohateréw odnosnie stanu swojej rzeczywi-
stej natury wewnetrznej 1 warunkujacego ja losu przychodzi zawsze po-
niewczasie. To postaci tragiczne, cierpiace duchowe katusze®'.

Zagadnienie przeznaczenia w Traktacie o tuskaniu fasoli to ostat-
nia z prezentowanych przeze mnie metafizycznych sfer, ktorg wyrazajg
tutaj nastgpujace elementy znaczeniowe: stosunek gtéwnego bohatera
ksigzki Mysliwskiego do pojecia przeznaczenia; idee losu, przypadku,
fatum, fortuny w zyciu czotowych postaci owego utworu; zjawiska po-
rzadku, splinu, $mierci, podSwiadomosci, alienacji, sceptycyzmu, ra-
cjonalizmu, sarkazmu, paradoksow oraz dziecigcej niewinnos$ci; $wiat
zwierzat 1 przedmiotéw; znaczenie relacji interpersonalnych w zyciu
bylego saksofonisty; wydarzenia II wojny $wiatowej; stany pozawer-
balne cztowieka, a takze gry stowne sprzedawcy fasoli. Pojecie przezna-
czenia odstania wigc w Traktacie o tuskaniu fasoli glebi¢ mistycznych
doznan i filozoficznych refleksji czotowych bohaterow tego utworu, sta-
jac si¢ poniekad metafizycznym zwornikiem ich dusz.

319 Zob. tamze, s. 280-281, 327-328.



7. TRAKTAT METAFIZYCZNY

Uwazam, ze kolejng po Widnokregu powies¢ My$liwskiego moz-
na w pelni uznaé za traktat metafizyczny. Dzielo to taczy bowiem
w sobie elementy dysertacji naukowej, dotykajacej spraw nie tylko
stricte akademickich, lecz rowniez odnosi si¢ ono do pytan zwigza-
nych z istnieniem Boga, a takze do tego, co zwyklismy powszechnie
okresla¢ jako aprioryczne, pozazmystowe, irracjonalne, oniryczne, fe-
nomenalne, transcendentne, obce, zagadkowe, abstrakcyjne, jak row-
niez niedostgpne zwyklemu ludzkiemu do§wiadczeniu. Dariusz Kule-
sza proponuje nawet czytanie Traktatu o tuskaniu fasoli przez pryzmat
ksiegi madrosciowej w rodzaju tych, ktore zna Stary Testament*™. Ba-
dacz uwaza ponadto, ze: ,,Jest w tym dziele co$ z wielkiego finatu, co$
z wyrazistego konca, ktory pojawia si¢ po rownie wyrazistym poczat-
ku, czyli Nagim sadzie”**'.

Osobliwos$¢ tematyczna owego utworu tworzy zjawisko muzyki
z jej odwiecznym rytmem, a takze ze specjalnymi formami koncerto-
wania, instrumentacji, dyrygowania oraz grania. Osobnego znaczenia
nabierajg tu ponadto idee kontemplacji oraz medytacji**>. Obserwujac
w ksiazce autora Nagiego sadu proces tuskania fasoli przez poszczegol-
nych bohaterow tego tekstu, widzimy po prostu, ze popadaja oni w swo-
isty rodzaj mentalnego skupienia. To wtasnie harmonijny sposob obie-
rania owych strgkdw warzyw przypomina — na zasadzie mechanicznego
powielania tej samej czynnosci — rytm modlitwy rézancowej, w ktorej
wszystko si¢ misternie powtarza.

320 Zob. D. Kulesza, Wiecej niz cykl. Kilka uwag o twérczosci Wiestawa Mysliwskiego,
dz. cyt., s. 105.

21 Tamze, s. 104.

322 Zob. Medytacja. Postawa intelektualna, sposob poznania, gatunek dyskursu.
Studia, red. T. Kostkiewiczowa i M. Saganiak, Warszawa 2010.
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Catosci obrazu tekstu Mysliwskiego dopehnia tutaj zas$ narracja me-
tafizyczna, skorelowana bezposrednio z aktem opowiadania stréza dom-
kow letniskowych, z jego rytmiczng repetycjg tych samych przemyslen
1 zwrotow. Powies¢ ta to w takim razie traktat metafizyczny nawigzuja-
cy subtelnie do duchowej kondycji wspotczesnego cztowieka.



ROZDZIAL V.
UWAGI KONCOWE (KONTEKST
OSTATNIEGO ROZDANIA)



F. Dostojewski, Biafe noce (1865)



Wiestaw Mysliwski pozostaje jednym z najwybitniejszych wspot-
czesnie zyjacych pisarzy polskich. Tak jak Czestaw Mitosz dostapit jako
jedyny poetyckiego Olimpu po Mickiewiczu, tak Mysliwski, siegnat —
moim zdaniem — jako pierwszy prozatorskiego Parnasu po Witkacym,
Gombrowiczu i Schulzu. To artysta wywodzacy si¢ wprost ze — skody-
fikowanego jeszcze przez Henryka Berez¢ — ,,nurtu chlopskiego” w na-
szej literaturze, nalezacy do jego drugiej generacji (wespot miedzy innymi
z Tadeuszem Nowakiem, Edwardem Stachurg, Marianem Pilotem, Ur-
szulg Koziol, Ernestem Bryllem oraz Zygmuntem Trziszkg), ktory swo-
ja trzecig powiescig zatytutowang Kamien na kamieniu dokonat paradok-
salnie — wedle opinii Zygmunta Zigtka — symbolicznego uniewaznienia
wszystkiego, co poprzedzato 6w prad literacki i do niego prowadzito.

Kolejna po Patacu powies¢ Mysliwskiego okazata sie wiec — zda-
niem autora Wieku dokumentu — ostatnim literackim ogniwem ,,nurtu
chlopskiego” w polskiej prozie. Kamien na kamieniu Dariusz Kulesza
okresla nawet mianem ,,spetnionej epopei”, ktdra uniesmiertelnita Swiat
polskiej wsi w jej pierwotnym ksztalcie, nie zmodyfikowanym jeszcze
przez XX-wieczne przemiany cywilizacyjne. Nalezy tu jednak pamigtac
o zasadniczym wyrdzniku catej tworczosci Mys$liwskiego. Za element
spajajacy dotychczasowy dorobek literacki tego pisarza warto bowiem
uzna¢ nawigzania autora Klucznika w swoich dziatach do refleksji me-
tafizycznej. Widac to szczegolnie w warstwie semantycznej jego utwo-
row, na ktorg sktadajg si¢ przeciez bogate tresciowo odniesienia lite-
rackie Mysliwskiego do antycznych, nowozytnych oraz wspoétczesnych
systemow myslowych'.

O ile Nagi sad, Palac, a takze Kamien na kamieniu, obrazowaty
w swojej warstwie fabularnej metafizyczny $wiat natury i aktualne prze-

! Zob. H. Bereza, Czlowiek i swiat, w: tegoz, Zwigzki naturalne. Szkice literackie,
dz. cyt., s. 282-291; tegoz, Nurt chlopski w prozie, w: tegoz, Zwiqzki naturalne.
Szkice literackie, dz. cyt., s. 7, 9, 11; Z. Ziatek, Gtod samowiedzy, w: tegoz, Wiek
dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspolczesnej, dz. cyt., s. 32;
M. Mikotajczak, Podjgé przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziof, Krakow 2000;
D. Kulesza, Chrzescijariski mit stowa i ciala. Swiety Jan, Tolkien, Mysliwski, dz.
cyt., 8. 56-60; tegoz, Sacrum wiejskiego uniwersum. ,, Kamien na kamieniu” Wie-
stawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 342-343, 345-347, 351; tegoz, Wiecej niz cykl. Kil-
ka uwag o tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, dz. cyt., s. 96-98, 100-102, 104; oraz
tegoz, Notes albo widok ze szczytu. O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego nie tylko
w zwiqgzku z ,, Ostatnim rozdaniem”, ,,Proby” 2004, nr 2, s. 14-33.
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miany spoteczno-kulturalne na polskiej wsi I potowy XX wieku (z klu-
czowg relacja dziedzic — chiop), to juz literacki konterfekt Widnokregu
oraz Traktatu o tuskaniu fasoli zostat przez autora Requiem dla gospodyni
poszerzony o uniwersum miejskie w jego wymiarze nie tylko lokalnym
(matomiasteczkowym), ale 1 globalnym, bo dotykajacym w jakiej$ mie-
rze zycia codziennego wspotczesnych, zachodnioeuropejskich metropo-
lii. Mysliwski stworzyt po prostu w swoich najnowszych dzietach metafi-
zyczny jezyk, ktory kreuje, uwydatnia, ale i tajemniczo scala ze sobg dwa
z pozoru tylko antagonistyczne uniwersa: miejskie z wiejskim.

Widnokrqg i Traktat o tuskaniu fasoli to — w mojej opinii — dzieta
metafizyczne, cho¢ autor i bohaterowie jego utwordéw tkwig w rzeczy-
wistosci radykalnie si¢ ,,odmetafizyczniajacej”. Powiesci te skrywaja
jednak w swojej warstwie alegoryczno-syboliczno-metaforycznej wy-
razne $lady ontologicznego ujmowania §wiata.

Z kolei najnowsza powies¢ Mysliwskiego pod jakze wymownym
tytutem Ostatnie rozdanie to jeszcze ,,obszar nieznany”. Ksigzka ta
wydaje si¢ jednak tematycznie kontynuowa¢ wiele watkow literackich
rozpoczetych przez pisarza w Widnokregu oraz w Traktacie o tuskaniu
fasoli. Dzieto owo traktuje bowiem — zdaniem Justyny Sobolewskiej —
»(...) 0 sprawach najwazniejszych: o zmarnowanym zyciu, o mitosci
i $Smierci”. Badaczka przyznaje, ze osig Ostatniego rozdania pozostaje
notes, ktory bezimienny bohater — niczym alter ego str6za domkow let-
niskowych — probuje na swoj sposob uporzadkowac*. Autorka Ksigzki
0 czytaniu uwaza po prostu, ze czotowa postaé ostatnio wydanego utwo-
ru Mysliwskiego wywotuje nieustannie ,,(...) z pamigci kolejne osoby
i tak przyglada si¢ calemu swojemu zyciu. (...) W pewnym momencie
zauwaza, 7ze wszyscy przypominamy taki notes z telefonami, przepa-
sany gumka, z ktoérego wysypuja si¢ wizytowki zapomnianych osob™.
Z jej sugestig koresponduje zresztag wypowiedz samego Mysliwskiego:

Na tym polega istota tej ksigzki. Bohater, nie przeczuwajac nawet, co go
moze czekaé, przystepuje do porzadkowania notesu i okazuje si¢, ze to putap-
ka, ktora zastawil na siebie. Nawet ci, o ktorych nie wie, czy zyja czy nie, za-
czynaja dreczy¢ jego pamigé, wywotuja jakie$ zdarzenia, sytuacje, skojarze-

2 M. Mikotajczak, Podjg¢ przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziol, dz. cyt., s. 7.
3]. Sobolewska, Sztuka tracenia, ,,Polityka” 2013, nr 36, s. 86.

4 Tamze, s. 86.

> Tamze, s. 86.



ROZDZIAL V. UWAGI KONCOWE... 379

nia, nie wiadomo zreszta, czy przystajace do tych lub innych osob. Banalny
notes staje si¢ labiryntem. Okazuje si¢, ze nie ma rzeczy banalnych, czgsto
w rzeczach banalnych kryje si¢ otchtan. Nasze zycie sktada si¢ przede wszyst-
kim z rzeczy banalnych, lecz bywa, ze w nich wlasnie kryje si¢ co$, co mogto
zdecydowac o catym naszym zyciu. Tego nie jesteSmy w stanie przewidziec®.

To ksiazka eksplorujaca symbolicznie najtajniejsze zakamarki
ludzkiej psyche wspolczesnego cztowieka, w ktorej jedng z kluczowych
ro6l odgrywa pojecie cztowieczego losu. Mysliwski wyznaje bowiem,
ze: ,,Nad kategorig losu zastanawiatem si¢ we wszystkich ksigzkach,
ale tutaj [w Ostatnim rozdaniu — M. S.] pisz¢ o tym najdobitniej: dane
jest nam zycie, nie los. Los musimy sobie «skonstruowaéy z materii zy-
cia, jesli nas na to sta¢”’. Maksyme t¢ Swietnie ilustrujg codzienne pe-
rypetie czolowej postaci najnowszej powiesci prozaika, ktorej zycie sta-
je si¢ problematycznym ciggiem zdarzen, gdyz jej osobowos¢ réwniez
znajduje sie — wedle pisarza — w swoistej rozsypce®. Notes bowiem sta-
wia przed gldéwnym bohaterem Ostatniego rozdania wymog, ktdrego
on — zdaniem Mysliwskiego — nie podejrzewat: ,,(...) poszukaj siebie
we wlasnym zyciu. To poszukiwanie musi wiec by¢ szczere az do bolu,
by¢ czym$ w rodzaju samobiczowania. Musi przyznac si¢ przed sobg do
wielu rzeczy, nie dbajac o to, czy go kto$ polubi czy nie™.

W opinii autora Palacu, lubimy zazwyczaj bohaterow, z ktorymi
mozemy si¢ utozsamic, i ktorzy nie drazac zanadto gleboko, nie dra-
73 przesadnie i nas. Bohater, ktory nas dreczy staje si¢ — podtug reflek-
sji artysty — antypatyczny. Taki kto§ demaskuje po prostu — zdaniem
Mysliwskiego — naszg sktonnos¢ do autokreacji. Tworca dodaje tez, ze
kreujemy si¢ we wszystkich sytuacjach spotecznych, towarzyskich, ro-
dzinnych, a nawet w trakcie pisania pami¢tnikow, dziennikow, wywia-
dow rzek czy zwierzen. Mysliwski konkluduje, ze cztowiek, ktory z de-
terminacjg 1 bezwzglednos$cia poszukuje siebie, powinien si¢ obnazy¢
i przyzna¢ do wielu spraw, ktore najchetniej by zatait. Z tego rodzaju
wyzwaniami musi si¢ wlasnie zmierzy¢ bezimienny narrator Ostatniego
rozdania. Nie dziwi wigc, ze niektorzy czytelnicy mowili wprost autoro-

¢ W. Mysliwski, Z ksigzki musze wyzdrowieé, rozm. przepr. J. Sobolewska,
,Polityka” 2013, nr 51/52, s. 117.

7 Tamze, s. 117.

8 Tamze, s. 117.

® Tamze, s. 117.
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wi Nagiego sadu, ze jego najnowszego bohatera trudno tak zwyczajnie
polubi¢'®. Jednak zdaniem Mysliwskiego, posta¢ ta ma by¢ taka, ,,(...)
zeby nie da¢ si¢ lubi¢. «Lubienie sie» jest najczesciej zaklamywanie
si¢”'!. T w tej szczeroéci postaw owego bohatera tkwi szczegdlny artyzm
1 wyjatkowo$¢ omawianej tu ksigzki. Mysliwski w pewnym momencie
twierdzi, ze:

Lubimy w literaturze bohateréw, ktorzy nas usprawiedliwiaja, ktorzy zaty-
kaja w nas pory wewngtrzne, przez ktore saczylaby sie Swiadomos¢, ze my tez za
dobrzy nie jestesmy. Lubimy postaci, ktore nas pocieszaja, a bohater «Ostatnie-
go rozdania» nie jest w stanie nikogo pocieszy¢, nawet samego siebie'”.

Sobolewska wychodzi za$ z zalozenia, ze Ostatnie rozdanie zastu-
guje na miano wielkiego pod kazdym wzgledem dzieta do kilkukrotnego
czytania. Konstatuje ona wprost, ze dopiero za drugim razem mozemy
dostrzec kolejne warstwy semantyczne powiesci'®. Krytyczka stwier-
dza takze rzecz nastgpujaca: ,,Nie pamigtam, ktora z ksigzek czyta-
nych ostatnio wymagata takiego skupienia, ale i wynagradzata za to tak
szczodrze. Trzeba powoli podaza¢ za poszczegdlnymi watkami, ktore
otwieraja kolejne nazwiska w notesie”'*. To ponadto utwor peten odnie-
sien do refleksji metafizycznej, wyjatkowy pod kazdym wzgledem tekst,
ktory interpretatorka okresla jako ,,gre o najwyzsza stawke”'®. Badaczka
pisze, ze: ,,Mysliwski jest pisarzem, ktory stara si¢ zawrze¢ w powiesci
cato$¢ ludzkiego doswiadczenia, pokazac, jak bohaterowie rozpoznaja
swoje zycie”'%. Na tym wiec chyba polega jego literacka wielko$¢, mi-
strzostwo warsztatu pisarskiego, ktoérego wielu wspotczesnych polskich
prozaikow moze mu tylko pozazdroscic.

Krytyczka dopowiada, ze Mysliwskiemu blizej do klasycznych
dziet XIX stulecia, do postaci Stendhala czy Flauberta, ktorzy tracili
jakiekolwiek ztudzenia co do $wiata, ponosili swoistg klgske 1 poprzez
nig zblizali si¢ czesto do samowiedzy, anizeli do wspolczesnych powie-
$ci. Sadzi ona rowniez, iz najwazniejsza u Mysliwskiego pozostaje za-

10 Tamze, s. 117.

' Tamze, s. 117.

12 Tamze, s. 117.

13 J. Sobolewska, Sztuka tracenia, dz. cyt., s. 86.
4 Tamze, s. 86-87.

15 Tamze, s. 87.

16 Tamze, s. 87.
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wsze sama opowies¢. Tylko bowiem opowiedziane zycie moze — wedle
badaczki — w tworczosci tego pisarza zamieni¢ si¢ w los oraz zyskac
sens. Bezimienny bohater przeglada si¢ tu po prostu — w opinii autor-
ki — w historiach innych ludzi pelnych klesk, niespetnienia oraz upad-
kow. Glowna jego sita wydaje si¢ zaniechanie. Okre$lajg go tez strach
przed odpowiedzialnoscig i konfabulacjg, sktonnosci autodestrukcyijne,
niewiara w jakiekolwiek spenienie oraz nieche¢ do siebie. Sobolewska
twierdzi wprost, ze Ostatnie rozdanie warto definiowac jako pozornie
tylko ahistoryczng, lecz najciemniejszg z ksigzek Mysliwskiego, ktorej
na wskro$§ wspotczesna czolowa posta¢ zyje w niedzisiejszym — jakby
wyjetym z czarno-biatych filmow z lat 60. XX wieku — $wiecie. To —
w przekonaniu autorki — jednostka porzucajaca wszystkich oraz wszyst-
ko w imi¢ wolnos$ci rozumianej jako permanentna ucieczka od samej
siebie, od wszelkiej odpowiedzialnos$ci 1 statosci. Jedyne, co moze zro-
bi¢ bezimienny narrator, to — jak pisze — pogodzi¢ si¢ z klgska whasne-
go zycia 1 wykonywa¢ drobne gesty charytatywne w swoim lokalnym
srodowisku. Interpretatorka podkresla ponadto z cata moca, ze dla My-
sliwskiego najwazniejsze okazuje si¢ tutaj uniwersum wewnetrzne jego
bohaterow, w ktérym na rownych prawach funkcjonujg obok siebie zda-
rzenia rzeczywiste ze snami, z intuicjami, a takze przeczuciami'’.
Dariusz Kulesza przekonuje zas, ze w Ostatnim rozdaniu, po raz
pierwszy, mito$¢ okazata si¢ silniejsza ,,(...) niz $mier¢. I po raz pierw-
szy wazniejsza jest niz sztuka, niz opowiadanie, niz epopeja. Bo to mi-
1o$¢ nie pozwala skonczy¢ rozdzialu jedenastego. To ona nie pozwala
domkng¢ si¢ literaturze, by zachowana zostata szansa ocalenia czto-
wieka. Bo milo$¢ jest najwazniejsza™'®. Uczucie to ma wiec — niczym
w Hymnie o mitosci $w. Pawla — site wyzwalajaca czlowieka z matni
dialektycznych uwarunkowan rzeczywistosci. Mito$¢ pochodzi bowiem
w tej powiesci — zdaniem Sobolewskiej — nie z tego $wiata. Z drugiej
strony badaczka owa uwaza — podobnie zreszta jak Kulesza — Ze historia
Ostatniego rozdania nie ma zakonczenia ani domkniecia'. Sadzi ona po
prostu, ze: ,, Tak jak bohater nie moze ogarna¢ swojego zycia w catosci,

7 Tamze, s. 87.

8D, Kulesza, Notes albo widok ze szczytu. O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego nie
tylko w zwigzku z ,, Ostatnim rozdaniem”, dz. cyt., s. 20.

¥ Zob. 1 Kor (13, 1-13) oraz J. Sobolewska, Sztuka tracenia, dz. cyt., s. 87.
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tak i czytelnik nie moze zamknac¢ tej powiesci w spojnej formule”?. To
w takim razie dzieto o bardzo tajemniczej strukturze, ktorej ragbka uchy-
la w jednym z wywiadow sam Mysliwski:

[Fakt, ze najnowsza ksigzka autora Patacu, w przeciwienstwie do jego
poprzednich dziel, nie tworzy calosci i wydaje si¢ z gruntu niedokonczona —
M. S.](...) wynika z tego, ze i cztowiek, jak méwi bohater [Ostatniego rozda-
nia —M. S.], nie jest cato$cia, lecz zbiorem fragmentow, przypadkow, jak jego
notes opasany guma, a gdy guma peka, rozlatuje si¢. Taka konstrukcja wyro-
sta z moich dhlugoletnich przemyslen, czym moze by¢ powies¢ dzi$ po takim
strasznym XX w. Nie mozemy porownywac wspotczesnych powiesci z wiel-
kimi dzietami XIX w. Wiek XIX nie mial do§wiadczen tych pokolen, ktérym
przyszto zy¢ w XX w. Poza tym przestrzen powiesci byla wowczas rozlegta.
Powies¢ w XIX w. byla panig na rozlegtych wloéciach, byla i historia, i socjo-
logia, i psychologia, miata do spetnienia mnéstwo rél, w tym nierzadko in-
formacyjnych o krajach i ludach. Nie miata konkurencji. Na przetomie XIX
1 XX w. ta przestrzen powiesci zaczeta si¢ kurczy¢. Wyodrebniajace si¢ nauki,
rozwoj czasopi$miennictwa, zaczety po kawalku wydziera¢ jej t¢ przestrzen.
Pojawila si¢ fotografia, nastgpnie film. No i tak az do naszych czaséw, do in-
ternetu. To mnie doprowadzito do wniosku, ze powiesci zostato tylko stowo.
Nie stowo w ogole, lecz stowo, ktorego nie jest w stanie jej odebra¢ zadna inna
forma przekazu?'.

To wiasnie kreacyjny potencjal stowa determinuje metafizyczng
strukture Ostatniego rozdania. Jednak funkcja tego, co werbalne pet-
ni w utworze Mysliwskiego zgota odmienng rolg, niz u jego poprzed-
nikow po piodrze jeszeze dwiescie lat temu. Nalezy bowiem pamigtac —
wedle Mysliwskiego — ze powie§¢ XXI-wieczna nie moze rosci¢ sobie
prawa do funkcji dzieta — jak to miato miejsce w XIX wieku — wszyst-
kowiedzacego. Wspodlczesna proza potrafi — wedtug pisarza — za§wiad-
cza¢ o kim$ lub o czyms$ tylko w wymiarze jednostkowym??. Mysliwski
stwierdza tez, ze cokolwiek cztowiek mowi, nawet ktamiac, mistyfiku-
jac, kreujac 1 zwierzajac sig, ,,(...) wszystko to jest prawdg o nim, bo nie
mamy innej mozliwosci dotarcia do niego. Przekonanie, ze mozemy po-
znaé¢ innego czlowieka, jest ztudzeniem, domniemaniem, opinig raczej
o nas niz o nim”?, Kazdy czlowiek nosi wigc w sobie — podtug prozaika

20 Tamze, s. 87.

2'W. Mysliwski, Z ksigzki musze wyzdrowieé, dz. cyt., s. 117.
22 Tamze, s. 117.

23 Tamze, s. 117.
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— tajemnice oraz otchlanie, i nawet kiedy pozostajemy w najscislejszych
z nim relacjach, nie potrafimy inaczej do niego dotrzeé, niz poprzez to
jak on wzgledem nas si¢ bezposrednio prezentuje**. W takim razie to je-
zyk wydaje si¢ w dzisiejszej powiesci — w opinii Mysliwskiego — ,,(...)
jedyna droga do poznania cztowieka”. Stowo ma w Ostatnim rozdaniu
wymiar niemal konfesyjny, ocala jej gtéwnego bohatera przed poten-
cjalng grozba utraty wlasnego cztowieczenstwa w — naznaczonym mo-
ralnym zepsuciem — XXI stuleciu.

Ostatnie rozdanie trudno okres§li¢ mianem ksigzki strukturalnie
1 poznawczo jednorodnej. Utwor ten czerpie bowiem z tego, czym stara
si¢ dzisiaj by¢ wspolczesna powiese, ktora korzysta — zdaniem MysSliw-
skiego — ,,(...) ze wszystkich gatunkow pisarskich i piSmienniczych.
Przede wszystkim jednak z poezji. Jezyk metafory stat sie dzi$ jezy-
kiem powiesci. Nie da si¢ juz pisa¢ jezykiem jednoznacznym, oznaj-
miajacym”?. Wedlug pisarza, wszystko, co znajduje si¢ w nas i co nas
stale otacza, wydaje si¢ tak wieloznaczne, Ze jezyk nie jest w stanie tego
w pehi zdefiniowac?’. Rzeczywistos¢ bowiem — wedle Mysliwskiego —
»(...) migocze, wiec 1 jezyk stal si¢ migotliwy, wieloznaczny, w kazdym
razie juz nie dwuwymiarowy”?, Takie tez pozostaje Ostatnie rozdanie,
ktorego warstwa semantyczna przypomina — na zasadzie dalekiej aso-
cjacji — malarskie dzieta puentylistow.

Mysliwski zastanawiajac si¢ nad najwazniejszym zadaniem wspot-
czesnej powiesci — w kontekscie roli jakg moze spetnia¢ jego najnowsza
ksigzka — stwierdza, ze dzieto literackie nie powinno dzisiaj narzucad
si¢ odbiorcy, ani zmusza¢ go do tego, aby ,.(...) ulegl wyobrazni autora.
Chodzi raczej o to, zeby naktu¢ odbiorce jak pertoptawa, aby sam wy-
dat perfe. Dla mnie czytelnik jest wspottworcg mojej ksigzki”?*. Odbior-
ca utworu musi bowiem uzyczy¢ mu — zdaniem Mysliwskiego — swojej
wyobrazni, swojego do§wiadczenia, swojej wrazliwosci, a nawet czgst-
ki wilasnego losu, tak aby ozywi¢ ksiazke moca wiasnej autokreacji.
Prozaik wychodzi rowniez z zalozenia, ze ilu czytelnikow, tyle wizji da-
nego utworu, a to — wedle tworcy — pozostaje najwicksza dla kazdego

2 Tamze, s. 117-118.
2 Tamze, s. 118.
26 Tamze, s. 118.
27 Tamze, s. 118.
28 Tamze, s. 118.
2 Tamze, s. 118.
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artysty nagroda za jego trud pisania. Powodow by na Ostatnie rozdanie
spogladac¢ z tak skrajnie zroznicowanej perspektywy dostarcza zresztg
jego gltéwny bohater, ktory wydaje si¢ wrecz — w opinii autora Widno-
kregu — postacia na wskro$ wirtualng®®. Mysliwski uwaza po prostu, ze
brak osobowosci 1 brak konturéw ,,(...) odpowiada poczuciu, ktére co-
raz czg¢$ciej nas ogarnia, ze jesteSmy «rozleciani» i nie mamy ani sity
woli, ani narzgdzi, by si¢ scali¢. Takie przynajmniej mam wrazenie™!.

Artysta chcial wige — jak sam mowi — pokazaé w Ostatnim rozdaniu
cztowieka wydziedziczonego z tozsamosci spotecznej, wykluczonego
az do poczucia tragizmu wiasnego istnienia®. Mysliwski dodaje, ze ten
$wiat, ktory opisywat on ,,(...) w poprzednich ksigzkach, minat. Teraz
nadcigga wilasnie taki §wiat, po jakim btgdzi moj bohater”. To uniwer-
sum czesto wyalienowanych jednostek, zasklepionych w biernosci po-
staw wobec dynamicznych przemian wspdtczesnego swiata.

Sady badaczy o najnowszej powiesci Mysliwskiego potwierdza po-
niekad Sylwia Chutnik, ktéra sktania si¢ ku konkluzji, ze gtéwny boha-
ter Ostatniego rozdania situje si¢ z przeszto$cig symbolizowana wprost
przez pgkaty notatnik, w ktorym gromadzit on cale zycie ,,(...) kontak-
ty do roznych osob. Tych, ktorych $ciezki przeciety si¢ przez chwile,
i tych, ktore stanowity punkt odniesienia. Kompletny chaos hierarchii
waznos$ci nazwisk. Papierowy notatnik to jedyne, co po nas pozosta-
nie”**. Bo taki notes to — wedle stéw Mysliwskiego —,,(...) przeciez ba-
gaz czyjegos zycia”®, Pisarka dodaje, ze w miar¢ czytania owej ksiazki
poznajemy systematycznie bohaterow ukrytych za adresami. Szczegdl-
nego znaczenia nabiera tu — w opinii autorki Kieszonkowego atlasu ko-
biet — Maria (milo$¢ zycia czotowej postaci dzieta Mysliwskiego), po
ktorej pozostaja listy pisane do bezimiennego bohatera. Drugg z arcy-
waznych os6b Ostatniego rozdania wydaje si¢ za$ nadopiekuncza Mat-
ka gtownej postaci®®. Chutnik uwaza ponadto, ze w utworze tym odnaj-
dziemy roéwniez jednostki interesujace oraz barwne, lecz nie do konca

3 Tamze, s. 118.

31 Tamze, s. 118.

32 Tamze, s. 118.

3 Tamze, s. 118.

34 8. Chutnik, Pamigtam was wszystkich, ,,Polityka” 2013, nr 44, s. 89.

3SW. Mysliwski, Z ksigzki musze wyzdrowieé, dz. cyt., s. 117.

3¢S, Chutnik, Pamigtam was wszystkich, dz. cyt., s. 89. Zob. J. Sobolewska, Sztuka
tracenia, dz. cyt., s. 87.
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kluczowe, jak chociazby pewien ,,(...) kierownik budowy, ktory chciat
postawi¢ pomnik wdéw. Lub Romeo, ktory pracowat przez jakis czas
w zaktadzie krawieckim. Klgt jak przystowiowy szewc, wiedzial, cze-
go chce, 1 potrafit zaskoczy¢ swoja wrazliwoscig™’. Ciekawe dopehie-
nie tej uwagi stanowi refleksja Kuleszy. Twierdzi on wprost, ze w ,,(...)
Ostatnim rozdaniu bycie rzemieslnikiem, zwtaszcza krawcem (ale tak-
ze szewcem), ma wyjatkowa, po prostu kulturotworcza wartos¢”*. Ba-
dacze zgodnie jednak przyznaja, ze najnowsze dzieto Mysliwskiego to
przede wszystkim uniwersalny utwor o nas wszystkich, nadajgcych na
co dzien sens wlasnemu zyciu. Kulesza uznaje nawet t¢ ksiazke za naj-
bardziej metafizyczny ze wszystkich tekstow autora Pafacu®. Utwoér ten
Mysliwski traktowat zreszta jako swego rodzaju literacki eksperyment:

Tej ksigzki si¢ balem, wydata mi si¢ w zamysle ryzykowna. Chciatem
napisa¢ co$, co nie ma konca, co sktada si¢ z rzeczy tajemniczych, niewyja-
$nionych, co byloby §wiadectwem, jak ci¢zka jest droga do samopoznania. Ile
wysitku woli wymaga poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: kim jestem, kim
jest wspotczesny cztowiek? Dlatego zdumiewa mnie powodzenie tej ksigzki.
Mogtem przeciez sadzié, ze nie takiej ksigzki oczekuje czytelnik. Tylko co my
wiemy o oczekiwaniach czytelnikow? Uzurpujemy sobie prawo, do ktorego
nikt nas nie upowaznit, ze wiemy, kim jest czytelnik. Nie wiemy. Jesli cokol-
wiek wiemy, to jedynie to, ze kazdy czytelnik jest inny i1 kazdy oczekuje od
pisarza tego, zeby poruszyl jego wyobraznig, zaskoczyt go swoim $wiatem.
Chociaz by¢ moze pod$wiadomie wspotbrzmi¢ z innymi, by¢é moze nios¢ ten
$wiat w sobie, ktory nosi wigkszo$¢ ludzi, i w tym wspolnym $wiecie spotyka-
my si¢, odkrywamy nawzajem®.

Najnowsza powies¢ Mysliwskiego wchodzi w zywy dialog z po-
tencjalnym czytelnikiem chocby dlatego, ze demaskuje ona przed nim
subtelnie obtud¢ wspotczesnego — wyjatowionego moralnie i opartego
na sile pienigdza — §wiata ukrytego pod pozorami postepu cywilizacyj-
nego i wolno$ci gospodarczej. Ta wnikliwo$¢ sadéw pisarza o bieza-
cej kondycji cztowieka, rodzi si¢ — jak przyznaje pisarz — z jego usta-
wicznych zmagan z materig stowa*'. Autor Palacu wyznaje bowiem, ze:
,Kiedy (...) pisze, doznaj¢ udreki poznawczej i to sg rzeczy uzupehia-

378. Chutnik, Pamigetam was wszystkich, dz. cyt., s. 89.

3 D. Kulesza, Notes albo widok ze szczytu. O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego nie
tylko w zwigzku z ,, Ostatnim rozdaniem”, dz. cyt., s. 27.

¥ Tamze, s. 30-32 oraz S. Chutnik, Pamigtam was wszystkich, dz. cyt., s. 89.

OW. Mysliwski, Z ksigzki musze wyzdrowieé, dz. cyt., s. 119.

4 Tamze, s. 119.
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jace si¢. Nie umialbym pisac tatwych ksigzek, wedtug pospolitych stan-
dardow”**. Totez doswiadcza on zwykle tego, ze nie umie pisaé, ze kaz-
de stowo go ,,parzy”, i to wlasnie pobudza jego wyobraznig, to wyzwala
w nim tworczg energi¢. Prozaik dodaje tez, ze jego akt literackiej kreacji
nie mialby sensu, gdyby pisanie nie poszerzalo granic przynaleznych
mu uczu¢ i mysli, a bylo tylko tak zwanym wyrobnictwem pi§mienni-
czym. Artysta konkluduje, ze czasami nawet wydaje mu si¢, ze z kazdg
ksigzka staje si¢ on nieco innym cztowiekiem*,

Mysliwski przyznaje rowniez, ze w jego powiesciach najwazniej-
sze jest pierwsze zdanie, w ktorym kryje si¢ juz przeczucie catej ksigz-
ki, gdyz na zasadzie domina uruchamia ono nastepne sentencje, a odpo-
wiednia fraza moze — wedle artysty — powota¢ wtasciwych bohaterow
oraz zdarzenia. Tak tez i bytlo w przypadku najnowszego utworu pisa-
rza*. Jak bowiem zwierza si¢ prozaik, w Ostatnim rozdaniu wszelkie
postaci zostaty poczete poprzez ,,(...) zdania. Nie urodzity si¢ z zadne-
go mojego planu, nie robi¢ nigdy zadnego planu. Gdybym miat plan, nie
napisalbym niczego. Musze nie wiedzie¢, o czym piszg, zeby pisaé. Nie-
wiedza wyzwala potrzebe pisania”®. To ona pcha go od zdania do zda-
niaito si¢ w jego przypadku — jak podkresla pisarz — sprawdza badz nie.
Mysliwski stwierdza tez, ze pisanie pozostaje dla niego czyms$ w rodza-
ju improwizacji, okupionej wyrzucaniem mnostwa zapisanych kartek,
ktorych tres¢ nie okazata si¢ w trakcie aktu kreacji zbiezna z podszep-
tami jego pierwotnej na temat powstajacej ksigzki intuicji*®. Taka se-
lekcja watkow, postaci i stow dokonywana przez Mysliwskiego w jego
dzietach zaswiadcza o ich estetycznej finezji, czego artystycznym uko-
ronowaniem pozostaje wlasnie Ostatnie rozdanie. W ten sposob pisarz
wydobywa poprzez konkret z tresci whasnych ksigzek sploty mysli oraz
zdarzen najbardziej zblizone do pojecia prawdy.

Autor Klucznika wyznaje takze, ze tworzy calym sobg, a sam pro-
ces kreacji niezmiernie wiele go kosztuje. Dlatego tez, nie jest on w sta-
nie napisa¢ wigcej niz stron¢ dziennie, a i wowczas czasem dostownie
nie wie, w ktorym $wiecie przebywa, czy w tym, na ktérym obecnie zyje,

4 Tamze, s. 119.
4 Tamze, s. 119.
4 Tamze, s. 119.
4 Tamze, s. 119.
4 Tamze, s. 119.
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czy w tamtym, ktory poddaje aktualnie literackiej deskrypcji*’. Mysliw-
ski twierdzi rowniez rzecz nast¢pujaca: ,,Musze utozsamic si¢ z kazda po-
stacig, jesli ma by¢ wiarygodna, nawet gdyby to byla najbardziej podia
posta¢. Musze wzig¢ jg w siebie, zeby jg zrozumie¢”. Prozaik ten mowi
wigc, ze konstruowanie fabuty danej powiesci pozostaje dla niego zawsze
procesem poznawczym, swoistym sondowaniem wiasnych mozliwosci
tworczych. A to z kolei rodzi niekiedy jego frustracje®. Autor Nagiego
sadu uwaza ponadto, ze pisanie wydaje si¢ w zasadzie ,,(...) eksperymen-
tem dokonywanym na samym sobie. Totez z kazdej ksigzki musze naj-
pierw wyzdrowie¢. Taka kuracja trwa nieraz kilka lat. Nie bytbym w sta-
nie po napisaniu ksigzki od razu zaczyna¢ nastgpnej”. Wypada wiec
liczy¢ goraco na to, ze okres tej artystycznej karencji okaze si¢ u Mysliw-
skiego krotszy niz zazwyczaj 1 juz za jakis$ czas bedzie nam dane czytac
kolejne po Ostatnim rozdaniu dzieto Mysliwskiego.

Ostatnie rozdanie mozna przede wszystkim uznac za szczegdlny
utwor o wspotczesnej kondycji cztowieka. To dzieto utrzymane w du-
chu narracji polifonicznej, w ktorej do glosu dochodza — w odroznie-
niu od poprzednich ksiazek autora Drzewa — rézne charakterologicz-
nie postaci na czele z bezimiennym bohaterem wierzacym w sprawczg
role porzadku’'. Ostatnie rozdanie otwiera po porostu kolejny wazny
etap we wspotczesnej polskiej literaturze, stajac si¢ przeciwwaga dla
utworéw komercyjnych, pisanych pod tak zwang ,,publike”. Najnow-
sza powie$¢ Mysliwskiego to jednak przede wszystkim ksigzka, ktdrej
czolowa postac traktuje o problemach wspolnych wszystkim bohaterom
literackim pisarza:

Ogarna¢ zycie. Znéw nachodza mnie watpliwosci, czy to w ogdle moz-
liwe, czy ten zbior przypadkow, w ktorym mato co ma z sobg zwiazek, jak te
wszystkie imiona, nazwiska, adresy, telefony w moim notesie, jest sktonny
poddac¢ si¢ naszej woli. Mimo to probuje, poniewaz jednego jestem pewny, ze
to za matlo tylko zy¢. Bo to nie to samo zy¢, a wiedzie¢ o tym. Nie dam glowy,
na ile 1 ten moj notes jest wiarygodny. Ale w nim jest prawie wszystko, cze-
go mogtbym si¢ o swoim zyciu dowiedzie¢. Przynajmniej tak mi si¢ wydaje™.

4T Tamze, s. 119.

4 Tamze, s. 119.

4 Tamze, s. 119.

0 Tamze, s. 119.

51 Zob. tegoz, Ostatnie rozdanie, dz. cyt., s. 6.
2 Tamze, s. 7.
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W metafizycznych utworach Mys$liwskiego — na czele z Ostatnim
rozdaniem — widzimy wigc wyraznie — idac tropem mysli Briana McHa-
le’a — czym pozostajg powiesciowe uniwersa autora Drzewa, z jakimi
$wiatami — zogniskowanymi wokot przestrzeni wiejskiej 1 miejskiej —
mamy tu konkretnie do czynienia, jak sa one zbudowane, czym miedzy
soba si¢ one szczegodlnie réznia oraz co si¢ dzieje, gdy dochodzi do kon-
frontacji migdzy nimi lub gdy ich granice zostaja niechybnie przerwa-
ne¥. Tak oto wkraczamy tutaj wraz z pisarzem do magicznej czasoprze-
strzeni dnia codziennego jego literackich bohaterow. Wskazane staje si¢
wiec w tym wypadku chronotopiczne (gr. chronos — czas) podejscie do
analizy utworéw Mysliwskiego, rozumiane w kontekscie cato$ci struk-
tury $wiata przedstawionego jego dziet oraz jako intencje artystyczne
tworcy, w celu wyznaczenia doskonatos$ci estetycznej oraz wartosci po-
znania cztowieka i $wiata’*. Owg gnoseologiczng role spetnia w takim
razie w mojej pracy badawczej interpretacja ksigzek autora Traktatu
o tuskaniu fasoli w duchu refleksji metafizyczne;.

Warto tez pamigtaé, ze w centrum prozy autora Ostatniego rozda-
nia znajduje si¢ nie tylko to, co metafizyczne, ale i to, co istotne w wy-
miarze ogolnoludzkim. Mysliwski prezentuje wiec w swoim dorobku
realnego cztowieka, ktorego los — najpierw determinowany przez wiej-
skie uniwersum, potem przekraczajacy jednoznaczne wplywy histo-
ryczno-spoteczne — stara si¢ on juz od swojego debiutu opowiedziec,
bo tylko tak jako pisarz moze daé cztowiekowi autentyczne istnienie.
W ten sposob to, co metafizyczne koresponduje u niego z tym, co an-
tropologiczne. Metafizyka prozy Mysliwskiego naznaczona zostata bo-
wiem wyraznie pierwiastkiem czlowieczym.

Antropologiczny wymiar metafizyki autora Nagiego sadu to w ta-
kim razie porzadek ,.religii”, polegajacy gtownie na tym, Zze czlowiek
zamiast zaakceptowac niebo, ktore ofiarowuje mu Bog, sam powotuje

53 B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej. Zmiana do-
minanty, w: tegoz, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakow 2012,
s. 335-377. Zob. S. Sawicki, Metafizyczne — sakralne — religijne w badaniach lite-
rackich, w: Tkanina. Studia, szkice, interpretacje, red. A. Wegrzyniak i T. Stepien,
Katowice 2003; G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warsza-
wa 1986 oraz N. Frye, Wielki Kod. Biblia i literatura, red. M. P. Markowski, przet.
A. Fulinska, Bydgoszcz 1998.

34 Zob. B. Kirianczuk, Roman I. Iranki 90-ch rokiw XIX stolittia, w: Problema czasu
i prostoru, Kijow 1993, s. 61.



ROZDZIAL V. UWAGI KONCOWE... 389

je do istnienia, kreujac wilasny los oraz — wyznaczajacg jego wartosc,
jak tez sens — autonomiczng sfer¢ kultury. Porzadek ten komplikuje si¢
jednak w Widnokregu i w Traktacie o tuskaniu fasoli, ale chyba dopie-
ro w Ostatnim rozdaniu — okre$lanym przeze mnie mianem literackiego
arcydzieta — prozaik do tego stopnia uznaje bezradnos¢ wszelkich kultu-
rotworczych wysitkow cztowieka, ze godzi si¢ wprost na przyjgcie Ab-
solutnego tadu przychodzacego az z zewnatrz.
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Biatystok 2015

SUMMARY

The book is based on the PhD dissertation dedicated to metaphysi-
cal threads in Wiestaw Mysliwski’s novels, with special attention paid to
his two novels: Widnokrqg [The Horizon] and Traktat o tuskaniu fasoli
[A4 Treatise on Shelling Beans]. Mys$liwski remains one of the most prom-
inent living Polish writers. His area of literary activity is prose, and he de-
scends directly from the so-called peasantry movement, which was origi-
nally codified by Henryk Bereza, and belongs to the second generation of
writers represented (apart from Mysliwski) by Tadeusz Nowak, Edward
Stachura, Marian Pilot, Urszula Koziot, Ernest Bryll and Zygmunt Trzisz-
ka. Beginning with Widnokrgg, Mys$liwski has extended his literary scope
by the urban area themes, which he portrays not only on a local small
town level, but also on a global one, depicting the everyday life of big
western European metropolis. Mysliwski has developed a creative liter-
ary formula which both emphasizes and mysteriously brings together two
seemingly contradictory areas: the urban and the rural.

The thesis consists of five chapters, entitled consecutively: 1. Intro-
duction, 2. Reception. Preliminary Categories, 3. Widnokrgg, 4. Traktat
o tuskaniu fasoli, 5. Final remarks.

Mysliwski’s novels stand in considerable opposition to literature
treating of social and political issues. The majority of his prose presents
an ontological overview of the world, being full of remarks on meta-
physical relations between the human beings and the surrounding uni-
verse. The characters’ interior world is predominantly determined by the
“undefinable”. Their thoughts and actions can be interpreted as attempts
to face the eternal mystery of the world.
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The present dissertation thus mainly covers the topics connected
with the question of the existence of God; it also contains references to
the Bible, the mystery of the human being, the anti-dialectical depic-
tion of the world and extrasensory phenomena such as the non-histor-
ical, the symbolic, the allegorical, the euphoric, the oneiric, the static,
the subjective, the ambivalent, the irrational, the unavailable to an av-
erage human’s experience, the transcendental, the alien, the enigmatic,
the extraordinary and the abstract. Moreover, the issues discussed in the
dissertation include: over-reality, mysticism, paradoxes, relativity, faith,
imagination, perception, psyche, psychoanalysis, self, utopia, cognitiv-
ism, antrophomorphism, irony, hatred, skepticism, hope, melancholy,
loneliness, contemplation, comism, sarcasm, generational problems, in-
nocence, initial freedom, beauty, endless joy, sensitivity, religiousness,
passing, spirituality, death, friendship, eroticism, temptation, and love.
The whole image thus built up in the works of Mysliwski is achieved by
references to the concepts of epistemology, eschatology, metaphysical
narrative, stream of consciousness, hypertext and metaphysical parable.

In the first and second chapter the reader will find references to the ear-
ly critical reception of Mysliwski’s texts, which later on are deepened by
analytical analysis and interpretation of metaphysical threads in the author’s
works published before Widnokrgg. The chapters also refer to some cate-
gories of exegesis, embracing issues concerning metaphysics, God, sacrum
and nothingness in Widnokrgg and Traktat o tuskaniu fasoli.

The third and fourth chapter concentrate on the following themes
in Widnokrgg and Traktat o tuskaniu fasoli: a metaphysical vision of the
human being (including mind, body, spirit, soul, space-time, transgres-
sion and God), nature and culture (tradition, customs, art, fashion, liter-
ature, word and music), history, archetypes, transcedency, eschatology,
and destiny (doom, fate, coincidence and fortune). This part of the book
also features some attempts at the titles’ interpretation. Chapter five con-
cerns metaphysical threads in the plot of Ostatnie rozdanie.

Moreover, the original dissertation has been extended by a discus-
sion on the issues such as: metaphysical spheres in the works of Mysli-
wski, previously carried research on his texts (by Henryk Bereza, Cze-
staw Dziekanowski, and Zygmunt Ziatek), the criteria of choice in
selecting Widnokrqg and Traktat o tuskaniu fasoli for the present in-
terpretation, metaphysics understood through philosophical terms, met-
aphysics in the folk’s vision of humanity, metaphysical literary intui-
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tions, deliberations confronting folk culture with the very beginning of
metaphysics, and, finally, the author’s literary inspirations (Jan Koch-
anowski, Franz Kafka, Fiodor Dostoyevski, William Faulkner, Albert
Camus, Gabriel Garcia Marquez, Tomasz Mann and Hermann Broch).

The study on Mysliwski’s texts without any reference to the “first
philosophy” would be similar to interpreting Stanistaw Ignacy Witkiew-
icz’s dramas without mentioning the grotesque and modernism. In both
cases such a study would not be convincing. The relation is perfectly il-
lustrated by the plots of Widnokrgg and Traktat o tuskaniu fasoli. In the
whole literary output of Mysliwski these two novels are the best examples
of what the writer understands as the ontological perception of the world.
Moreover, it is important to remember that metaphysics in its broad con-
text determines the life of the characters, who enter the magical land of
their own memories and thus revive the picture of people who used to be
close to them. The characters are deeply complicated individuals who de-
spite being doomed with fatal destination are doing their best to revert re-
ality and triumph over seemingly inevitable ruthlessness of fate. The char-
acters appearing in Mysliwski’s books are crossing internal boundaries of
their own weaknesses in order to fully open the gates to experiencing the
glory of the metaphysical nature. The ontological universe of Widnokrgg
and Traktat o tuskaniu fasoli consists also of philosophical discussions
carried by the characters around topics of mysterious purpose of life and
the true nature of good and evil. In this way Mysliwski’s readers enter the
world of unusual events hidden under the cover of everyday reality.

The content of Widnokrgg and Traktat o tuskaniu fasoli also in-
cludes the elements relevant to contemporary existential and phenom-
enological thought or even to post-Newtonian physics. The language
these novels is characterized by a cosmo-mythical representation, by the
use of flexible and poetic vocabulary, and, finally, by the inclusion of
fairy-tale elements.

Throughout all the works by Mysliwski (novels and dramas) the
reader constantly encounters the themes related to a broadly understood
concept of spirituality (both in its religious and social dimensions), the
influence of various axiological systems on ethical choices of the con-
temporary man (the man who is endlessly tormented by doubts and faith
crisis) and the mystery of human existence. In brief, Widnokrgg and
Traktat o tuskaniu fasoli can be treated as the metaphysical créme de la
creme of Mysliwski’s literary output.
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