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Tuwim 1 $mieré

Charakterystycznym watkiem, biegnacym przez poezj¢ Juliana
Tuwima niemal od poczatku po lata trzydzieste jest czgSciowo eks-
presjonistyczny, czeSciowo naturalistyczny, czasem potraktowany
groteskowo obraz $mierci. Nie zawsze wyodrebniony w postaci wier-
sza, polaczony bywa z motywami urbanistycznymi, ulica, miejskim
tlumem, ale 1 z wiejskim krajobrazem, obyczajowa potwornoscia
mentalng i odpowiadajaca jej powierzchownoscia, z choroba i nedza.
Motywy tego rodzaju, pojawiajace si¢ w obrazowaniu i symbolice
modernistycznej, staja si¢ bardzo wyrazne tam, gdzie artystyczna ide-
ologia ekspresjonizmu obejmuje zagadnienia polityczno — spoleczne
mas ludzkich w czasie wojny, rewolucji, buntu, kryzysu, bezrobocia.
Upolitycznienie daje si¢ odczytaé u plastykéw niemieckich takich jak
Ernst Barlach, Max Beckmann, Otto Dix, Egon Schiele, w teatrze,
kabarecie i filmie okresu Republiki Weimarskiej. Ta ,,predyspozycja
Niemcéw do ekspresjonizmu’ obecna jest tez w dokonaniach arty-
stycznych innych krajéw. O tematyce wowczas, zwlaszcza po Wiel-
kiej Wojnie, przesadza sytuacja ekonomiczna i polityczna, ktéra jest
w pafstwach Europy, zwlaszcza w poczatkach dwudziestolecia mie-
dzywojennego, podobna. Smier¢ u Tuwima nosi na twarzy maske
Noldego, sytuacja poetycka, ktérej tworzywem jest $mieré, rozgrywa
si¢ niczym w berlifiskim czy monachijskim kabarecie. W wierszu
Swmier dostrzegl przed laty Michal Glowinski bliska romantyzmowi
balladowg dramaturgie?. Przygladajac si¢ dokladniej ,,$miertelnym”
obrazom z wierszy Tuwima istotnie dostrzezemy ich kabaretows te-

1'Tak brzmi tytul pierwszego rozdzialu monografii Lotte H. Eisner Ekran demo-
niczny, thamaczenie i wstep Konrad Eberhardt, Gdarsk 2011.

2 Por. Michal Glowiniski — Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa
1962, s. 191 — 196.
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atralnos$¢. Kostium aktoréw sytuacji lirycznej zostaje oddzielony od
wlascicieli, a futra, palta i fraki Zyja samodzielnym Zyciem sztuczno-
$ci, pozoru, iluzji. Cialo nie jest juz konieczne dla zycia, tutaj ozywio-
ne zostaja rekwizyty, podkreslajac przy okazji, ze ubranie przechwytu-
je funkcje somatycznej kinetyki i staje si¢ wyrazicielem statusu spo-
tecznego, stanu, roli. To juz nie tylko klimat romantycznej ballady, ale
trwajacy od epoki romantyzmu chwyt literackiej i malarskiej fantasty-
ki. Znajdziemy ten efekt u Ludwika Sztyrmera, u E.-T.A. Hoffmanna,
w widokach groteskowo upozowanych szkieletéw i masek Jamesa
Ensora. Zastegpowanie ludzkiego, zywego ciala maska, szata, sztucz-
nym korpusem, szkicletem, a po I wojnie proteza, metaforyzuje
$mier¢, nie dajacy si¢ wystarczajaco realistycznie przedstawi¢. Obna-
zeni posiadacze futer przybieraja nacechowany ideologicznie wyglad
zwlok, cial martwych, ulegajacych (w przeciwienistwie do swej odzie-
zy) destrukcji’. Mozna si¢ w tym dopatrzyé, jak juz zostalo powie-
dziane, fascynacji romantyzmem, motywow zastgpowania zywych lu-
dzi przez fantomy i automaty jak u Hoffmanna, a bardziej jeszcze
Gogolowskie odiaczenie przedmiotu albo fragmentu, ptaszcza albo
nosa, od ciata zywego czlowicka. Stowo w wierszu staje si¢ ekwiwa-
lentem obrazéw i rzeczy, zacierajacym arbitralno§é znaku jezykowe-
go, wydobywajac jego materialng nieomal plastycznosé. W odleglej
przesztosci umownos¢ jezyka wobec wyrazanego przezefi $wiata nie
byla tak oczywista, dowodem archaiczne utozsamianie wypowiedzianego
ze stworzonym. W sferze $mierci, zawsze w jakim$§ stopniu niepo-
znawalnej 1 zagadkowej, poprzez zastosowanie metafory, metonimii,
symbolu, groteskowe znieksztatcenie pelni role szczegélnie doniosta.
Stowo poetyckie siegajac do korzeni jezyka staje si¢ wowczas nie tyl-
ko ekwiwalentem poprzez nazwanie, lecz poprzez reage’. To orygi-
nalne stowo zastepujace niedotykalna, niepoznawalng §mieré ma kul-

3O epoke historycznie pdzniejsza powstana, dokumentalne w istocie, obrazy
masowego zabdjstwa ludzi i zniszczenia ich zwlok, przy réwnoczesnym, rabunko-
wym zachowaniu nalezacych do ofiar ubran i innych przedmiotéw. Literackie i inne
tego elementu obrazy Holokaustu obecne sa, na przyklad, w o§wiecimskich opo-
wiadaniach Tadeusza Borowskiego, w ekspozycjach obozéw - muzedw stosow
butéw, walizek, okularéw, ludzkich wloséw, jako §ladu po unicestwionych.

4 O pojmowaniu i stosowaniu slowa poetyckiego przez autora Rzecgy czarnoleskic,
oraz o odniesieniach jego $wiatopogladu artystycznego do teorii jezykoznaw-
czych por. Jadwiga Sawicka — Filozofia stowa Juliana Tuwima, Wroclaw 1975,
zwlaszcza rozdzialy Stowo i jegyk i Stowo prawdziwe.
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turowe zrddta w historii jezyka, w folklorze, w najdawniejszych rytu-
atach i p6zniejszych ideach mysli europejskiej, od strachu, przeraze-
nia, Icku po oswajanie, nieraz metoda karykatury i parodii>. W ten
sposob, posréd wielu innych, prébuje si¢ wygnad i zniesé poczucie
Icku i dreczacej enigmatycznosci, oswoié epistemologiczna niemoz-
nos$¢, pogodzi¢ si¢ z tym, co bezwzglednie pewne i na co nie mamy
wplywu. Co odczuwamy, rozpoczynajac labiryntowe myslenie o $mier-
cir ,, To strach przed czyms, czego nie da si¢ przedstawic (...)”, powie
filozof®.

Czy tematyka $mierci ma Zrédla w osobowosci autora, w jego
psychicznych cechach? Przypadek Tuwima bylby pouczajaca ilustra-
cja zaleznosci psychiki od warunkéw zewnetrznych. Pomijajac tu bio-
grafi¢ poety, nalezy jednak mie¢ na uwadze tédzkie dziecistwo, sytu-
acj¢ rodzinng, indywidualne kompleksy, a wreszcie nastroje spoleczne
w Polsce migdzy pierwsza a druga wojna swiatowa. Termin ,,depre-
sja” zastapil w psychiatrii tradycyjne okreslenie ,,melancholia”, przy-
wolywane w tekstach dotyczacych historii literatury i sztuki, na czele
z klasycznym studium Panofsky’ego’. Rzeczownik “’depresja” wydaje
si¢ bardziej trafny w odniesieniu do psychiki poety. Mieliby$Smy tu
bowiem do czynienia nie tyle z pograzaniem si¢ w rozmyslaniach, co
z obnizeniem, nieraz gwaltownym, nastroju pod wplywem przede
wszystkim okoliczno$ci zewnetrznych. Towarzyszace temu poczucie
samotnoscl 1 lek przed samotnoscia sq bardzo bliskie lekowi przed
$miercia. Czuje si¢ wéwcezas jak kto§, kogo otacza noc zaslaniajaca
otaczajacy $wiat, w szczegolny sposob izolujaca go od wszystkiego
wokot z wyjatkiem wlasnych mysli 1 czynigca go samotnym. Noc staje
si¢ dlan sygnalem i wyobrazeniem $mierci. Pojawiajaca sic w wier-
szach Tuwima samotno$¢ niekoniecznie rozpoznajemy jako wariant
odosobnienia, wywyzszenia w stosunku do innych czy poszukiwania

5 Por. miedzy innymi Arnold Toynbee — Zwiana postaw wobec Smierci w nowogytneg
owilizagi enropejskiel, w: A. Toynbee, A. Keith Mant, Ninian Smart, John Hinton,
Simon Yudkin — Cxfowiek wobec smierci, tham. Danuta Petsch, Warszawa 1973,
zwlaszeza s. 208 — 212. Por. tez A. Toynbee — Zwiqzek migdzy Zyciem a smiercig,
Stanem ycia a umierania, tamze, zwlaszcza s. 267 — 285.

¢ Vladimir Jankélévitch — To, co nieuchronne. Rozmowy o Smierci, thum. 1 wstep Mate-
usz Kwaterko, Warszawa 2005, s. 83.

7 Jednakze Antoni Kepiniski, psychiatra klinicysta, ktéry doswiadezyt zycia obo-
zowego w Hiszpanii podczas 11 wojny $wiatowej, nada $wiadomie zbiorowi
swych prac tytul Melancholia (1974).
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spokoju, ciszy ,,w Kutnie czy w Sieradzu”, cho¢ te eskapistyczne mo-
tywy obecne s3 w tworczosci poety. Czgsto jest to osamotnienie cia-
zace myslom, poczucie braku, alienacja polaczona z neurastenicznym
wrazeniem zamknigcia, ciasnoty, pustki, korica. Nie trzeba sigga¢ do
osobowosci Tuwima, wystarczy przesledzi¢ réwnolegle do jego bio-
grafii wydarzenia z historii Polski i Europy.

W potocznej $wiadomosci Julian Tuwim postrzegany jest jako
tworca liryki, w tym liryki mitosnej, poezji emocji i uczué, zwrotu an-
tymieszczanskiego w literaturze polskiej po 1918 roku i, oczywiscie,
autor wierszy satyrycznych (Jarmark rymdw) i klasyki poezji dla dzieci.
Réwnolegle jednak obecne sa w badaniach nad jego tworczoscia
znhamienne przesunigcia interpretacyjne, wiodace od tematéw setio,
na przyklad politycznych czy odnoszacych si¢ do drugiej wojny $wia-
towej, a nastgpnie od poezji tragicznej do poezji egzystencjalnej,
zwigzanej z negatywnym dramatem bytu. Do pojawienia si¢ studiow
Artura Sandauera (O cxlowiekn, ktdry byt diablem), Kazimierza Wyki czy
Piotra Matywieckiego nie bylo to dostrzegane, groteska tragiczna czy
groteskowy tragizm skutecznie maskowaly mroczng istote wielu wier-
szy. Czytane byly jako popisy wirtuozerii jgzykowej, Swiadectwa nie-
zwykle wyrafinowanego rzemiosla, ale chetnie odmawiano im, z r6z-
nych powodéw, metafizycznej ,,glebi”. Od nieporozumien sprzed
wojny, czego przykladem pozostang przedwojenne, niesprawiedliwe
sady Ludwika Frydego, po Sandauera, ktéry przed przeszto pél wie-
kiem prébowal rozwikla¢ zagadke estetycznie negatywnych moty-
wow tej poezji, Iaczac je z psychoanalityczna perspektywa biogra-
ficzng 1 kontekstem historyczno — politycznym, Tuwim nieczesto in-
terpretowany byt dostatecznie wnikliwie. Na krytycznoliterackich tek-
stach autoréw piszacych o Tuwimie ciazy znami¢ epoki. Rozpoznaé
si¢ to daje we wspomnianych szkicach Frydego, Marka Napierskiego.
Po 1945 roku krytyka dostrzega tragizm tej poezji, potwierdzany
w korespondenciji autora Kwiatdw polskich i we wspomnieniach o nim.
Tuwimowski tragizm zauwaza Wyka, zwlaszcza w szkicach po$miert-
nych o poecied. Odkrywany na nowo stanie si¢ Tuwimowski wiersz
przedmiotem monograficznej interpretacji Piosenki umarfego:

,,Jest rzeczg uderzajaca, jak wezesnie u Tuwima si¢ pojawil 1 jak cze-
sto o sobie dawal zna¢ motyw $mierci. Motyw malo oczekiwany

8 Kazimierz Wyka — Drzewo poegji polskig (28 XI1 1953) i Rzecg czarnoleska (1954),
w: K. Wyka — Rzecz wyobragni, Warszawa 1977.
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u poety, ktorego jedyna filozofia — zwlaszcza w latach debiutanckich
— zdaje si¢ by¢ biologiczne zachtysnigcie zyciem i nic ponadto™.

Na potwierdzenie tego — pisze dalej Wyka — w jednym numerze
czasopisma ,,Naréd” z 1921 roku sasiaduja ze soba utwory takie jak
Smiieré 1 Zycie, a przedrukowane w Czwartym tomie wierszy lokuja, sie
obok wiersza Biolgia. Znacznie pézniej, po czterdziestu latach, te
i podobne zagadnienia podejmie Piotr Matywiecki!?.

Piosenka wumarfego to nader specyficzny utwér. Mozna przezyé
$mier¢ cudza, ale nie wlasng!'. U Tuwima reprezentacje wlasnej
$mierci spotykamy w formie kryptonimowanej, w pozornie banalnej
scenie strzyzenia wloséw przed fryzjerskim lustrem (Strgysenie). Ten
utwor, jeszcze bedzie o nim mowa, w zwyczajnej sytuacji odkrywa
przejscie do zwierciadlanego odbicia. Lustro (w basni ,,lustereczko”
powielajace rzeczywisto$¢) symbolizuje prawde. Lustro, w ktérym
swoje odbicie obserwuje klient zakladu fryzjerskiego, zamienia si¢
w $miertelna otchlan. Widaé¢ w niej, jak $cinane nozyczkami spadaja
na podloge siwe wlosy. Tej zlowieszczej otchtannosci Tuwim co
prawda w tekscie nie dopowiada, ale chyba tak mozna odczytywac
sytuacje w wierszu. Nieboszczyk nie moze od/zwierciedli¢ si¢ w lu-
strze zgodnie z wiara o nieodbijaniu si¢ w nim upioréw i ludowym
przesadem, nakazujacym w obecnosci trupa zastania¢ zwierciadto, by
nie wychynelo zen oblicze $mierci. Poczatkowy niepokdj obecny
w tym wierszu zostanie w kolejnych zwrotkach rozwiniety. Zaznacz-
my, ze przy pomocy prostej konstrukeji obrazowej, a réwnoczednie

9 Kazimierz Wyka — ,,Dusza 3 ciata wyleciata. ..”, w: K. Wyka — Wedrujac po tematach,
t. 2 Puscizna, Krakdw 1971, s. 36.

10 Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, Warszawa 2008, passin.

11 Tekstowa wizje wlasnej $mierci, zdumiewajaco zbiezna ze $miercia autora,
znajdziemy w wierszu Michaita Lermontowa Sen. Ambrose Bierce, ktérego opo-
wiadania tlumaczyt Tuwim przed wojna, jest autorem Prgy moscie nad Sowim Poto-
kiemr. W tym opowiadaniu przedstawiono ucieczke jedca z miejsca egzekucji.
Kiedy po dramatycznych perypetiach dociera do rodzinnego domu, wszystko si¢
urywa, ucieczka byta jedynie strumieniem jego mysli na chwile przed egzekucja,
opowiadanym przez narratora. Po wojnie, wéréd epizodéw zwigzanych z zaglada
Zydéw, mégl Tuwim poznaé przypadek Michala Borwicza (1911 — 1987) powie-
szonego w obozie janowskim we Lwowie. Ten krytyk literacki, socjolog i historyk
Holokaustu opublikowal w 1947 roku wspomnienia z obozu. Podobne byly losy
malarza Jonasza Sterna (1904 — 1988), ktéry w 1943 wyczolgal si¢ spod stosu
rozstrzelanych (opisze to Kornel Filipowicz w opowiadaniu Noc nad wodq).
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personalnego paradoksu zostal tutaj zaprezentowany autorski lek.
Ten sam I¢k obecny bedzie w niecheci do utozsamienia si¢ z maneki-
nem, z lalkq — duszyczka zmartego, umieszczona na wystawie. Mane-
kin zawsze jest martwy. Nawet ozywiony reprezentuje pozotry zycia,
sztuczno$¢, niepewnosé bytu, u Tuwima i Schulza, przetwarzajacych
w jezyku sztuki pierwotne albo dziecigce Igki.

Niejednokrotnie, gdy autor wiersza Do prostego czlowieka podejmuje
temat $mierci jako centralnego zagadnienia wiersza, wykorzystuje je¢-
zyk folkloru. Folklor dysponuje bogatym repertuarem motywéw ba-
$niowych i humorystycznych, obrazéw, rekwizytéw nie tylko oswaja-
jacych $mier¢, ale méwiacych o bliskim zwiazku cztowieka, Zywego
cztowieka ze $miercia. Badacze poszukuja przy okazji wiersza Tuwi-
ma innych jeszcze kontekstow. Do litykow lozanskich, do wiersza
Gdy tn mdj trup. .. odnosi Piosenke umartego Glowinski'2. Wyka dopisuje
tu Stowackiego Do antora ,,Skarg Jeremiasza’?. Czytajac utwor Tuwima
raz jesteSmy w $wiecie (pozornie) naiwnej opowiesci ludowej, posa-
dowionej jednak na fundamencie starej i dostojnej tradycji, tuz obok
mamy jednakze do czynienia z parodia $mierci, z groteskowymi obra-
zami w najgorszym, drobnomieszczanskim stylu, ktérego mimo naj-
lepszych checi nie da si¢ obroni¢ nobilitujacym w gruncie rzeczy,
wspolczesnym terminem camp. Sztuczne kwiaty, posrebrzane aniotki
2z papier — maché, masy stosowanej do produkcji tandetnych zabawek
1 krétkotrwatych dekoracji wystawowych, tego rodzaju i jakosci re-
kwizyty nie moga wyraza¢ powagi $mierci, moga by¢ natomiast jej
karykatura. W takim sztafazu lek zostaje nie tyle wyparty, co rozbro-
jony, oswojony, udomowiony. W rzeczywistosci jednak sztucznos$c
i martwota gipsowych gléwek 1 sztucznie poruszanych skrzydel czy
nég, atrybutéw witryn zakltadéw pogrzebowych i fryzjerskich éw lek
jedynie potwierdzaja. Cialo, pouczaja Pitagoras, Platon, Augustyn,
jest wiezieniem duszy. Jest to jednak cialo gyjqce. Jaka pustke, jaka ni-

12 Por. Michal Glowinski — Poetyka Tuwima. .., s. 169 — 170.

13 Kazimierz Wyka — ,,Dusza 3 ciata wyleciata...”, s. 47. Do tych rozpoznan Jan
Kott dodaje szerzej potraktowany motyw zielonej Iaki, po ktorej spacerujq dusze
umarlych w Eneidzie Wergiliusza, u Dantego, a przede wszystkim w zakofczeniu
Trenn X Kochanowskiego, gdzie zmarli, podobnie jak w tekstach starozytnych,
pozbawieni sq ciala niczym powietrze i cienie; por. Jan Kott — ,,Lubo snem, lubo
cieniem, Inb marq nikczemng”, w: J. Kott — Kamienny Potok. Eseje o teatrge i pamieci,
Krakow 1991, s. 404 — 407.
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co$¢ — dychotomig duszy zdolne jest ukrywaé martwe cialo, pozoru-
jaca zycie martwa materia?

Monogtafista Piosenki umarfego zwraca uwage na pozorny, tkwiacy
jedynie w tytutach kontrast wspomnianych juz wierszy z 1921 roku —
Smitert i Zycie. Bowiem w rzeczywistosci wyraza sie tutaj przerazenie
duszy w zaskakujacy sposob przyrownanej do ,,pecherza petnego
strachu”!4. Dopowiedzmy, ze filozofia uzywa tu zwykle terminu ,,lck
istnienia”. Jest to ten sam dlawiacy strach, ktéry przecina zycie
(m6zg) jak brzytwa krojaca masto w dystychu Swieré. Ludowy, ale nie
wiejski, lecz raczej matomiasteczkowy, moze przedmiejski obraz nie
tyle jest prymitywny, co raczej pospolity. Jednakze, zauwaza autor Zy-
¢ia na niby, poszukujac odpowiedzi na pytanie o $mier¢ dochodzi Tu-
wim od filozofii biologizmu do Piosenki umartego. Filozoficzno$¢ tego
wiersza, ,,zbudowana z eclementéw ludowo — prowincjonalnych”
przekracza jednak ich stylizacyjne ramy, dokonuje si¢ tutaj bowiem
,wybiegu filozoficznego”, dzi¢ki ktéremu ,,$mieré przestanie byé
$miercia”’!3. Zrozumiale, ze o ile wczesna twoérczo$¢ Tuwima poru-
szajaca tematy zwiazane ze $miercig osadzona zostaje w perspektywie
poetyk éwcezesnych nurtéw literackich, o tyle jego dojrzate pisarstwo
cechuje glebsze, bardziej oryginalne i zlozone wejrzenie filozoficzno
— intelektualne. Naleza tu Piosenka umarfego 1 Strgysgenie’s.

Smier¢ indywidualna, osobiste przezycie wyobrazone, mysl o kof-
cu, stale obecna w kulturze, a tradycyjnie taczona z refleksja religijna,
wpisana w doktryne ulega sekularyzacji. Pozbawiona wymiaru etycz-
nego, sensu konfesyjnego, oderwana od idei ofiary, postawy bohater-
skiej itp. staje si¢ niewaloryzowana czg¢éclg egzystencii jednostki ludz-
kiej. Swiadomos¢ koniecznosci obejmuje jedynie wiedze o biologicz-
nym ograniczeniu bytu, bez nadbudowy ideologicznej. Zaobserwo-
waé mozna odchodzenie od bardzo starych wyobrazen, o ktérych
jeszcze stosunkowo niedawno tak pisano:

Smier¢ nadaje ksztatt mitosci, jak nadaje go zyciu — przeksztalcajac ja
w los. Ta, ktéra kochasz, umarta, gdy ja kochates, i oto mito$¢ utrwalona
na zawsze — rozpadalaby sie, gdyby nie ten koniec. Czym bylby wigc

14 Por. Kazimierz Wyka — ,,Dusza g ciata wyleciata...”, s. 20 i n.

15 Por. Kazimierz Wyka, tamze, s. 49. Badacz zwraca uwage na podobiefstwo,
jakie w tym wypadku zbliza wiersz i jego wymowe do tworczosci Lesmiana.

16 Zdaniem Wyki réwniez Dumy (1939), por. Kazimierz Wyka, tamze, s. 43.
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$wiat bez §mierci, ciagiem form ginacych i rodzacych si¢ na nowo, udre-
czonych biegiem, $wiatem nie dajacym si¢ zamknaé. (...) I kochanek,
ktéry oplakuje zmarla ukochana, René Pauling, placze (...) Izami czto-
wieka, ktéry uznaje wreszcie, ze jego los uzyskal forme”17.

Tym cytatem z Camusa rozpoczyna Kazimierz Wyka bardzo
osobisty esej o koricu kazdego, o $mierci, zatytutowany Dfonie Marii'$.
Cytat ten wydaje si¢ rowniez przydatny jako jeden z kluczy interpre-
tacyjnych, otwierajacych glebsze sensy tuwimowskiej poezji. Okaze
si¢ w dalszym ciagu, ze znaczenia Smierci przybierajacej w tworczosci
Tuwima rozmaite postaci nie zostaly ograniczone jedynie do prze-
miennosci gatunkowo — morfologicznej. Typologia rozpisana pod
tym wzgledem bylaby stosunkowo prosta. ,,Smieré” wystepuje w tej
poezji jako figura retoryczna, jako do$é statyczny motyw lub obraz
(na przyktad finalny), jako temat i wreszcie jako znaczenie naddane —
idea wiersza. Pojawia si¢ w postaci $mierci indywidualnej, rzadziej
zbiorowej, $cislej mowiac - jako kres egzystencji lub sktadnik procesu
historycznego. Smieré¢ indywidualna pojawia si¢ w réznych formach
jako paradoksalnie obecna w zyciu jednostkowym, jako przeciwstaw-
na zywiotowi zycia albo wyodrebnione odenl przeciwiefistwo — mar-
twota, reprezentowana w kilku wariantach, z ktérych wszystkie sq
pokrewne trupowi, od lalki i manekina, po zwloki. Tu przynaleza tak-
ze bliskie tematycznie pogtzeb, trumna, gréb.

Smier¢ realizowana w postaci pewnej gry staje sie groteskowym,
a zarazem banalnym, lub niemal banalnym konkretem sytuacyjnym.
Umarly to aniofek, ,,duszyczka”, wystawowy manekin, ubranie pozba-
wione ludzkiej zawartosci, oddalone od cztowieka, wypelnione bezcie-
lesna pustka. Reprezentowany w ten sposéb umarly to materialna me-
tafora, a jednoczes$nie metafizyczna zagadka granicy nie dajacej si¢
przekroczy¢, tajemniczy problem, transcendencja poza $wiat ludzki,
skierowana w strong¢ §wiata natury, az po zjednoczenie czy utozsamie-
nie z przyroda. Z jednej strony $mier¢ uprzedmiotowiona, zreiftkowa-
na, z drugiej jednak niewypowiadalna, nie podlegajaca poznaniu i nie
dajaca si¢ w zwiazku z tym opisaé. W tym miejscu pojawi¢ si¢ musi
zbanalizowany przez nieskoniczona liczbe przywolan paradoks Epiku-

17 Albert Camus — Notatniki, zeszyt IV, w: A. Camus — Esgje, przetozyta Joanna
Guze, Warszawa 1974, s. 511 — 512.
18 Por. Kazieierz Wyka — Dfonie Marii, w: Kazimierz Wyka — Odeszli, Warszawa 1983.
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ra: ”Smier¢ (...) weale nas nie dotyczy, bo gdy my istniejemy, $mieré
jest nieobecna, a gdy tylko $mier¢ sie pojawi, wtedy nas juz nie ma”1.

Powrdéémy do wiersza Strgygenie. Fobie, obsesje tacza si¢ u Tuwi-
ma z obrazami — kluczami, ktére funkcjonuja podobnie jak stowa
klucze. Zaliczaja si¢ do nich liryczni bohaterowie, prowincjonalni ap-
tekarze, fryzjerzy, dziwacy i samotnicy. Podmiot wiersza skupia si¢
jednak na sobie, na odkryciu, ze jego mtodo$¢ znikneta, bo oto
w trakcie tytulowej czynnosci na podloge spadaja siwe wlosy. Czuje
si¢ (czy jest?) martwy, jest jak nieboszczyk, jest nieboszczykiem! Jego
przerazenie to reakcja zywego czlowieka na pojecie wlasnej $miertel-
nosci, bezposrednio i tak $cisle ztaczonej z Zyciem, ze nie dajacej si¢
odent oddzieli¢. W banalnej sytuacji okazuje si¢, Zze nagle nie mozna
odrézni¢ zywego od martwego. Szczgk fryzjerskich nozyc w tym
wierszu towarzyszy ,,zniwu mlodosci” — siwym wlosom, ktore sa
przeciwstawnym symbolem tejze mlodosci, jej logicznym ciagiem
i réwnie logiczng negacja. Martwy musialby zasia$¢ przed lustrem we
fryzjerskim fotelu:

A ktéz to widzial, by przed zwierciadlem
Zasiadl nieboszczyk.

A kt6z to widzial, zeby niezywe
Oczy otworzy¢

1 patrze¢ w zniwo mlodosci siwej
Przy brze¢ku nozycr20

Jesliby tego metaforycznego martwego potraktowac jako lustrza-
nego sobowtéra — upiora, otwierajacego oczy nie na podobiefistwo
kreacji romantycznych, lecz Nosferatu, wampira z filmu Friedricha
Murnaua, mozna by odwotaé si¢ do uwagi Baudrillarda, ktéry pisze,
ze sobowtér nawiedzajacy podmiot, naznacza go poczuciem $mierci.
Sobowtér, wystepujacy w réznych wecieleniach, budzi oszolomienie,

19 Epikur — List do Menoikensa, w: Diogenes Laertios — Zywoty i poglady stynnych filo-
gofow, przetozyli Irena Kronska, Kazimierz Lesniak, Witold Olszewski, Bogdan
Kupis, Warszawa 1984, s. 644.

20 Julian Tuwim — Strgygenie, w: J. Tuwim — Wiersze, opracowata Alina Kowalczykowa,
Warszawa 1986, t. 2, s. 260. Wszystkie dalsze odniesienia wedlug tego wydania.
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lek, jest wampiryczny i méciwy, staje si¢ zapowiedzig $mierci podmio-
tu2l. W rozterce zywego — martwego wiersz Strgygenie koficza stowa:

A tu si¢ sypia popiolem wlosy
Przerazonego??

Tekst z 1933 roku nie ma nic wspodlnego z literatura Zagtady. Jed-
nakze, z uwagi na pézniejsze okolicznosci, intuicyjna mefafora Tuwima
uzyska potwierdzone $wiadectwo dosfownosei w hermetycznym jezyku
Paula Celana, w wersie jednego z najwazniejszych wierszy w historii
poezji:

Popidt twoich wloséw Sulamit kopiemy w powietrzu gréb tam si¢ nie le-
zy ciasno?.

Od strony tematycznej $mieré wystepuje u Tuwima w konwencji
pogrzebu pisarza (Stowackiego, Zeromskiego), polityka (Narutowi-
cza) 1 powiazana jest z realnym wydarzeniem, cho¢ konkluzje sicgaja
dalej, odnosza si¢ do problematyki moralnej, niepodlegtosciowej, do-
tycza politycznego morderstwa dokonanego w atmosferze zbiorowe;j
nienawisci. Jako refleks Wielkiej Wojny beda pojawialy si¢ w wiet-
szach poety ekspresjonistyczne obrazy, od kabatretowej groteski (Pif—
pafl Sensagja wszechswiatowego lunaparkn), az po takie, w ktérych autor
nie zdotal stworzyé adekwatnych do tematu form (we fragmentach
Koiatow polskich 1 w wierszu Matka)**. Nie pojawia si¢ jeszcze w tych
wierszach rzeczownik Zaglada, a tym bardziej Holokaust, ktory sy-
gnowac bedzie centralne wydarzenie I wojny Swiatowej w jezyku

21 Por. Jean Baudrillard — Wymiana symboliczna i smieri, przetozyt Stawomir Krolak,
Warszawa 2007, s. 179 — 180. Por. takze Sigmund Freud — Niesamonwite, w: Sig-
mund Freud — Pisma psychologiczne, Dzieta, t. 111, przetozyt Robert Reszke, War-
szawa 1997, s. 235 — 262.

22 Julian Tuwim, tamze.

2 Paul Celan — Fuga smierci, przetozyl Stanistaw Jerzy Lec, w: Paul Celan — Utwory
wybrane, wybral 1 opracowal Ryszard Krynicki, Krakéw 1998, s. 25. Wlosy Sula-
mit zostaly spopielone wraz z jej cialem, ktére przemienione w bezcielesny dym
unosi si¢ w powietrze.

24 Pif — paf! Sensagja ws3echswiatowego lunaparkn jest przekladem tekstu Friedricha
Hollaendra  Die Trommlerin, utworu estradowego, w tlumaczeniu Tuwima wyko-
nywanego w kabarecie ,,Banda”, por. Julian Tuwim — Jarmark ryméw, opracowal
Janusz Stradecki, Warszawa 1991, s. 277.



Tuwim i §mieré¢| 295

stworzonym wiele lat pézniej nie tylko w odniesieniu do utwordw
poety, ale i w stosunku do historycznego faktu. Jest jeszcze zbyt
wezesnie by to, co niezwykle trudne do pojecia dato si¢ zamknaé
w jednym stowie, w jednej nazwie. Wydaje si¢ jednak, ze $mier¢ sze-
$ciu milionéw europejskich Zydéw, w przypadku Juliana Tuwima
spowoduje nie tylko ograniczenie artystycznego jezyka tworcy, ale
i spowoduje destrukcje dotychczasowego wyobrazenia o cztowicku.
Antynomie Zycia i $mierci, pamigci i zapomnienia czasem zostajg
zapisane w obrazie ciala pozbawionego duszy. Jego martwota nie jest
zupelna, lecz przeciwnie, dwuznaczna, nie dajaca si¢ rozpoznaé, choé¢
wiadomo, ze temu cialu (manekinowi, lalce, ubraniu) dusza umkneta.
Ta fascynacja, suma Igku i cickawosci daje si¢ rozpoznac jako kolejna
wariacja na temat zywego trupa, archaicznego motywu obecnego
w basniach méwiacych o zamienieniu cztowiecka w kamied, w utwo-
rach literackich z motywem kukiel, marionetek, gdzie zatarte zostaja
granice migdzy Zywym czlowickiem a martwa lalka. Martwota ozy-
wiona, sztuczne zycie w $mierci pojawiaja sic w wierszu Walkzyk. Lal-
ki nalezace do zmartej kuzynki, dwie woskowe dziewczynki ,,nieru-
chomo si¢ $mieja”. Lalki udajace ludzi, a jednak nieludzkie, gipsowe
glowy w witrynach zakladu fryzjerskiego, pokryte nasladujacymi
ludzkie cialo farbami budzily I¢k u dziecka, albo poety o dziecigeej
wrazliwosci. Napiccia pomiedzy udawanym za pomoca farby zyciem,
a bladoscia 1 nieruchomoscia stezenia po$miertnego sygnalizujg sytu-
acje, jaka rozgrywa siec wewnatrz zakladu, podobna do tej, ktéra zo-
stala pokazana w Stryygenin. Czynnos$¢ pozbawiania wloséw przypo-
mina okaleczenie, ma w sobie co$§ z zabiegéw czynionych wokot
zwlok, jest czyms podobnym do mumifikacji, (przed)pogrzebowym
rytuatlem, metonimig zabijania, metafora dekapitacji. Golenie karku
wykonuje si¢ przed zalozeniem stryczka, ciosem topora. Tq droga od
martwoty fryzjerskiego czy trumniarskiego manckina przechodzimy
do czynnosci strzyzenia jako ekwiwalentu u$miercania, od takich
wierszy jak Piosenka umarfego do Strzygenia. Okazuje sig, ze mamy do
czynienia z dwoma formami jednej obsesji. Lalka, manekin, kukla za-
powiadajq $mier¢, a strzyzenie staje si¢ dopelnieniem tej zapowie-
dzi?>. Krawieckie manekiny, gipsowe glowy, martwe aniotki z papier-

% Jan Gondowicz sadzi, ze w Piosence umarfego pod wplywem lektury Sklepiw ¢y-
namonowych ,,dochodzi do glosu” Schulzowska ,,antropologia manekinetyczna”,
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maché, eksponowane w witrynach sklepowych, w oknach warsztatéw
reklamy rzemieslnikéw, a takze porzucone, antropomorficzne zabaw-
ki tworza wrazenie trupiej rzeczywistosci i, animowane lub martwe
wkraczaja do literatury. Piotr Matywiecki zauwaza, ze w wierszach
Tuwima nie ma przerazenia §miercia, lecz martwotq?®. Ma to charakter
sensualny, a chcialoby si¢ dopowiedzie¢, Zze réwniez wizualny, jak
w obrazach manekinéw i masek ludzi z obrazéw Ensora czy Nolde-
go, jak w surrealistycznych wizjach Bronistawa Linkego, albo w cy-
klach Rozstrzelari Andrzeja Wréblewskiego, gdzie nienaturalnie roz-
rzucone (nie, jak w malarstwie dawniejszym — upozowane) ciata lub
ich fantomy w postaci ubran wyrazaja okrutna, calkowita martwote
zabitych ludzi. Mozna dla poréwnania z tymi kompozycjami przywo-
fa¢ automatyzm tadca, odczlowieczone ruchy bohateréw filmowych
niemieckiego ekspresjonizmu. Zgon jest wydarzeniem granicznym
miedzy zyciem a $§miercig, martwota natomiast oznacza cos$ odlegtego
i przeciwstawnego formie Zzycia. Matywiecki odwoluje si¢ do ,,teatru
$mierci” Tadeusza Kantora, dostrzegajac na przyktad w wierszu Pluca
teatralizacje sali szpitalnej, na ktérej konaja gruzlicy?’. Kantorowska
teatralizacja to takze taniec $mierci. Mechaniczne, powtarzajace si¢
sztywno w figurach tanecznych ruchy w Maskaradzie (z Jarmarku ry-
mow) ukazuja osoby taniczace w maskach gazowych, to znaczy po-
zbawione twarzy, odcztowieczone. Taka kompozycj¢ mozna uznaé za
kolejne odwotanie bliskie dzietom grafiki 1 malarstwa ekspresjoni-
stycznego po 1 wojnie, ukazujacym okropnosci wojny, okopéw, pdl
bitewnych, polowych lazaretéw. Cho¢ ten maskaradowy bal niemal
zupelnie zostal pozbawiony militarnych atrybutéw, postact w taficu
konaja zatrute gazami bojowymi, stosowanymi na froncie.

Jak juz powiedziano, szczegdlng forme powiazang z tematyka
$mierci maja wiersze wykorzystujace motyw pogrzebu. Tekstow,
w ktérych temat ten zostal potraktowany jako gtéwny lub przynajm-
niej wyraznie zaznaczony znajdziemy w tworczosci poetyckiej Tuwi-
ma szes$¢. Trzy sposréd nich dotycza wydarzen realnych: Pogrzeb pre-
gydenta Narntowicza z tomu Stowa we krwi, Pogrzeb Stowackiego (Rzeez
czarnoleska) 1 Do Jergego Borejszy (Z nowych wiersgy). Trzy wiersze podej-

zmierzajaca ,,w metafizyczna noc” — jak to okreslat Schulz, por. Jan Gondowicz
— Trans-Auntentyk. Niecgyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 221.

26 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 562 — 563.

27 Piotr Matywiecki, tamze, s. 563 — 564.
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muja te tematyke w formach liryki osobistej: Pogrzeb (Czybanie na Bo-
ga), Gaweda wierszowana o ojen i synu, o dwich miastach i starej piosence
(Z wiersgy ocalalych) 1 niedokoficzone Holdy (Z rekopisdw)*8. W utworach
dotyczacych Narutowicza, Stowackiego i Borejszy pogrzeb, kategoria
stosowana w estetykach poetyckich wiclu stuleci, tworzy sytuacyjna
rame. Bardziej istotna bedzie tre$¢ mieszczaca si¢ w jej obrebie, nie-
zbiezna z konwencjonalnym schematem?. Tak jest w Pogrzebie pregy-
denta Narntowicza®®. Nie méwi si¢ tu wlasciwie o zmartym, raczej
o jego zwlokach; ,,zimny, sztywny” jawi si¢ jako trup wsréd czerni
kiréw i czerwieni choragwi. W ostatniej strofie topos odwrécony po-
kazuje jednak co$ innego, niz sytuacj¢ pogrzebowa. Funeralna trasa
prowadzaca od budowli zapisanych w historii Polski, z Belwederu na
Zamek, przyréwnana wezesniej do tetnicy miasta, uzyskuje tu symbo-
liczna wykladnie. Kondukt pogrzebowy prowadzony przez ulice
Warszawy:

Przez serce swe na wylot pogrzebem przeszyta,
Jak Jego piers kulami [...]31

Obraz stolicy zastepuje wizja oskarzycielskiego tlumu ,,krzykiem
milczenia” smagajacego ideologicznych mocodawcow zabdjcy pierw-
szego prezydenta niepodleglej ojczyzny. Napiccie wewnatrzobrazowe
wiersza oparte na kontrascie milczenia zabitego i milczacego krzyku
tlumu, zostato jednoznacznie przeniesione w jego sens — oskarzyciel-
ski w stosunku do endecji jako wspdlnika haniebnego, politycznego
morderstwa. Smier¢ oznacza sprzeciw wobec politycznej i fizycznej
nikczemnosci, pogrzeb jest tego sprzeciwu obrazowaniem.

Pogrzeb Stowackiego z kolei skomponowany zostal w oparciu o in-
ny, niz w poprzednim utworze, kontekst. Tam tematem byl otwarty

28 Tytuly wierszy i zbioréw wedlug cytowanego wydania Julian Tuwim — Wiersze,
opracowata Alina Kowalczykowa, t. 1 — 2, Warszawa 1986.

29 Pomijamy sceny pogrzebowe i cmentarne w Kuwiatach polskich, gdzie wspottwo-
rza fabule poematu jako wyktadniki loséw postaci i kompozycyjne wskazniki ich
cech, réznic zmierzajacych do zestawienia i polaczenia w toku dalszej, niezreali-
zowanej akcji.

30 Z tym utworem laczy si¢ pieciozwrotkowe Wspomnienie (Z wiersgy rozproszonych),
w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 393, pierwodruk z roku 1933 nosit tytut
15.X11.1922.

31 Julian Tuwim — Pogrzeb pregydenta Narntowicza, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 19.
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problem polityczny, tu dokonuje si¢ rzutowanie wspolczesnosci na
tlo historii najsilniej moze laczone z walka o niepodlegtosé, tlo ro-
mantyzmu. Pompatyczny teatr oficjalnego pogrzebu wieszcza, prze-
niesienie szczatkéw dawno umarlego emigranta, wsréd efektéw bicia
dzwonéw i strzatéw armatnich na zamek wawelski, przedstawiany
jest jako wyraz hotdu dla Kréla — Ducha, szczegdlnej kreacji roman-
tycznej wyrazajacej dzieje i wszelkie taczone z nimi historyczne wyda-
rzenia. Nieoczekiwanie jednak celebranci, a sa nimi prezydent pan-
stwa i marszatek, w przeciwienistwie do bladosci stronnikéw morder-
cy Narutowicza z poprzedniego wiersza, ,,méwig i bledna” z nieja-
snych powodéw. Te mowy w dwoch stolicach, wspolezesnej i histo-
rycznej, okazuja si¢ zaledwie nasladownictwem prawdziwej wielkosci,
tej za$ nie kryja materialne szczatki:

Ciato? Préchnica przezarte,
Cialo na popiél starte
Kotace w czarnej trumnie.
Niewiele tego, niewiele,
Czaszka, zeschle piszczele
I obcej ziemi grudka. . .32

Makabryczne atrybuty przypominajace raczej barokowa wanitas
w stylistyce bliskiej Stowackiemu, koresponduja z motywem przed-
$miertnego bytu ,,szczuptego brunecika’:

Spalonego grzebali

Syna twojego, Sally!
Zgasili go mogila,
Spopielit sig, zatracitl...
Potem gréb rozkopali,
Swiat sie matce odptacit:
Odnié6st proch3.

Znikomo$¢ cielesna w przeciwstawieniu do wielko$ci ducha, asce-
tyczno$¢ doczesnych szczatkdéw i plomien idei sa zapisem wyolbrzy-
miajacym pierwiastek niematerialny — ojczyzay i ofiary dla niej, ko-
niecznej dla zdobycia wolnosci 1 odzyskania niepodleglosci. Pogrzeb

32 Julian Tuwim — Pogrzeb Stowackiego, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2,s. 115—116.
3 Julian Tuwim, tamze, s. 115.
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Stowackiego byl zorganizowany jako manifestacja patriotyczna,
w wierszu Tuwima oficjalne wystapienia ulegaja znamiennemu prze-
tworzeniu. Posta¢ Stowackiego obecna jest wlasciwie jedynie w for-
mie posmiertnych szczatkow, natomiast jak si¢ tatwo éwezesny czy-
telnik domyslal, uosobieniem idei pozostaje Pitsudski i tym samym
utwoér wpisuje si¢ w mitologie miedzywojnia.

Trzeci wiersz funeralny pochodzi z okresu powojennego. Inny jest
w nim dystans podmiotowy, cho¢ i ten utwér dotyczy dziatacza poli-
tycznego. Tekst Do Jerzego Boregjszy nie pokazuje motywu pogrzebowego.
Mowa jest natomiast o odejSciu i nieobecnosci cztowiecka ogromnie
w powojennych warunkach zastuzonego na polu odbudowy kultury,
tworcy szeregu czasopism i wydawnictw. Zniesiony zostaje dystans
miedzy podmiotem wierszowym a osobg zmarlego dziatacza komuni-
stycznego, bezposredni dofi zwrot po imieniu ujawnia nie tylko znajo-
mos¢ autora z niezyjacym. Sygnowana jest wigz ideowa, podejmowana
przez zyjacych, zastgpujaca dawne figury niesmiertelnosci.

Méwie do Ciebie zywego, Jerzy:

-Wielki to czas,

Kiedy nie trzeba wcale zmartwychwstawac,
By dalej zy¢34.

W kazdym z trzech przywolanych poetyckich przedstawiei po-
grzebéw mamy do czynienia z przeciwstawieniem ,,niskiego” - soma-
tycznej materii 1 ,,wysokiego” - ideowej wartoéci. Nie tak konse-
kwentnie, stosuje si¢ tu réwniez waloryzacje ujemna zywych, zaréwno
wobec osoby zmarlego, jak i przede wszystkim wobec idei, ktorej
stuzyl. Najistotniejsza jednak pozostaje owa przeciwstawnos$¢ materia
— idea, ciato - mysl. Od powstania pierwszego 1 ostatniego wiersza
dzieli je kilkadziesiat lat, jednak ta dychotomiczna zasada zostaje za-
chowana. Trudno rozstrzygaé, czy tak si¢ dzieje w wyniku ciazenia
tradycji, czy moze pod wplywem $wiatopogladu poetyckiego Tuwi-
ma. Zwazywszy, ze jego tworczos¢ nie da si¢ przypisa¢ do wzorca
poezji intelektualnej, a zawarte w niej sady maja charakter emocjonal-
ny 1 wynikaja raczej z wewnetrznej koncentracji lub dziatania bodzca
zewnetrznego, ta stala figura §wiadczy o trwalodci pewnego modelu
artystycznego. Odpowiada on mysleniu poety o problemach, po-

34 Julian Tuwim — Do Jerzego Borejszy, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 341.
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wiedzmy to ogdlnie, spolecznych, politycznych, o historii, a réwno-
czesnie poswiadcza sposdb (niekoniecznie $wiadomy) budowania
przezen relacji z Inmym, z czlowickiem, nie zawsze bliskim i bezpo-
$rednio znanym.

W poezji realizmu socjalistycznego motyw $mierci bohatera wal-
czacego o ponadczasows sprawe pokazywany jest jako ekwiwalent
nie$miertelnodci, czesto wykorzystywany w utworach o charakterze
clegijnym. Nie odszedt od tej kliszy Julian Tuwim w wierszu o Je-
rzym Borejszy, nietypowym dzialaczu politycznym, nie bardzo przy-
stajacym do personalnych szablonéw okresu stalinizmu. Wiersz po-
chodzi z roku 1952. W pewnej mierze deklaratywny i stereotypowy,
interesujaco zderza si¢ z innym utworem, o wiele bardziej odpowiada-
jacy charakterystycznym cechom Tuwimowskiej liryki. Zachowany
w rekopisie 1 nieukoficzony wiersz Hofdy, pozbawiony pierwiastka
optymistycznego, nie przetamuje (jak w soliloquium o Borejszy) zwia-
zanego ze zgonem tragizmu:

A c6z to za makabryczna kolejka?

Kto do Cienia z hotdami si¢ ttoczy?
Dobrze, cieniu, ze masz mattwe oczy,
Jeszcze lepiej, Ze i usta twoje

Smier¢ wieczystym zamkneta spokojem,
Mitosierna Smieré¢ Dobrodziejka’.

Pisana od duzej litery, jakby pozytywnie personalizowana Mito-
sierna Dobrodziejka zakonczyla zycie tego, kto juz jest cieniem. Cho-
dzi o Galczynskiego 1 widzimy, Ze tekst skierowany do umartego ad-
resata, pisany przez poete do poety 1 dla poety, brzmi bardziej bezpo-
$rednio 1 nawet zachowany jedynie w formie roboczej, staje si¢
przejmujaco 1 tragicznie bardziej ,,0s0bisty”’, od rozmowy ze zmarlym
dzialaczem. Wykraczajac poza sfere tekstowa 1 przechodzac do
szczegblu, niemniej istotnego, biograficznego pamigtamy, ze w tym
samym miesiacu, w ktérym Tuwim szkicuje przezycie $mierci Gal-
czytiskiego 1 jego dosiega $mieré. Przypominajac w tym miejscu napi-
sany w 1916 lub 1917 roku wiersz Mdj pogrzeb dostrzec mozna réznice
miedzy tworzeniem utworu literackiego, a literackim zapisem do-

35 Julian Tuwim — Ho/dy, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 447.
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$wiadczed osobistych36. W Piotrze Plaksinie 1 Balladzie o Smierci Izaka
Kona kres zycia zwiazany jest z finalem balladowej opowiesci. Prze-
tworzona ballada o tematyce milosnej zostala zastosowana jako for-
ma zapisu banalnych loséw ludzi komicznie, czy Zalosnie pospoli-
tych. Ich dzieje, cho¢ chwilami na pograniczu delikatnej groteski, nie
s wolne od pierwiastka tragicznego. Los ,,zwyktych ludzi” wywoluje
wzruszenie, a przy uwzglednieniu tla spolecznego i ekonomicznego
okresu, w ktérym utwory powstaty, wida¢ jak dalece odbiorca mogt
si¢ emocjonalnie utozsamiaé z bohaterami literackimi.

Ballada o smierci Igaka Kona na tle tradycji gatunkowej nie jest
utworem typowym. Az jedenascie czterowersowych zwrotek prezen-
tuje idylle, a $cislej — drobnomieszczafiskg parodie idylli, ktérej boha-
terowie marza o przysztym szczgsciu, sprowadzajacym si¢ do wynaje-
cia mieszkania i zakupu mebli, mi¢dzy praca w banku a wizyta w cu-
kierni. Nie ma tu sygnaléw zapowiadajacych katastrofe, zamiast na-
strojowej tajemniczo$ci wszystko jest oczywiste, ani §ladu balladowe-
go dramatyzmu budowanego miedzy zagadka a zbrodnia, przeciwnie,
ten maly, skromny $wiat jest stabilny i uporzadkowany. Dopiero
w zwrotce dwunastej nicoczekiwanie nastepuje ,,zwyczajna” $mieré
bohatera, zmartego z przyczyn, jak si¢ mozna domyslaé, catkowicie
naturalnych. Co wigcej, z tego banalnego zgonu nic nie wynika dla
balladowej fabuly, w ostatniej zwrotce znajdujemy powiadomienie
o tym, ze nie wiadomo ,,co bylo potem” i, z wyraznym finalowym
naciskiem informacje, ze ,,opowies¢ skoniczona”. Tak silne wyodreb-
nienie banalnego kresu banalnej egzystenciji konstatuje fakt momen-
talnego zgonu podany w kilku zaledwie stowach okreslajacych typo-
we dla zawalu serca objawy. Zwyczajno$¢ 1 oczywisto$¢ tej sceny po-
zostaje w zgodzie z wczesniejszym tekstem. Pozbawiona oceny czy
komentarza, zbednych wobec oczywistosci tego wydarzenia, ballada

36 XX Moim pogrzebie mowa o $mierci autora, ktérego w tekscie okresla si¢ z nazwi-
ska. Umarl Tuwim, ,,0jciec [...] Piotra Plaksina i Izaka Kona”. Final wiersza
przekazuje nie obraz, ale wrazenie, mianowicie psychiczne odzwierciedlenie
$mierci. Por. Julian Tuwim — Mdj pogrzeb, w: Julian Tuwim — Juwenilia, opracowa-
nie Tadeusz Januszewski i Alicja Balakier, Warszawa 1990, t. 2, s. 366 — 367.
Blizszy péznym tekstom bedzie Pogrzeb ze zbioru Cgyhanie na Boga, por. Julian
Tuwim — Wiersze, t. 1, s. 246. Tutaj nie ma mowy o ,,hotdach”, pojawia si¢ na-
tomiast idacy po schodach i po zasniezonej ulicy kondukt realistycznie banalny,
gdzie zaloba okredlana jest przez wymienianie typowych atrybutéw w rodzaju
czarnego stroju i roslin — oleandréw, kaktuséw i palm.
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wywolaé moze jedynie zadume czy wzruszenie nad losem bohateréw
i refleksje o nieuchronnym kodcu kazdego bytu. Ascetyczno$¢ $rod-
kow poetyckich, syntetycznosé opowiesci i jej nagle a catkowite
urwanie sa bliskie, jesli nie identyczne, efektowi wspomnianego juz
dystychu Smier:

Jak brzytwa masto, tak przetnie moézg;
Jak kamiert w wode — cicho: plusk.. .37

Ballada o smierci 13aka Kona przesycona empatia wobec naiwnych,
skromnych marzef doskonale przecigtnych ludzi o szczedciu, przez
niezastuzona, ,,niesprawiedliwa” $mier¢ bohatera zbliza ten utwor do
tragedii. Nawet jesli mialaby to by¢ tragedia przecigtnosci, nie zmie-
nia delikatnego komizmu wiersza w groteske. Przeciwnie, finalowy
tragizm przez swa prostote zwigzany z wczesniejszym komizmem,
a zarazem stawiajacy mu niewesola granicg bez dalszego ciagu, od-
powiada cz¢stemu w dwudziestowiecznej literaturze czy filmie przed-
stawieniu losow zwyczajnych ludzi.

Powréémy jeszcze do mlodzieficzego Mojego  pogrzebn. Tekst,
w ktérym pojawia si¢ afisz  gloszacy ,,J]. Tuwim umarl” blizszy jest
konwencji kabaretowej, tej zwlaszcza, ktéra operuje efektem makabry
(przypomnijmy, ze wiersz pochodzi z lat pierwszej wojny §wiatowe;).
Wsréd obojetnego miasta $miercia poety przejete sa jedynie dwie
osoby zrodzone w jego wyobrazni, z jezyka 1 w jezyku — Plaksin
i Kon. Ciekawe, ze w ten sposéb, poprzez wprowadzenie fikcyjnych
twordw personalnych, pogtzeb ulega trawestacji 1 przypomina pro-
gram kabaretowy lub filmowa burleske z nieodzownymi wstawkami
sentymentalnymi. Osoby fikcyjne stajg si¢ bardziej zywe niz autor —
poeta ogrywajacy wlasny pogrzeb. W innej balladzie zatytulowanej
Swmiert, otwieranej nastrojowsa fraza ,,Chmur schorzalych stare ciel-
ska...”, dekoracja eksponuje deszczowa pogode, monochromatycz-
no$¢ szarzyzny, a wsroéd tego — kukietki ludzkie. Piotr Matywiecki
upatruje w tym tekscie odwrotnosci jednego z lirykéw lozanskich Gdy
tn mdj trup..., tyle ze krajobraz Tuwima, przypominajacy gawedowa
poezje potowy XIX wieku, nie obejmuje romantycznego kraju szcze-
Sliwego dziecifistwa, do ktérego ucieka z martwego ciala mickiewi-
czowska dusza, lecz matomiasteczkowsg czy wiejska dekoracje zie-

37 Julian Tuwim — Swier, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s 442. (Pierwodruk 1921).
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mianskiej sielanki, naznaczonej powracajacym motywem personifi-
kowanej $mierci. Z kolei w Naglym spojrzenin, przeciwnie niz u Mic-
kiewicza, nie ,,m6j trup” zasiada wérdd zywych, lecz Zzywy siedzi przy
stole posrod kukiel’8. Czasem $mieré poruszajaca si¢ miedzy ludZmi
przypomina ludowe wyobrazenia (Smiieré z incipitem Chmur schorzatych
stare cielska. . .), czasem jest szkieletem ukrytym pod kawiarnianym sto-
likiem, albo ,.tlusta, rozlazta baba” przechodzaca ulica (oba obrazy
znajdziemy w Smierci miejskie)).

Kabaret $mierci, jak mozna by okresli¢ obrazy w poezji Tuwima
zwigzane z motywami zgonu, trupa, pogtzebu, maja bardzo odlegla
tradycj¢ karnawalizacji tego obszaru kultury. Archaiczne, starozytne
i pézniejsze rytualy religijne nastawione na wyjasnienie zagadki
$mierci, nadanie jej sensu i oswojenie, wyrazane sa w niezliczonych
wariantach. Europejski ekspresjonizm w postaci literackiej, teatralne;
1 kabaretowej, filmowej, malarskiej 1 graficznej ukazuje $Smier¢ w wer-
sji naturalistycznej i/albo groteskowo — karnawalowej. Widowiska
i maski $mierci, hiperbolizm i symbolizm sztuk teatralnych, drama-
toéw, powiesci i nowel polaczony zostal przed stu laty z doswiadcze-
niem milionowych mas podczas wojny swiatowej. Morderstwo jako
kryminalny czyn jednostki u Wedekinda, Tollera, Kokoschki czy Frit-
za Langa nie jest tym, co wydarzylo si¢ w Europie miedzy rokiem
1914 a 1918. U Tuwima ta rzeczywisto$¢ zostanie przeksztatcona.
Jego trupy — manekiny ogladane przez wystawowe szyby, pojawiajace
si¢ jako sygnal w lustrzanym odbiciu to nie to samo, co fantomy
w pacyfistycznym Pif-paf! Sensacgi wszechswiatowego lunaparkn, przetu-
maczonym z Hollaendera. Bohater — widmo z za§wiatéw powraca nie
jako balladowy upiér lecz oskarzyciel - reprezentant setek tysiecy zol-
nierzy poleglych pod Verdun. Wiersz ten, cho¢ nie oryginalny, wazny
jest jednak jako utwor wyrazajacy antymilitarystyczne poglady Tuwi-
ma, obecne w innych jego tekstach, ze stynnymi Do prostego czlowieka
1 Do generafow na czele.

Ucieczka od $mierci taczy si¢ w tworczosdcl poety z pragnieniem
zycia gdzie$ na prowincji, z dala od wielkomiejskich metropolii. Jego
bohater liryczny obserwuje przyrode, czasem si¢ z niag utozsamia,
czyzby dlatego, ze wiecznie odradzajaca si¢ natura jest nie$miertelna?
Czasem jednak $wiat ten zostaje zamkniety w momencie niedorzecz-

38 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 564.
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nej utraty istnienia. Nad tym, co stanowi przeciwiefistwo zycia, nie
sposob zapanowad, koniec oznacza dezintegracje, znacznie rzadziej
przeistoczenie®. Biologiczna oczywisto$¢ $mierci obejmujaca wszyst-
kie organizmy zywe nie pozbawia jej w ludzkim odczuciu negatywne-
20 czy wrecz opresyjnego charakteru. Smieré nie jest istota bytu ani
jako religijne zakoniczenie zycia i etyczna odpowiedZ na nie (zastuga —
nagroda, wina — kara), ani nawet jako filozoficzne ,,bycie ku smierci”.
Smier¢ mimo swej koniecznosci, a moze z tego wlasnie powodu, po-
zostaje czyms§ tragicznym. Nie bedac zasada bytu nie odbiera mu sen-
su, mimo ze stanowi jego koniec i przeciwstawno$é¢ zarazem. Smier¢,
pomijajac szczegdlne sytuacje, nie jest §wiadomym celem Zycia. Prze-
ciwnie, §wiadomos¢ bezwarunkowej koniecznosci nakazuje szukanie
innego niz $mier¢ celu w zyciu, w jego tworczych mozliwosciach. Tu
przynaleza wiersze z lat pigédziesiatych, nie tylko poswigcony Jerze-
mu Borejszy. Staja one w szeregu pochodzacych z réznych lat ,,elegii
optymistycznych” Broniewskiego, Galczyniskiego czy Woroszylskiego
(autora zbioru Swrierci nie mal Poezje 1945 — 1948), beda kolejnymi wa-
riantami pisarstwa konsolacyjnego. Mimo obfitoéci poetyckich obra-
z6w 1 motywoéw zwiazanych ze $miercia wydaje si¢ jednak, Zze poza
zbiorem Sokrates tariczacy nie jest ona szczegdlnym przedmiotem fa-
scynacji poety. Przeciwnie, niejednokrotnie wyraza Igk i przed jej
upostaciowiona forma jako trupa, pogrzebu, i przed jej nie dajaca si¢
znie§¢ destrukcja istnienia. Symptomy zgonu nie tworza pouczajacych
alegorii jak w $redniowiecznym, unifikujacym tancu, ani nie przypo-
minaja heroicznego gestu romantycznego. Estetycznie nacechowane
ujemnie pozostajg ponure, zatosne, byle jakie, nieefektowne.

Do wierszy $cisle zwiazanych ze $miercia 1 zyciem zalicza sig, co
podda analizie Piotr Matywiecki, Niegnane drzewo, utwor napisany po
zgonie Zeromskiego#’. Drzewo Zyjace jeszcze, choé przeznaczone na
trumne zawiera, chciatoby si¢ powiedzie¢ ,,wchltania” biografie pod-
miotu, ktéry poszukiwanie tego drzewa uczynil tematem monologu

3 Mozna powiedzied, ze konstatacje poetyckie sprowadzaja si¢ do zbanalizowa-
nych twierdzen, ale przeciez to samo wyraza wybitny myslicie, cho¢ innym (czy
nie pretensjonalnym?) jezykiem: ,,Smier¢ jest najbardziej wiasng mozliwoscia jeste-
stwa. Bycie ku tej mozliwosci otwiera jestestwu jego najbardziej wlasng mozliwosé
bycia, w ktérej wprost chodzi o bycie jestestwa”, por. Martin Heidegger — Bycie
i czas, przetozyt Bogdan Baran, Warszawa 1994, s. 369.

40 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 517 — 519.
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lirycznego — powiada Matywiecki. To szczegdlne drzewo wyrasta
z zycia 1 rosnie przez cale zycie podmiotu, az do koficowego zjedno-
czenia, kiedy drzewo stanie si¢ trumiennym drzewem, a zywy prze-
stanie by¢ zywym. Dla Matywieckiego to Nieznane drzewo jest, zwykle
niedostrzeganym, antropologicznym centrum poezji Tuwima*!.

W zatobnej scenerii Igki Tuwima tacza si¢ z poczuciem winy. Naj-
silniej odnosi si¢ to do autobiograficznego wiersza o zamordowanej
przez hitlerowcow matce. Ten wiersz tylez ujawnia, co kamufluje.
Ujawniajac tesknote matki za synem odstania jego bezradnosé, nie
usprawiedliwiajac jej. Okupacyjna emigracja Tuwima wywoluje w nim
poczucie winy silniejsze od tego, jakie si¢ pojawialo wczesniej paro-
krotnie, w motywie porzucenia Y.odzi i przenosin do stolicy, przekro-
czenia drobnomieszczaniskiej sfery rodzinnego domu i awansu na ,,at-
tyst¢”. Teraz stoi nad grobem matki:

Zastrzelil ja faszysta,
Kiedy myslata o mnie.
Zastrzelil ja faszysta,
Kiedy tesknita do mnie42.

W tej zwrotce ukrywa si¢ niedopowiedzenie, dajace si¢ domysli¢
i hipotetycznie doczytaé mniej wigcej tak: moja samotna, bezbronna
matka zostala zabita wtedy, gdy brakowalo jej syna majacego (moga-
cego) ja uratowac. Ja, jej dziecko nie ocalitem jej, nie przybytem by ja
ocali¢, a powinienem byl / cho¢ moglem. Tej udreki nie umniejsza
$wiadomos$¢ realnego braku mozliwodci ratunku w sierpniu 1942 ro-
ku, w drugim miesiacu kontynuacji hitlerowskiej akcji ,,0ostatecznego
rozwigzania”.

Tekst tego wiersza stanowl réwnoczesnie przyktad niemognosei wy-
powiedzenia. Ani opis rzeczywistego wydarzenia, (zwyczajnego w oku-
pacyjnej historii Zydéw), ani warianty tekstu, ktére nie trafily do dru-
ku nie obrazuja faktu wymordowania dziesieciu tysiecy Zydéw w Ot-

41 Poeta w wierszu Trawa wyraza, acz w sensie pozytywnym, pragnienie polacze-
nia si¢ z roslinnoscia i nadania swym poetyckim stowom §wiezosci trawy. Na
analogie wiersza Przybosia W glqb las (z roku 1970, inny utwér pod tym samym
tytulem pochodzi z roku 1932) z Tuwimem zwraca uwage Kazimierz Wyka.
U Przybosia pojawia si¢ kukanie kukulki ,,w debie, zaprzyszlej trumnie”, por.
Kazimierz Wyka — prgybos, w: Kazimierz Wyka — Wedrujac po tematach, t. 2, s. 388.
42 Julian Tuwim — Matka, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 327.
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wocku. Niejawne pozostaja emocje podmiotu, przeksztalcane
w (przekreslone w rekopisie) deklaratywne postulaty. Wynika stad
niedwuznacznie, ze poeta mial §wiadomos¢ braku jezyka poetyckiego
adekwatnego wobec tej $mierci, osobistej i szczegblnej. Potwierdzaja
to warianty i skreslenia®3.

Zdaniem Ryszarda Matuszewskiego wsrod szesciu wierszy opu-
blikowanych w ,,Odrodzeniu”, w grudniu 1949 jedynym rzeczywi-
§cie przejmujacym utworem (...) jest wiersz poswiecony pamieci
matki, wlasciwie wiersz — klucz do zrozumienia psychologicznych
przemian, jakie zaszly w poecie”**. To potwierdzenie wczesniejszych
uwag o tek$cie Tuwima kaze réwniez powtorzyé pytanie, czy antro-
pologia $mierci w jego pisarstwie tworzy w miar¢ jednolita calosé,
uksztaltowana stosunkowo wczesnie, czy raczej, przy zachowaniu
mniej wigcej ciaglej linii tematycznej, uktada si¢ w ewoluujacy system,
ktorego ksztalt zalezy od zewnetrznych okolicznosci pozaartystycz-
nych 1 psychicznego stanu autora? Wczesniej Tuwima myslenie
o $mierci wyrazone zostaje w motywach obrazowych, jako opis zda-
rzenia lub sceny poetyckiej. Pézniej pojawia si¢ powiazana z tematem

43 Mowa o nich w komentarzu edytorskim do tekstu Matka, pot. Julian Tuwim —
Wiersge, t. 2, s. 574 — 575. Pomijajac indywidualng niemoznos¢ artystycznego
przepracowania tego do$wiadczenia zauwazmy, Ze jezyk reprezentacji Zaglady
w tym czasie (pierwodruk Martki opublikowano na famach tygodnika ,,Odrodze-
nie” pod koniec 1949) nie zostal jeszcze wynaleziony. ,,Po Oswigcimiu” poezje
mozna bylo tworzy¢ w jezyku Borowskiego, Rézewicza, Celana. O zagadnieniu
opisywania Holokaustu pisano wielokrotnie, tu por. Bartosz Kaliski — S7/a tradygi.
O poegji Stanistawa Wygodzkiego, w: Stosownosé i forma. Jak opowiadal o Zagladzie, red.
Michat Glowiniski, Katarzyna Chmielewska, Katarzyna Makaruk, Alina Molisak,
Tomasz Zukowski, Krakéw 2005, s. 215 — 217. Por. takze Aleksandra Ubertow-
ska — Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentagje Holokanstn, Krakéw 2007,
Jacek Leociak — Doswiadegenia granicne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezen-
tagii, Warszawa 2008, Zaglada. Wspitezesne problemy rogumienia i priedstawiania, pod
redakcja Przemystawa Czapliniskiego i Ewy Domanskiej, Poznan 2009, Zrozumiet
Zaglade. Spoteczna psychologia Holokanstu, redakcja Leonard S. Newman, Ralph
Eber, tlumaczenie Magdalena Budziszewska, Anna Czarna, Ewa Dryll, Adrian
Wojcik, redakcja przektadu Michal Bilewicz, Warszawa 2009, Barttomiej Krupa —
Opowiedzieé Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holokanstu (1987 — 2003), Kra-
kéw 2013. O kryptonimowaniu i kamuflowaniu w dramacie i teatrze por. Grze-
gorz Niziotek — Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013.

44 Ryszard Matuszewski — Poeta rzecgy ostatecznych i r3ecgy pierwszych (o recepei tworezo-
i Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 1, s. 98.
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rozszerzona sygnalizacja emocjonalna i refleksja oscylujaca miedzy
antropologicznym eskapizmem (ucieczka cztowieka zywego od oznak
$mierci, od zmarlego) a filozoficznym (czy moze filozofujacym) od-
chodzeniem/odejsciem martwego od zywych. Alienacja i eskapizm,
tak przebiegaja wewngetrzne relacje personalne tych wierszy, odnoszac
si¢ i do umartych, i do Zywych. Granica ostateczna nie dotyczy mat-
twych, ale dla Zywych tworzy $wiat zamkniety. Ciala martwe nie maja
juz zadnych praw, ulegly odczlowieczeniu, zostaly zdegradowane,
cho¢ pamig¢ zywych wciaz przechowuje ich ludzkie, to jest
przed/$miertne istnienie. Smieré staje sie, jak powie Baudrillard, wy-
kluczajaca anomalia w stosunku do Zyjacych*. Wiersz o zamordowa-
nej matce (a przed epokq piecdw wiersze takie raczej nie pojawiaja sig
w poezji polskiej i europejskiej) wazny bedzie réwniez jako $wiadec-
two indywidualnego doznania faktu przynaleznego do zbioru szesciu
milionéw przerwanych w Zagladzie istnieni i, powtérzmy, staje si¢
dowodem na niemozno$¢ jej reprezentacji — wyrazania. Z wylacze-
niem deklaratywnosci wiersza, rozpaczliwej proby znalezienia opty-
mistycznej perspektywy wobec tej szczegdlnej, osobistej §mierci, au-
tentyczna pozostaje jego, by odwolaé si¢ do kategorii zastosowanej
przez Norwida, czutosé. Ale stanowi ona bardziej wyraz wlasnej bez-
radnosci i rozpaczy, niz oddanie cierpien ofiary. Poza zamordowa-
nymi nikt nie jest objety doswiadezeniens Zagltady, nie wylaczajac ocalo-
nych $wiadkéw. Gréb na 16dzkim cmentarzu daje si¢ czytac jako ma-
terialny znak pamigciowej obecnoséci. Odwotania do momentu i ro-
dzaju $mierci (,,Zastrzelil ja faszysta, / Kiedy myslala o mnie (...)”)
utrwalaja cierpienia, ale pozostaja czyms ,,spoza”, czy ,,z zewnatrz”.
Matka, tytul tekstu poetyckiego, to napis na wierszu — pomniku, eks-
ponuje mysli syna — poety, zdewastowane w depresyjnym przezywa-
niu Zaglady od lat czterdziestych, gdy z okupowanej Polski zaczety
dociera¢ wiadomosci o losach ludnosci zydowskiej4t. Jesliby melan-

4 Por. Jean Baudrillard — Wymiana symboliczna i smieri, przetozyt Stawomir Krolak,
Warszawa 2007, s. 158 — 159.

46 Odtwarzanie glosow, gestéw, stéw, czasem oderwane od konkretnych oséb
zmarlych lub w inny sposéb utraconych, jako akt rekonstrukeji tego, co ulegto
zniszczeniu w $wiecie realnym, dostrzega w dziele Prousta Hanna Segal, por.
Sztuka i pogyga depresyina, w: Hanna Segal — Margenie senne, wyobragnia i sgtnka,
przetozyl Pawel Dybel, Krakéw 2003, s. 122 — 123. Piotr Matywiecki nazywa
»melancholig tautologii” depresyjny obraz $wiata, malowany na rézne sposoby
w wierszach Tuwima. W analizie Prgedwiosnia okazuje jak czarno — bialy opis
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choli¢ — depresje okresli¢ jako ucieczke albo wycofanie w przesztosé
zauwazymy, ze watek mlodosci pojawiajacy si¢ od pewnego momentu
w tworczosci Tuwima staje si¢ blizszy melancholii niz, czestej skadinad,
refleksji idealizujacej*’. Moze dzieje si¢ tak dlatego, Ze niewesole po-
wroty sa proba pozbycia si¢ Ieku przed $miercia — whasna, a bardziej
moze jeszcze czyjas, o ktérej jednak nie sposéb zapomnieé. Niemozli-
wos$¢ zapomnienia, ucieczki od natretnych mysli daje si¢ z kolei poj-
mowac jako melancholiczne (a wigc niezbywalne lub trudno zbywalne)
spotegowanie doswiadczenia wlasnego ,,ja”48. Tuwim, wrazliwy, depre-
syjny, osaczony przez epoke, przezywajacy Zaglade, ktéra go omingla
— o tym niewiele wiemy*?. Matywiecki okresla cierpienia fizyczne i psy-
chiczne poety jako ,,niezwykla przemiennosé stanéw euforii i depresji,
szybsza niz w klasycznych postaciach cyklofrenii’”0.

Przygladajac si¢ biografii Juliana Tuwima i dzielac ja wedle $cisle
ze soba powiazanych przeciwstawnych kategorii, euforycznej i depre-
syjnej, mogliby§my — umownie i w znacznym uproszczeniu uznac, ze
do lat dwudziestych w twérczosci poety przewaza pierwszy wymiar,
co skadinad jest zrozumiale. Lata trzydzieste i czterdzieste, a okresla-
jac je $cislej przed/wojenne i wojenne, to okres depresyjny. Wywoty-
waly go wydatzenia takie, miedzy innymi, jak proces brzeski
i zmierzch kultywowanej przez Skamandrytéw legendy Pilsudskiego,
jak personalne ataki kierowane przeciw poecie, bedace drobna czescia

$wiata bez okreslonej pory, wyrazistych konturéw, z chaosem sktadnikéw, szere-
gbw pytan z niejasng odpowiedzia staje si¢ ekwiwalentem ,,psychicznej energii
jalowosci”, poréwnanej do ,,melancholijnej kombinatoryki Kosmosu Gombrowi-
cza, por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 451 — 452.

47O melancholii jako pewnej postaci trwania przeszlosci por. Julia Kristeva —
Czarne stoiice. Depresja i melancholia, przelozyli Michal Pawel Markowski i Remi-
giusz Ryzinski, Krakow 2007, s. 65 — 66 (Przeszlosé, ktdra nie przechodzi).

48 Por. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl — Saturn 1 Melancholia.
Studia 3 historii, filogofii, przyrody, medyeyny, religii orag sztuki, przetozyta Anna Kry-
czyniska, Krakow 2009, s. 259 — 270. Mowa tutaj o odzwierciedleniu melancholii
w utworach pisarzy, m. in. Chaucera, Szekspira i Miltona.

49 Moga tu by¢ pomocne przywoltywana Twarg Tuwima Piotra Matywieckiego oraz
Zydowskie konteksty tworczosci Juliana Tuwima, red. Monika Adamczyk — Grabowska,
Lublin 2015, tu m. in. artykuly Piotra Matywieckiego, Moniki Szabtowskiej — Za-
remby, Belli Szwarcman — Czarnoty, Moniki Adamczyk — Grabowskiej.

50 Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 125. Okolicznosci psychicznego napiecia
towarzyszacego ostatnim dniom zycia poety, wkrétce po zgonie Galczyniskiego
por. tamze, s. 224 — 244,
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niestychanie brutalnego i popartego czynem (getto tawkowe, numerns
clausus, numerns nullus, fizyczne napasci i pobicia, pogromy...) antyse-
mickiego dyskursu etnonacjonalistycznego ,,zurnalii robaczywej” (jak
to okresli w Kuwiatach polskich) w drugiej polowie lat trzydziestych,
wreszcie wojna 1 okupacja, i los milionéw zabijanych, wyrazony
w manifescie My, Zydzi polsey... Odtad depresja, czy melancholia be-
dzie stale towarzyszy¢ mysleniu i pisaniu Tuwima. Mimo préb, szcze-
rych zapewne, ale wymuszonych pragnieniem zerwania z koszmarem,
euforyczne przejawy optymizmu w utworach powojennych realizuja
si¢ w otoczeniu rzeczywistosci pomieszania odbudowy, reform, ofi-
cjalnego gloszenia wielkich idei i idealéw sprawiedliwosci spoteczne;
z demonami péznego stalinizmu. Czym innym byly obrazy i motywy
$mierci w tuwimowskim pisarstwie do lat dwudziestych, czym innym
stato si¢ posrednie doswiadczenie $mierci w twérczosci wojenno —
powojennej. Spogladajac z pewnej perspektywy na pisarstwo, przy-
ktadowo, Tadeusza Borowskiego, Bogdana Wojdowskiego, na 16-
zewiczowska poezje ,,Scisnictego gardla”, wiersze Broniewskiego, na
pézne (od drugiej potowy lat szesédziesiatych) teksty eseistyczne z to-
mu Odesz/i 1 prywatne notatki Kazimierza Wyki zobaczymy wyraznie
obecnos$¢ w nich nie depresji nawet, lecz rozpaczy.

Faust u schytku Zycia podejmuje ogromne przedsigwzigcia budu-
jac kanaly i osuszajac morze dla przysztych pokoleri. Ale réwnocze-
$nie otaczajg go zmory braku, winy, nedzy i troski. Trzy z nich od-
chodza, ale troska pozostaje, niesltyszalna, niewidzialna, stale obecna
jako wewnetrzny glos. Nie zabije Fausta, ale go oslepi. Miedzy wid-
mami Goethego a sytuacjami granicznymi Karla Jaspersa (§miercia,
cierpieniem, bledem...) odleglto$¢ nie wydaje si¢ znaczna. 1 jakos
z jednych 1 drugich, obojetne jak je nazwiemy — widm, demondw, czy
kategorii wyplywa rozpacz $miertelnego czlowicka.
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Streszczenie

Od juweniliéw po lata trzydzieste w poezji Tuwima obecny jest motyw $mierci.
Ma on charakter czgsciowo ekspresjonistyczny, czesciowo naturalistyczny, nie-
kiedy przybiera forme groteskowa. Fantomy, sztuczne postaci o zautomatyzowa-
nych ruchach i rekwizyty kojarzone z kabaretem (nickiedy wywodzone z imagina-
rium fantastyki romantycznej) funkcjonuja w tych wierszach obok utworéw, kté-
rych wymowa polityczna wpisana jest w obraz funeralny (Pogrzeb pregydenta Naru-
towicza). Przerazenie $miercia, jej groza i ,nieludzkoscia” dostrzegaja w Tuwi-
mowskich tekstach Kazimierz Wyka (w eseju Piosenka umarfego, odwolujacym sig
do starych i ludowych motywéw kulturowych i literackich) i Piotr Matywiecki.
Wyka rozwaza przy tym egzystencjalny, filozoficzny wymiar $mierci, Igku i nie-
checi wobec nie dajacych si¢ ominaé absurdalnosci tego, czym staje si¢ $Smierc.
Zbliza to poezje Tuwima do metafizyki pisarstwa Le§miana. Podczas II wojny
$wiatowej pojawia si¢ tematyka Holokaustu, ktérej osobisci przezywany tragizm
wyraza zwlaszcza wiersz Matka, sygnujacy figure Zaglady, taczacy sie poczuciem
bezradnosci i winy. Przy trwalosci pewnych modeli artystycznych u Tuwima figu-
ry $mierci, pogrzebu, martwoty, manekinéw, martwych lalek sygnalizuja nie tylko
kwesti¢ egzystencjalng, ale (zwlaszcza w krétkim okresie po II wojnie) problema-
tyke spoleczna i polityczna, a zarazem nieprzemijajacy indywidualny lek.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim; Poezja polska XX wieku; Motyw $mierci w lite-
raturze polskiej

Tuwim and death

Summary
Since the eatly poetic attempts to the poetry written in the ninety thirties death is
a present motive in Tuwim’s works. This motive is partly expressionist partly
naturalistic and sometimes becomes a grotesque. Phantoms, artificial characters
with automated movements and stage props associated with cabaret (sometimes
taken from imaginary romantic fantastic) function in these poems next to the
works where political outcome is present in the funeral picture (Pogrzeb prezydenta
Narutowicza [The Funeral of President Narutowicg]). Kazimierz Wyka (in the essay
Piosenka nmarfego [Dead man’s song] on old and folk cultural and literary motives
) and Piotr Matywiecki both notice the fear of death, its terror and ‘inhumanity’
in Tuwim’s works. Wyka reflects existential and philosophical dimension of
death fear and aversion towards the cannot be ommited absurd of what becomes
death. This brings Tuwim’s poetry closer to the metaphysics of Lesmian’s writ-
ing. During the second world war the theme of Holocaust appears which is per-
sonally and tragically experienced especially in the poem Matka [Mother] showing
the figure of Szoah and at the same time the feeling of helplessness and guilt.
Some of the Tuwim’s artistic models are durable such as the figure of death fu-
neral, lifelessness, mannequins and dead dolls and they are not only existential
problems but also (especially in the short period after the second world war) the
problems of society and politics and never ending individual’s fear.
Keywords: death, Holocaust, early poetic attempts, fear, mannequin, doll



