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Motywy apokaliptyczne w poezji Julina Tuwima

Wszysthie jutra prysztosi — oto moje cele!
Julian Tuwim

Tuwimowe ,jutra przysztosci” maja rézne barwy, nie wszystkie
jednak... nastapia. Oto wirdd licznych motywow czerpanych z tradycji
grecko-rzymskiej i judeochrzescijafiskiej bardzo czesto na kartach jego
poezji pojawia si¢ cieft kresu. Nie jest to jednak jedynie $mieré, ktéra
wezesniej czy pozniej nawiedzi kazdego czlowieka, ale widmo apoka-
liptycznego kofica $wiata. Od lirycznych juweniliéw przez szczytowy
okres tworczy w dwudziestoleciu migdzywojennym, uwieiczony Balen
w Operzge, widzimy cieni apokaliptycznego niepokoju.

Poeta, cztonek ludu wybranego, jak podkreslaja badacze literatury,
ma ainstytucjonalny stosunek do wiary, ktérej nie zamyka w obrebie
ani judaizmu, ani chrzes$cijanstwa?. Potwierdza to korespondencja
z Kazimiera IHakiewiczowna?. Podejmuje on jednak w swojej twor-
czoscl prébe dialogu z Bogiem. Autor niejednokrotnie manifestuje
w ironiczny sposéb niecheé do chrzescijanskiej eschatologii (cho¢
Chrystus — jako uosobienie dobroci, mitosierdzia 1 nadziei cztowieka

U]. Tuwim, Priba, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, War-
szawa 1975,s. 118.

2 Por. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962;
J. Poradecki, Liryka religijna Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim. Biografia, twirezost,
recepga, red. K. Ratajska, T. Cieslak, 1.6dz 2012; A. Wegrzyniak, Wiersg z gluchym
koricem. O rytmie i Smierci w poezyi Tuwima, tamze; |. Brzozowski, Kilka stow o ostatnim
wierszn Tuwima, w: tamze.

3 Por. M. Urbanek, Tuwim. Wyklety biugnierca, Warszawa, s. 254.
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— pojawia si¢ w Tuwimowych utworach bardzo cz¢sto?). Jak podaje
Tomasz Cieslak, potowa utworéw w 1 tomie wierszy Cgybajac na Boga
zawiera odniesienia do Boga lub stanowi On w nich — zdawatoby si¢
— gléwny temat®. Boég — twierdzi Cieslak — jest dla Tuwima ,,nosni-
kiem wartosci nicosiagalnych”¢. Badacze podkreslaja jednak gleboki
metafizyczny charakter jego poezji nie tylko, gdy podejmowana jest
tematyka sfery sacrum, ale i profanuns’. Analizujac ukazujace si¢ kolejne
tomiki wierszy poety, mozna zauwazy¢ ,,ochtadzajacy si¢” stosunek
do interpretacji religijnych, pojawia si¢ coraz wigcej pytai, watpliwo-
Sci. Potwierdza to anegdota, ktéra towarzyszyla $mierci Tuwima.
Ot6z po jego zgonie, w kieszeni garnituru znaleziono serwetke z kto-
rej§ z zakopiafiskich knajp z zapisanym zdaniem: ,,Ze wzgledow

4T. Cieslak charakteryzuje stosunek Tuwima do Boga w jego utworach w naste-
pujacych stowach: ,,Oto zespoél przymiotéw okreslajacych w tej grupie tekstow
Chrystusa: dobro¢, mito§¢, milosierdzie, spokdj, cichosé, jasnos¢. Tuwim utoz-
samia wymienione wartosci z Bogiem, znajduje dla nich Boska sankcje. Bég — to
inaczej rzeczywisto$¢ metafizyczna tadu i harmonii. I tam tylko, w tamtej rzeczy-
wisto$ci, poza $wiatem fizykalnym — jest nadzieja na prawdziwa réwnowage. Tu
mozna jedynie do niej dazy¢, ale nie mozna jej pozyskaé. Przeciez chrzescijaiski
Boég nie obiecatl spokoju i ciszy na ziemi, przeciwnie — Chrystus méwi wyraznie:
»Nie sadzcie, ze przyszedlem pokdj przynies¢ na ziemie. Nie przyszedtem przy-
nie$¢ pokoju, ale miecz« (Mt 10, 34). Ukojenie przez Boga nie dokona si¢ wigc na
tym Swiecie. Bog jest pocieszycielem w sferze innej niz metafizyczna” (Tenze,
W posgukiwaniu ostateczng tajemnicy. S3kice o polskief literaturge XX wiekn i najnowszej,
1.6dz 2009, s. 78). Natomiast M. Glowinski teleologie poezji widzi w dazeniu do
poznania transcendencji. Swéj sad popiera stowami samego Tuwima: ,,W ujeciu
Tuwima poezja to droga do poznania Boga i absolutu. »Tysiace Kolumbéw stra-
cito zycie w podrézy odkrywezej do Nowego Swiata w sferze ducha, skrywajace-
go tajemnice wszystkich tajemnic. Drég ku niemu jest ilo§¢ nieskoniczona, lecz
$§réd tych drég, jedna najpickniejsza, stoneczna i zlota droga, niezawodna, cho¢
zwodnicza, ciernista — bo rézami ustana, dtuga, bo w nieskoniczonoé¢ biegnaca —
Droga Poezji, tej wiecznej, nieprzemijajacej, jedynej prawdy, jedynej oczywistosci
i wiedzy« J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,Pro Arte et Stu-
dio” 1917, z. 8, 5. 57 (za: tenze, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka). J. Pora-
decki dodaje: ,,Zadaniem artysty ma by¢ odkrywanie i opisywanie harmonii §wia-
ta i zaswiatow” (tenze, Liryka religijna Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim. Biografia —
1worez05¢ — recgpgja, dz. cyt.).

5 Por. T. Cieslak, dz. cyt.

6 Tamze, s. 82.

7 7. Zarebianka pisze wrecz o utozsamieniu sztuki i Boga, por. taz, Bdg Skaman-
drytow, w: Stulecie Skamandrytow, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1996.
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oszczednosciowych polecam zgasi¢ $wiatlo§¢ wiekuista, ktéra mi mo-
ze bedzie Swiecic”’s.

Apokalipsa $w. Jana od poczatku chrzescijafistwa byta powodem
powstania licznych grup o charakterze millenarystycznym, czesciej,
wbrew intencji natchnionego autora, budzita trwoge, niz dawata na-
dziej¢, radowala nadejsciem upragnionego pokoju czy pokonania
wszelkiego zta i panowania Boga. Egzegeci przestrzegaja® przed
btednym rozumieniem stowa ,,proroctwo”, ktore:

W tradycyjnym rozumieniu (...) polegato na przekazaniu przestania po-
chodzacego od Boga, dotyczacego terazniejszosci i przysztosci (ktérego
nie mozna bylo zredukowaé wylacznie do jednego lub drugiego). Bylo
ono adresowane do Izraelitéw, ktérzy odwrécili sic od Boga. Gléwnym
celem takiego oredzia bylo wezwanie do nawrdcenia przez wyjasnienie
woli Bozej wobec terazniejszoscil®.

Wskazuja rowniez réznice migdzy proroctwem a apokaliptyka:

W przypadku proroctwa jednak (inaczej niz w apokaliptyce) obrazy po-
chodzily z zycia codziennego, przedstawialy ludzi nalezacych do naszego
$wiata 1 mialy by¢ wezwaniem do nawrdcenia. Inaczej sprawa przedsta-
wia si¢ w pismach apokaliptycznych, zainteresowanych przede wszystkim
koficem $wiata i koficem historii (co nie bylo gtéwnym tematem literatu-
ry prorockiej). Pisarze apokaliptyczni zajmowali si¢ nie tyle historia, ile
eschatologia; ich podstawowym oredziem nie bylo oredzie nawrdcenia,
ale wytrwania az do koficall.

W niniejszym artykule chcemy zastanowi¢ si¢ nad stosunkiem po-
ety do nowotestamentowej ksiegi Pisma Swietego — Apokalipsy sw. Jana
w kontekscie starotestamentowej instytuciji prorockiej.

8 Por. M. Urbanek, dz. cyt., s. 6.

9 Zob. M. Wojciechowski, Apokalipsa sw. Jana. Objawienie a nie tajemnica, Czesto-
chowa 2012; C.S. Keener, Komentarg historyezno-kulturowy do Nowego Testamentn, red.
K. Bardski, W. Chrostowski, Warszawa 2000; A. Zwolinski, Encyklopedia korica
Swiata, Krakéw 2011.

10 E.A. Kuckerlkorn, M.D. Mateos, T. Kraft, Apokalipsa sw. Jana, w: Miedzynarodo-
wy komentarz, do Pisma Swigtego. Komentarz katolicki i ekumeniczny na XXI wiek, red.
W.R. Farmer, Warszawa 2001, s. 1667.

11 Tamze.
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Prorok Julian z F.odzi? Koncepcja poety-proroka
Funkcjonowanie oséb natchnionych przez bostwo czy Boga da-
rem proroctwa sigga najstarszych cywilizacji antycznych. Ze wzgledu
na swoje wybranistwo cieszyli si¢ szacunkiem i powazaniem. Niezwy-
kle interesujace, a zarazem wplywajace na nasza interpretacjg, jest
ujecie koncepcji proroka pojawiajace si¢ wsréd narodu wybranego:

Wladciwie ani grecki [profetes — M.].], ani hebrajski termin nie oddaje rze-
czywistego znaczenia wielopostaciowego zjawiska profetyzmu w Izraelu.
Powszechnie stosowany termin hebrajski #abi’ (Im nebi’im), ktéry poczat-
kowo mégl mniej wiccej znaczy¢ ,,kogo$ powolanego”, jest jednym z ok-
reslen specjalistéw religijnych obdarzonych niezwyklymi cechami. Chodzi-
o o takie osoby, jak widzacy (ro'eh), wizjonerzy (chozeh) 1 mezowie Bozy
(isz'elobim), a takze, w dalszej kolejnosci, wrdzbiarzy, nekromantéw
iinnych specjalistow, ktdrzy zajmowali si¢ dziatalno$cia zabroniona przez
ortodoksje (por. Pwt 18,10-11), ale praktykowana w ciagu calej historii
Izraela. Proroctwo w szerokim sensie w przeciwienstwie do kaplanistwa by-
fo dostepne zaréwno dla mezezyzn, jak i kobiet, chociaz nie slyszymy
0 ,,kobiecie Bozej”, by¢ moze ze wzgledu na sytuacje spoteczng i wedrow-
ny tryb zycia, ktéry w tamtej kulturze nie byt odpowiedni dla kobiety!2.

W wierszu Bunt mtody poeta pragnie wrazen godnych do$wiad-
czeft mistykow, na wzér romantycznych wieszczéw:

Gromow trzeba mi, wichury!

Przygod, przeszkod, walki, wojny!
Zycia mato mi — mkne w chmury!
Duch méj wiecznie niespokojny!!3

Jako mistyk-uzurpator poeta dodaje w dalszej cze$ci utworu:
,»Chce by¢ Krolem, cheg byé panem! / Szale¢, miazdzycl...”14. W in-
nym z kolei wierszu méwi o swoim wybrafistwie, powolaniu do wiel-
kich czynéw:

12 1. Blenkinsopp, Profetyz i prorocy, w: Miedzynarodowy komentarz, do Pisma Swietego.
Komentarz katolicki i ekumeniczny, red. W.R. Farmer, Warszawa 2001, s. 856.

13 ). Tuwim, Bunt, w: tegoz, Jmwenilia, t. 1, oprac. T. Januszewski, A. Balakier,
Warszawa 1990, s. 67.

14 Tamze.
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I ja mial milczed!? Kiedy mi pioruny
Ciskaly wrézby wielko$ci wszechmocnej,

A w czarnym niebie krwawy strzep purpury
W krélewskie szaty oblekl czerwiert tuny!s.

W tych stowach potwierdza si¢ poczucie poety o wybraniu do
petnienia specjalnej misji i nadzwyczajnych okolicznosciach towarzy-
szacych temu wydarzeniu.

Zgodnie z biblijng koncepcja poety jako odstaniajacego tajemnice
Boze, bedacego posrednikiem miedzy Bogiem a czlowickiem, w to-
miku Cgybajac na Boga w wierszu Teofania poeta staje si¢ prorokiem
nowej poezji. Swiadczy o tym juz sam tytul odnoszacy sie do teolo-
gicznego terminu fegfania oznaczajacego ‘akt objawianie si¢ Boga’l®.
Doswiadczyli go Noe podczas rozmowy z Bogiem objawiajacym sig
w postaci tuku teczy (por. Rdz 8, 20-9,17), Mojzesz we wspomnia-
nym powyzej objawieniu (por. Wj 3,1-4,18), Izraelici, gdy Pan zstapit
w postaci ognia na gore Synaj (por. Wj 19,18)17. Jednak najwigksza
i pelng teofania, bedzie, jak pisze §w. Pawel, paruzja Chrystusa w cza-
sach ostatecznych (por. Tt 2, 13; 2 Tes 1, 7n). Trzeba tu jeszcze pod-
kresli¢, ze wspominana powyzej symbolika ognia w Biblii wiaze si¢
z objawiajacym si¢ czlowickowi Bogiem, potwierdzajacym swoja
obecnosé w $wiecie, odnawiajacym zepsute spoleczefistwo i przyno-
szacym ratunek wybranym!8.

Rolg poezji w ujeciu Tuwima, podobnie jak objawiajacego si¢ Boga,
jest diametralne, kategoryczne zmienianie zycia czlowieka. Ukazujac
mu tajemnice, zmienia jego plany i priorytety. Poezja, jak tajemnica Bo-
ska, jest grozna dla czlowieka, ktéry porzadkuje $wiat wedtug ludzkiej
logiki, gdyz burzy zastany porzadek. Podobnie jak Bég prorokéw, po-
ezja naraza jej tworcow na niezrozumienie, odrzucenie. To poczucie
nieprzecietnodci staje si¢ niejednokrotnie pigtnem. W wierszu Spadek!”

15 ). Tauwim, /I jam miat milezed? Kiedy mi pioruny], w: tegoz, Juwenilia, dz. cyt., s. 72.
16 Zob. Ogieri, w: W. Kopalinski, Stownik synboli, Warszawa 2000, s. 2606.

17 Teofania miala réwniez miejsce podczas sadu Bozego nad poganiskimi proro-
kami na gorze Karmel (por. 1 Krl 18, 20- 40), Teofanie podczas chrztu (por. Mk
1, 9-11; Mt 3,13-17; L.k 3,21n; J 1, 29-34) i Apostotowie podczas przemienienia
Jezusa Mt 17, 1-8; Mk 9,2-8; £.k 9,28-36; 2 P 1,16-18).

18 Zob. W.C. Kaiser Jr, P.H. Davids, F.F. Bruce, M.T. Brauch, Trudne fragmenty
Biblii, Warszawa 2011.

19 ], Tuwim, Spadek, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, s. 22.
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podmiot traktuje zycie jako metafizyczng walke: ,,\Wtracony w wiecz-
nos$é bytu, w kotowrdt zagadek, / Przez dumna wole Tworcy, ktory
mnie wywolal, / Z tajemnica bdj wiode”. Nasuwa to skojarzenie z do-
$wiadczeniem wybranstwa prorokéw starotestamentalnych; znamienny
wydaje si¢ tu opis powolania proroka Izajasza:

Uwiodles mnie, Panie, a ja pozwolilem si¢ uwies¢; ujarzmites mnie
i przemogles. Stalem sie codziennym po$miewiskiem, wszyscy mi uraga-
ja. Albowiem ilekro¢ mam zabiera¢ glos, musze obwieszczaé: »Gwalt
i ruinal« Tak, stowo Panskie stato si¢ dla mnie codzienng zniewagg i po-
$miewiskiem. I powiedzialem sobie: Nie bede Go juz wspominal ani
moéwil w Jego imie! Ale wtedy zaczal trawi¢ moje serce jakby ogien, nur-
tujacy w moim ciele. Czynitem wysitki, by go stlumi¢, lecz nie potrafitem
Iz 20, 7-9)>20.

Z warsztatem poety wigze si¢ trud poszukiwania odpowiednich
stéw, ktére odzwierciedlityby, nazwalyby te sfere, z ktdra obcuje wy-
brany. ,,Poezja Nowa”, jak Jeruzalem Nowe, ma by¢ odnowa... jezy-
ka: ,,(...) izbym stal si¢ Idacego tuna, / Bym glosit nowa wiedze
oczywista / I izbym na was jak stup ognia runal!”2!. Sam autor tak
dobitnie okresla istote poezji:

(...) zmieniajq si¢ w ciagu wiekéw tylko formy poezji, jej istota jest nie-
zmienna, to — ,,prawda wieczysta”. Sklada si¢ na nia obcowanie z Bogiem,
albowiem szczytem twérczosci — sztuki — poezji — filozofii (nazwijmy to,
jak chcemy) jest zawsze uczucie religijne, swiadomos¢ istnienia czego$
wielkiego, mistycznego, swiadomosé wszechobecnosci Bozej, uniwersalnej
idei, przenikajacej zycie fizyczne, moralne i duchowe ludzkosci?2.

Nawiazanie do biblijnej postaci proroka w poezji Tuwima nie jest
przypadkowe i nie ma wylacznie charakteru patetycznego podkresle-
nia znaczenia poety w §wiecie. Wiaze si¢ to z funkcja, jakq pelnit pro-
rok: bycie ,,ustami’ samego Boga. Posredniczenie miedzy Bogiem
a czlowiekiem ma niebagatelne znaczenie 1 wigze si¢ z nazywaniem,
oddawaniem slowem transcendentnego przekazu, oddaniem za po-

20 Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego 2a: Biblia Tysiqdlecia. Pismo Swiete Starego i Nowe-
g0 Testamentu, Poznad 2008.

21 ], Tuwim, Poegja, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, s. 108.

22 Tenze, Manifest powsgechne mitosci, dz. cyt., s. 5.
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moca $todkéw profanum prawd sacrum. To whasnie pochylenie nad
stowem faczy osobe poety z prorokiem.

Poczucie odrebnosci i bycie ponad ,,grzesznym” spoleczefistwem
widoczne jest w wierszu Na wiezy?3. Podmiot liryczny patrzy na roz-
grywajace si¢ wypadki z perspektywy ,,wiezy”’, ma wglad w sprawy
nieskoficzonosci: ,,w nieskoficzonosci zatopit zrenice”, ktéra obejmu-
je cate przyszte dzieje miasta-Swiata. Niczym prorok ukazuje miasto
zmierzajace ku upadkowi, nie ma tu jednak odautorskiego wezwania
do nawrdcenia, jest dramatyczny obraz i final nie pozostawiajacy ztu-
dzefi. Podmiot lityczny nie daje tez nadziei: wszystko jest zepsute,
nawet ludzie. Pogl¢biajaca si¢ nieustannie degradacja prowadzi do
regresu i powrotu do pierwotnego chaosu. Wstrza$niecie makabrycz-
nym obrazem $wiata chylacego si¢ ku upadkowi to cel wizji podmio-
tu-proroka. Mamy wrazZenie, Ze to postgpowanie ludzi jest naturalna,
logiczna konsekwencja regresu cywilizacji do pierwotnego chaosu.
Poeta-prorok nie utozsamia si¢ z warto§ciami zastanego §wiata 1 jest
zdystansowany: ,,Przechodze¢, mijam, milczg: obey, zimny, smutny”24,

W innym wierszu, satyrycznie spogladajacym na powierzchowny
wyglad ,ja” lirycznego — Walka — poeta widzi swoja role jako burzy-
ciela podstaw spoleczenistwa industrialnego, ktérego poszczegdlne
elementy tworza ,,Krélestwo Antychrysta”, nowy Babilon budowany
przez przemystowcow. W kontekscie rozwazan o prorockiej misji
poety przywolajmy stowa wiersza Do nzego®>:

Dzwigam ptéd, ktéry si¢ we mnie rozrasta,
A nigdy si¢ nie urodzi,

Cigzy we mnie, jak kamienne miasta,
Pecznieje jak kula ognista. ..

Plotka chichotliwa za mna chodzi,

Ze dzwigam Antychrystal

Powyzsze stowa mozna interpretowac jako utozsamienie si¢ po-
ety-proroka z pietnowanym grzechem. W Szarym Testamencie prorocy
niejednokrotnie postugiwali si¢ ironia, by wzbudzi¢ wstyd narodu
wybranego, wstrzasnaé zrelatywizowanym sumieniem odstgpujacym
od nakazéw Jahwe. Prorok Ozeasz ozenil si¢ z nierzadnica, aby po-

23 Tenze, Na wiezy, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 136-139.
2 Tenze, ...et arceo, w: tegoz, Wiersze ebrane, t. 2, dz. cyt., s. 154.
25 Tenze, Do niggo, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 279.
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kazad, jak wierny jest Bog w przymierzu z narodem wybranym, a tak-
ze jak bezwzgledna jest mito$¢ Boga do narodu wybranego, mimo
ciaglych jego upadkéw. Takze u Tuwima pojawiaja si¢ niejednokrot-
nie obsceniczne, ckspresjonistyczne obrazy kroélestwa Antychrysta.
Z biegiem lat ich ilo$¢ wzrasta, by w satyrze Ba/ w Operze osiagnac
apogeum apokaliptycznej mysli o $wiecie. W niej osoba poety-
proroka schodzi na dalszy plan. W tym utworze lacza si¢ wszystkie
powyzej wskazane cechy. Poeta obnaza stabosci ludzkie, tamie kon-
wenanse jezykowe, operuje obscenicznoscia. Te obrazy panowania
Antychrysta-Archikreatora méwia same za siebie. Gniewny ton, uzyte
stownictwo sg wyrazem stosunku autora do opisywanej rzeczywisto-
$ci. Jak pisze Czestaw Mitosz:

Bal w Operze jest gwaltowna satyra polityczna napisang przez
cztowieka zrozpaczonego. Ale tez czyms wiccej. Bo odraza au-
tora zwraca si¢ nie tylko do danego ustroju, lecz do spoleczen-
stwa ludzkiego w ogdle26.

Ta niecheé, odraza, ktéra narastata przez cala analizowana twor-
czo$¢ Tuwima tu, jak twierdzi w dalszej czesci swojej analizy Mitosz,
jest wrecz prosba o zagltade Swiata:

Poeta umieszcza siebie wobec nierozumu dwudziestego wieku i groza, jaka
na ten widok odczuwa, wystarcza, zeby go przekonaé, ze miary zla si¢ do-
pelnily. Jestem sktonny zatyzykowaé opinie, ze Bal 1w Operze jest modlitwa,
o nieistnienie $wiata, ktory jest zbyt wystepny, Zeby mial prawo trwac?’.

Podsumowujac rozwazania na temat koncepcji poety-proroka,
mozemy zauwazy¢, ze pojawia si¢ ona, gdy Tuwim prébuje wyrazié
swoj stosunek do rzeczywistodci, ktéra go otacza. Od mlodziefczej
maniery 1 pragnienia wielkos$ci twoérca przechodzi do wizji proroka-
tragika, ktory jest ukierunkowany na prawde, czym naraza si¢ na od-
tracenie i niezrozumienie przez reszte spoleczenstwa. Jego bronig jest
obscenicznos¢ 1 satyra, ktére majq dokonaé atharsis. 1 cho¢ podkresla
si¢ przede wszystkim aspekt uniwersalnosci poety-proroka, to warto
doda¢, ze dotyka on wspdlczesnej rzeczywistodci: pietnuje ja, odsta-

26 Cz. Milosz, Bal w Operze. Apokalipsa wedlng  Juliana  Tuwwima, online:
http://wybotcza.pl/1,75475,327994. html#i xzz3DCwga5Xm, dostep: 10.09.2014.
27 Tamze.



Motywy apokaliptyczne| 271

nia mechanizmy nig rzadzace. Demaskuje najciemniejsza strong natu-
ry $wiata, aby uswiadomié ludzko$¢ o koniecznosci jego naprawy.

»Babilonskie wieze” i chocholi taniec w Krolestwa Antychrysta

a. Apokalipsa stowa

Kiedy poeta we wspomnianym wierszu 1eofania wskazuje cechy
poezji, zwracajac si¢ do niej w bezposrednich apostrofach, utozsamia
ja z Bogiem. Tuwim z jednej strony wskazuje, Ze z niej ,,trys$nie wie-
kow tres¢ ukryta”, Zze ona bedzie ,,szalona”, ,tajemnicza”, z drugiej,
nazywa ja, uzywajac nastgpujacych epitetow: ,,tyrafiska”, ,,potworna”
czy tez ztowrogo brzmiacego okreslenia ,,ksieni niepokorna”. W dal-
szych fragmentach, nawigzujac do starotestamentowego obrazu ob-
jawienia Boga Mojzeszowi w postaci gorejacego krzewu, poeta
stwierdza: ,,A bedzie Ci na imi¢ groZnie, twoérczo: »Jestem«!”28. To
wyznanie nadaje poezji podwdjng funkcje: kreatora i wyzwoliciela.
Pierwsza wigze si¢ z koncepcja stowa, jak zauwaza Jadwiga Sawicka:

W twoérczosci Tuwima jest zaswiadczone istnienie jeszcze jednego pojecia
stowa — stowa-kreatora, stowa pierwszego boskiego nazwania. To stowo
ma swoje zrédla poza ludzka rzeczywistoscia, z tym stowem zwiazane jest
natchnienie poetyckie utozsamiane ze $miercia, a tworzenie jest forma sta-
nu mistycznego. Stowo to jest nieosiagalnym dazeniem tworcy, w poezji
Tuwima jednak jest poswiadczone marzenie o stowie kreujacym?.

Druga ma zwiazek z historycznymi przyczynami spotkania Boga
z Mojzeszem. Bég objawia si¢ mu, gdy lud, ktéry pragnie uczynic ja-
ko swdj, jest ciemi¢zony przez faraona. Egipski wladca uczynil go
swoim niewolnikiem, pozbawiajac jego cztonkéw godnosci naleznej
czlowiekowi 1 wolnosci pozwalajacej decydowaé o swoim losie. Na-
réd wybrany stal sic masa przeznaczona do pracy dla panéw egip-
skich. W zwigzku z tym kontekstem poezja, podobnie jak Bog, ma
pelni¢ rolg swoistego ,,wyzwoliciela”. Z czyich okéw niewoli ma wy-
zwoli¢ stowo poetyckie Tuwima? Przyjrzymy si¢ w ponizszej analizie.

28 Tenze, Teofania, w: tegoz, Wiersze gebrane, t. 1,s.7.
29 J. Sawicka, Julian Tmwim, Warszawa 19806, s. 227.
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W innym wietszu — ...et arceo®® — autor ukazuje metamorfoze
$wiata, ktéra objawia si¢ zatraceniem naczelnych elementéw metafi-
zyki budujacych wspdlnote kulturowa: symbolicznosci i transcenden-
¢ji poje¢3! o nadrzednej wartosci religijnej i narodowej: ,,Koscidt czy
kawiarnia, / Republika czy kino, wiec szewcdw czy armia”. Pejoratyw-
ne okreslenia odnoszace si¢ do wiladzy i ludu: ,,glupi wielkorzadcy”
i,,tepe holoty” poglebiaja poczucie chaosu, ktéry objawia si¢ w zatra-
ceniu koncepgji i wagi stowa. Jest to réwniez widoczne w ironicznym
oksymoronie: ,,Gdzie patos Iwi rozdyma mréwcza krzataning”. Za-
tracenie granic miedzy wartoSciami sfer sacrum 1 profanum, poczucie
braku Boga w kosciotach prowadzi do budowania nowej wiezy Babel:

Na gruzach Babilonu — babiloniskie wieze
Wznosza posréd szwargotu wyszczekanych maszyn,
A chciwa czerl szpieguje samotnos¢ serc naszych.

Paradoksalnie, pomimo tworzenia wspélnoty i nowych mozliwo-
$ci rozwoju, cztowiek czuje si¢ samotny, niezrozumialy, nieokreslony
i niepotrafiacy zhierarchizowa¢ wartosci waznych w jego zyciu.

Badacze niejednokrotnie wskazujg na negatywny stosunek Tuwi-
ma do miasta i postepu technicznego3?. Juz w Juweniliach spotykamy
mroczne miasto-§wiat ukazane w apokaliptycznym tonie. W wierszu
Urywek 2 czegos nie dokoriczonego® rysuje sie¢ nam obraz oczekiwania na
apokaliptyczne wydarzenia. Pierwsze stowa ,,A onego czasu” majq
biblijng proweniencje 1 patetyczny wyraz przepowiedni. Autor rysuje
przed oczami czytelnika obraz oczekiwania, ktére napetnia groza za-
rysowany przez poete krajobraz: ,,sino$¢ przedziwna i straszna / ufat-
bowala milczace ulice”, ,,godzina zmierzchania”, ,,nagle $wiatla zga-
sty”, ,,$miertelna cisza”, ,,ciemne kurzawy piachu nagle si¢ wzniosty”
i zachowanie ludzi: ,,do §cian ulicznych trwoznie przyczajeni / szli
bladzi ludzie, a kazdy si¢ spieszyt”, ,,i okna zamknal, i zarzucil chus-

30 J. Tuwim, ...et arceo, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 2, dz. cyt., s. 154.

SUNW innym wierszu Trest (w: Wiersge zebrane, t. 2, dz. cyt., s. 269-270), tytulowe
pojecie okresla ,,rdzeniem”, ,pierwieniem”, ,,przyczyna’, a wiec kluczem nie-
zbednym do rozumienia §wiata.

32 Zob. M. Urbanek, Tuwim. dz. cyt; P. Matywiecki, Twary Tuwima, Warszawa
2007; E. Sidoruk, Groteska w poegji Dwndziestolecia. 1esmian-Tuwim-Gategyiskz, Bia-
tystok 2004.

3 1. Tuwim, Urnywek g c3eg08 nie dokoriczonego, w: tegoz, Juwenilia. . ., dz. cyt., s. 307-308.
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ta”, ,tlum si¢ gromadzil czarny i ogromny”, ,,snuli si¢ po miescie
nieprzytomni ludzie/i gtlowa bardzo ciazyta im w bélu / i oczy tzami
zachodzity...”. Wrazenie oczekiwania na katastrofe poteguje zacho-
wanie dzieci. Autor wykorzystuje tu romantyczng koncepcje dziecka-
medium, ,,czujacego wiccej niz dorosli”’3*:

A trwozne dzieci przylecialy nagle
zdyszane, z glebig niespokojnych oczu
blyszcza szklannie, i w urwanych stowach
wybelkotaly, ze na miasto ciagna
olbrzymie hufce i wozy, i konie

i ciemno w polu od mnéstwa jakiegos,
a stonce, zda si¢, za¢milo si¢, bowiem
sny im o $émierci rzucito dzi$ noca

Obecne w wierszu znaki na niebie, nicokreslonosé, powszechne
tragedie, ktére spotykaja mieszkaficow symbolicznego miasta (Smier¢
dziecka, zawalenie si¢ kaplicy, zabicie Zony) stanowia dowody na zbli-
zajaca si¢ nieuchronnie klgske. Przesadza o tym porozumiewawcze
spojrzenie starcow. Zarysowany obraz swoja topika nawigzuje do bi-
blijnej Apokalipsy sw. Jana, do zblizajacego si¢ sadu, nad jednym z sied-
miu miast wymienionych w tej ksigdze. Stad lapidarnie brzmiacy tytut
wiersza — w pierwszej chwili nasuwajacy skojarzenie z zarysem, wste-
pem wigkszego dzieta poety — moze by¢ interpretowany jako oczeki-
wanie na Armagedon, jako preludium dziela zniszczenia zepsutego
$wiata. Te stowa napisane niemal w przeddzien I wojny $wiatowej
(utwér pochodzi z trzeciego zeszytu zapisanego w latach 1912-13)
brzmia ztowieszczo. Wiadomos$¢ o zblizajacym sie wojsku mozemy
rozumie¢ doslownie jako przeczucie zblizajacej si¢ wojny, gdy
uwzglednimy kulturowo-historyczny kontekst do Apokalipsy sw. Jana
o zagrozeniu ze strony Partow?®.

Wystepujace w wierszu nawigzania do Apokalipsy sw. Jana: jezyk
grozy 1 patetyzmu przepowiedni, symbole apokaliptyczne pelnig
funkcje budowania atmosfery trwogi oczekiwania, ukazuja kunszt po-
etycki 1 wskazuja na zakotwiczenie Tuwima w tradycji kultury jude-
ochrzedcijaniskiej 1 romantycznej. Umiejscowienie w uniwersalnej prze-

34 Zob. A. Kubale, Dziecko romantyezne: szkice o literaturze, Wroctaw 1984.
35 Por. C.S. Keener, Komentarg historyczno-kulturowy do Nowego Testamentu, dz. cyt.
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strzeni miasta wskazuje na powszechny charakter grzechéw, ktére lu-
dzie popelniaja.

Miasto dotknigte zaglada, samo zmierzajace ku zagladzie, jest tak-
ze tematem wspomnianego juz wiersza Na wieg)’°, ktéry pochodzi
z tomiku wierszy Sokrates tariczqey. W analizowanym utworze podmiot
lityczny-prorok wskazuje, Ze wraz z rozwojem procesu urbanizacji
umniejszony zostaje indywidualizm cztowicka, nastepuje proces de-
personalizacji osoby ludzkiej i powstania masy, ttumu. Obraz ten bu-
duja pejoratywne poréwnania rozwoju miasta do rozpleniania si¢
chwastu: ,,strzelaly”, ,,rosly”, ,rozplaszczaly si¢”, ,roztazity” oraz lu-
dzi do roju owadéw: ,, A tlumy si¢ roily, mrowily bezmysl-
nie,/Rozpadajac sig, rosnac, peczniejac potwornie, / Ostateczng chci-
woscig zycia rozjatrzone”. Odrzucone zostaja wyzsze wartosci: meta-
fizyczne, duchowe stanowiace o cztowieczenistwie, a obrazuje to zja-
wisko odrzuceniem Boga: ,,Zacze¢ly si¢ kolysa¢ wieze i koscioly”;
»Zasiadly opryszki, ladacznice, zbiry / Rajfury tegie, starce sprosne
i oblesne, / Wrzeszczac na cate gardto hymny bogoburcze”. Panujacy
nierzad, anarchia, popetniane zbrodnie sg nie tylko objawem upadku
moralnosci czltowieka. To nieustanne ,,stapianie si¢” indywidualno$ci
w bezksztaltng mase thumu powoduje w ostatecznosci rozpierwiast-
kowanie $wiata, a wigc dochodzi do procesu odwrotnego niz ten, kté-
ry nastapit na poczatku dziejow, w czasie Stworzenia. Podkresla to
dobitnie zakonczenie wiersza — parafraza drugiego wersetu Kiigg/ Ro-
dzajn: ,,Ziemia za$ byla beztadem i pustkowiem: ciemno$¢ byla nad
powierzchnig bezmiaru wéd, a Duch Bozy unosil si¢ nad wodami”.

b. Apokalipsa cywilizacyjna

Rozwoj miast, postep przemyslowy sa utozsamiane z koficem
pewnego $wiata, starej cywilizacji — z ,,apokalipsa cywilizacyjna”?7,
poniewaz prowadzgq do degradacji czlowieczedstwa. Znamiennym
przykladem jest tu wiersz Apokalipsa®® z tomu Biblia cygaiiska, ktory
ukazuje przewarto$ciowanie, do jakiego dochodzi w $wiecie wspdl-

36 J. Tuwim, Na wiezy, w: tegoz, Wiersze gebrane, t. 1, dz. cyt., s. 136—139.

37 Roéwniez w wierszu Z powodn masgyn, postep techniczny jest utozsamiany
z dzialaniem szatanskim (zob. J. Tuwim, Z powodu maszyn, w: tegoz, Wiersze zebra-
ne, t. 2, dz. cyt., s. 40)

38 Tenze, Apokalipsa, w: tamze, s. 147.
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czesnym poecie. Wigze si¢ ono z ateizacja, oto jest ,,nowy zbawiciel”
— bokser. Tworzeniu si¢ kultu celebryty, méwiac we wspolczesnych
kategoriach, towarzyszy oszalamiajacy blask: swiatlo elektryczne. Zo-
stato ono poréwnane do o$wiecenia przez Boga i zestawione ze zna-
czeniem stowa ,,apokalipsa”, a mianowicie — objawieniem: ,,Jakich
objawieri pali si¢ barwna / Amerykatiska apokalipsar”. Odpowiedz,
ujeta w konwengcji biblijnego stylu, przedstawia ,,rzady” oparte na
przemocy, ktére ,,chwali Pana wrzask apostotéw / I krwawo rozdat-
tych szczek kwadratowych”. Sfera sacrum zostaje wykluczona na rzecz
rzadow sfery profanum, a Tuwim, mdwiac o nowej codziennosci w ka-
tegoriach §wigtosci, dobitnie ukazuje przewarto$ciowanie nastgpujace
w $wiecie, nowe kategorie i charakter tychze zmian.

Chaotyczny tumult ludzkosci z wierszy o apokalipsie miasta nie-
jednokrotnie w utworach Tuwima przybiera ksztalt oblakaticzego ty-
tutowego Taica®, ktory jest proba zapomnienia przysztosci. Okresla-
ja go epitety: ,,oblakanczy”, ,zawrotny”, ,,zapomnienia”, ,,upojny”.
Ma on znamiona chocholego tanica, ktory w Weselu Stanistawa Wy-
spianskiego konczy si¢ katastrofa. To ucieczka przed ,,tkaniem skarg”,
,»Strasznymi myslami o »jutrze« 1 »pdzniej«”, ,,bolem”, ,tzami”, ,,rana-
mi”, ,,milczeniem”, pamiecia, ze ,,nedzarzowi wydzieramy chleba /
Ostatnig kromke, by pod ptotem zdecht!”. Te préby uniknigcia zma-
gania si¢ z cigzarem czlowieczego losu i niedostatek cztowieczenstwa
przyprawiaja §wiadomy tego procesu podmiot liryczny o obted:

Patrzcie — nie placzel Smiej@ sie i tancze!

Tak mi wesoto! Wszystko plasa w krag!

Wirwar calunkéw, nég, muzyki, rak!

W glowie mam zamet! W mézgu mam szaraficze!

Autor ironicznie podchodzi do postawy znanej juz od wickow,
a wyrazajacej si¢ we frazie: ,,Chleba i igrzysk”. To jednak nie jedyne
oblicze motywu tafica w poezji Tuwima.

% Tenze, Taniec, w: tegoz, Juwenilia. .., dz. cyt., s. 442—443.
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c. Apokalipsa dziejow

Do ukazania wizji upadajacego $wiata autor wykorzystal takze
motyw tafica. Mlodziefczy wiersz Tuwima Iwan Grogmy™ zostal opar-
ty na motywie zfowieszczego tafica niewolnikéw. Na przykladzie rza-
déw cara Iwana GroZnego poeta manifestuje niecheé do wszelkiego
rodzaju tyranii. To taniec zniewolonego (,E-ech! w tany! / Kajdany /
brzecza, / brzeczal”, ,jeczacy $miechem”), zmuszanego do sztucznej
radosci dla zadowolenia cara ludu. Powtarzane stowa: ,,chan”, , car”
nadaja rytm wyczekiwanemu przez lud koficowi rzadéw tyrana, ktére
zapowiadaly liczne znaki na niebie. Sa to jednak beznadziejne ocze-
kiwania. Oto od lat widzieli je ludzie, a jednak koniec nie przychodzit.
Ironiczny kontrast miedzy $miejacym si¢ Bogiem a uciemi¢zonym
przez uosobienie wszystkich tyranéw cara Iwana GroZnego ludem
wida¢ w nastepujacych fragmentach wiesza:

I widziat GrozZny, ze noc
Pozarem gniewu jasnieje,

Ze ciagnie ogromna Moc!

Z péinocy, wschodu, zachodu,
Z potudnia — ze wszystkich stron!
A Bég Plonacy sie $mieje,

Az ziemia wkolo drga:

A lud olbrzymi i czarny,

W ogromnych ciagnie zastepach,
I placze, jeczy, a tanczy...

A Bég plonacy sie $miejel!

1 wieza od $§miechu drzy,

Od $miechu Bogal

(Trwoga...)

Piekielna atmosfera w krolestwie cara-Boga-Antychrysta, wieza,
ktéra mozemy utozsamié z wieza Babel (symbol uzurpacji wladzy bo-
skiej, deifikacji wtadcy), jest proba walki poety-proroka z tyrania,
wladzq pozbawiajaca czlowieka tozsamosci.

Szeroka perspektywe historiozoficzna przyjmuje autor takze
w wierszu Symfonia wiekin*! — poeta ukazuje cyklicznosé zmian cywili-

40 Tenze, Iwan Grony, w: tegoz, Juwenilia. .., dz. cyt., s. 336-339.
4 Tenze, Symfonia wiekow, w: Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 70-71.
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zacyjnych, ktérych nateZenie narasta z biegiem czasu. O ile w praepo-
ce ,,huczy wickéw symfonia”, o tyle w szostej strofie juz ,,Ryczy
Symfonia Wiekéw”. Intensyfikacja zjawiska zostata osiagnicta przez
uzycie czasownikow i epitetéw onomatopeicznych: ,huczy”, ,,brze-
kly”, ,rozdzwickiem srebrzystym”, ,,z hukiem ciezkim”, ,,w bebny
wojenne bija”, ,,tetentem kopyt konskich”, ,,ptacze starcow”, ,,zagtu-
szone wrzawa’, ,zgietk paniczny”, ,miserere zatobne”, ,,w gruzy
kamieni z trzaskiem”, ,,Wala w mury kilofy! / P¢kaja kotty maszyn!”,
»tyczy”. Takze w ich znaczeniu zawiera si¢ coraz intensywniejsze na-
silenie dzwicku: coraz glosniejszego, ogluszajacego wrecz hatasu.
Tempo nadaja tu réwniez coraz liczniejsze w kazdej strofie wykrzyk-
nienia, ktore najpierw sg frazami, a im blizej kofica — pojedynczymi
stowami. Dwojako pojmowana symfonia — jako utwér muzyczny
i harmonijne zespolenic — ma odzwierciedlenie w analizowanym
utworze. Pierwszy sposob rozumienia ukazali§my powyzej, natomiast
drugie wiaze si¢ z przemianami cywilizacyjnymi. Oto nastgpuja po
sobie: tryb koczowniczy zwigzany z rozwojem rolnictwa, upadek ce-
sarstwa w wyniku najazdu barbarzyicéw, wojny religijne, rewolucja
przemystowa. Nastepstwo wiekéw jest harmonijne, oparte na tych
samych prawach: postepie i zbrodni, ale jednoczesnie daje ironiczna
nadziej¢ na przysztosé: apokaliptyczna zagtada jednej epoki rodzi druga
epoke, doskonalsza w metodach ogluszenia czlowieczenistwa. Wspo-
mniana juz cykliczno$¢ nastepujacych zmian cywilizacyjnych ma zna-
miona wirujacego okregu, ktory nieustannie przyspiesza swoje obroty.
Kregu, ktéry nie tylko przypomina apokaliptyczny wymiar kregdw pie-
kielnych z Boskiej komedii Dantego, ale réwniez zawiera prawde o tra-
gicznej niemozno$cl przerwania lub zmiany tego procesu, poniewaz
jego uczestnicy nie sa §wiadomi swojego tragicznego losu jak w cho-
cholim taficu.

Apogeum wiadzy szatana zostalo ukazane w Balu w Operge. Nie
po raz pierwszy siega Tuwim po tak jawna krytyke wladzy i sytuacji w
Polsce*?. Tematyka infernalna bardzo cz¢sto pojawia si¢ w tworczosci
Tuwima®. W tym ,,arcydziele Tuwimowskiej groteski satyrycznej’#

42 Wskazéwki odnoszace sie¢ do Polski widoczne sa w wielu wezesniejszych wier-
szach, np. w utworze Na wiey. Krytyce i ukazaniu apokaliptycznego chaosu w oj-
czyznie po$wieca cykl wierszy Z wiersgy o paristwie.

4], Zdunik ukazuje biograficzne aspekty, ktore wplynely na zainteresowania
Tuwima pieklem i omawia literacka obecno$¢ tej tematyki w utworach poety
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dochodzi jednak do kumulacji obrazéw obnazajacych Krélestwo An-
tychrysta. To ,,ukoronowanie jednej z poetyckich postaw Tuwima te-
go okresu”# stanowi podsumowanie wszystkich ,,Jamentéw proroc-
kich” nad dehumanizacja cztowieka: ,,Odpersonalizowany czlowicek,
ktérego ruch nie ma ukonkretnienia, postugujacy si¢ sloganami, nie-
posiadajacy wlasnego jezyka”4.

I cho¢ niewatpliwie ta satyra prezentuje zepsucie polskich elit, co
podkreslaja wszyscy badacze tego utworu, wskazujac oburzenie poety
na dziatanie wladz po 1926 r., to nikt nie przeczy uniwersalnemu cha-
rakterowi probleméw przywolywanych przez poete. Satyryczne prze-
rysowanie, uwypuklenie cech, ktére prowadza do zniewolenia czto-
wieka przez Archikreatora-Antychrysta, jest wstrzasajacym wolaniem
poety-proroka do $wiata pograzajacego si¢ w totalitarnych rzadach.

Zaréwno przedmowa, jak i zakoficzenie, bedace zbiorem cytatow
z Apokalipsy sw. Jana, nie tylko stanowig klamre utworu, lecz wskazujq
takze bezposredni zwiazek objawienia z sytuacja prezentowang w ut-
worze. Podobnie jak natchniony Autor Apokalipsy powolywal si¢ na
wspoblczesny obraz §wiata, obnazal zto panujace w siedmiu miastach,
tak Tuwim w swoim utworze réwniez obnaza zlo degradujace $wiat
wspblczesny, odnoszac si¢ do obrazéw zycia codziennego za pomoca
jezyka ,,mocnej”#7 satyry:

Bal... niewatpliwie syntetyzuje najcickawsze osiagniecia Tuwima, jego
znakomite umiejetnosci rytmizacji, instrumentacji gloskowej, $wietne
wyczucie ,,cudzego jezyka”, satyryczne wykorzystanie elementéw sztuki
popularnej i zjawisk jezykowych. Na razie nalezy stwierdzi¢, ze Bal... jest
suma i spotegowaniem cech sztuki, w ktérej syntetyzuje autor i wyol-
brzymia najistotniejsze dla niego elementy wspdtczesnosciss.

Ta swoista glosa do Apokalipsy sw. Jana opisuje cztery filary-
odnéza apokaliptycznej bestii: wladze, ideologie, erotyzm, pieniadze.

(tenze, O pieckielnef prestrzeni w twirezosci Juliana Tuwima, w: Zto weielone w Zwierciadle
humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. D. Gapska, R. Wojkiewicz, K. Kowalska,
Poznat 2011, s. 37-51).

44 E. Sidoruk, dz. cyt., s. 179.

45 Tamze, s. 166.

46 Tamze, s. 164-—165.

47 Tamze, s. 178.

48 Tamze, s. 167.
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Wladza inwigiluje spoleczefistwo, jest rozwigzla, otacza si¢ zbytkiem,
jest zachlanna, co uwidocznia si¢ przy stole. Tworzy metne pojecie
,»ideolo”, ktére oprocz skojarzen z ideologia, stuzy pozbawieniu spo-
teczenstwa myslenia i wlasnego kreatywnego jezyka. To stowo poja-
wia si¢ na kazdym kroku: ,,O, IDEOLO! O, IDEOLO! / Takie male,
stodkie IDEOLO!”#, krazy wsréd spoleczenstwa jak popularna
w dwudziestoleciu piosenka Maly Zigolak. Tudzie za$, zadni zysku
1 rozrywki, pograzaja si¢ w wirujacym, pochlaniajacym kulcie pienia-
dza i erotyki. Pieniadz krazy z rak do rak, wszystko jest na sprzedaz:

(...) Iz kas, 1 z bankéw, stragandw, sklepikow,
Do kelneréw, lekarzy, oficerdw, rzeznikéw

1 znéw do lekarzy, rzeznikéw, klenerow,

Od zdunéw, monteréw, do stolarzy, szoferéw,
Za kurs, za stol, za golenie, za drut,

Za s6l, za zab, za cegle, za but,

1d §lusarza do ksiedza, od ksiedza do szklarza,
Od szklarza do szewca i znéw do §lusarza,

1 znéw

1 znéw

Ijeszcze raz (...)%0

»Uheroiczniany” w literaturze 1 kulturze akt erotycznego uniesie-
nia staje si¢ ,ureifikowanym”, ,,dzikim” sposobem uzyskania przy-
jemnodci bez zobowiazan:

W okolicznych hotelikach

Cala noc robota dzika,
Seksualny kontredansik:

Na momencik, na kwadransik,
(...) Taw woalu, tamta w szalu,
Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem,
Szybko — i na bal z powrotem:5!

Chuc i pieniadze, jak mozemy zobaczy¢ w dalszej czedci satyry, sa
uosobieniem bestii i nierzadnicy, ktéra wjezdza na sale opery.

49 J. Tuwim, Bal w Operze, Warszawa 1982, s. 38.
50 Tamze, s. 30.
51 Tamze, s. 22.
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I cho¢, jak zauwaza badaczka, ,,Przywoluje w nim [Balu w Operze —
M.J.] Tuwim swoje doswiadczenia z dziedziny sztuki nizszego gatun-
ku — rewii®?, kabaretu, szopki — i faczy z elementami sztuki masowej
XX wieku — kina3, to niewatpliwic obecne sg tam takze zaréwno
omdwione powyzej wszystkie pozostale elementy budujace apokalip-
tyczny obraz §wiata w wierszach, jak i wirujacy chocholi taniec. Poja-
wiajace si¢ na scenie malpy sa — jak stwierdza Mitosz

symbolem chaosu, ktéry zapanowal w strefach nieba i ziemi. Ale zapa-
nowal chwilowo, bo malpy wreszcie spadaja z zajetego bezprawnie miej-
sca. Czas nie jest jednorodny, bo zmierza do zgubnego dla uczestnikdéw
balu spelnienia. Diabli, sily zta, oczywiScie znacza, ze ziemia nie jest po-
zostawiona sobie samej, czyli prawom natury obojetnym na dobro i zlo,
ale jest miejscem rozgrywki pomiedzy dobrem i ztems34.

Przestrzenia, w ktorej rozgrywa si¢ apokalipsa Tuwimowa, jest
miasto. To tu rozgrywa si¢ dramat cztowieka odrzucajacego wartosci
transcendentalne, owladnictego rzadza wladzy, pieniadza, doznan
erotycznych. Odrzucenie wartosci moralnych prowadzi do zapetlenia
siec czlowieka w zlowrogiej pogoni za dobrami materialnymi, ktory
odzwierciedla chocholi taniec. Dochodzi do reifikacji cztowieka. Tu-
wim nie szczedzi ekspresjonistycznych opisow, sigga nawet po por-
nografi¢, aby wstrzasnaé czytelnikiem, pokaza¢ dno upadku cztowie-
czefistwa. Swiat nazywa Babilonem, Krélestwem Antychrysta. Roz-
wdj industrialny nie idzie bowiem w parze z rozwojem humanizmu.
Personalizm zostaje wyrugowany na rzecz masowoscl, réwnajacej si¢
z pojeciem chaosu.

Z biegiem lat glos poety potepiajacego te zjawiska narasta, jego
poetyckie wypowiedzi staja si¢ coraz bardziej dramatyczne, coraz
bardziej otwarcie nawiazuje do chaosu $wiata z Apokalipsy $w. Jana.
Nawigzania poety do topiki apokaliptycznej znajdujemy zaréwno na
poziomie wyrazu, jak 1 obrazu. A w Balu w Operze prezentuje glose do
stéw zapisanych przez natchnionego Autora.

52 Wskazuje i opisuje elementy rewii, kabaretu i kina ]. Sawicka, Julian Tuwim,
dz. cyt., s. 351-356.

53 E. Sidotuk, dz. cyt., s. 166-167.

54 Cz. Milosz, dz. cyt.
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Konkluzje

Apokalipsa Tuwima nie ma charakteru zaglady prorokowanej
przez Jana na Patmos. Jej nastepstwem nie bedzie Nowa Jerozolima,
ale powrét do pierwotnego chaosu sprzed stworzenia. To cztowick
jest Panem i przyczyna zaglady, ktéra od wickdéw sobie stwarza. Prze-
miany cywilizacyjne niosa za soba zniszczenie dorobku mijajacych
epok. Cyklicznie i wedlug tego samego mechanizmu stwarza czto-
wiek wspdlczesnosé coraz bardziej pozbawiona wartosci humani-
stycznych. Motywy apokaliptyczne dodaja grozy i dramatyzmu wi-
zjom codziennosci cztowicka Dwudziestolecia Migdzywojennego nie
umniejszajg uniwersalizmu historiozofii Tuwima. W miar¢ narastania
gniewu i buntu w poecie-proroku wizje stajg, si¢ coraz bardziej obsce-
niczne i coraz wyrazniej uwidoczniaja si¢ nawiazania do Apokalipsy sw.
Jana, ktérych apogeum zostaje osiagnicte w Balu w Operge. Antychryst
dziata metodycznie. Na poczatku stopniowo pozbawia cztowieka jego
,»ja” — osobowosci, tozsamosci — na rzecz tworzenia industrialnej, po-
zbawionej ,,myslenia”, ,,rozumu’” masy pochtonietej chocholim tanicem
(rozum jest bowiem podstawowym wyznacznikiem godnosci osoby
ludzkiej), by w kluczowym momencie przywdziac szaty ustroju totali-
tarnego, ktory pozbawia z kolei cztowieka ,,wolnosci”, ktora jest dru-
gim wyznacznikiem godnosci osoby ludzkiej. Zrédlem tego procesu
antystworzenia, jak wskazuje poeta, jest desakralizacja stowa, zatrace-
nie jego funkcji kreacyjnej. Stad jedyna droga ocalenia Swiata z wiréw
chocholego tarica jest powr6t do korzeni, odkrycie istoty — aksjologii
— slowa.
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Streszczenie

Autorka, podejmujac temat obecnosci motywdw apokaliptycznych w twérczosdci
Tuwima, wskazuje, Zze sa one popularne w calej jego twoérczosci. Swoja analiza
Autorka obejmuje utwory od Juweniliow przez mtodopolskie wiersze po satyre Ba/
w Operze. Wskazuje zwiazki migdzy koncepcja poety-proroka a swiatem pozba-
wiajacym si¢ cztowieczenistwa, cigzacym ku apokaliptycznej zagladzie stowa, mia-
sta, dziejow.

Stowa kluczowe: Apokalipsa, prorok, cywilizacja, miasto, stowo, chocholi taniec

The Apocalypse motives in Julian Tuwim’s poetry

Summary

The author writes about the apocalypse motives in Julian Tuwim’s works and
points out that they are popular and present in all of his writings. The poems
analysed come from the collection of poems Juwenilia through Young Poland’s
petiod poems to the satire Ba/ w Operze [The ball at the opera]. There ate conno-
tations between the concept of a poet-prophet and world losing its humanity
moving to apocalyptic destruction of word, city, history.

Keywords: the Apocalypse, prophet, civilization, city, word, Chochol’s dance



