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Powroty do dziecinstwa, czyli o nostalgicznej
podrézy w czasie w poezji Juliana Tuwima

(na wybranych przykladach)

Rozktadaj zlepki $wiata
Na rzeczy czyste 1 pierwsze
J. Tuwim, Do siebie!

Niezwykle zréznicowana pod wzgledem tresci i formy liryka Ju-
liana Tuwima wpisuje si¢ w krag twoérczoscl tych poetéw, ktorych
dzieto ,,swiadczy o tym, Ze sila, z jaka liryka wyraza sytuacj¢ duchowa
wspolczesnosci, nie ustepuje w niczym sile wyrazu filozofii, powiesci,
teatru, malarstwu 1 muzyki”2. Dotyczy to réwniez pozornie tatwych
w odbiorze wierszy autora S/dw we krwi objetych wspdlnym tematem,
jakim jest powrét do dziecinstwa. Liryki te odczytywane w kontekscie
caloéciowo potraktowanej tworczodcl poety ujawniaja swoj pelny sens.
Dziecifistwo okazuje si¢ tylko pretekstem do tego, aby méwi¢ o spra-
wie dla cztowieka najwazniejszej — do§wiadczeniu temporalnym.

O twoérczosci Tuwima napisano juz wiele mniej lub bardziej ob-
szernych tekstow. Mieczystaw Jastrun twierdzil, ze: ,,Poezja w prze-
ciwiefistwie do malarstwa jest mowa czasu przede wszystkim. Nie tyl-
ko spelnia faustowskie zaklinanie chwili, ale sama jest w swej istotnej
materii niesiona przez czas, zmienia si¢ wraz z nim, podlega jego
chemii, dzwigki jej 1 kolory sa w ciaglym stawaniu si¢. I stad to zdu-

U]. Tuwim, Do siebie, w: tegoz, Wiersze, oprac. A. Kowalczykowa, wst. R. Matu-
szewski, t. II, Warszawa 1986, s. 122.

2 H. Friedrich, Struktura nowoczgesng liryki. Od potowy XIX do potowy XX wiekn,
przel. i wst. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 31.
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mienie, gdy wracamy do znanego nam dobrze tekstu poetyckiego.
Czy wiersz si¢ zmienil? czy my?”3. Dlatego warto po raz kolejny po-
wroci¢ do tworczosci Tuwima i sprébowaé wyjsé poza utarte sche-
maty jej odczytywania podporzadkowujace ja okreslonym technikom
artystycznym, pradom literackim czy §wiatopogladom. Odwotujac si¢
do przytoczonych stéw Jastruna na temat sposobu czytania liryki, na-
lezy wzia¢ pod uwage specyfike i wyjatkowos¢ tego pisarstwa, jego
,080bnos¢”, potraktowacé je jako integralng catosé, jako ztozony ca-
toksztalt, zerwaé z jego segmentacja i wartosciowaniem.

Tuwim byl poeta obdarzonym niezwykla §wiadomoscia jezykowa
i estetyczna. Nalezal do tych twércow, ktérzy w swej tworczosci od-
chodza od programéw poetyckich nastawionych na immanentny roz-
woj sztuki pisarskiej ku programom ponownie podnoszacym sprawe
etyzmu w sztuce 1 przyznajacym arty$cie wazna role w spoleczenstwie.
Cho¢ byt poeta, ktory stworzyt whasny styl poetycki, to wypracowany
przez niego model poezji wpisuje si¢ w szeroko potraktowany program
poetycki Skamandrytéw*. Poeci skupieni wokot tej grupy poetyckiej,
gloszac koniecznos¢ zmian w poezji i w podejsciu do $wiata, potwier-
dzali, Ze symbolizm w mtodopolskim watiancie wyczerpat juz swa site
artystyczna. Poniewaz, jak uznal rosyjski poeta Nikolaj Gumilow, jeden
z przedstawicieli akmeizmu w sztuce, ,,tego, co niepoznawalne, nie
mozna poznaé... Wszystkie usitowania w tym kierunku sa czym$ nie-
czystym... Po dziecinnemu madre, az do bélu stodkie poczucie wla-
snej niewiedzy — oto wszystko, co daje nam nieznane”>, dlatego trzeba
,»Na zawsze pamictaé o niepoznawalnym, ale nie zniewazaé swej mysli
o nim bardziej lub mniej prawdopodobnymi domystami”¢. Ten od-
mienny od wczesniejszego sposob podejscia w tej poezji do ,,tego co
niewyrazalne” prowadzi do akceptacji Swiata w jego rzeczywistym,
sprawdzalnym ksztalcie 1 w calej jego zlozonosci. W poezje Skaman-
drytéw, tak bardzo zréznicowana przez indywidualne podejscie do
sztuki, wpisane jest sensualistyczne doswiadczenie otaczajacego $wiata,

3 M. Jastrun, Witgp, w: tegoz, Migdzy stowem a milczeniens, Warszawa 1960, s. 5—6.

4 Na temat dzialalnosci Skamandrytéw istnieje bardzo obszerna literatura przed-
miotu. Np. J. Stradecki, W &regu Skamandra, Warszawa 1977; J. Zacharska, Ska-
mander, ,,Biblioteka Polonistyki”, Watszawa 1977.

5 N. Gumilow, Pisma o russkej poegji, Pitrograd 1923, s. 4041, (cyt. za: S. Pollak,
Srebrny wiek i pognief, Szkice o literaturze rosyjskie, Warszawa 1971, s. 5— 06).

6 Tamze.
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co przektada si¢ na zmiang estetyki i wybér srodkéw artystycznego wy-
razu. Generalnie odrzucali oni programowa niejasno$é, wieloznaczno$é
symbolistdw, mistyczna otoczke wierszy, majac Swiadomosé, ze stowo
stanowi wazny, niedajacy si¢ niczym zastapi¢ element konstrukcji po-
etyckiej, a kazde zdanie nosi znami¢ epigramatu.

Tuwim réwniez odchodzil od mglistosci poezji mlodopolskiej,
przezwycigzajac tym samym nieokreslonosci sytuacji lirycznej. Pod
wplywem fascynacji m.in. popularna wtedy poezja Walta Whitmana,
w kregu jego zainteresowat poetyckich zaczyna sytuowaé si¢ Swiat
w swym sprawdzalnym ksztatcie, widziany w calej swej réznorodno-
$ci 1 wielobarwnosci, $wiat codziennosci, peten ludzkich doznan, ra-
dosci, smutkéw i cierpienia. Tak rozumiana codziennos¢ staje si¢ waz-
nym przedmiotem przezycia lirycznego, co przeklada si¢ na ksztatt
strukturalny wiersza. Podmiot liryczny, cheac przezwyciezy¢ ograni-
czenia intelektu, dazac do jak najpetniejszego wyrazenia swych uczué
i przezyc’, nie sytuuje siebie ponad §wiatem, tylko ,,wsréd Swiata™s.
Prezentuje si¢ teraz jako konkretna jednostka, ktéra ,,przeszczepia
formy swego przezywania na przedmioty”, a ,,sfera wygladéw nie od-
nosi si¢ do rzeczywistosci obiektywnej bezposrednio, tylko jest wizja
budowana przez podmiot liryczny”®. Cho¢ obraz poetycki zostal zde-
terminowany przez czynniki subicktywne, to forma podlega obickty-
wizacji. W ten sposob poezja wchodzi w zwiazki ze Swiatem mate-
rialnym, postrzeganym jako zespo6! konkretéw. Warto$¢ liryczna wy-
dobywana jest tu z samych rzeczy, co pozwala na realizacje dyrektywy
konkretnosci!0. Tuwimowskiego ,»poete wsérdd S$wiata« interesuje
przemiana rzeczy, stawanie si¢, ktérego wszedzie jest $wiadkiem11.
Wyrézniajacym elementem struktury wierszy autora Cgybania na Boga
staja si¢ wyliczenia — rzeczowniki tworzace szczegdlny katalog rze-
czy. Mozna zatem moéwi¢ o charakteryzujacej te liryki ,,plastyce rze-
czownikowej” (termin Stanistawa Baczynskiego)!2. A przy tym wier-
sze Tuwima, dalekie od formuly abstrakcyjnego wyznania, sg $wia-
dectwem ,,mowy zywej”’, co prowadzilo do dowarto$ciowania sytu-

7 M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962, s. 93, 95.
8 Tamze, s. 111.

9 Tamze, s. 84—85.

10 Tamze, s. 133.

11 Tamze.

12 Tamze, s. 135.
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acji, czyli okolicznosci, w jakich ksztaltuje si¢ wypowiedZ liryczna.
Podmiot liryczny funkcjonuje w okreslonych okolicznosciach, a sytu-
acja liryczna staje si¢ gléwnym wyznacznikiem kompozycji wypowie-
dzi lirycznej. Wszystko wyraza si¢ w niej samej, a stowa nie przylegaja
do podmiotu lirycznego, tylko do rzeczy i zdarzed. Podsumowujac te
rozwazania, wypada za Michatem Glowinskim powtoérzy¢, ze w przy-
padku autora Rgeczy czarnoleskief ,,forma liryczna, a wnidst wiele do jej
wygladu w dwudziestoleciu, rozwija si¢ miedzy tymi jej postaciami,
ktére wypracowane byly w okresach poprzednich, a tymi ksztaltami,
jakie jej nadali najbardziej konsekwentni nowatorzy”13. Poeta, poszu-
kujac modelu poezji wspdtczesnej'4, umiejetnie wykorzystywat trady-
gje literacka, nie rezygnujac jednak z doswiadczen awangardowych ani
z uznania warto$ci osiagnie¢ poetéw rosyjskich, zwlaszcza m.in.
Aleksandra Bloka i Anny Achmatowej'5. Mozna powiedzied, ze

proponowany przez poete wzorzec lityczny oscyluje wiec miedzy ten-
dencjami do z modernizmu wywodzacej si¢ abstrakeji lirycznej a calko-
wita konkretnoscia, miedzy koncepcja poety elitarnego wybratica, poety
ponad $wiatem, a koncepcja poety — uczestnika ttumu, poety wsréd §wia-

13 Tamze, s. 89.

14 W swym studium Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka Michal Glowinski uwa-
za, ze funkcja poezji autora Rgzeczy cxarnoleskief jest posrednictwo, adaptacja, we-
wngtrzna tozsamo$¢é oraz tacznoscé. Badacz w podsumowaniu swych rozwazan pi-
sze: ,,Wydaje si¢ bowiem, ze Tuwim zamyka pewien etap w poezji polskiej, zamyka,
umozliwiajac innym poetom dalszy rozwdj. Nalezat do pokolenia literackiego, kté-
rego zadaniem bylo posrednictwo miedzy XIX a XX wiekiem w liryce. Zadanie to
spetnil Tuwim w stopniu wickszym niz ktokolwiek inny z jego réwiesnikéw literac-
kich. W tym zawiera si¢ wielkie znaczenie historycznoliterackie jego dorobku
tworczego” (M. Glowinski, Poetyka..., dz. cyt., s. 267). Z ta opinia polemizowal Ry-
szard Matuszewski, piszac, ze: ,,jako zasadnicze kryterium warto$ciowania Glowin-
ski przyjmuje zjawisko, ktére nazywa ,,procesem historyczno-literackim” czy tez
»clagiem rozwojowym liryki”, przy czym poezji Tuwima przypada wedlug niego
w tym procesie rola ogniwa, ktére co§ zamyka, a niczego nie otwiera. (...) Wydaje
mi sig, ze trudno o teze, ktéra by w sposéb bardziej dogmatyczny ujmowala pro-
blem tzw. rozwoju poezji i — w zwiazku z tym, przy calej sumiennosci analitycznych
wywodéw badacza — bardziej krzywdzita wielkiego poete, okreslajac jego miejsce na
mapie liryki polskiej” (R. Matuszewski, Przgiscie przeg egyseiec, ,,Kultura” 1973, s. 7).
15S. Pollak, O twirczosii pryektadowej Juliana Tuwima, w: tegoz, Wyprawy za trgy mo-
rza, Warszawa 1962, s. 239—252.
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ta, wreszcie miedzy sklonnosécia do najwyzszych wzlotéw poetyckich
a programowo postulowana »dzikoscia«!6.

A zatem Tuwim wprowadzal w nowy kontekst literacki elementy cha-
rakterystyczne dla poezji romantyzmu i Mtodej Polski, dazac w ten
sposéb do nadania wypowiedzi poetyckiej bardziej nowoczesnego
ksztaltu.

Jednak nie w tym wyczerpuje si¢ sens i wartos¢ tej poezji. Bo, jak
pisal Jastrun, ,,Jesli staniemy na stanowisku, ze jedynym celem poezji
jest tworzenie nowych form bez wzgledu na to, co wyrazaja, zacie-
$nimy jej role, sptaszczymy jej cel. [...] Ale jest jeszcze cos, czego nie
da si¢ zmiesci¢ w tych kategoriach praktycznego pojmowania celow
poezji i w ogdle sztuki. Poezja potraca wciaz o glucha Sciang, o t¢
granice, za ktora rozciaga si¢ wszech§wiat nieludzki. Dociera wciaz
na nowo do jakiego$ kresu, przedstawia wiadoma pod wielkg niewia-
doma. Ow »nadnaturalnie jasniejacy i naturalnie nedzny« byt na ziemi
uzyskuje w jej przenosniach glos, nie dla kazdego wprawdzie zrozu-
mialy, lecz dla wielu bedacy ujawnieniem ich skrytych przemyslen”!”.
Tuwim, na co zwrécit uwage Jozef Wittlin, byl ,,poeta poezji. Sama
poezje opiewal. Ustawicznie wstuchiwal sie w szmery 1 bulgoty ro-
dzacej sie w nim poezji. Swiat cieszyt go o tyle, ile niewidzialnych na-
siennych pytkéw poezji w nim si¢ unosi. Byl batwochwalca Stowa™18.
Nalezal zatem do tych poetéw, ktérzy stowu poetyckiemu przywra-
cali konkretnos§¢ cech semantycznych deprecjonowang przez symbo-
listéw. Jego wypowiedzi liryczne objawiaja moc stowa ingerujacego
w byt. Stowo poetyckie, postrzegane jako rados¢, ale réwniez jako te
wytywane w rozpaczy, owo slowo we krwi, jest dla Tuwima przed-
miotem refleksji, zabawy, eksperymentu, w ostatecznym rozrachunku
»sensem nadrzednym tworczodci”!”. Zmagania z materia stéw po-
twierdzaja chociazby takie wiersze jak: Stowo i ciato, Sitowie, Prosba
0 piosenkg czy Odpowied%. Dla Tuwima stowo, ktére bada jako rzecz
i studiuje jego magiczne korzenie, nie jest tylko narzedziem i przed-
miotem cksperymentéw, ale réwniez objawieniem sity ,,magii jezyka

16 M. Glowinski, Poetyka..., dz. cyt., s. 103.

17 M. Jastrun, Praktyczny cel poezji, w: tegoz, Miedgy stowem..., dz. cyt., s. 238.

18 J. Wittlin, Swieré Tuwima, Kultura” 1954, nr 3, s. 58—67, przedruk w: tegoz,
Orfensz w piekle XX wieku, post. J. Zielinski, Krakéw 2000, s. 625.

19 Obszernie na ten temat pisze J. Sawicka, ,,Filozofia stowd” Juliana Tuwima, Wro-
ctaw 1975, s. 5.
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nad trescia, dynamiki obrazowania nad znaczeniem samych obra-
z6w20. Poeta — sensualista, ktéry w Poezji zachwyca si¢ ,,Rzecz! Ciele-
sna rzecz! Dotknaé, zobaczy¢, ustyszeé...”2!, nie dazy do zniszczenia
zwigzkow ze $wiatem realnym. Jego celem nie jest bowiem zniszcze-
nie, rozklad czy deformacja obrazu rzeczywistosci. Poeta $§ladami
Mickiewicza chce stowo zmieni¢ w cialo, nada¢ mu wypuktosé¢ rze-
czy. Skarzy si¢ na jego niewystarczalno$¢. Genezy jego wlasnych
utworéw wydaja mu si¢ splatane jak korzenie drzew i niedostepne dla
zrozumienia. W Tresei gorejace w utworze Jak powstal ten wiersg znajdu-
jemy takie nicomal dziecinne wyznanie poety:

Przeczytalem w gazecie ,,Zjawiska niebieskie”,
Ze zblakana kometa zbliza sie do ziemi;

A mnie z tych stéw od razu wyblysly na ziemi
Niewiadome i inne zjawiska niebieskie.

Jak tabedz Horacego zerwalem si¢ z ziemil
Nie-cialem w niecielesne lecialem: w niebieskie!
Jakby w $nie wymyslone nazwiska niebieskie
Datem tej polotnosci i niebu, i ziemi.

Pytatas mnie, jak wiersze powstaja. Nie z ziemi,

Nie z nieba — sam juz nie wiem! O, Bliska! Niebieskie!

Sam nie wiem. Nagle z dzwickow ,,zjawiska niebieskie”

O jeden wiersz 1 mitos¢ wigcej dzi$ na ziemi [podkresl. M.].O.].

Cala klasyka i romantyczno$¢ polska jest w tym wierszyku opowia-
dajacym o powstaniu wiersza. To, co w nim nowe, odnosi si¢ do owej
wzmianki w gazecie o »zjawiskach niebieskich«’?2. Omawiajac ten
wiersz, Jastrun zwrécil uwage na to, ze oto drobna wzmianka
w codziennej gazecie stala si¢ dla Tuwima zrédlem inspiracji poetyckiej
i sila rozbudzonej wyobrazni, zostala przetworzona w wypowiedz li-
ryczng. Jastrun twierdzi, ze wiersz rodzi si¢ dzigki szczegdlnemu sta-
nowi umystu, ktéry nazywa ,,rozgrzaniem wyobrazni’, kiedy ,,staje si¢
ona nadczula i przyjmuje z otocznia te zjawiska, ktére zazwyczaj wy-

20 H. Friedrich, Strktura..., dz. cyt., s. 47.
21 ], Tuwim, Poegja, w: tegoz, Wiersze, t. 1, Warszawa 1955, s. 282.
22 M. Jastrun, Poczqtek wiersza, w: tegoz, Miedzy stowem..., dz. cyt., s.12—13.
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mykaja si¢ czy nie dochodza do sfery wrazliwosci”?3. Tuwim wyrazil to
tak: ,,Powoli pisze, powoli, / Z mitoscia, zalem, trwoga?4. U niego —
jak zauwazyl to Wittlin — ,,wszystko lub prawie wszystko jest irracjo-
nalne. Poezja jego eksploduje z nieznanych nam blizej rezerwuardw,
ktore rownie dobrze mogly si¢ znajdowaé w nim, jak i poza nim. Do-
prawdy — czytajac Tuwima, trudno si¢ domysli¢, co stworzyt swiadoma
praca, a co powstato jak gdyby bez jego wiedzy. Byl niesamowity, za-
skakujacy, drapiezny, a jednoczesnie tagodny i bezbronny: pelen tra-
gicznych sprzecznosci. Jego niepokdj, jego opetanie, byly widomym
Swiadectwem walk, jakie w nim toczylo niebo z piecktem”?>.

Tuwim w swych lirykach, dalekich od poezji abstrakcyjnej, byt
nicomal programowym antyfilozofem, wielbit Zzywiol, chcial za po-
moca swych wierszy ,,oczarowaé” odbiorcg, nauczy¢ go myslenia ka-
tegoriami innego porzadku, pozwalajacego przekroczy¢ granice Zycia
praktycznego i wprowadzi¢ go w stan niepokoju metafizycznego?e.
Nalezal do tych poetéw, ktorzy przeksztalcaja poezje w poetycka
magi¢ rozumiang jako wirtuozeria stéw i kalejdoskop obrazéw, co
pozwala na dematenahzaqq Swiata, przez jego ,,tajemniczenic”, ,,fan-
tastycznienie”, aby uzy¢ stow z wiersza Zycie codzienne. Swiadectwem
tego sq przepickne liryki, takie jak: Zréd/o, ZLmeczenie, Stowko o ksiggycn
w stawie, Ranek tragiczny, Dwa wiatry, Galq, Rwanie bzu, O swicie, Trawa,
Sitowie, Zadymbka czy Strofy o pogmym lecie. Tuwim uczynit stowo zywio-
tem swej poezji. W lirykach ,,dynamizowal stowo samym porywem
rytmu i sktadni. Prowadzilo to niekiedy do powierzchownych efek-
téw, ale w swoich najlepszych, najmniej popularnych utworach osia-
gal ten poeta niezwykle wyniki. W konicu decyduje talent, nie abstrak-
cyjna miara kierunku pojetego w sposoéb dogmatyczny i sekciarski. Po-
ezja nie jest sportem i ,,punkty” liczq si¢ w niej inaczej’?’. Poezja dla
Tuwima, tak jak i dla innych Skamandrytéw, byla sprawg nie tyle rze-
miosta, co duchowosci. Miata stanowi¢ ekspresje uczué, przezy¢, emo-
gjii standw twoérezych. W jego przypadku to rozbudzona wyobraznia —
jej obroty, a potem dopiero rzemiosto, organizuja tekst poetycki.

23 Tamze, s. 13.

24 J. Tuwim, Strofy o pdgnym lecie, w: tegoz, Wiersze, t. 11, Warszawa 1955., s. 67.
25 J. Wittlin, Swieré Tuwima, dz. cyt., s. 621.

26 M. Jastrun, Wtgp do poegji polskie, w: tegoz, Miedzy stowem..., dz. cyt., s. 268.
21 Tenze, Przez niedomknigte driwi, w: tamze, s. 430.
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Liryki Tuwima powstaja w wyniku dziatan poetyckich podjetych
w celu przekraczania granic $wiata materialnego, kiedy poeta, wierzac
w istnienie sfery idealnej, ,,pograza si¢ w nicosci, by wydoby¢ z niej
nowy byt. Nie chodzi mu o odtworzenie w innym materiale jakiej$
rzeczy, lecz o stworzenie bytu, ktéry w pewnym przynajmniej sensie
jest bytem samoistnym”28. A jest to byt doskonaty, pozaprzygodny,
krolestwo sztuki czystej, poezji absolutnej. Potwierdzeniem tego no-
wego podejscia do ars poetica jest programowy wiersz Tuwima Poegja
z tomu Cgybanie na Boga, w ktérym nazywal on sztuke poetycka ,,sko-
kiem barbarzyficy, ktéry poczutl Bogal”??. Autor Rzeczy czarnoleskie
,»stworzyl — jak pisze Wittlin — [...] swoista teologi¢ wyznawcy i here-
zjarchy w jednej osobie. Bo cale Zycie czyhat Tuwim na Boga i tam Go
przewaznie znajdowal, gdzie ludzie najmniej Go si¢ spodziewaja. Czut
Go tez w sobie”30. Tak wigc dla Tuwima poezja jest droga do poznania
Boga i absolutu, zgodnie z tym, co twierdzi Raisa Maritain, Ze ,,jedynie
teologia i poezja moga méwi¢ o Bogu™3!, przy czym te tendencje osa-
dzal na nowym, zaprezentowanym powyzej gruncie poetyckim.

Niewatpliwie, o czym byla juz mowa, poeta z jednej strony
,chtonal [...] w siebie $wiat z pasja poganina. Do nieprzytomnosci
upijal si¢ zmystowa uroda ziemi, jej zapachami, barwami, ksztattami.
[...]”. Zmystowa percepcja $wiata §wieci w liryce Tuwima triumfalne
orgile, istne sacre du printemps. Tuwim styszal zapachy, wachal kolory
i widzial z bolesna ostroscia to, co innym majaczylo si¢ w mglawi-
cy?2. Z drugiej strony byl poeta, ktéry zawsze myslal kategoriami
eschatologicznymi?3, co oznacza, ze jego poezja to, jak sam o tym pi-
sal w Manifescie powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,spontanicznie wy-
plywajaca z glebi duszy Idea o sobie, o §wiecie, wiekuistej prawdzie
Bozej; mam na mysli religie odczuwania bytu, polegajaca nie na bun-
cie, kwietyzmie lub pokorze, lecz na jednej choéby chwili zadumy:
jestem, istnieje, zyje...” 3. Istotq 1 treScia uprawianej przez niego po-

28 Tenze, Witgp, w: tamze, s. 27.

2 J. Tuwim, Poegja, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 281.

30 J. Wittlin, Smieré Tuwima, dz. cyt., s. 625.

31 R. Maritain, Dgiennik, przed. i przyp. J. Maritain, przet. M. Zurowska, Warsza-
wa 2012, s. 211.

32 J. Wittlin, Swmieré Tuwima, dz.. cyt., s. 623.

33 M. Glowiniski, Poetyka..., dz. cyt., s. 99.

3. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,Pro Arte et Studio”
MCMXVIL, z. VIIL s. 5 (cyt. za: M. Glowiniski, Poetyka..., dz. cyt., s. 99.
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ezji jest wiec — wedtug Tuwima — ,,prawda wieczysta”, na ktéra skta-
da si¢ ,,obcowanie z Bogiem’35. Dlatego, jak twierdzil: ,,szczytem
tworczoscl — sztuki — poezji — filozofii (nazwijmy to jak chcemy) jest
zawsze uczucie religijne, §wiadomos¢ istnienia czego$ wielkiego, mi-
stycznego, $wiadomo$¢ wszechobecnosci Bozej, uniwersalnej idei,
przenikajacej zycie fizyczne, moralne i duchowe ludzkosci”36.

Analizujac wiersze z kolejnych tomikéw, takich jak Cxybanie na Bo-
ga (1918), Stowa we krwi (1926), Rzecz czarnoleska (1929) , Biblia cygariska
(1932), Jarostaw Marek Rymkiewicz stwierdzil, ze problem witalizmu,
tak silnie zaznaczajacy swa obecnosé¢ w pierwszych tomikach jego
wierszy, jest pozorny. Réwniez na obsesj¢ §mierci obecng w tworczo-
$ci Tuwima zwrdcil uwage Jastrun, piszac, ze: ,,Prawdziwy Tuwim —
to strach przed ksztaltami rzeczywistosci, to poptoch wszystkich zmy-
stéw w obliczu tajemnicy Zycia, to nagle spojrzenie na ludzi — »duchy
kanciaste §miercia nekane«. To pierwsze spojrzenie mieszkanca plane-
ty na poruszajace si¢, podobne do patrzacego na nie, stwory. Lek
przed ruchem, ktéry pozniej stanie si¢ zmorg Tuwima, kaze mu drzeé
przed niezamknigtg przestrzenia. Cala ta obsesja $mierci i widmowo-
$ci zycia jest jego wlasciwa, niczym nie zasloni¢ta natura ludzka. Jego
halucynacje (wspaniale wiersze W Barwistanie, Ranek tragiciny) sa na
pograniczu ckstazy i przerazenia »dziwnoscia« $wiata”¥. I dodaje:
,» Tuwim uciekal przed soba, uciekal ustawicznie [...] byle ukry¢ swa
nago$¢, swoj lek przed istnieniem zagrozonym w kazdej chwili przez
$mieré”™8, W jego poezje wpisany jest zatem ,,strach metafizyczny,
otchtan Pascala i Baudelaire’a. [...] wstrzasajacy lek przed biologia,
przed wlasng egzystencja biologiczna i duchowa”?. A przed senty-
mentalizmem i tandeta w wielu wierszach, takich jak np. Zydek czy
Mieszkaricy, bronil si¢ satyra, groteska 1 ironia.

Tak wiec poezja Tuwima jest do glebi nasycona lgkiem przed
przemijaniem, $miercia, nicodciq 1 wiecznoscia. To one stajg si¢ jed-
nym z wiodacych motywoéw tej poezji, co sprawia, ze okazuje si¢ ona
ciemna, minorowa, z ducha tanatyczna i ostatecznie tragiczna. Kwin-
tesencja tego jest przejmujace zakoficzenie wiersza pt. Zrddlo z tomu

35 Tamze.

36 Tamze.

37 M. Jastrun, Swiatlosé wieknuista Tuwima, w tegoz, Miedzy stowenm..., dz. cyt., s. 423.
38 Tamze.

39 Tamze, s. 424.
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Tresé gorejqea, gdzie podmiot liryczny stawia dramatyczne pytanie: ,,Po
co mi bylo zycie? / Zaczalem si¢ w prawdzie dalekiej. I w niej prze-
bywam”#0. Jak pisze Rymkiewicz: ,,Zycie fascynowalo autora Cyyhania
na Boga nie jako zrédio radosci, lecz jako Zrédlo $mierci. Bylo dla
niego w istocie swej tozsame ze $miercia, bo bylo obrazem $mierci.
Swiadectwem wiadzy i potegi $mierci byly dla Tuwima przede wszyst-
kim brzydota i chaos zycia”#'. Wedlug Rymkiewicza dopiero w Rzecgy
czarnoleskief poecie, przez odwotlanie si¢ do §wiata klasycyzmu, udato si¢
wyciszy¢, ale nigdy nie przezwyciezyé, 6w niewytlumaczalny, metafi-
zyczny gk, co znalazto swe potwierdzenie w stowach znanego wiersza:

Rzecz Czarnoleska — przyplywa, otacza,
Nawiedzonego niepokoi dziwem.

Stowo si¢ z wolna w brzemi¢ przeistacza,
Staje si¢ tem prawdziwem.

Z chaosu tad si¢ tworzy. Lad, konieczno$c,
Jedynos¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa

Sam si¢ uktada w swojq statecznosé

I wola jak si¢ nazywa

Gluchy nierozum, ciemny sens cztowieczy
Ostrym promieniem na wskro$ przeswietlony
Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony [podkresl. moje — M.J.O.]*2.

Ciemnej, chaotycznej, bezksztaltnej sferze bytu, podmiot liryczny
w tym wierszu przeciwstawia porzadek 1 harmoni¢ uzyskane dzigki
aktowi kreacji, polegajacemu na wpisaniu chaosu w formuly poetyc-
kie. Architektonika wiersza zyskuje warto§¢ porzadkujaca 1 senso-
tworcza. Potwierdzeniem wartosci podobnych dzialan estetycznych
jest chociazby Matematyka z tego wlasnie tomu. Ale, jak zauwazyl to
Jastrun, w tej twoérczoscl jednak nieustannie powraca ,,strach przed
ksztaltami rzeczywistosci”, a w wierszach, poczawszy od tomu Biblia
¢ygariska, zndw narasta lek przed cierpieniem, §miercia 1 widmowoscia
zycia, porazenie ,,dziwnos$cig’ §wiata i ,,przypadkowoscia” ludzkiego

40 J. Tuwim, Zrddlo, w: tegoz, Poegje, t. 11, dz. cyt., s. 229.

41 ]. M. Rymkiewicz, Julian Tuwin, w: Literatura polska 1918—1975, t. 1. Literatura
polska 1918—1932, Warszawa 1975, s. 293.

42 J. Tuwim, Rgecg Carnoleska, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt. s. 57.
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istnienia. Podsumowujac te rozwazania, nalezy stwierdzié, ze poezja
Tuwima jest zapisem bolesnego do$wiadczenia tragizmu $wiata. Stad
w kontekscie calej, a nie fragmentarycznie odczytywanej, tworczosci
lirycznej autora Biblii ¢ygariskief nalezy méwic o nim jako o poecie ob-
darzonym S$wiatopogladem tragicznym, a dokladnie rzecz ujmujac,
jako o poecie $§mierci. Wittlin nazywal Tuwima poeta pogranicza:

A wicc tego, co znajduje sie na kraficach tzw. Rzeczywistosci, dajacej sie
ogarna¢ zmystami, na krawedziach bytu i niebytu, w strefie pogranicznej
ciata i duszy. [...] Rzeczy ostateczne i rzeczy »czyste i pierwsze, ta éschata
1 beajtia — oto s najwazniejsze elementy w tematyce dojrzalej twoérczosdci
Tuwima. Wszystko za$, co lezy posrodku, miedzy poczatkiem a kofcem,
cala ta skomplikowana condition humaine, ograniczona w czasie 1 w prze-
strzeni, byla mu obczyzna. [...] Nieomylnie wyczuwal Tuwim to, co
w kondycji ludzkiej — jest nieludzkie i nadludzkie. [...] Swiat idei, $wiat my-
§li abstrakcyjnej i wielkich gier intelektualnych nie byl jego S$wiatem.
W Zadnym okresie czasu, procz dziecifistwa, ktore tak rzewnie umial ewo-
kowaé, nie czul sie on »w domu#3,

Dla Tuwima poezja pozostata na zawsze jedyna, nieprzemijajaca
Prawda. Temu przekonaniu pozostal wierny az do kofica swego zy-
cia. W jego przypadku eksperyment literacki nie stanowit celu twor-
czych dziatan, gdyz spraw techniki nie uznawal za nadrzedny pro-
blem. W swym mysleniu estetycznym zblizal si¢ do sadu Karola Irzy-
kowskiego, wedlug ktérego poezja jest czyms wiecej niz sztuka, ktéra
nie moze by¢ traktowana tylko jako rzemiosto. Daleko bylo mu
do doktrynerstwa, ktére krytycy m.in. Karol Wiktor Zawodzinski, za-
rzucali Awangardzistom, z Tadeuszem Peiperem na czele. W jego
przypadku nie mamy do czynienia z poezjq programowo ,,ciemna’
(termin Hugona Friedricha), zamknicta w wewnatrztekstowej prze-
strzeni, odizolowana od kontekstu, ,,niedostepng”’, o nieostrej seman-
tyce, najczesciej utrzymana w irracjonalnej poetyce halucynacji czy snu,
zrozumialy tylko w obrebie twoérczodci danego poety. Trudno uznaé
poezje Tuwima za jeden z wariantéw ,,poezji integralnej” (termin Jana
Brz¢kowskiego) zamykajacej si¢ we wlasnej poetyckosci, kiedy tekst ,,to
obrazy absolutnie nieprzetlumaczalne na jezyk praktyczny”#4. Mozna

43 J. Wittlin, Swieré Tuwima, dz. cyt., s. 624.
4 A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gtowne teorie i programy literac-
kie XX stulecia, Warszawa 1998, s. 152.
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zatem powiedziel, ze autor Cgybania na Boga uwazal sztuke poetycka
przede wszystkim za najwyzsza forme kultury duchowej. Jak widaé
stworzyl on wlasny, odrebny styl poetycki, zdecydowanie wyrézniajacy
go na tle grup poetyckich w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym. Wittlin
w Swiierci Tuwima przyréwnal jego role w rozwoju poezji wspélezesne]
po roku 1918 do dziatad artystycznych Paula Cézanne'a w malarstwie.
Autor Rzeczy czarnoleskiej, jak pisze Wittlin:

Odswiezyl poetyckie odczuwanie §wiata i zaswiatéw, nasterowal na nowy
kurs wrazliwos¢ i wyobraznie swoich wspélczesnych, wyposazyl stowo
w energie, ktérych przed nim u nas nie znano. Odkryt tez nowe sposoby,
jakim mozna ,,czyha¢ na Boga”, chwyta¢ Zycie na goracym uczynku tudziez
utrwala¢ stowami ,,nagle spojrzenie” na czlowieka, na przyrode, na diabta.
A dokonal tego wszystkiego ze $piewna gracja, z ol§niewajaca wirtuozeria
— ten magik i pirotechnik sfowa, ten Paganini polskiej mowy [...].
Wielki ten poeta rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych umial prze-
zwyciezy¢ nie tylko swoj czas, ale 1 przestrzen. [...] zostaje z nami jego po-
ezja. I ona sama poswiadczy u potomnych stusznosé tego, ze Julian Tuwim
byt jednym z dowodéw istnienia Boga [podkres] moje — M.J.O.]4.

45 J. Wittlin, Swiieré Tuwima, dz. cyt,, s. 620—625. Por. charakterystyke dokonang przez
B. Schulza, ktéry tak pisal w liscie do J. Tuwima (B. Schulz, Do Juliana Tuwima (list), w:
tegoz, Proza, Krakdw 1964, s. 564—5065) ,,Szanowny, Drogi Panie [...] Gdy Pan przed
laty przyjechat do Drohobycza, bylem na sali, patrzytem na Pana méciwie i buntowni-
czo, peten ponurej adoracji. Stare dzieje. Pewne wiersze Panskie doprowadzaly mnie
wowezas do rozpaczy z bezradnego podziwu. Bolato — czytac je powtornie i za kaz-
dym razem toczy¢ pod gore te cigzka bryle podziwu, ktéra przed samym szczytem
leciata w glab, nie mogac utrzyma¢ si¢ na stromej pochyltosci zachwytu. Unicestwialy
mnie one, a zarazem dawaly upojenie, przeczucie nadludzkich triumfalnych sit, kt6-
rymi kiedy$ rozpotzadza¢ bedzie wyzwolony i szczesliwy cztowiek. Nositem w sobie
woéwezas jakas legende o ,,genialnej epoce”, ktdra kiedys byta rzekomo w moim Zyciu,
nie zlokalizowana w Zadnym roku kalendarza, unoszaca si¢ ponad chronologia, epoka,
w ktdrej wszystkie rzeczy oddychaly blaskiem bozych koloréw, a cale niebo wchtania-
fo si¢ jednym westchnieniem, jak haust czystej ultramaryny. Nigdy jej naprawde nie
bylo. Ale w Panskich wierszach byla ona urzeczywistniona i jaskrawa, jak pawie oko
broczace lazurem i urzgsione krzyczaco — byla jak rozkrzyczane gniazdo kolibréw. . .
Pan mnie nauczyl, ze kazdy stan duszy, dostatecznie daleko $cigany w glab, prowadzi
poprzez ciesniny i kanaly stowa — w mitologie. Nie w zastygla mitologie ludéw i hi-
storyj — ale w te, ktéra pod warstwa nawierzchnia szumi w naszej krwi, placze sie
w glebiach filogenezy, rozgalezia sie¢ w metafizyczna noc. W tej mitologicznej glebi
ma Pan chyba pakt z Szatanem. Tu wiersze Panskie stajq si¢ transcendentem, od stro-
ny rzemiosta zgota niewymierne, przekraczajace miare rzeczy zrobionych. Dzi§ mam
wielka, triumfalng chwile. Przetamal si¢ czar — to, co nagromadzitem z zachwytu, wy-
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Niewatpliwie Wittlin trafnie nazywat Tuwima poeta ,,rzeczy osta-
tecznych i rzeczy pierwszych”, bowiem potrafil on przezwyciezyé
swoj czas 1 przestrzen, a stajac w obliczu spraw ostatecznych, urucho-
mil w swej poezji horyzont metafizyczny. W jego wydaniu poezja za-
mienia si¢ w metafizyke, a jego wiersze sa przede wszystkim swiadec-
twem niezwyklego widzenia i odczuwania $wiata, co z kolei Jastrun
trafnie nazwal , $wiatfoscig wiekuista 4.

Jednym ze znaczacych motywoéw, dajacych si¢ wyodrebni¢ w twor-
czo$ci Tuwima, jest nostalgiczny powr6t do dziecifistwa i poszukiwa-
nie azylu w tak wykreowanej przestrzeni poetyckiej. Poeta w wier-
szach: Dzzeciristwo, Nanka, Nad Cezarem, Wiedy, z tomu Stowa we krwi,
Zapach szezescia, Gorqee mieko 1 Kartofle z tomu Rgecg cxamoleska stwo-
rzyt bardzo osobiste realizacje tego popularnego w sztuce motywu.
Tradycyjny motyw ,,powrotu” do dziecifistwa, potraktowal po swo-
jemu. Motyw ten w jego wierszach wyrdznia si¢ konkretnoscia, reali-
zmem w oddaniu szczegétéw oraz plastycznoscia dzigki odtworzeniu
doznari zmystowych. Swiat dziecifistwa w tych wierszach rzeczywisty,
jest ,,dotykalny”, gdyz zostal odmalowany w swych zmystowych
ksztattach. Taki, jak pisal o tym w wierszu My-ludzie: ,,Swiat gryziemy
w ustach, jak czeresnie / Jak dwadzie$cia wisni jednoczesnie”*7.

Sytuagja liryczna w wierszach o dziecifistwie ma czytelny podtekst
autobiograficzny, gdyz u podtoza tych konstrukgji lirycznych sytuuja sig
zdarzenia 1 do$wiadczenia zwiazane z zyciem samego poety. Mamy tu
do czynienia z pamiecig autobiograficzna, przynalezaca do psychologii
poznawczej, czyli z osobista forma pamieci cztowieka*®: z dazeniem do
odtwarzania przesziosci utrwalonej we wspomnieniach, o czym ob-
szernie pisal Paul Ricoeur w Pamigci, historis, zapomnienin®®. W tym przy-
padku nie chodzi tylko o mimetyczne przywolanie przesztosci, ale
réwniez o szczegblne poruszanie si¢ w przestrzeni pamicci, o arty-

egzaltowalem w atakach podziwu, dotychczas obce i przeciw mnie zwrécone — po-
twierdza mnie 1 przyjmuje. Dzieki”.

46 M. Jastrun, Swiatlost wicknista Trmvima, w: tegoz, Miedzy stowenm..., dz. cyt., s. 422—425.
47 ], Tuwim, My-ludzie, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 447.

48 H. Bergson (Pamigé i $ycie) wprowadzil dwa typy pamieci: wspomnienie i pa-
mi¢é nawykowa. Natomiast P. Ricoeur (Pawmieé, bistoria, zapomnienie) uzywa termi-
néw ,slad korowy” (neurologia), w formie ,,wzruszenia, uczucia utrwalonego
w duszy”, jako ,,§lad zapisany w podtozu materialnym (,,pismo”).

49 Obszernie 1 wyczerpujaco zagadnienie to omawia: T. Maruszewski, Pamiel anto-
biograficzna, Gdarisk 2005.
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styczne spozytkowanie obecnych w §wiadomosci ,,$ladéw obecnosci”.
Mozna powiedzied, ze wiersze te przypominaja stare fotografie, ktérych
ogladanie po latach sprawia przyjemnos¢ i budzi uczucie nostalgii.
Poniewaz w poetyckiej kreacji Tuwima dziecifistwo jest czasem
beztroski, naiwnosci i marzen, nacechowanym spokojem i harmonia,
w tych wierszach poeta przyjal optyke arkadyjska. Arkadyjskosé nie
ma w tym przypadku charakteru powtdrzenia kulturowego wzorca,
ale jest swiadectwem osobistego ogladu $wiata, wynikajacego z indy-
widualnej wrazliwosci odkrywajacej swe Zrédta w melancholijnej, no-
stalgicznej postawie poety. Tak wykreowane dziecifistwo zyskuje racje
bytu dzigki temu, Ze odnosi si¢ do czasu niearkadyjskiego, a takim dla
Tuwima jest terazniejszo$¢. Wiersze oparte sq na opozycji czasu te-
razniejszego 1 czasu przeszlego: pozytywnie waloryzowane, powta-
rzane na zasadzie anafory ,,wtedy” i ,,kiedy” zostato przeciwstawione
,,dzi§”. Doskonale pokazal to w wierszu Wedy z tomu Stowa we krwi:

Kiedy kino nazywalo si¢ jeszcze ,,bioskop”
Albo ,,iluzjon”

Kiedy nositem czapke uczniowska,
Wszystko bylo doprawdy iluzja,
Marzeniem i beztroska.

Nie znatem wtedy ,,Cunardéw” i ,,White Staroéw”
Miatem w F.odzi kamienice zakleta,

Tam nie trzeba bylo mie¢ dolatréw.

Bo kazde pictro

Bylo poktadem okretu.

Kiedy pisalem jeszcze: ,,kwiatéw kielichy”
1,16z kobierce”

A rymowalem:

— Cichy,

— Serce,

Miatem doprawdy ciche serce.

Wtedy,
Kiedy kino nazywato si¢ ,,bioskop”,
Kiedy na schodach byly dziwy,
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Kiedy wszystko bylo budzaca si¢ piosnka.
Bytem jeszcze szczeSliwszy.
Dzi$ jestem tylko szczesliwy [podkresl. M.J.O].

Drziecifistwo bylo czasem oczekiwania, mozliwosci i planéw, a te-
razniejszos$¢ okazuje sie czasem rozczarowania, co wyrazajq przeciw-
stawione sobie partykuly: ,jeszcze” — ,tylko”. W tym przeciwstawie-
niu zamyka si¢ cala gorycz podmiotu lirycznego wynikajaca z deziluzji
wpisanej w doroste zycie.

Przywolywane w tych wierszach sceny z dziecifistwa to poetycka
rekonstrukcja tego, co odeszto juz nicodwolalnie w przesztosé. Tak
na ten temat pisat $w. Augustyn:

Wlasne dziecifistwo, ktérego juz nie ma, spoczywa w czasie przeszlym,
tez juz nie istniejacym. Jedno Ze jest ono czyms$ realnym, jest wigcej niz
fantasmagoria, jest w jaki$ sposéb obecne w §wiadomosci kazdego czto-
wieka. Obraz dziecinstwa, kiedy go przywoluje i opisuje, ogladam w cza-
sie terazniejszym, gdyz obraz ten jest nadal w mej pamigci obecny>!.

Pamig¢, bedaca nieswiadoma czescia naszej swiadomosci, daje
jednak stale zna¢ o swoim istnieniu przez pojedyncze doznania wspo-
mnieniowe, czyli konkretne akty przypomnienia>?. To wszystko, co
zostato przezyte przez cztowieka w sposéb swiadomy i nieswiadomy
»wtedy”, ,kiedys”, ,,tam”, pozostawilo §lad w jego umysle, gdyz kaz-
dy, nawet najdrobniejszy szczegét z ludzkiego zycia zostaje w pamieci
zachowany 1 w odpowiednim momencie moze zosta¢ wydobyty z mro-
kéw niepamieci na $wiatfo dzienne 1 zaistnie¢ ,,dzi§”, ,,tu” 1 ,,teraz”,
tak, jak w mlodzienczym wierszu dedykowanemu Matce pt. Dzieciri-
stwo (1920) z Czwartego tomu wiers3y:

O cyganach, pélnocy i strychu,

Pelnym szpar, dziur od sekéw, przez ktore
Seledynu plynna sztukature

Ksiezyc wlewal na sufit wisielczy,

50 ], Tuwim, Wedy, w: tegoz, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 38.

51 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne rogwagania o czasie. ldea czasu w filozofii
i literaturze, Krakéw 2003, s. 270.

52 Tamze, s. 68 —09.
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O sekretach, po ciemku, po cichu,
O wedrownym teatrze i mnichu,
Zbierajacym pod gwiazdami ziola,
Bedzie powies¢ straszna i wesola.

Cienie liSci w trzepocie na cianie,

Srebrne bryzgi przez drzaca firanke,

Sen méj z jawa bawil sie w chowanke

1 przez siatke wléczkowa 16zeczka

W nieskoniczono$¢ wplywatl niespodzianie,
Wtedy — tkanie, bialy strach, wolanie!

Jak $niezyca, pedzq barwne skrawki —

Sny: w potwory rosnace zabawki.

W starej ksiazce byl posepny szatan,
Co wpatrywal si¢ w Lygie zlgkniona,
Byla Lygia moja narzeczona,

Wigc ratowac ja chcialem alchemia

I warzylem zidtka, AK szarlatan,
Potem nocg mnie dusit lewiatan,

A przed bramg staly grozne czaty:
Pan wiecznosci — czarny pies kudlaty.

Byly walce i rzewne piosenki,

Bale w zamkach, w zakletych stolicach,
(Wtedy jeszcze po Iwowskich ulicach
Chodzil Felek Przysiecki z kochanka)
Na Jamajce wodospad si¢ pienil.

Kto$ rogaty byt na Labuanie.
Fioletowa kochatem Tasmanie,

Z dzikusami noca szty do tafica
Jaguary z Mtodego wygnarica.

Tam zostalem — w albumie pocztowek,
Na obrazach, na markach pocztowych,
Na lalkach z kitu, w ogniach kolorowych,
W czarnej magii, w mym laboratorium,
Pelnym rurek, kélek, gwozdzi, srubek,
Tam, w kajetach, gdzie tysiace stéwek

Z egzotycznych zbieratem jezykéw:
Hatlas ludéw, confetti stownikéw.



Powroty do dziecifistwa... | 189

Tam zostalem — w matecznym kajecie,

W najcudniejszym z wszystkich cudnych wierszy!
Swiat bajeczny, dziw poezji pierwszy!

Byl tam strzelec, co nie dal kwiczotow,
kwiczoléw pocztylion w ogromnej karecie,

Byly dzwony i placzace dziecie,

Jakie§ zdanie: ,,zegnaj... ruszam w droge”

,,1 daj czarke — dokonczy¢ nie moge”33.

Dobrym kontekstem dla analizy tego wiersza jest opis mechani-
zméw dzialania pamigci utrwalony przez sw. Augustyna w jego Wy-
gnaniach. Pamieé — wedlug filozofa — jest zapisem calej ludzkiej swia-
domosci czasu przezytego, terazniejszego i oczekiwanego®t. ,,Istota
czasu jest przemijanie, ciagle przechodzenie zjawisk przez trzy fazy,
ciagle wylanianie si¢ z nieobecnosci i poprzez moment obecnosci
ponowne zanikanie w nieobecnosci”’>>. Podobnie jak w opisach filo-
zofa w pamigci przechowywane sa obrazy odbierane przez zmysty,
takie jak widziane krajobrazy, spotkani ludzie, rézne mniej lub bart-
dziej wazne przedmioty, wiedza przyswojona w szkole, wszelkie prze-
Zyte uczucia, zaréwno pozytywne, jak 1 negatywne>®.

53 J. Tuwim, Dziecinistwo, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 431—433.

54 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 60 i nast.

55 Tamze, s. 23, 58.

56 Sw. Augustyn, (Wyznania, przet. Z.. Kubiak, Krakow 1994, s. 227) tak pisze:
,,Oto dochodze do rozleglych pdl, do przestronnego patacu mojej pamieci, gdzie
si¢ przechowuja niezliczone obrazy najrézniejszych rzeczy, przeniesione przez
zmysty. Tam si¢ odklada tez to, co sobie wyobrazamy, powickszajac albo po-
mniejszajac wrazenia zmyslowe. .. jak tez inne rzeczy, ktére dajemy na przecho-
wanie, by trwaly, dopdki ich nie wchlionie i nie pogrzebie zapomnienie. Nawie-
dzajac moja pamie¢, zadam, aby sie wylonilo to, czego wlasnie potrzebuje. Nie-
ktére rzeczy wychodza na jaw od razu, o inne trzeba dluzej sie dopominad, jak
gdyby z jaki§ glebszych byly wyciagane schowkéw. Jeszeze inne calg cizbg sie
roja 1 podczas gdy zupelnie czego innego szukamy, dopadaja nas, jakby mowily:
»moze to o mas chodzi?« Niecierpliwie je strzepuje z plaszczyzny moich wspo-
mnien, czekajac az si¢ rozwieje mgla, a to czego potrzebuje, wynurzy si¢ z ukry-
cia”. I dodaje: ,,Na polach mej pamigci, w pieczarach jej niezliczonych i przepa-
$ciach — bezmierne, nie do policzenia, mnéstwo rzeczy najrézniejszych. Rzeczy
materialne sq tam poprzez swoje obrazy. Zasady nauk trwaja same przez sig.
Wzruszenia — poprzez jakies pojecia albo zapis, dzigki czemu dusza réwniez wte-
dy, gdy ich nie doznaje, ma je w pamieci: a cokolwiek jest w pamieci, to jest
i w duszy. Wszystkie te rzeczy przebiegam i przelatuje, jak zechce, a nieraz si¢
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Zagadnienie fenomenu czasu podejmowali filozofowie od wie-
kow. Poezja przemawia innym jezykiem niz filozoficzna abstrakcja.
Tuwim, poeta ,,rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”, daleki jest
od intelektualnych i filozoficznych spekulacji. Przywolywanie prze-
sztosci traktuje w sposob niezwykle osobisty, czyniac ja przedmiotem
intymnego przezywania. Materiatem wykorzystanym poetycko w tych
wierszach jest wspomnienie — poetyckie ,,wtedy” utrwalone w ,,ogni-
stej pamigci”. Sposéb przezywania czasu ujawnia gleboka prawde
o czlowieku, o jego wrazliwosci i postawie wobec $wiata. Obok czasu
liniowego, kalendarzowego, istniejacego w trzech wymiarach: prze-
sztosci, terazniejszosci i przysztosci, istnieje takze czas niemajacy nic
wspolnego z czasem fizykalnym. Dla Imannuela Kanta czas byt aprio-
ryczna forma percepcji wewnetrznej. Majacy charakter kolisty, ,,czas
istnieje w duszy, to dzigki niej i jej aktom jest przemijanie, czyli teraz-
niejszos$¢ goniona przyszlodcia 1 ginaca w przysztodci™’.

Przesztos¢ uaktywnia si¢ w ludzkiej $wiadomosci w bardzo rézny
sposéb w zaleznosci od sytuacji, w jakiej znalazt si¢ cztowiek. Akt
przypominania zalezy od wielu réznorodnych czynnikéw, takze
od sposobu istnienia cztowicka w przesztosci®s. W omawianych wier-
szach mamy do czynienia z sytuacja wskrzeszania pamicci pod wply-
wem naglego impulsu, jakim moze by¢ oglad jakiegos przedmiotu,
krajobrazu, osoby, zapachu czy zdarzenia, co uruchamia caly ciag
skojarzen i1 pozwala podmiotowi lirycznemu na przywolywanie okre-
Slonych momentéw z przeszlodci. Terazniejszo$¢ uobecnia si¢ bez-
posrednio we wrazeniu, a przeszio§¢ we wspomnieniu, czyli przez
okreslong reprezentacje. To, co minione, materializuje si¢ wigc w po-
staci obrazu. ,,Przeszlod¢ jest terazniejszoscia, ktéra przestata juz ist-
nie¢, wobec tego jej uobecnienie wymaga jakiego$ posrednictwa, zna-
ku jq przywolujacego. [...] W przypominaniu jakas miniona terazniej-
szo$¢ pojawia si¢ nie w swej bezposredniej oryginalnosci, lecz po-
przez pojecie, czy obraz”>. W $§wiadomosci czlowieka przesztosé
obecna jest jako zbidr przeplywajacych obrazéw, potaczonych ze so-
ba na zasadzie logiki emocjonalnej. Zgodnie z jej zasadami jedno sko-

w nie zaglebiam, dokad zdotam, lecz nigdzie nie znajde dna. Tak jest sita pamie-
ci, tak jest sita Zycia w cztowieku Zyjacym — chociaz jest on smiertelny”.

57 H. Buczyniska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 19.

58 Tamze, s. 60.

59 Tamze, s. 63.
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jarzenie ewokuje nastgpne. Wizja liryczna w wierszach Tuwima po-
$wigconych dziecifistwu oparta jest na skojarzeniach emocjonalnych.
A zatem wiersze te sq rodzajem konstrukcji asocjacyjnych.

Jak Proustowska magdalenka, tak w omawianych lirykach zapach
palonej kawy, goracego mleka z kozuchem lub pieczonych kartofli
iswadu dymu z ogniska ewokuje wspomnienie minionych doswiad-
czen 1 zdarzen. Jest to poetycki zapis tej szczegdlnej chwili, ktora
w postaci obrazu-§ladu zostanie utrwalona w pamigci i powolana
do zycia na nowo we wilasciwym momencie. Czytelny jest impresjoni-
styczny charakter tych wierszy, w ktérych zmystowy realizm laczy sie
z klasyczna klarownoscia wiersza. Nacechowane konkretnoscia, sen-
sualistyczne obrazy pod wplywem réznych momentalnych doznan wy-
nurzaja si¢ z mrokéw niepamigci, aby zastygna¢ w przestrzeni dzieta
sztuki — a wiec w przestrzeni wiecznego ,.teraz”, co pozwala na prze-
zwyciezenie przemijalnosci czasu. Oto trzy wzajemnie komponuja-
ce si¢ wiersze z tomu Rgecy czarmoleska majace charakter epifanii:

Zapach szczeScia

Wtedy palona kawa pachniato w kredensie,
kredensie zimne, §wieze mleko, jak lody, wanilia.
Kiedy si¢, mruzac oczy, orzeszyng trzgsie,

Po galeziach w ol$nieniu pedzi lisci milion.

Zywiotem zachlys$niety, zziajany w rozpedzie,
Iles pokrzyw posickal, ile traw stratowal!

A kijem obtlukujac szyszki i zotedzie

Tlezes mil po drzewach matpio przecwalowat!

I wszystko to w ognistej pamiegci dzi$ blyska.

Ciska si¢ mate, szybkie, goraco, daleko. ..

1 szczescie pachnie kawa. I chloniesz je z bliska.

A chtéd w pokoju saczy waniliowe mleko [podkresl. M.J.O.]¢0.

0 J. Tuwim, Zapach szezesiia, w: tenze, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 60.
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Gorace mleko

Kaza pi¢ gorace mleko,

Chtopca mdli na widok mleka.

W gardle wieznie spazm wéciektosci:
Nie chce mleka!l Nie chee mlekal

Zeby w odmet zielonosci
Rozwierzgana wtargnaé banda,
Na chlopczyka przed weranda
Czterech dzikich Siouxéw czeka.
W parujace, z kozuchami,
Dmucha wédz ich zrozpaczony.
Rozpluskang szklanka mleka
Wolny obtok niebem goni®!.

Kartofle

Czujesz? Ogniskiem pachng te poganskie lata,
Gdy iskrami trzaskaly zagwie jalowcowe

I dym wetnistym kl¢bem za wiatrem ulatal,

I marszczyly si¢ z zaru kartofle surowe.

Gdy zrudziala galezia, iglasta i sucha,

Hukna¢ stos w teb plomienny — jakbys w ogieni cisnal
Worek zywych chrabaszczy! Takim sykiem prysnat,
Taka paniczng chmara iskromiotu buchat.

I nigdy tak kartofel podany do stotu

Nie necil, jak ten wlasnie, z przyswedem i weglem,
Lapczywie wytracony patykiem-pocieglem

Z siwej, goracej maki le$nego popiolu.

Z dtoni go w dlon przerzuca¢! Dmuchaé, bo goracy!

Parzy obtuskiwang spieczona tupinal

Tkna¢ w s6l z papierkal Wchlona¢ w usta chuchajace,

Zeby si¢ ogied,, popioly i smutek poznato [podkr. moje — M.J.O.]62.

61 Tenze, Gorgce mleko, w: tamze, s. 62.
62 Tenze, Kartofle, w: tamze, s. 61.
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Poetyckim manifestacjom pamigci, przyjmujacym w tych wierszach
forme epifanijnego blysku czy ol$nienia, poeta przyznal znaczenie
epistemologiczne. Kazdy z zaprezentowanych tu wierszy zamienia si¢
w akt ,,odzyskiwania” przesztosci, przy czym to, co juz si¢ wydarzylo,
moze by¢ ogladane z coraz to innego punktu widzenia, co za kazdym
razem nadaje nowy sens przesztosci.

Tak wigc obrazy dziecifistwa w analizowanych wierszach Tuwima,
wykreowane na gruncie poetyckiej wyobrazni, zostaly wpisane w es-
tetyczng przestrzen pamicgci. I nie chodzi tu o odzwierciedlong w po-
ezji autobiografie, tylko o sekwencj¢ obrazéw lirycznych inspirowa-
nych réznego typu szczegétami zapisanymi w pamigci. A zatem ma-
my do czynienia z sytuacja, kiedy dziecifistwo jako szereg obrazéw be-
dacych wizualizacja okruchéw pamieci, odsyla poza dostownie od-
czytywany poetycki obraz. Sens tych wierszy nie wyczerpuje sig, jak
widaé, tylko i wylacznie w kreacji samego dziecifistwa. Kluczem do
zrozumienia tych pozornie prostych wierszy Tuwima o dziecifstwie,
ktore Zawodzifiski nazwal ,,sielskimi”, jest mechanizm dziatania pa-
miecl. Kategoria pamieci taczy si¢ $cisle z mySleniem na temat feno-
menu czasu. A zatem wiersze te sa przykladem realizacji ,,samodziel-
nej proby przemyslenia zagadki czasu” przez autora Sow we krwi®3.
Zgodnie z przyjeta formula swej tworczosci poetyckiej Tuwim sig-
gnal po zagadnienie fundamentalne dla kazdego cztowieka, jakim jest
do$wiadczenie temporalne, bo przeciez ,,jesteSmy w czasie, ale sami
tez jesteSmy czasem”%4. Poniewaz istota czasu jest przemijanie, roz-
wazania te nabieraja waloréw eschatologicznych. A wtedy czas jawi si¢
»jako szczelina, przez ktéra wida¢ $mier¢ — moja $mieré, moja za -
glade. Czas — przepasé, zawrét glowy w zetknieciu z tym czasem,
w ktérego glebi jest moja $mier¢ i ktéry mnie wchlania [podkr. au-
tor]705. Piszac o dziecifistwie, Tuwim objawia swe oblicze jako poeta
$mierci. Potwierdzaja to dwa kolejne wiersze: Nauka z Czwartego tonu
wiersgy 1 Nad Cezgaren z tomu Stowa we krwi:

63 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 9.
64 Tamze, s. 11.
65 G. Marcel, By/ 7 mied, przel. D. Eska, Warszawa 2001, s. 115.
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Nauka

Nauczyli mnie mnoéstwa madrosci,
Logarytméw, wzordw i formulek,
formulek kwadracikéw, tréjkacikow i kdtek
Nauczyli mnie nieskoficzonosci

Rozprawiali o ,,cudach przyrody”
Ogladalem rézne tajemnice:

W jednym szkielku ,,zycie w kropli wody”,
W innym za$ — ,,kanaly na ksig¢zycu”.

Mam tej wiedzy zapis nieskoniczony:
27R 1 HoSOy,

Jablka, lampy, Crookes’y i Newtony,
Azot, wodor, zmiany atmosfery.
Wiem o kuli, napetnionej lodem,

O bursztynie, gdy sie go pociera. ..
Wiem, ze cialo, pograzone w wode
Traci tyle, ile... et cetera.

Ach, wiem jeszcze, ze na drugiej pétkuli
Storice §wieci, gdy u nas jest ciemnol!
Rézne rzeczy do gtowy mi wkuli,
Tumanili naukg daremna.

I nic nie wiem, i nic nie rozumiem,
1 wciaz wierze¢ biednymi zmystami,
Ze i ludzie na drugiej pétkuli

Musza chodzi¢ do gbry nogami.

I do dzi§ mam taka szkolna trwoge:
Bég mnie wyrwie — a stang bez stowal
— Panie Boze! Odpowiadaé nie mogg,
Ja... wymawiam si¢, mnie boli glowa...

Trudna lekcja. Nie moglem od razu.

Lecz naucze si¢ ... po pewnym czasie. ..

Prosze¢! Zostaw mnie na drugie Zycie,

Jak na drugi rok w tej samej klasie [podkr. moje — M.].O.]66.

66 J. Tuwim, Nanka, w: tenze, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 452—453.
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Jeszcze wyrazniej elementy eschatologiczne ujawniaja swq obec-
no$¢ w wierszu Nad Cezarem:

Szkotol Szkoto!

Gdy ci¢ wspominam,
Tesknota w serce si¢ wgryza,
Oczy mam pelne fez!

... Galia est ommnis divisa

In partres tres. ..

Ksiazko podartal

Niejedna tobie rzucitem obelge,
A dzisiaj kazda twa karta
Stodkim wspomnieniem rani!
...Quorum unam incolunt Belgae,
Aliam Aquitani. ..

Ilez to z serca

Plyneto nad toba skarg:

Czy maja cel te

Przeklady z rzymskich awantur?
Tertiam,

Quii ipsornm linga Celta,

Nastra Galia appelantur. . .

Dzisiaj

7. burzami si¢ mozole

Na wielkim morzu, dokad los mnie zagnat,
A w szkole, w szkole

Panlus erat non magna. ...

Nigdy nie zgtebie gruntu

Ani do portu nigdy nie zawing!

Cezarze!

Dum heac geruntur

Magnes itineribus ku $mierci ptyne... [podkr. moje — M.J.O.]¢".

Dla Tuwima pamie¢ jest szczegdlng potencja duchowa czlowieka,
a ,,czas to wielo§¢ réznych przemijajacych ja ulozonych w ciagle
trwanie”%8. Potwierdza prawde, zZe ,jesteSmy tworem naszych wspo-
mnien 1 nasza §wiadomos¢ jest funkcja naszej pamieci. Ta nasza prze-

67 Tenze, Nad Cezarem, w: tegoz, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 39.
68 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezre..., dz. cyt., s. 78.
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szto§¢ domaga si¢ od nas upamigtnienia i pragnienie upamigtnienia
przesztosci stale znajduje wyraz w naszych poczynaniach”%. Podej-
mujac zagadnienie tajemnicy czasu i jego przemijalnosci, poeta zbli-
za si¢ do zagadki ludzkiego istnienia skazonego nieuchronnoscia $mier-
cl. Jego poezja zmierza zatem w stron¢ metafizyki rozumianej jako
okreslony sposoéb refleksji nad rzeczywistoscia.

Tekst poetycki, co potwierdzaja analizowane wiersze, okazuje si¢
dobrym sposobem na ,,odzyskanie” czasu raz na zawsze, wydawalo-
by sig, utraconego. Tym samym pamig¢ utrwalona w poetyckich ob-
razach wydaje si¢ przeczyé przemijalnosci czasu. Sztuka poetycka
pozwala na przezwyci¢zenie fizycznosci czasu, na niczym nieograni-
czone poruszanie si¢ w przestrzeni czasu. Mozna zatem powiedzied,
ze Tuwim w swych wierszach poswigconych dziecinstwu, tak jak
Marcel Proust w swej powiesci, podjal probe odnalezienia czasu
przesztego. Omawiane wiersze buduja poetycka narracj¢ o utracie, ale
réwniez o probach jej przezwycigzania — o mozliwosciach odzyski-
waniu czasu ,,straconego”’. Leszek Kotakowski w Obecnosei mitn twier-
dzi, ze porzadek rzeczywistosci rodzi si¢ dopiero w efekcie widzenia
jej fragmentéw jako obdarzonych nadrzednym sensem. Tuwim, do-
kumentujac wielka potege pamicci, utrwalajacej ,,nieskoficzone bogac-
two réznorodnego zycia”, przeciwstawia okruciefistwu przemijania
czasu podazajacego ku unicestwieniu, ku temu, co nieuchronne, a wigc
ku $mierci, czas wewnetrzny, a zatem czas tworczy, odzyskany dzigki
zbawiennemu dzialaniu sztuki podniesionej przez poete do rangi religii.

Triumf czasu wewnetrznego nad czasem zewnetrznym w tych
wierszach sprawia, ze pamie¢ wyzwala podmiot liryczny z ograniczen
porzadku czasowego 1 pozwala usytuowac czas dziecifistwa w poza-
czasowosci, w wiecznej terazniejszosci §wiata. W ten sposob, postugu-
jac si¢ figura raju utraconego, Tuwim wpisuje czas dziecifistwa w mit
prapoczatku. Jego wiersze o dziecifistwie mozna zatem uznac za trans-
pozycje marzen o raju utraconym. Poeta buduje w nich przestrzen
uporzadkowana, harmonijna, przeciwstawiona chaosowi, odzwiercie-
dlajaca kosmiczng cato$é. Czas dziecidstwa wyjety z linearnego kon-
tinuum powigzanych ze soba wydarzeni, postrzegany jako prapocza-

9 Zob. M. Zaleski, Formy pamieci. O predstawianin preszlosci w polskief literaturge
wspitezesnes, Warszawa 1996, s. 1; P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozgie
lat dziewi¢édziesiqtych, Krakéw 2001,

70 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezre..., dz. cyt., s. 61.
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tek, nabiera w tej poezji wartosci sakralnej. Codziennosé, tak wyrazi-
$cie obecna w tych lirykach, staje si¢ odpowiednikiem rzeczywistosci
mitycznej. Nie szukamy bowiem uzytecznych informacji w micie, jak
pisze Kotakowski, lecz probujemy wlaczy¢ wen nasze doswiadczenia
na dowdd, Ze naleza one do Swiata wartosci 1 ludzkiej wspdlnoty.

Sita napedowa w tych wierszach poswigconych pamigci jest no-
stalgia. Wedtug Kristine Robb-Narbutt pojecie nostalgii nalezy Scisle
polaczy¢ z pojeciami czasu i jego przemijania, czyli z pamiecia, gdyz
ten rodzaj emocjonalnego nastawienia wobec $wiata pozwala na za-
trzymanie obrazéw w umysle:

i to jest — jak stwierdza dalej — co$ twodrczego, zatrzymujemy obraz, on
wraca i chcemy go przekazaé. Jesli nam si¢ to uda, jesli kto$ inny, chwyci
chociaz kawalek tego obrazu i co$ dla niego z tego wyniknie, dalej to
przetworzy, to wtedy jest to twércze. To nie jest taka nostalgia, ze ja sie-
dz¢ jako staruszka, zamykam oczy i wspominam w stoneczku, teskniac
za dawnymi, picknymi czasami. Dla mnie nostalgia jest twérczym fer-
mentem, bez niej nic by nie powstato, zadna sztuka. Ludzie zaczynaja pi-
sa¢ o tym, za czym tesknili albo co sami przezyli, czyli o obrazach, ktére
zostaly utrwalone. Od tego si¢ zaczyna — z tego si¢ sktadamy i korzysta-
my z tego, o jest za nami, co jest mroczne, nieznane nam i gdzies w nas
si¢ znajduje. To wynika z nostalgii bardziej podswiadomej7!.

Nostalgia jest wiec okreslonym typem wrazliwosci, pozwalajacym
odczué ,,brak” i zwigzany z tym bodl oraz tesknote nie tyle za utraco-
nym miejscem, ,,ile za sobg dawnym w tym miejscu”’2. Pod jej poje-
ciem nalezy zatem rozumie¢ okreslony sposéb ogladu $wiata wymu-
szony umieszczaniem idealu w przeszlosci’®. Stosunek czlowieka
do tego, co nieodwolalnie juz przemineto, taczy si¢ ze ztudzeniem, ze
to, co najlepsze sytuuje si¢ wiasnie w przeszlosci. Dlatego powrét
w przesztoé¢ i jej zaklinanie w dziele sztuki, a tak wlasnie dzieje sie

™ A. Wojciniska, Nostalgia jest gdzie indziej. Rysunki i przedmioty, Studium Reportagn,
Swiat wedlng Saskiej, ,,Cogito” 2008,(cyt. za: Wikipedia. Wolna encyklopedia, onli-
ne: http://pl.wikipedia.org/wiki/Nostalgia, dostep: 1.07.2013.

72 M. Zaleski, Formy pamieci, dz.. cyt., s. 17.

73 Pojecie nostalgii (gr. ndstos — powrot, algds — cierpienie) wprowadzil w roku 1688
Johannes Hofer z Bale, nazywajac tak stan ludzi, ktérzy z réznych wzgledéw zostali
zmuszeni do opuszczenia rodzinnych stron. W tym rozumieniu nostalgia jest ro-
dzajem tesknoty za dawnym Zyciem, za czyms, co bezpowrotnie minglo i utrwalito
si¢ w pamieci lub cos co zostalo wyobrazone sobie w marzeniach.
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w wierszach Tuwima, ma wlasciwos$ci terapeutyczne. Bo, jak twierdzi
Michat Pawel Markowski: ,,sztuka jako terapia to konsolacja nieobec-
nosci. Ze sztuka jako terapia mamy do czynienia wowczas, gdy opla-
kujemy nieuchronng nicobecno$¢”’4. Prawem sztuki zachowane
z dziecifistwa wspomnienia staja si¢ na swodj sposéb prawdziwe, co
pozwala na ocalenie w tych wierszach intymnego, poetyckiego, meta-
fizycznego wymiaru przeszlosci i jednoczesnie na scalenie poetyckich
obrazéw w spdjna calosé. A zatem wiersze o dziecifistwie nalezy od-
czytywac jako jeden z mozliwych wariantéw literatury nostalgicznej’.
Dlatego nie dziwi, ze te wlasnie teksty przepetnia szczegdlna radosé,
gdyz odzyskiwanie czasu straconego koi wszelkie Igki.

Sztuka poetycka Tuwima ,,rozjasnia” zycie, wykazujac wrazliwos§é
na wyobrazenia ludzkiej egzystencji i jej tajemnice. Dlatego $wiat
przedstawiony w tych wierszach daje si¢ wpisa¢ w przestrzef utopii
estetycznej, retrospektywnej, polegajacej na probie odnalezienia i przy-
wrocenia ,,utraconego czasu”, dzigki czemu moze doj$¢ do przywro-
cenia ciaglosci egzystencji pokolen. Jak potwierdzaja badania zespotu
Constantine Sedikidesa ,,tgsknota za tym, co bylo, wzmacnia pozytywne
postrzeganie tego okresu, stad poczucie ciaglosci i znaczenia w Zyciu.
[...] Tesknota stanowi mechanizm przeciwdziatajacy samotnosci”7¢. Sa-
motnosé czesto prowadzi ku alienacji i duchowej zagladzie.

Poezja Tuwima buduje specyficzny klimat metafizyczny. Jego wiet-
sze poswiecone dziecifstwu, odczytywane w kontekscie tak rozumia-
nej nostalgii, pozwalaja na u$wiadomienie odbiorcy, ze, tak jak po-
wiedzial to Gabriel Marcel, metafizyka jest ,,egzorcyzmowaniem roz-
paczy””’. Dlatego analizowane wiersze o dzieciistwie jako o czasie
straconym i odzyskanym, daja si¢ wpisa¢ w jeden z gtéwnych nurtéw
jego poezji, jakim jest proba opanowania chaosu. Poezja Tuwima
ujawnia szczegdlny zwiazek z bytem, bo ,,czy kazde stwierdzenie ist-
nienia nie zawiera w podtekscie pewnego doswiadczenia siebie same-

™4 Witepne rowazania o sgaleistwie. O terapii prex sgtuke, melancholii orag ponowocze-
snych dyskursach szaleristwa. Rozmowa z Michatem P. Markowskim przeprowadzo-
na przez K. Krowirande i 7. Nalewajk, ,,Literacje” 2004, nr 4.

75 Zob. M. Zaleski, Formy pamieci, dz. cyt.

76 Wikipedia. Wolna encyklopedia, online:
http://pl.wikipedia.otg/wiki/Nostalgia, dostep: 1.07.2013.

71 G. Marcel. Byé i mied, dz. cyt., s. 125.
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g0 jako zwiazanego ze wszechswiatem”78. Gest przywracania przeszio-
$ci w wierszach Tuwima, bedacy rodzajem do$wiadczenia ontologicz-
nego, nadaje rzeczywistosci nowy sens. Przywolujac przesztosé, po-
eta méwi o przyszlodci, o czekajacej go $mierci. W ten sposob przez
zaangazowanie si¢ w byt i potwierdzenie mu wiernosci, uzywajac
terminologii Marcela, nastgpuje w tej poezji odzyskiwanie bytu, co
jest rownoznaczne z negacja $mierci’®. Te pozornie ,,sielskie” wiersze,
a tak naprawde nostalgiczne i melancholijne, potwierdzaja prawde o Tu-
wimie jako o ,,poecie rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”, sta-
wiajacym sobie za cel przywrécenie ludzkiemu dos$wiadczeniu jego
wagl ontologicznej®. Dlatego tez jego poezja

jest ontologia, gdyz, w przypadku prawdziwej poezji, rodzi si¢ u tajemni-
czych zrédel bytu. Tam rodzi si¢ poznanie poetyckie, w ktérym poezja
aczy si¢ ze szczegblnym charakterem rzeczy. Bedac poznaniem mate-
rialnym poezja jest piesniq tego poznania, poznaniem przez wspolnosé
natury z przedmiotem, ktéry ja powolal do istnienia. [...] Poeta zagle-
bil si¢ w strumieniu ducha, ktéry towarzyszy wszystkim naszym codzien-
nym dziataniom, odczul kontakt z rzeczywistoscia obca formutom, w to
skupienie rzadko osiagalne a twoércze, na ktére trzeba w pewnym sensie
zastuzy¢, i z ktérego wychodzi ozywiony, wzbogacony w darys!.

Do Zrédet bytu moze cztowieka doprowadzi¢ zapach pieczonych
ziemniakow, kawy czy goracego mleka, zapomniane ksiazki, rzucony
w kat podrecznik do laciny, dawno obejrzany film, zabawa w Indian.
Uprawianie poezji jest nie tylko gra z czytelnikiem lub rzemioslem,
ale czym$ wiecej. Przez podjeta probe ,,wyrazenia tego, co niewyra-
zalne” poezja staje si¢ sila ocalajaca, warto$cig sama w sobie, ontolo-
gig 1 metafizyka

Sprawa sztuki, a dotyczy to réwniez réznie ocenianej przez kryty-
kéw i badaczy literatury poezji Tuwima jest — jak stusznie zauwazyl
Jastrun — tylko na pozér sprawa tatwa do rozstrzygniecia i oceny.
»Zdawaloby si¢ — jak pisze — ze stowo w poezji, kolor i rysunek
w malarstwie powinny decydowac ostatecznie o wartosci dzieta. Tym-

78 Tamze, s. 10.

79 Tamze, s. 42.

80 Tamze, s. 149.

81 R. Maritain, O poegji jako doswiadezenin duchowym, w: tejze, Poegje, przet. M.M.
Zurowska, Warszawa 2012, s. 6.
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czasem rzecz nie przedstawia si¢ tak prosto. [...]”82. W ostatecznym
rozrachunku czynnikiem decydujacym o odbiorze poezji i uznaniu jej
przez odbiorcow za warto§ciows jest indywidualno$¢ ludzka, czyli to,
co popularnie nazywamy talentem.

To — stwierdza Jastrun — nie s3 sprawy do§¢ uchwytne, dlatego w pulap-
ke wpadaja zaréwno ci, ktérzy sadza, ze wystarczy okresli¢ forme dziela,
jak ci, ktorzy usituja wyjasni¢ geneze i sens utworu przy pomocy tla epo-
ki, w ktorej powstal. W jednym wypadku chca wyjasni¢ cos, co nie istnieje
odrebnie, w drugim lekcewaza to, bez czego dzieto nie mogloby istniec.
Forma dzieta jest przede wszystkim sugestia i propozycja, ktéra wypelniamy
w miare swoich mozliwosci, wypetniamy takze jako odbiorcy.

Czytamy przeciez utwor poetycki i ogladamy dzielo sztuki tym, co sami
posiadamy. Dzielo budzi w nas sily duchowe, ktére mogly by¢ dotad
w uspieniu, budzi je dodajac réwnoczesnie to, co zdolni jeszcze jeste$my
przyja¢ ponad swoja miare. Stad to poczucie rosniccia wraz z dzielem,
wolnosci, szczgscia, ktére towarzysza zawsze wzrostowi wrazliwosci
i rozszerzaniu si¢ wyobraznis3.

W tym rozumieniu poezja, dzigki artystycznym przeksztalceniom,
przenosi odbiorce w §wiat odrebny, inny, niecodzienny. Dlatego po-
winna budzi¢ u niego przede wszystkim szczegélne zadowolenie este-
tyczne wynikajace z mozliwo$ci obcowania ze stowem poetyckim, z za-
klinajacymi ,,$§wiatto$¢ wiekuista” wierszami, ktore Tuwim w Oczekiwa-
nin z tomu Trest gorejaca nazywa ,,niespodzianymi’s4. Dlatego, jak pisal
w Zadymee: ,,bezptzyczynny méj dzien, bezsensowny méj wiek / Skla-
dam wierszom powolnym w ofierze”®>. Poezja Tuwima jest zatem da-
rem 1 to darem niezwyklym, ,,jakim piesni i pickno potrafia darzy¢’se.

82 M. Jastrun, Formy i cienie, w: tegoz, Miedgy stowem..., dz. cyt., s. 222.

83 Tamze, s. 222—223.

84 J. Tuwim, Ocgekiwanie, w: tegoz, Wiersge, t. 11, dz. cyt., s. 227.

85 Tegoz, Zadymka, w: tamze, s. 241.

86 J. Maritain, Predmowa do wydania pierwszego, w: R. Maritain, Dziennik, s. 8.
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Streszczenie

W artykule zostaly poddane analizie wiersze Juliana Tuwima pos$wigcone jego dzie-
cifistwu. Liryki te odczytywane w kontekscie calosciowo potraktowanej tworczosci
poety ujawniaja swéj pelny sens. Dziecifistwo okazuje sig tylko pretekstem do tego,
aby méwic o sprawach dla cztowieka najwazniejszych — o doswiadczeniu temporal-
nym. Tuwim stworzyl wlasny styl poetycki. Jego poezja jest przesycona lgkiem
przed przemijaniem i $miercia. To one staja si¢ jednym z gtéwnych motywow jego
poezji. To sprawia, ze poezja Tuwima jest tragiczna. Zycie bylo dla niego obra-
zem umierania. Jego poezj¢ wypelnia metafizyczny lgk, dlatego Tuwim jest poetq
$mierci. Jest on poeta ,,rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”. Ratunkiem dla
poety staje si¢ akt kreacji, kiedy z chaosu rodzi si¢ tad swiata. Poezja byla dla niego
czyms§ wigcej niz rzemiostem, byta §rodkiem prowadzacym ku prawdzie i ocaleniu.
Obraz dziecifistwa w wierszach Tuwima wyrdznia si¢ realizmem w oddaniu szcze-
g6léw oraz plastycznoscia dzigki odtworzeniu doznan zmystowych. Obrazy dzie-
cifistwa w analizowanych wierszach Tuwima, wykreowane na gruncie poetyckiej
wyobrazni, zostaly wpisane w estetyczna przestrzeni pamieci. Sita napedowych tych
wierszy jest nostalgia. Dlatego analizowane wiersze o dziecifistwie jako o czasie
straconym i o czasie odzyskanym, daja si¢ wpisa¢ w jeden z gtéwnych nurtéw Tu-
wima poezji, jakim jest préba opanowania chaosu.

Stowa kluczowe: dziecifstwo, przemijanie, §mier¢

Returns to childhood, a nostalgic joutney in time in Julian Tuwim's poetry
on selected examples

Summary

In the article were analyzed Julian Tuwim's poems devoted to his childhood.
These lyrics, read in the context of the poet's works, reveal their full meaning.
Childhood is only a pretext to talk about matters the most important for man -
temporal experience. Tuwim created his own poetic style. His poetry is over-
whelmed with fear of passing and dying. They are one of the main motives of his
poetry. This makes Tuwim's poetry a tragic one. Life was an image of dying for
him. His poetry is filled with metaphysical fear that is why Tuwim is the poet of
death. He is a poet of "ultimate things and first things". The act of creation be-
comes the life of a poet when chaos brings the order of the world. Poetry was
more than a craft for him, a means of leading to truth and salvation. The picture
of childhood in Tuwim's lyrics is characterized by realism in detail and plasticity
through the reconstruction of sensory experiences. The images of childhood in
Tuwim's poetty, created on the ground of poetic imagination, have been in-
scribed in the aesthetic memory space. The driving force behind these poems is
nostalgia. Therefore analyzed poems about childhood as lost time and recovered
time, can be entered into one of the mainstream of Tuwim poetry, which is an
attempt to control chaos.

Keywords: Tuwim, childhood, evanescence, death



