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Muzycznos$¢ poezji Juliana Tuwima

Juliana Tuwima od najmtodszych lat fascynowaty peryferia mowy,
kurioza pismiennicze, eksperymenty jezykowe oraz przerdzne teksty
zwigzane z dziejami kultury narodu'. Wszystkie te fascynacje powia-
zane byly z muzyka. W swoich wierszach poeta bardzo czgsto wyko-
rzystywal melodie majace zrédlo w folklorze peryferyjno-ulicznym,
a takze piosenkach ludowych czy legionowych?. Zainteresowanie mu-
zyka wyniést Tuwim z domu rodzinnego® natomiast fascynacje jgzy-
koznawcze oraz kulturoznawcze zwigzane byly z jego dorastaniem
w Lodzi, miescie bedacym wéwcezas miejscem spotkania wielu kultur,
gwar i socjolektow?. Pomimo tego, ze Tuwim nie posiadal wyksztatce-
nia muzycznego ani nie potrafil gra¢ na zadnym instrumencie oraz po-
stugiwaé si¢ zapisem nutowym, muzyka byta dla niego bardzo wazna
przez cale zycied. Zainteresowanie to wplynelo takze na jego twor-
czos¢. Poezja Tuwima ewoluuje, tym przemianom nieustannie towa-
rzyszy muzyka. Muzycznos$¢ zatem jest jedna z najbardziej charaktery-
stycznych cech poezji Tuwima, wyrdzniajacq go to sposréd innych
tworcow. Jednakze w poszczegélnych wierszach oraz okresach twor-
czosci przybiera ona rézne formy. Jak stusznie zauwaza Andrzej Hejmej:
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nie istnieja literackie konwencje prezentowania muzyki — osiaga si¢ zaled-
wie niepowtarzalny, jednorazowy efekt w konkretnym utworze literackimo.

Hejmej wyréznia trzy rodzaje muzycznosci dzieta literackiego.
Poezja Tuwima jest doskonalym zobrazowaniem ich wzajemnego na-
chodzenia na siebie i wspoélgrania. Szczegdlnie wyraznie widoczne
jest to we wezesnych tomach poety. Cxyhanie na Boga, Sokrates taricgacy,
Siddma jesiert 1 Wiersgy tom cwarty sa zbiorami, w ktérych wspoélistnieja
tendencje nowe oraz pozostalosci mlodopolskie. Michal Glowinski
jako podstawowe cechy wczesnej poezji Tuwima wymienia impresjo-
nizm, ekspresjonizm, futuryzm oraz odwotlania archaiczne’. Towa-
rzyszy im rowniez specyficzna energia, ktora Ireneusz Opacki okresla
jako manifestacyjny witalizm?. Wszystkie te cechy funkcjonuja wspol-
nie z elementami muzycznymi. Utwory poety z poczatkéw tworczo-
$ci sa zywiotowe i dynamiczne. Taka teZ jest ich muzyczno$¢ — inten-
sywna oraz widoczna zaréwno na plaszczyZnie brzmieniowej, jak i te-
matycznej. Swiadezy o tym, jak wykazal Aleksander Nawarecki, juz
samo nasycenie tych tomoéw slownictwem muzycznym. W Cgybaniu
na Boga wynosi ono 29%, w Sokratesie tariczacym 26%, natomiast
w Siddmey jesieni oraz Czwartym tomie wiersgy — 27%. W pobzniejszych
zbiorach statystyki te maleja, by w koncu w Tressi gorejace wyniesé
20%°. Muzycznos¢ jednak nigdy nie znika z wierszy Skamandryty.
Jadwiga Sawicka wpisuje owo zamitowanie Tuwima do eksperymen-
téw slownych i dzwigkowych w swoja teorie ,,filozofii stowa”. Méwi,
ze centrum zainteresowania Tuwima jest wiasnie odsemantyzowane
stowo. Wariacje na jego temat za$ doprowadzaja ja do niezwyklych
eksperymentéw jezykowych, ktérych centrum stanowi dzwick. Owo-
cuje to tworzeniem zaskakujacych, pozornie pozbawionych sensu,
neologizmdw i zestawien brzmieniowych!0.

Muzycznosé byta dla Tuwima nieodlacznym skladnikiem poezji,
czgdcly jego wizji nowej literatury. W Teofanii, zapowiadajacej nadej-
$cie nowej poezji, pisal z entuzjazmem:
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Idziesz! Przeczuwam Ciebie! Jak daleka tuna
Czerwieni si¢ olbrzymia moc blyskawicowa!
Widze cig, §wigta moja wizjo zlotostrunal
Widz¢ ci¢ — $witasz — idziesz, o Poezjo Nowal!!
(Teofania, s. 3)

Nowa poezja byla ,,wizja zlotostruna”. Ten przymiotnik swiadczy
o nierozerwalnosci zwiazku poezji i muzyki. O brzmieniu jako nicod-
facznym elemencie ksztaltujacym poezje pisat Tuwim w tekscie
pt. Atuli Mirohtady. Poréwnatl tam prace poety do komponowania:

Sowa sa wyzwolone z wszelkiego zwiazku z rzeczywistoscia czy nierze-
czywista rzeczywistoscia. Stowa istnieja same przez si¢ i dla siebie sa-
mych, a nam pod ich dzwicki, jak pod nuty, wpisywa¢ wolno teksty
uczud i obrazowan albo tez chlona¢ sama eufonie, ktérej sktadniki nara-
staja na przebiegu rytmicznym wiersza, dajac w rezultacie dwuwymiaro-
we zderzenie estetyczne. ,,Sens” i ,,tre§¢” — te czynniki bylyby wymiarem
trzecim. Naszg dZzwickowa apercepcje kazdego utworu poetyckiego da-
toby si¢ tedy przedstawi¢ w trzech etapach. Pierwszy to sama linia ryt-
miczna jakiego$ faktu poetyckiego. (...) Drugi to plaszczyzna, ktéra po-
wstaje przez ruch linii. Uruchamia ja zjawienie si¢ grup dZzwigkowych ob-
rastajacych niejako zestrojem samogloskowych i spotgtoskowych pier-
wiastkow. (...) Wreszcie etap trzeci gdy dwuwymiarows plaszczyzne
glossolaliczna wprawia w ruch czynnik tresci: urytmizowane stowa grec-
kie wygloszone lub stuchane przez osob¢ rozumiejaca jezyk, staja sie
skoficzonym dzielem. Ruch plaszczyzny w przestrzeni tworzy bryle!2.

Wedlug Tuwima odbiér kazdego tekstu literackiego przebiega
w trzech etapach. Dla poety juz sam dzwigk i linia melodyczna byly
no$nikami znaczenia. Brzmienie i rytm powoduja, ze dany tekst od-
dziatuje na czytelnika. Nazywal to zjawisko ,,pozarozumowym”!3 od-
biorem poezji. W Mirwhladach analizowal takze zjawisko glosolalii.
Termin ten ttumaczy jako:

11 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: J. Tuwim, Wiersze wybrane, red. M. Glowin-
ski, Warszawa 1986. Po cytacie w nawiasie podaje tytul i numer strony.

121, Tawim, Atuli Mirohlady, w: tegoz, Dzieta, t. 3, Jarmark rymow, oprac. J. Stra-
decki, Warszawa 1958, s. 494.

13 Tamze, s. 496.
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Dowolnie tworzone zespoly dzwigkowe, nie majace dla stuchacza zadnego
znaczenia, (...) od greckich stéw ,,glossa” (jezyk) ,,laleo” (betkotad)!4.

Nastepnie opisuje spotykane przez psychiatréw przypadki kon-
wulsjonistéw, sekciarzy czy maniakéw religijnych, ktérzy postuguja
si¢ podczas napadu jakim$ wewnetrznym jezykiem, ktérego nie sa
w stanie odtworzy¢, gdy dobiegnie on kofica. Utrzymuja oni przy
tym, ze wyplywa on z ich wnetrza. Nie z modzgu, a z serca. Jest on
zwigzany z natura i stanowi prawdziwie ekwiwalentem ich emocji.

Tuwim rozumial brzmienie i dZwigk jako zjawiska poprzedzajace
sens. W Mirohtadach pisze o tym, ze nawet czlowiek nie znajacy jakie-
20§ jezyka jest w stanie czerpac przyjemnos$¢ z jego stuchania. Poeta,
odwolujac si¢ do wlasnego doswiadczenia, stwierdza:

Ja greckiego nie znam (jezyk ten w szkole nie byl obowiazujacy, wiec
komu by si¢ wéwczas cheiato? Dzi§ odzalowaé nie mogg!), ale niepojeta,
wysoka rozkosz sprawia mi stuchanie Homera w oryginale — czasem
wigksza niz czytanie przekladu. Ten czesto zmystowy dreszcz zachwytu
przy wchlanianiu obcej mowy przetwarza si¢ w poecie w pozadanie two-
rzenia pewnych zestrojéw dzwigkowych, ktére oderwane od tresci, daja
bezmiar wolnosci w wyrazaniu stanéw i uczué niewyrazalnych!s.

Tego typu wypowiedzi Tuwima $wiadcza o tym, Ze centrum jego
zainteresowanl stanowilo stowo oraz problem wyrazalnosci rzeczywi-
stosci poprzez jezyk. Tuwim za pomoca eksperymentéw jezykowych
proébuje wyrazi¢ niewyrazalne. Dazy w ten sposéb do przekroczenia
granicy miedzy stowem, jako wytworem kultury, a dzwickiem sytuuja-
cym si¢ po stronie natury. Pomiedzy instynktownym dzwickiem a sto-
wem istnieje bowiem ogromna réznica. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢ stowa stynnego jezykoznawcy Edwarda Sapira, ktéry ostrzegal, ze:

Nie wolno nam (...) popelni¢ bledu, polegajacego na utozsamianiu na-
szych konwencjonalnych wykrzyknikéw (tych wszystkich och! i ach!, i ciil)
z instynktownymi okrzykami. Wykrzykniki sa bowiem naturalnymi
dZwigkami utrwalonymi na mocy konwencji. Stad tez brzmia one réznie
w r6znych jezykach, w zaleznosci od ich systeméw fonetycznych. Jako
takie mozna je wiec uznaé za integralng cze$¢ mowy w rzeczywistym kul-
turowym sensie: z instynktownymi okrzykami majq one tyle wspdlnego,

14 Tamze, s. 487.
15 Tamze, s. 494-495.
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co nazwy kukutka i puchacy z glosami ptakéw, do ktérych si¢ odnosza,
albo tyle, co odglosy burzy w uwerturze do Wilbelma Tella Rossiniego
z prawdziwa nawalnicalé.

Tuwim doskonale zdawatl sobie spraw¢ z tego problemu. Jego po-
ezja niejednokrotnie prowokuje do podjecia rozwazan na temat jgzy-
ka. Tuwim jest autorem wielu eksperymentalnych wierszy, ktére
przepelnione sa stowami pozornie pozbawionymi sensu, znaczacymi
poptzez brzmienie. Autor daje si¢ w nich pyta¢ wlasnie o problem
adekwatnosci stowa i sensu. Utwory te, poprzez specyficzne uksztal-
towanie brzmieniowe, oddzialuja na zmysty odbiorcy. Najwigcej
przyktadéw takich interakcji mozna odnalezé we wezesnych wierszach
Tuwima. Jednym z nich jest, dedykowany Marii Pawlikowskiej, Epos:

Moze to dzwonig dziwodzwony,
Moze to gonig dziwozony,

Moze przez jary, przez chojary
Gna ko straszliwy, koti szalony?

Niebo przerzyna sierp ztotawy,
Szklg si¢ w glebinach czarostawy,
Brzecza fruwarice, nocne ciefice,
Tancem tracaja zielone trawy.

W rég zadmie glucho ciemny strzelec,
Ozwie si¢ cielec czarnobielec,
Wyjdzie kosmaty, trawy skrwawi,

W miesiac rogaty Slepia wstawi.

Zawyje dziko bestia §wigta,

A burza wiekéw si¢ rozpetal

Hej! Ojcze Byku! Stysze! Stysze!
Z zodiaku gwiezdne rza zwierzetal
(Epos, s. 51)

Epos jest jednym z wierszy realizujacym jezykoznawcze oraz mu-
zyczne zainteresowania Tuwima, odzwierciedla réwniez futurystyczne
fascynacje poety zwigzane z checig dotarcia do zrédel jezykéw sto-
wiaiskich. Aby dokonaé owego odkrycia poeta stosuje szereg zabie-

16 B. Sapir, Jezyk. Wprowadzenie do badaii nad mowq, Krakow 2012, s. 17.
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gow, wirdéd ktérych bardzo wiele zwiazanych jest z odpowiednim
uksztaltowaniem warstwy brzmieniowej. Trzy poczatkowe wersy
pierwszej strofy rozpoczynaja si¢ od stlowa ,,moze”. Powtdrzenia oraz
podobna konstrukcja zdan skladajacych si¢ na inicjalng strofe, jak
réwniez rymy, powoduja wrazenie harmonii brzmieniowej. Efekt
wspoibrzmienia osiagnicty zostaje takze poprzez zastosowanie takich
srodkéw, jak aliteracja czy onomatopeja. O muzycznosci Eposu decy-
duja takze zabiegi leksykalne. Tuwim wprowadza liczne neologizmy,
ktére pomimo tego, ze sa pozbawione konkretnego sensu, wywotuja
wrazenie atchaicznos$ci. Ich brzmienie, w odczuciu czytelnika, wyda-
je si¢ znajome, aczkolwick pozornie sa to wyrazy pozbawione sensu,
wymyslone przez poete na potrzeby wiersza. Neologizmy te budowa-
ne sg poprzez wykorzystanie archaicznych rdzeni. Stowa takie jak
,»dziwodzwony” oraz ,,fruwadce” sa pozbawione znaczenia, o ich
czytelnosci decyduje brzmienie. Wszystkie te zabiegi Andrzej Hejme;j
okresla jako muzycznosé I i stwierdza, ze jest to najbardziej po-
wszechny rodzaj muzycznosci i definiuje go jako:

nadane w sposéb jednostkowy uporzadkowanie w sferze brzmieniowosci
danego tekstu literackiego, nie o onomatopeje na przyktad, ktéra ,,robi
najwiccej halasu w jezyku”, lecz o konkretng sytuacje jej artystycznego
przejecia, o typ procesu literackiej rekontekstualizacji. Muzycznos$é 1
zawsze ujawnia si¢ przez indywidualng technike zapisu i jest tym mocniej
uargumentowana, im wiecej odnajduje si¢ dodatkowych sygnatéw teksto-
wych, zwlaszcza w wymiarze muzycznosci 1. W rezultacie jej badania nie
polegaja wylacznie na doszukiwaniu si¢ s#icfe elementéw ,,organizacji mu-
zycznej” w wypowiedzi lirycznej, ani tez wylacznie na eksploracji jezyka
w ogole; paradoksalnie jest dziataniem posrednim, wyjasniajacym muzycz-
ne zrédlo brzmieniowej jakosci takiego a nie innego tekstu literackiego!”.

Epos, jak réwniez inne wiersze pisane w duchu eksperymentu jezy-
kowego, jest nie tylko proba zabawy czy gry eufonia oraz $rodkami in-
strumentacji gloskowej. Mozna w nim odnalez¢ takze inne §lady mu-
zycznosci, ktoére siegaja znacznie glebiej. ,,Muzyczno$¢” wierszach po-
ety niejednokrotnie staje si¢ no$nikiem znaczenia. W zwiazku z tym nie
ogranicza si¢ ona jedynie do sfery brzmieniowej. W analizowanym
utworze wystepuje rowniez ,,Muzycznosé 117, ktéra wedlug Hejmeja:

17 A. Hejmej, Mugyeznosé. .., dz. cyt., s. 67—68.
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ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki, sposobéw prezento-
wania (zwlaszcza deskryptywnych) aspektow dziela muzycznego w utwo-
rze literackim, ale takze — akcydentalnie — przedstawiania muzyki w sta-
nie natury!s.

W Eposie wystepuje, charakterystyczny dla tego typu muzycznosci,
literacki opis wykonywania muzyki'?. Jest to muzyka zwiazana z natu-
ra, jej wykonawcami sa: wyjaca bestia, brzeczace fruwance, dzwoniace
dziwodzwony. W utworze pojawia si¢ rowniez instrument muzyczny
— 16g, ktérym postuguje si¢ ciemny strzelec wydajac gltuchy dzwick.
Wystepuje takze, zazwyczaj towarzyszacy muzyce, taniec. Wiele jest
zatem znakow obecnosci muzyki w Eposze. Jej wpltywy widoczne sa
zaréwno w warstwie eufonicznej, jak leksykalnej czy tematyczne;.

Charakterystyczna cecha Eposu jest takze jego zanurzenie w §wie-
cie natury. We wczesnych tomach Tuwima odnalez¢ mozna wiele
wierszy, ktorych scenerig jest przyroda. Natura warto$ciowana jest
w nich zdecydowanie dodatnio. Réwniez muzyka zwigzana z przyro-
da jest wartoscia pozytywna. Opacki zwraca uwage na opozycje natu-
ry 1 kultury w twoérczosci Tuwima. Analizujac wiersze poety przywo-
tuje filozofie Jana Jakuba Rousseau, ktory

Krytyke spoteczefistwa mieszczanskiej burzuazji oparl (...) na podsta-
wowej opozycji ,,natura — kultura”, przy czym terminem ,,natura” okre-
$lat to wszystko, co dla Swiata i cztowieka naturalne i spontaniczne, za$
terminem ,,kultura” to wszystko, co stanowi wspélnotowy wytwor ludzi,
przede wszystkim swiat instytucji spolecznych?.

W wierszach Tuwima muzyka jest warto$cig pierwotng i dobra.
Zwigzana jest z natura. Jej wykonawcami bardzo czesto sa zwierzeta
czy rosliny. Jezeli natomiast tworzg ja ludzie, to podkreslone zostaje,
ze wyplywa ona z wnetrza i jest wyrazem wolnosci oraz niepodlegto-
$ci wobec zycia zinstytucjonalizowanego. Muzyczno$¢, przez swoja
naturalnos¢ i sensualno$d, jest takze czynnikiem ulatwiajacym zrozu-
mienie tekstu literackiego. W procesie percepcji dzwick wyprzedza
jezyk rozumiany jako twor kulturowy. Brzmienie posiada mniej ogra-
niczen niz jezyk, gdyz oddziatuje na zmysty.

18 Tamze, s. 61.
19 Tamze, s. 68.
20 1. Opacki, Roussean. .., dz. cyt., s. 86.
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Warto przesledzi¢ owo wspoélistnienie muzyki i literatury na jesz-
cze jednym przykladzie poetyckim. Réwnie ciekawy ksztalt ta zalez-
no$¢ przybiera w Zielonef ziemi. Przyjrzyjmy si¢ jej tresci:

O, zerowisko bujne, petne zwierzat i drzew!

O, swiecie, dla mnie rozrosly w zywe zwierzgta i drzewal
Rze z rozkoszy, gdy deszcz rzesisty zielen zalewa,

Cigzar lisci mnie cieszy: gruby, mokry krzew.

Jelenie parskaja w zaroslach, rogami wplatane w gaszcz,
W mchu grzezna kopytami, w galeziach sie szamoca,
Ziemia paruje zdrowo, zgrzane jelenie si¢ poca,

Zaraz si¢ wyrwa na lake, gdzie deszcz szumi jak
chrzaszcz.

A na lIace, kretym tropem, zgniecione mokre ziola.
Zdeptala je, ucickajac, jelenica wesota.

(Zielona ziemia, s. 52—53)

W wierszu przedstawiony zostal obraz lasu, w ktérym uwidocz-
nia si¢ bujna i dojrzata przyroda. W utworze wszechobecny jest, tak
charakterystyczny dla wezesnych wierszy Tuwima, witalizm. Efekt prze-
sytu i bujnosci natury zbudowany zostal przez Tuwima poprzez wy-
korzystanie wielu srodkéw, przede wszystkim opartych na instrumen-
tacji gloskowej. Muzyka jest tutaj, podobnie jak w Eposie, integralna
czesclg Swiata natury. Wiersz otwieraja zdania wykrzyknikowe, bedace
apostrofami do lasu i jego mieszkancéw. Liczne sg takze niezwykle
zywiotowe 1 dynamiczne czasowniki, takie jak: ,,rze”, ,,zalewa”, ,,par-
skaja”, ,,grzezng”, ,,paruje”, ,szumi”’, ,,zdeptata”. Podobnie okresli¢
mozna wystepujace w utworze przymiotniki. Opisywana przyroda jest
»gruba”, | ciezka” oraz ,,pelna” i ,,zdrowa”, az kipi zyciem. Podmiot
wiersza poddany zostal tzw. biologizacji?!. Niczym zwierze¢ — kon —
,»1zy z rozkoszy”. Metaforyka wystepujaca w utworze takze zwiazana
jest z naturg. Tuwim réwniez w tym utworze wykorzystuje $rodki
Muzycznosci 1. Poprzez dobér odpowiednio stownictwa zostaje osig-
gniety efekt wspotbrzmienia. W wierszu wyeksponowane sa gloski
zwarto-szczelinowe 1 szczelinowe oraz drzace ,,t7° (,,zerowisko”,
wzwierzat”, drzew”, zywe”, ,xz¢”, ,,rozkoszy”, ,,deszcz”, ,rzesisty”,
»Ciezar”). Brzmienie wiersza celowo zostalo oparte na takich zestro-

21 Tamze, s. 77.
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jach dzwigkowych. Dzigki tym zabiegom w utworze niemalze uslyszec
mozna szum lasu i bieg jeleni. Wplyw na to maja takze, podobnie jak
w Eposie, wyrazy dZzwigkonasladowcze. Poprzez nagromadzenie owych
srodkéw Tuwim odtwarza niemalze melodig lasu. Poeta w ten sposob
oddzialuje na zmysty odbiorcy, wciagajac go nicjako w wykreowany
przez sicbie $wiat.

Podobnie dzicje si¢ w Stgpiewniach, najbardziej muzycznym cyklu Tu-
wima. Wiersze sktadajace si¢ na 6w zbiér nazwaé mozna ,,wariacjami”
poety na temat stowa i brzmienia. Sq niezwyklym eksperymentem jezy-
kowym, w ktérym biora udzial wszystkie trzy typy muzycznosci, wy-
szczegolnione przez Hejmeja. Oto jeden z wierszy cyklu pt. Wanda:

Woda Wanda wislana
Glaz glebica srebliwa
Po ciemnurzu pazurem
Wodzi jaskro ksigza wiec

Sino plynie dno $piewa
Woda Wanda ruslana
Czesze wlosy $wietlodzie
Topiel dziewny kniaziewny.
(Wanda, s. 54)

O sensie Stgpiewni decyduje brzmienie. Muzycznosé cyklu, po-
dobnie jak w Eposie 1 Zielonej iemi, poeta buduje za pomocs srodkow
instrumentacji gtoskowej 1 eufonii. Muzyczno$¢ I staje si¢ bardzo wi-
doczna poprzez zastosowanie szeregu operacji eufonicznych (np. ali-
teracje, takie jak ,,woda Wanda wiSlana” czy onomatopeje — ,,éwir-
nie”, ,,czesze”, zysnie”). Pojawiajq si¢ réwniez $rodki leksykalne pod
postacig archaicznych neologizméw. Sprawiaja one, ze wiersze te wy-
daja si¢ pozbawione sensu. Jednakze glosne odczytanie Sopiewni te-
mu przeczy. Ich brzmienie wprowadza czytelnika w okreslony nastrdj
i daje wrazenie sielsko$ci, obcowania z natura, dawnosci i pierwotno-
$ci. Spojrzenie na cykl Tuwima z perspektywy Muzycznosci 11, po-
mimo pozornego braku sensu, réwniez jest mozliwe. Sam tytul utwo-
ru sugeruje zwigzki tematyczne zbioru z muzyka?2. W Stopiewniach po-
jawia si¢ réwniez leksyka zwigzana z muzyka oraz opisy wydawanych

22 Semantyke tytulu Sgpiewni analizowala Jadwiga Sawicka. Zob. J. Sawicka, Filo-
g0fia stowa. . ., dz. cyt., s. 55.
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dzwickéw przez, czgsto w rzeczywistoscl nieistniejgce, tajemnicze po-
staci. Jednakze Stopiewnie sposréd innych eksperymentalnych utwo-
réw Tuwima wyrdznia to, ze doczekaly si¢ muzycznej adaptacji. Cykl
zadedykowany zostal Karolowi Szymanowskiemu, ktéry napisal mu-
zyke do jego stéw. Michatl Bristiger dokonatl analizy obu wersji So-
piewni dochodzac do wniosku, Ze mozna dostrzec pewna odpowied-
nio§¢ miedzy zapisem poetyckim a nutowym?3. W przypadku tego
cyklu mozna zatem moéwi¢ o Muzycznodci 111, Ten typ muzycznosci,
jak pisze Hejmej, sprawia najwigcej trudnosci badawczych, gdyz:

dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim, cha-
rakteryzuje jego mocno specyficzna referencjalnosé formalna, ktéra od-
syla do konstrukcji kompozycji muzycznej 1 wiaze sie ex definitione wy-
tacznie z muzyka kultury?.

Ze wzgledu na to, ze muzyka i poezja operujg innym systemem
znakéw bardzo trudno jest je poréwnaé. Jednakze Sigpiewnie sa przy-
ktadem na to, ze podejmowanie takich préb ma sens i prowadzi¢
moze do zaskakujacych wnioskow i odkryé.

Analizowane utwory dowodza, ze Tuwim byt niezwykle wyczulo-
ny na jezyk i brzmienie wierszy. Byl on jednym z najbardziej zafascy-
nowanych muzyka poetéw polskich. Muzyczno$¢ stanowi nieodlacz-
ny element jego utworéw, ktéra nie zanika na zadnym etapie twor-
czoécl. Ujawnia si¢ ona na wszystkich plaszczyznach jego wierszy 1 jest
doskonatym zobrazowaniem zwiazkéw laczacych muzyke i literature.

23 Zob. M. Bristiger, Zwiqzki mugyki ge stowem. 7 gagadniei analizy mugycznes, War-
szawa 1980, s. 59.
24 A. Hejmej, Mugyeznosé. .., dz. cyt., s. 61.
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Streszczenie

Julian Tuwim zainteresowanie muzyka wyniést z domu rodzinnego. Bedzie mu
ona towarzyszyla przez cale zycie. Wyraznie widoczne jest to w jego poezji. Za-
réwno w utworach komicznych, jak i powaznych oraz nastrojowych, pojawiaja
si¢ watki muzyczne. W poezji Tuwima mozna odnalez¢ wszystkie trzy rodzaje
muzyczno$ci wskazane przez Andrzeja Hejmeja w Mugyeznosci dzieta literackiego.
Oprocz tego trzeba réwniez podkreslié, ze muzyczno$é w poezji Tuwima funk-
cjonuje w specyficzny sposéb. W kazdym z utwordw inaczej przejawia si¢ jej
obecnosé. Tuwima interesuje pogranicze muzyki i poezji. W przypadku tego po-
ety mozna méwi¢ niemal o muzycznym sposobie przedstawienia oraz o mu-
zycznej wyobrazni. Ciekawym tego przykladem sa Sigpiewnie, ktérym bardzo bli-
sko do muzyki nie tylko dlatego, ze doczekaly si¢ muzycznej adaptacji, dokona-
nej przez Karola Szymanowskiego. Tuwim wykreowal w nich §wiat, w ktérym
dzwick jest nos$nikiem znaczenia. Sens S7opiewni ukryty jest w brzmieniu. Wiersze
z tego cyklu egzystuja na granicy stowa i muzyki. Sa doskonalym i zaskakujacym
eksperymentem jezykowym, ktéry sprawia, ze odbiorca ma wrazenie obcowania
w jednej chwili na pograniczu dwoéch sztuk. W zupelnie inny, tematyczny spo-
s6b, ujeta zostala muzyka w komicznych i satyrycznych utworach poety, zgro-
madzonych gtéwnie w Jammarku rymow. Muzycznosé staje si¢ tu czesto narze-
dziem walki z wadami spotecznymi, wrogami politycznymi czy literackimi adwer-
sarzami Tuwima. Poeta wykorzystuje w wierszach elementy hymnu niemieckiego,
wloskiego, a takze znane piosenki ludowe badZ legionowe.  Ttzeba jednak za-
znaczyé, ze zwiazki poezji Tuwima z muzyka sa dwustronne. Nie tylko poeta
czerpie z dorobku muzycznego. Réwniez wielu polskich twércéw muzyki inspi-
ruje si¢ Tuwimem. Echa piosenek poety mozna znalezé w twérczosci tak wielkich
artystéw jak Czestaw Niemen czy Hanka Ordonéwna. Réwniez wspolczesni polscy
wykonawcy chetnie czerpia z Tuwima. Utwory autora Siddme jesieni funkcjonuja
zatem nie tylko w muzyce powaznej, ale takze w poezji Spiewanej oraz w ramach
takich gatunkéw jak wspdlczesna muzyka alternatywna czy hiphopowa.
Stowa kluczowe: Julian Tuwim, muzyka, poezja, komizm, satyra

The musicality of Julian Tuwim’s poetry

Summary
Julian Tuwim’s interest in music started in his family home. Music would accom-
pany him throughout his whole life. It is clearly visible in his poetry. Musical
traits are present in comic as well as serious poems. Tuwim’s poetry presents all
three types of musicality named by Andrzej Hejmej in Mugycznosé dzieta literackiego
(The musicality of a literary work). It has to be underlined that musicality in
Tuwim’s poetry functions in a specific way. Its presence is manifested in a differ-
ent way in every poem. Tuwim is interested in the bordetline between poetry and
music. As far as this poet is concerned we can talk about musical imagination and
almost musical way of presentation. An interesting example is S7gpiewnie, which is
close to music not only because Karol Szymanowski adapted it into musical
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form. Tuwim created a work where the sound is bearing the meaning. The idea
of Stgpiewnie is hidden in the sound. The poems from this cycle exist on the bor-
der of word and music. They are a perfect and astonishing language experiment,
which makes the reader deal with two arts at the same time. Music was presented
differently in comic and satirical poems gathered mainly in Jarmark rymdw. Musi-
cality is a tool to fight with social flaws, political enemies or literally adversaries.
Tuwim uses the parts from German and Italian hymns and famous folk music or
Legion songs. But it is worth highlighting that Tuwim’s connections are bilateral.
Tuwim is not the only one using music in his works. Many Polish musicians are
inspired by Tuwim’s works. The traits of the poet’s poems can be found in the
works of such artists as Czestaw Niemen or Hanka Ordonéwna. His works in-
cluding Siddma jesie are present not only in classical music but also in sang poetry
and in contemporary alternative music or hiphop.

Keywords: Julian Tuwim, music, poetry, comic, satite



