Krzysztof Korotkich
Uniwersytet w Bialymstoku

ROZUM - WIARA - OBJAWIENIE.
O STOKROTKACH 1 CHMURACH JULIUSZA SLOWACKIEGO

1. Daty i adresatki

Tylko dwa wiersze Juliusz Stowacki oznaczyt w taki sposéb, ze w ich podpisie,
uczynionym reka poety, wyeksponowana zostata pora dnia. 21 lipca 1835 roku
powstaty utwory, ktére autor przynajmniej w metryczce lokuje w dwu porach
dnia - rano i wieczorem, wskazujac dokladne miejsce (Voyetoux) i okresla-
jac czas powstania lirykéw. Skupianie uwagi na czasie powstania utworu
oczywiscie nie jest najwazniejsza metoda lektury tekstu, o ile w ogéle czas
i miejsce moga by¢ istotne dla zrozumienia utworu. Zdecydowanie jednak
w przypadku tych dwéch wierszy mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze juz
z racji nietypowej, w innych wierszach niespotykanej notatki poety, a takze
osobliwego powiazania obu dopiskéw ze soba, mamy do czynienia z wazna
informacja — nie tyle bibliograficzna, co Scisle zwiazana z tekstem utworu,
z jego trescia, a tym samym z przekazem, ktéry autor nietypowo rozbudowuje,
przekraczajac granice wtasciwego wiersza. Podpisy uzupekniajace oba utwory
poetyckie sa metatekstem, znaczaca klamra, ktéra spina oba liryki i pozwala na
ich lekture jako wiekszej catosci, zwiazanej nie tylko owa klamra, ale réwniez
licznymi napieciami intertekstualnymi, ktére powstaja na poziomie lektury
w porzadku symbolicznym, daleko wykraczajacym poza propozycje lektury
obu tekstéw jako wpisanych przede wszystkim w biografie poety. I chociaz
doswiadczenie nieszczesliwego zakochania w Stowackim Marii Wodziniskiej
(niewiele wiadomo wszak o sile ewentualnej wzajemnosci tego uczucia) oraz
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mozliwej tesknoty za nia moze by¢ jednym ze sposobéw lektury tych utworéw,
to zdecydowanie nie wyczerpuje mozliwosci interpretacyjnych obu dziet.

W 1964 roku Konrad Goérski w Trzech notatkach o Stowackim' przypo-
mina historie recepcji tych wierszy, lokujac je zdecydowanie w sasiedztwie
Przeklestwa, Rozlqczenia, Ostatniego wspomnienia. Do Laury. Gléwnym kryte-
rium wspélnej lektury wymienionych utworéw, komponujacych sie w spdjna
narracje, uznaje Goérski przede wszystkim czas powstania, czyli okres miedzy
30 czerwca a 21 lipca 1835 roku. Jest to czas zwiazany zaréwno ze zmiana
miejsca zamieszkania, w tym i zmiang krajobrazu, jak tez wypeliony emocja-
mi, przezywaniem — bardziej badZ mniej szczerym - rozstania z Wodziriska,
a takze jeszcze — czego nie mozna wykluczy¢ — state dojrzewanie do owej
szczegblnej kondycji duchowej, ktéra za kilka lat rozpoznaé bedzie mozna
jako mistyczna. Rzeczywiscie, po wyjezdzie z Genewy Stowacki zatrzymuje sie
w $§redniowiecznym miasteczku, niewiele wiekszym od wioski, Veytaux, poto-
zonym u poludniowowschodniej czesci jeziora Lemanskiego. Zamiana domu,
trud podrézy, zagospodarowanie nowej przestrzeni, ciekawos¢ kolejnego miej-
sca mogtly by¢ inspiracja do napisania w tym okresie pieknych wierszy, sita
inspiracji takich okolicznosci oraz urok letniego krajobrazu mogly wszak by¢
nie mniejszym bodZcem do pisania.

Konrad Gérski w datach odnajduje nie tylko porzadek aktu twérczego,
wraz z nim potrzebe wigzania wierszy w cato$¢, ale przede wszystkim poszukuje

k. Gorski, Trzy notatki o Stowackim, ,Pamietnik Literacki” 1964, nr 55/1. Gorski
koncentruje swa uwage na zywym wciaz jak sie okazuje wéwczas dyskursie, ma-
jacym rozstrzygnaé bezapelacyjnie adresata szwajcarskich wierszy. Odwotuje sie
miedzy innymi do atrybutéw wyobrazni pisarza:

»,veytoux (wlasciwa nazwa Veytaux) lezy na potudniowo-wschodnim kraficu
jeziora Lemarnskiego, Genewa za$ na péiocno-zachodnim, wiec odlegtosé miedzy
tymi miejscowosciami jest zbyt wielka, zeby Stowacki mégt widzie¢ wieczorem
Swiatla doméw genewskich. W dzien nie miat pod tym wzgledem zZadnych ztu-
dzen, ale wieczorem nic nie stalo na przeszkodzie rojeniom, ze dwa Swiatetka
z okien na przeciwlegtym brzegu sa to $wiatla domu, w ktérym mieszka Maria.
Szczeg6t ten znéw sie thumaczy, jesli przyjmiemy, Ze ona byla adresatka wiersza,
a zgola bylby niezrozumialy w zastosowaniu do Salomei Bécu. Dlaczego ulatujac
mys$la steskniona do matki poeta miatby sobie upodoba¢ szczegdlnie dwa oswie-
tlone okna na przeciwleglym brzegu jeziora i wigza¢ je z osoba mieszkajaca w tak
odlegtych stronach i w miejscowosci, gdzie nie ma zadnego jeziora?” (s. 207).
Niezbyt przekonujaca metodologia wyobrazni Stowackiego, ktéra Gorski kresli na
potrzeby wlasnej tezy, nie broni sie jako catkiem odlegta od koncepcji widzenia,
wyrazonej przez poete w Stokrétkach i Chmurach (o tym wiecej w dalszej czesci
szkicu). K. Gérski ponadto dla wygody interpretacyjnej chyba pomija oba wiersze,
nie pasujace do wyrazanej koncepcji.
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tropu, ktéry doprowadzitby do rozwiazania zagadki adresata tych szwajcarskich
wierszy. Uczony przypomina, Ze wlasciwie od wydania drukiem adresatka Roz-
tgczenia, a co za tym idzie, takze pozostatych utworéw z czerweca i lipca 1835,
jest Maria Wodziniska. Identyfikowanie adresatki z pozostawiona na drugim
brzegu jeziora Lemanskiego Wodzifiska miato sens nie tylko wyprowadzany
z biografii obojga, ale tez z oczywistej ,,romantycznos$ci” sytuacji, doskonale
wpisujacej sie w napiecie, dramatyzm, wreszcie w poczucie spelnienia typowe-
go, rozpoznawalnego scenariusza nieszczesliwej, niespelnionej mitosci. W tak
powszechna interpretacje wpisat sie glos Juliusza Kleinera, zamieszczony w fun-
damentalnej monografii o Stowackim, gdzie badacz i edytor pism poety wlasnie
Marie Wodziniska wskazuje jako adresatke pieciu przywotanych wierszy. Konrad
Gorski cala uwage skupia na prébie okreslenia wlasciwego adresata, postugu-
jac sie dedukcja oraz analiza dotychczasowych ustalen. Przywotluje miedzy
innymi zebranie naukowe, ktére miato miejsce we Lwowie w 1940 roku, o tyle
wazne dla sprawy, ze obecny na nim Eugeniusz Kucharski zakwestionowatl 6w
rozpowszechniony poglad, proponujac zastapienie Wodziriskiej osoba matki po-
ety. Wedtug Kucharskiego tematyka i spos6b narracji uwage powinny kierowac
na Salomee Bécu. Gorski konfrontuje ze soba kolejne teorie na temat domystéw
adresata, ostatecznie sktaniajac sie ku owej pierwszej, najpowszechniej znanej,
przyjmujac za najbardziej wiarygodna wiasnie Wodziniska.

Interesujace wydawac sie moze koncentrowanie uwagi czytelnika wtasnie
na tajemnicy adresata, wlasciwie adresatki, z pominieciem lipcowego wiersza
Chmury, w ktérym adresatka catkowicie znika, ustepujac miejsca ,,trzeciemu”,
nie mniej tajemniczemu adresatowi, by nie powiedzieé — adresatom. Wymow-
ne zaakcentowanie przez Konrada Goérskiego roli adresata w znaczny sposéb
determinuje réwniez lekture wierszy, wskazujac jako temat wiodacy mitos¢;
do matki badz do Wodzinskiej. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze tak nakre$lony
horyzont interpretacyjny, cho¢ tatwo wpisujacy sie w romantyczny krajobraz,
nie moze wystarcza¢ i budzi co najmniej niedosyt, jesli nie podejrzenia o to,
ze poeta celowo wodzi czytelnika za nos, kierujac uwage niekoniecznie tam,
gdzie on sam zawiesza swoje oko, gdzie kieruje spojrzenie.

O ile obecnos¢ adresata podkreslona jest w pozostatych czterech utwo-
rach, to Chmury zaskakuja, jakby autor chcial celowo wyprowadzié wiersz
z konwencji, do ktérej przyzwyczaja w poprzedzajacych go trzech lirykach.
Nasuwa sie mysl, ze w Chmurach poeta szuka uwolnienia od dominujace-
go, natretnego tematu nieszcze$liwej mitosci, dobitnie wyeksponowanego
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zwlaszcza w Przeklestwie oraz w Rozlqczeniu. Podkresla to Stowacki nie tylko
przez zamaskowanie adresata, z taka zarliwo$cig identyfikowanego przez
Gorskiego oraz innych badaczy, ale réwnie wymownie przez zmiane formy
wiersza, catkowicie burzac dotychczasowa poetyke. To, co w kontekscie po-
szukiwan Konrada Gérskiego okazuje sie nierozstrzygnietym problemem, jest
pomijanie braku bohaterek w Chmurach oraz niedocenianie roli korespondencji
z okresu, w jakim wiersze powstawatly, zwlaszcza tych fragmentéw listéw
do matki, w ktérych mozna odnalezé swoista egzegeze obrazéw poetyckich.
O tym wiecej w dalszej czesci.

2. Rano i wieczor

Nietypowy, niepraktykowany przez Stowackiego w utworach poetyckich spo-
s6b podpisania Stokrétek i Chmur wyrazeniami ,rano” i ,,wieczér”, jest po-
etyckim projektem, precyzyjnie obliczonym na zbudowanie wielkiej catosci,
zwierajacej opowiesé burzliwego dnia, od poranka po zmierzch. Nie nalezy
jednak traktowac obu dopiskéw jedynie jako okreslajacych cezure dnia. Ranek
i wieczor sa w kontekscie obu utworéw symbolem poczatku i korica, okre-
Slaja Zrédto oraz antycypuja cel. Dwudzielna kompozycja, oparta o koniecz-
noé¢ lektury dwu wierszy jako catosci, widoczna jest réwniez w kompozycji
poszczegoblnych tekstéw z osobna — dziela sie one na dwie wyrazne czesci,
mniej wiecej w potowie utworéw zmienia sie czas narracji; w pierwszej cze-
$ci obu utworéw poeta uzywa czasu przesziego, w drugiej wprowadza czas
terazniejszy. W Stokrétkach czas przeszly okreslaja czasowniki: ,,poréznita”,
»Zabranialy”, ,méwil”, nagromadzone w trzeciej strofie, natomiast czwarta
poeta rozpoczyna swoista konstatacja, mocnym podkresleniem zmiany czasu
na terazniejszy, dwukrotnie wprowadzajac wyrazenie ,,dzisiaj”. Dopelnieniem
tego czasu jest czasownik dominujacy w ostatnim wersie, ale podsumowujacy
opowies¢ i odnoszacy sie do catej opowiesci — , kochasz”.

W wierszu Chmury dwudzielno$¢ oparta zostata na przeciwstawieniu tego,
co jest dosSwiadczeniem aktualnym, opowiedzianym w czasie terazniejszym
a wizja przysztosci, zapowiedzia jutra. W pierwszej czesci wiersza postuguje sie
autor czasownikami okre$lajacymi terazniejszos¢: ,trzymam”, ,kreci”, ,lece”,
»,blyskam”, aby w piatej strofie wprowadzi¢ nagle symbolicznie brzmiace,
znaczace ,,jutro”.
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W obu utworach centralne miejsce zajmuja okreslenia odnoszace sie
bezposrednio do czasu, najwyrazniej zaplanowane przez poete jako syme-
tryczne i zwigzane ze soba semantycznie okoliczniki — ,,dzisiaj” w Stokrétkach
i ,jutro” w Chmurach. Miedzy ,wczoraj” a ,jutro” miesci sie dramatyczne
dzisiaj, wypelnione doswiadczeniem smutku, samotno$ci, beznadziei, tajem-
nicy. Istnieje napiecie miedzy tak rozmieszczonymi wyrazeniami, gdy jedno
(dzisiaj) ulokowane w Stokrétkach, a drugie (jutro) w Chmurach, pozostaja
w znacznym oddaleniu, pod réznymi tytutami, wkomponowane w osobne
utwory, to przeciez w tym konkretnym przypadku powinny by¢ czytane
w kompozycyjnej zgodzie. Intertekstualna lektura zmusza do koncentro-
wania uwagi na stowach zdolnych ukazaé strukture czasowa, mozliwa do
ujrzenia w zestawieniu obu tekstéw i czytaniu ich jako swoistej catosci.
Wyrazenia okreslajace czas w obu lirykach rysuja szczegélnego rodzaju
napiecia, zaré6wno wewnetrzne — wynikajace z powigzan miedzy biegunami
czasu (wczoraj—dzisiaj; dzisiaj—jutro) jak tez te zewnetrzne — w ostentacyjnie
podkreslonych porach dnia przy podpisach wierszy (rano — wieczér). Mie-
dzy przesztoscia a przysztoscia, tu funkcjonujacymi jako bieguny wydarzen
i bieguny wyobrazni, wzmaga sie zrazu niewidoczny dialog, ujawniaja sie
sensy, ktére nie mieszcza sie w granicach zwyktlej relacji, w ,,ptytkiej” opo-
wiesci o kwiatuszkach i o chmurkach. Napiecie istniejace miedzy wymownie
nagromadzonymi okre$leniami czasu pozwala spojrze¢ na czas jako jeden
z wazniejszych motywoéw obu wierszy, a nie jako tto czy jedynie rame
wydarzen.

Poeta uniwersalizuje czas, wyprowadzajac go od do§wiadczenia prze-
mijania ku wizji przyszlosci przekraczajacej historyczne rozumienie czasu,
przysztosci rozumianej raczej jako uwolnienie od czasu, czyli wieczno$ci.
Eschatologiczny kierunek wyznacza w wierszu Chmury miedzy innymi zesta-
wienie stéw ,,jutro” i ,zmarly”, a takze zakorniczenie utworu: ,mnie tamtedy”.
Poeta §wiadomie stopniuje czas, budujac krajobraz ztozony ze wspomnienia,
refleksji nad aktualnym do$wiadczeniem rzeczywistosci oraz z antycypacji
jutra wychylajacego sie ku wieczno$ci.

Rano i wieczdr, jako okreslenia czasu powstania wierszy, mozna tym
samym wiaczy¢ do gléwnej czesci utworéw, traktujac jako integralna catosé
i uzna¢ za wazna wskazéwke interpretacyjna. Poeta sam podsuwa mysl, by
nie traktowaé ranka i wieczora naiwnie, ale by i$¢ za licznymi aluzjami
wpisanymi w tekst i dostrzec w nich projekt zycia (,,nad zycie” — Stokrétki)
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zmierzajacego do metafizycznego kresu (,,jutro zmarty” — Chmury), nie koi-

czacego sie jednak na ziemi, ale w niebie:

Gdzie chmur droga,
Z wichrem Boga
Mnie tamtedy!?

Pory dnia sg symbolicznym przedstawieniem narodzin i $mierci cztowieka,

samo za$ zycie ziemskie implikuje doswiadczenie zycia wiecznego, innego

trwania polegajacego na ciaglym przekraczaniu tego, co tu i teraz. Stowacki

tworzy model czasu niezwykle podobny do tego, ktéry stat sie jednym z proble-

moéw podjetych przez Georges’a Pouleta. Réwniez XX-wieczny uczony zwraca

uwage na wieloptaszczyznowa nature czasu i na rézne mozliwoséci do§wiad-

czania go w zaleznos$ci od wrazliwosci, wyobrazen i nastroju:

Odczucie obecnego zycia przestania odczucie innego zycia, ktére przekracza
ramy chwili, stanowiac egzystencje nie mniej autentyczna niz istniejaca chwila.
Zupeknie jakby zy¢ znaczyto przezywaé rownoczes$nie dwa istnienia: z jednej
strony zycie z dnia na dzien, z drugiej — egzystencja poza i ponad tymi chwi-
lami, zycie rozciagniete w trwaniu.

Tak wiec wewnatrz chwili §wiadomosci pojawia sie to, co zniosta ona od
dwéch wiekéw: uczucie trwania. Moze tu wtasnie tkwi istota preromantyzmu —
w odkryciu poprzez chwilowo$¢ jakiego$ ja oraz rzeczywistosci, ktére nie sa
chwilowe. Tym samym do$wiadcza¢ ich mozna w chwili tylko jako czegos,
czego chwila nigdy nie moze spetni¢. Czuje si¢ moim zyciem, z drugiej za$
strony czuje sie tylko ta chwila zycia. Czuje sie istota, ktéra zyje chwila, ale
moje zycie jest odwrotno$cia chwili. Moje aktualne istnienie jest, a réwnocze-
$nie nie jest moja egzystencja’.

Swiadomosé egzystencji warunkuje postrzeganie czasu i jego odmienne

doswiadczanie. Gléwna role odgrywa wedlug Pouleta uczucie, rozumiane jako

suma emocji, wrazen, przezywania chwili. Tak wlasnie opisuje $wiat w obu

wierszach Juliusz Stowacki, jest on esencja doswiadczenia zyciowego ukazanego

2 Wiersze cytuje za wydaniem: J. Stowacki, Liryki i inne wiersze, oprac. oraz wstep
napisat J. Krzyzanowski, [w:] Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. I, Wroctaw 1959.

3G.

Poulet, Rozwazania o czasie ludzkim, [w:] Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne,

wybér J. Bloniskiego i M. Glowiniskiego, przedm. J. Bloniski, przet. W. Btoriska, War-
szawa 1977, s. 53-54.
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niczym w pigutce w ramach jednego dnia. Mieszajq sie¢ w tym obrazie mitos¢,
szczescie, ale tez wasn, samotno$é, nadzieja i jej brak, wreszcie duma, sita
i uwolnienie od emocji. Katarktyczny charakter opisywanego doswiadczenia
miesci sie w symbolicznych ramach jednego dnia — sugerujac bliskos¢ z cza-
sem tragicznym, co nie musi by¢ falszywym tropem, zwlaszcza wtedy, gdy sie
spojrzy na oba wiersze jak na dwuaktowy projekt dramatyczny. Chodzitoby
oczywiscie o aspekt filozoficzny, a nie genologiczny takiej interpretacji, o uni-
wersalna koncepcje czlowieka wpisanego w niekoniczacy sie dramat. Dramat
trwania w czasie ziemskim ze §wiadomo$cia zblizania sie czasu wiecznego.

3. Samotnos¢é

Mikrokosmos Stowackiego to w Stokrétkach szwajcarskie miasteczko, skalny
brzeg jeziora, taka, ale tez wspomnienie lip, by¢ moze polskich, oraz burzliwe
niebo, frenetyczny krajobraz zamieszczony w Chmurach. W istocie, dodajmy,
trudno nazwac krajobrazem kilka pojedynczych tropéw odnoszacych sie do
Swiata zewnetrznego. Trudno dopatrzy¢ sie istotnych szczegdtéw krajobrazu
zwigzanego z Vetoux czy cho¢by inna miejscowoscia nadlemanska. Krajobraz
zewnetrzny zastapiony zostaje tu projekcja krajobrazu wewnetrznego, wy-
snutym ze wspomnienia i marzeil w Stokrétkach oraz z apokaliptycznej wizji
(widzenia sie) w Chmurach. Niedosyt opisu §wiata zewnetrznego jest na tyle
wymowny, iz zmusza do rozpoznania senséw wpisanych w to, co skapo kresli
poeta jako otaczajaca go rzeczywisto$¢.

Wazniejsza od krajobrazu okazuje sie czynno$¢ tatwa do rozpoznania jako
wrdzenie z kwiatéw. Poeta dzieli ja na wspomnienie zabawy z kwiatami, prze-
zywanej by¢ moze z ukochana oraz na powtdrzenie tej samej czynnosci jako
wysitku ratowania siebie w samotnos$ci i w smutku. Mozna odnalezé w sumie
trzy obrazy wrézenia z platkéw, pierwszy idylliczny, przypominajacy romans,
drugi przenikniety melancholia, bedacy powtérzeniem poprzedniego, jednak
bez udziatu towarzyszki. Samotno$¢ wybija sie tym samym na pierwszy plan
i podkresla smutek bohatera:

Dzisiaj samotny, dzisiaj bez nadziei

Bladzac po skatach, wszystkie moje smutki

Zbiegly sie razem do bialej stokrétki,

Co byta siostra stokrétek w alei. (Stokrétki, w. 13-16)
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Jest to samotno$¢ nie tylko opuszczonego mezczyzny, ale tez jej esen-
cja, samotno$¢ uniwersalna, by nie powiedzie¢ kosmiczna, skondensowana
w jednym miejscu, w jednej stokrotce, zabtakanej, jak i on, na skatach. Smut-
ki zbiegaja sie w jednej stokrotce, ktéra ro$nie na nieprzyjaznych skatach,
gdy jej ,siostry” — zapewne liczne — kwitna w mitej alei. Czyz osamotniona
stokrotka, jedyna powierniczka zalu, nie moglaby sie okazaé nawet alter
ego bohatera, przelewajacego na nia ,,wszystkie” jego smutki? WieZ miedzy
samotnym bladzacym po skatach i samotna rosnaca nieopodal stokrotka
okazuje sie rOwnie wazna i silna jak ta, ktéra wspomina w pierwszej czesci
wiersza. W pierwszej czesci to wyznanie mitosci: ,,Mito przy ludziach byto raz
powiedzieé, / Ze sie kochamy” (w. 3—-4), w drugiej to nadzieja mitosci i jej
poszukiwanie: ,,I wiesz co listek ostatni powiedzial? —” (w. 19). Przedziwna
to jednak rozmowa, w ktérej nie wida¢ interlokutora. Wymowne ,;raz po-
wiedzie¢” takze nie jest opisem dialogu, raczej skapej wymiany stowa, stéw.
Dyskretna klamra zbudowana ze stéw ,,powiedzie¢” ukazuje samotnos¢ jako
site zwyciezajaca dialog, préby rozmowy z ukochana zamienia sie przeciez
w ,rozmowe” z kwiatem. Wszystko, co sie dzieje w utworze, okazuje sie proé-
ba przezwyciezenia samotnosci, szukaniem bliskoSci, zmaganiem z zyciem,
w ktérym milo$¢ nie jest zagwarantowana, o ktéra trzeba sie staraé, ktéra
pryska jak mydlana banka.

Samotnos$¢ w przestrzeni dialogu, cho¢by pozornego, to zabieg literacki
chetnie wykorzystywany przez Stowackiego w Horsztyriskim, w Kordianie, ale
tez w pozostalych przywotanych wyzej lirykach szwajcarskich, o czym pisze
Maria Kalinowska:

[...] dialogi romantyczne zmieniaja swdj ksztalt i sens: pojawia sie w nich
bardzo wyrazna tendencja do monologizacji. Obecno$¢ Szczesnego i jego zacho-
wania jezykowe sprawiaja, ze dialogi w sposob szczegdlnie wyrazisty zmierzaja
ku monologicznosci rozumianej jako przerwanie komunikacyjnej tacznosci,
zalamanie sie woli porozumiewania czy §wiadome uchylanie sie od nawiazania
pelnej, dwustronnej, komunikacji. W tym sensie mozna powiedzieé, ze przez
dialogi Horsztyriskiego przebiega niejako ,,podskérny” nurt monologizowania

dialogu. [...] jest zawsze znakiem izolacji i samotnosci®.

* M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa
1989, s. 187.
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Uczona, kontynuujac rozwazania nad problem samotno$ci wyrazanej
w dialogu dramatycznym, przywoluje wiersze znad Lemanu (poza Stokrétka-
mi), o ktérych — zwlaszeza o Chmurach - pisze:

Utwory te sa tak dalece przyktadami romantycznej retoryki, zwtaszcza retoryki
samotnosci, ze w Swiadomej wobec niej bezsilnosci czy w swiadomym postu-
giwaniu sie nia — staja sie jej swoistym zaprzeczeniem. [...] Sa one $wiadec-
twem swoistego ,kresu” romantycznego stowa, a moze kresu pewnego typu
romantycznej problematyki ekspresji jednostki®.

Interesujace spostrzezenia badaczki chciatoby sie jednak uzupehi¢ o to
niezwykle przedstawienie samotnosci, ktére odnajdujemy w Stokrétkach. Jest
to retoryka odmienna od znanej z Horsztyriskiego, chociaz rzeczywiscie tak-
ze i tu rozméwca ostatecznie pozostaje z wlasnym monologiem. Rozmowa
w obu czesciach Stokrétek koniczy sie stowami kwiatéw, odpowiadajacych
w zastepstwie ukochanej na pytanie czy ona go kocha: ,Jeden méwit: nie —
a drugi: troszeczka.” (w. 12); na koniec zas: ,I wiesz, co listek ostatni
powiedzial? — / Luba, Ze jeszcze kochasz mnie nad zycie.” (w. 20).

Oba zdania mozna traktowaé na dwa sposoby: po pierwsze poeta od-
wotuje sie do rozpoznawalnego zwyczaju wrézenia z kwiatéw, polegajacego
na rwaniu ptatkéw, rozpoznajac w tej czynnosci symboliczny jezyk roslin,
objasniajacych trudne sprawy, najczesciej dotyczace serca; drugi sposéb od-
czytywania wiazalby sie z lektura w porzadku ironii, trudno bowiem uwie-
rzy¢, ze w zabobonie szukat bohater rozwiazania najistotniejszych probleméw
swego zycia. Poeta pozwala oczywiscie na wybdér, mozna stysze¢ w opowiesci
naiwny glos stokrotek lub tez zza niewinnego gestu dostrzec wotanie czto-
wieka zrozpaczonego, rozmawiajacego — taka prawda — ze soba. Samotnos¢
jest tu wyrazona przez rozmycie sie dialogu miedzy nieobecnymi rozméweca-
mi, a takze oddanie swego zycia, losu, przyszlosci w rzady natury — watlym
kwiatom. Czy jednak na pewno w to chce poeta wierzy¢? W Chmurach autor
jest bardziej bezposredni i o samotno$ci wyraza sie wprost stowami: ,,Sam na
ziemi” (w. 4). Bedzie to jednak inny rodzaj samotnosci.

O ile w Stokrétkach zwycieza (pozornie) naiwno$¢ i ztudzenia, to w Chmu-
rach bohater objawi swoja moc i pewno$¢, zmieni sie catkowicie. Jego jezyk
i poczucie sity beda zaprzeczeniem tego, co sie jawi w pierwszym utworze.

® Tamze, s. 198-199.
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Skrywane wczes$niej ,,ja”, bo bezsilne i uwiklane w wole kwiatéw, tu zostanie
wyeksponowane na miare indywidualno$ci romantycznej®. M. Kalinowska
nazywa w cytowanej juz ksiazce ten rodzaj wyalienowania ,,samotnictwem”
jednostki (s. 195). O ile samotno$¢ w wierszu Stokrétki jest okreSleniem relacji
bohatera do siebie samego, to w Chmurach samotno$¢ jest ukazaniem relacji
bohatera wobec §wiata, zwtaszcza do innych ludzi: ,,Zyjecie za mnie, / Lu-
dzie! karty!” (w. 30). Nie ma wiec jednej samotnosci, ale jest jej dynamiczny
rozwdj, swoista metanoja, obraz samotno$ci zmienia sie wraz tym, jak bedzie
zmienialo sie pole widzenia narratora — by nie powiedzie¢ bohatera.

4. Zabobon i wiara

Wiersz Stokrotki rozpoczyna sie trzykrotnym powtdérzeniem wyrazenia ,,mito”,
poprzedzajacym kolejne czynno$ci wspominane przez bohatera:

Mito po listku rwaé niepelng stokroé
I rozkochanych stéw rézaniec cedzié,
Mito przy ludziach byto raz powiedzied,
Ze sie kochamy, i méwi¢ po stokroé.

Mito zabtadzié¢ pod lipowe cienie
Z kwiatami w reku - [...] (Stokrotki, w. 1-6)

Poeta rekonstruuje sytuacje przyjemna, przynajmniej tak chciatby ja pa-
mietad i tak ja przedstawia. Trzykrotne powtérzenie stowa ,,mito” przywodzi
na mys$l prébe zaklinania rzeczywistosci, a niekoniecznie jej wierne odpa-
mietywanie. Zaklinanie to bowiem czynno$¢ podobna do tej, ktéra wykonuje
bohater, rwac kolejne platki kwiatu. I jedna, i druga czynnos$¢ polega na za-
ufaniu czynnikowi irracjonalnemu, wrézbom. Interesujace, ze w te zabobonna,
niechrzescijaniska zgota czynno$¢ wplata autor niby przypadkiem rekwizyt
zwigzany z praktyka wilasnie religijna — ré6zaniec. Miesza sie przedziwnie
poganskie z tym, co chrzesScijanskie, religijne z magicznym. I nietatwo jako$

® Indywidualizm jako jeden z wazniejszych tematéw romantycznych obszernie
oméwita Halina Krukowska hasle Indywidualizm w Stowniku literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Warszawa-Wroclaw-Krakéw 1994,
s. 365-369.



ROZUM — WIARA — OBJAWIENIE. O STOKROTKACH 1 CHMURACH.... 171

uwierzy¢, ze nie bylo celem poety zwréci¢ uwage na takie splecenie sacrum
z profanum, wiary z przesadem. A moze w catlej tej wyliczance wcale nie cho-
dzi o przeciwstawienie symboli i wartos$ci religijnych temu, co nie dorosto
do chrzescijanistwa, ale ukazanie ich jako wspélistniejacych? Wrézenie to
niewinna czynno$¢, ktérej celem jest poznanie przysztosci, nim ona nadejdzie.

Stowacki lubit karty i nawet zachecal matke, by wraz z nim taczyla sie
duchowo, grajac o podobnej porze dnia, o czym pisat w liscie niemal rok przed
stworzeniem lirykéw z Veytoux:

Smiatem sie kiedys z Jasia, kiedy go widziatem w Wierzchéwce, siedzacego przy
stoliku i ciagnacego kabaty czyli patience. Ot6z gdybym miat teraz siostrzefica,
$miac by sie mégt ze mnie, bo co wieczér — wyjawszy wtenczas, kiedy sa goscie —
ciagne pasjans w salonie przy okraglym stoliku. Skoro méj patience skoncze,
Wrtoch drugi zaczyna - i tak cicho wieczér przechodzi az do godziny 9, o ktérej
pijemy herbate. Zdaje mi sie, ze Mama ciagniesz te samakabale — jezeli nie,
to prawdziwie chcialbym Cie, Mamo, nauczy¢, abym mégl czasem pomysleé
sobie, ze o tej samej godzinie tymi samymi sposobami staramy sie dowiedzie¢
o naszej przysztosci. I tak: trzeba wzias¢ dwie talie kart — zmieszac. Potem trzeba
zamys$le¢ sobie rzecz jaka — wszak Ci, Kochana Mamo, nie bedzie brakowato

pytan, ktére przyszto$é ma spetié, a ktérych spetnienie kabata obiecaé moze’.

Karty pozwalaty Stowackiemu zajrze¢ w przysztosé tak, jak bohaterowi
Stokrétek zdjaé zastone tajemnicy, by poznaé¢ — uzywajac wrézb — prawde
o uczuciu taczacym go z ta, ktéra akurat jest daleko. Moze dlatego zbyt ra-
dykalnym byloby traktowanie rézanca zagubionego miedzy wrézbami jako
symbolu walki wiary z zabobonem? Cedzi¢ ,,stéw rézaniec” jest metafora
modlitwy wykraczajacej poza ramy znanych formul, mowa staje sie modlitwa,
gdy wyplywa z tego samego Zrdodta, co mitos¢. A jezeli ,rozkochane stowa”
moglyby zamieni¢ si¢ w modlitwe, to moze tez i zycie moglo sie spelni¢ na
wzor tego ,,dobrze” wywrézonego, na miare marzen i potrzeb serca — chciatby
powiedzieé poeta. Kwiatki nie sa jednak tak taskawe, méwia przeciez ,nie”,
moéwia ,troszeczka™®. To nie moze by¢ obietnica szcze$liwej mitosci, ale jej
zaklinanie, rozszerzanie Zrenic w mroku, by lepiej dostrzec majaki.

7. Stowacki, List z 28 wrzesnia 1834 roku, [w:] Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska,
[w:] Dzieta, dz. cyt., t. XIIL, s. 209.
Interpretacje deminutywnych zwrotéw w Stokrétkach taczy z Roztqczeniem, wskazu-
jac na ciekawe wieloznacznosci tego zabiegu poetyckiego, Aleksander Nawarecki:
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Pointa wiersza niekoniecznie musi by¢ rewelacja prawdy o uczuciu, oka-
zuje sie przeciez nie mniej wymowna ironia o naszych stabosciach; widzimy
to, co chcemy widzie¢ — wierzymy w to, w co chcemy wierzy¢. Sila wiary
i moc wrézb sa ze soba splecione nie tylko w rytualnych czynno$ciach, ale tez
w marnych owocach, co wiadomo z lektury intertekstualnej, uwzgledniajacej
pozostate wiersze z analizowanego ,,cyklu”. Bohater, uwieziony we wlasnych
oczekiwaniach, pragnieniach, w stworzonej przez siebie wizji §wiata, nie jest
zdolny dostrzec prawdziwej rzeczywisto$ci. Pozostaje on w $wiecie ztudzen
i nie przekracza granicy poznania; odwotuje sie do kaprys$nej pamieci (w. 11)
i bladzi po nieprzyjaznej okolicy, nie zdradzajac miejsca, skad przyszedt ani
dokad zmierza. Bohater sprawia wrazenie, jakby przebywat w miejscu niedo-
okreslonym, uniwersalnym, pozbawionym cech pozwalajacych zidentyfikowaé
geograficznie czy w jakikolwiek inny sposéb. Skaly i jezioro, czyli ziemia
i woda, sq zywiotami symbolicznymi, wskazujacymi na przywiazanie do sfe-
ry chtonicznej. Bohater jest niewolnikiem ziemi, po ktérej stapa, wiezniem
konwenanséw (,,patrzac ukradkiem”, w. 6; ,zabranialy $wiadki”, w. 10) oraz
rozchwianym, niestabilnym emocjonalnie czlowiekiem (,,dzisiaj bez nadziei”,
w. 13 - kochasz mnie nad zycie”, w. 20).

Wiarygodnos$¢ opowiesci pod wzgledem zwiazku z rzeczywisto$cia jest nie-
wielka, w lirycznej narracji wygrywaja emocje i ulotno$¢, ,,méwienie po stokro¢”,
jakby w zapetleniu, bez kontrolowania fabuly, ktéra sie snuje na podobieristwo
mysli, albo méwienia pod nosem, bez kontroli ,swiadkéw” (w. 10). Konfesyjny
charakter wiersza Stokrotki, oparty na rozmowie jako przewodnim motywie,
pozwalalby oczekiwad, ze czytelnik zostanie swiadkiem intymnych wyznan, ze
pozna krajobraz duchowy bohatera — jednak nie. Swiadek tego monologu nie
tylko nie dowie sie szczegétéw o przesztym spotkaniu, ale pozostanie w dysonan-
sie poznawczym, jesli chodzi o efekt wrézb czynionych przez podmiot wiersza.

,Tam bohater tesknil i marzyl, tu oddaje sie wrézbom. Tam rozgrywat sie dramat
rozdzielenia, tu rozstrzyga sie alternatywa: kocha — nie kocha. Liryczna opowie$é¢
o przyptywach i odptywach milosnej nadziei zgodna jest z rytmem obrywania
ptatkéw kwiatu. Pulsacje uczué uwypukla przemienno$é fraz zdominowanych
brzmieniem plynnej gtoski 1/t (»milo«, »listek«, »niepelna«, »stowax, »ludziex,
bylo«) i drzacego r (»rwaéx, »stokroé«, »rozkochanychy, »rézaniec«, »raz« itd).
Na to falowanie eufonicznej miekkosci naklada sie migotliwosé znaczeniowa
form zdrobniatych. Oto bowiem pewne stowa na przemian zdaja sie by¢ i nie by¢
deminutywami. Znakomitym przykladem sa tytutlowe »stokrétki«, ktére de facto
nie s3 zdrobnieniem, to jednak w zestawieniu z neologizmem »stokroé« nagle
zmieniaja swoéj sens” (Pokrzywa, Chorzéw—-Sosnowiec 1996, s. 105).
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Zapowiadane w ostatnim wersie szczescie to przeciez ironiczny grymas kogos,
kto méwi dokladnie na opak, ubierajac rzeczywistos¢ w barwne ztudzenia.

5. Tui tam

Widnokrag w wierszu Stokrotki wlasciwie nie istnieje. Jak juz wczesniej zostato
podkreslone, wida¢ jedynie jezioro ze skal, na ktérych siedzi méwiacy. Wiadomo
o lipowych cieniach i o alei, w ktérej rosna stokrotki. To wszystko, co pokazuje
poeta, reszty mozna sie domyslaé, ale whasciwie dlaczego, skoro nie daje naj-
mniejszych wskazéwek? Jedyne dwie wskazéwki, ktérymi powinien sie kiero-
wac czytelnik, zostaty ulokowane w tytutach utworéw stanowiacych — gdyby sie
powotaé na wczesniejsze ustalenia — calo$¢ integralng i semantycznie sp6jna,
réwniez w kompozycji obu tytutéw. Jesli nie ma widnokregu, to co widaé?

Pierwszy wiersz zmusza czytelnika do Sledzenia czynno$ci wykonywanych
przez bohatera blisko ziemi, glowa rwacego stokrotki, ogladajacego spada-
jace do jeziora ptatki musi by¢ opuszczona. Poeta wybiera najnizsze kwiaty,
nie zauwaza stonica, a wzrok kieruje na cienie, nie widzi chmur, akcentujac
jakby w zamian dwukrotnie skaty. Trzeba patrze¢ w dél, chyli¢ czoto, zginaé
kark — to gesty okreslajace nie tylko perspektywe i pole widzenia, ale charak-
ter, nastrdj, réwniez kondycje psychiczna. Kierunek patrzenia okresla w ja-
kims$ sensie $wiatopoglad méwiacego, zdradza jego prawdziwe nastawienie
do $wiata. Opuszczona glowa i wzrok wbity w ziemie mogtyby chyba kresli¢
profil bohatera — wyzutego z pewnosci siebie, osamotnionego, bez nadziei.

Czlowiek btadzacy miedzy stokrotkami, rwacy ich ptatki, by znalezé tam
jezyk i zrozumienie, uniza sie i w jakims$ sensie karleje, upodabnia sie do
kwiatéw deptanych nogami przechodniéw, niedocenianych, zwykle niedo-
strzeganych. Zza pierwszego planu wiersza Stokrétki przebija wiasnie taki
obraz rozpaczy, zagubienia, niepewnos$ci, niemozliwej do ukojenia nawet
przez zaklinanie, zaczarowywanie zycia. Skarlaly wsréd stokrotek bohater,
mamroczacy niespéjne wyznania o poranku, bedzie tego samego dnia wie-
czorem krzyczatl do takich jak on, ale juz innym jezykiem:

Patrzcie na mnie,
Zyjcie za mnie,
Ludzie! karly! (Chmury, w. 28-30)
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Doswiadczenie unizenia zamieni sie jednak pod koniec dnia w dume,
ktéra kaze gardzié ludZmi pozostajacymi na ziemi, w Chmurach bohater
rozpozna ich ponizenie jako stan, z ktérego sie wyzwolil, do ktérego nie
chce wrécié.

Stokrotki to wiersz zbudowany na wyobrazni oka, w jego centrum znaj-
duje sie wzrok, ma on zagarnia¢ uwage czytelnika tak, by podazal za gestami
rwania ptatkéw i Sledzit ich opadanie, w dét, wciaz nizej, a nie rozgladat sie,
by podziwia¢ krajobrazy. Udato sie poecie osiagnaé efekt hipnotycznego wrecz
zabiegu, podobnego do wylaczania kontroli nad rozumem, zawieszania wia-
dzy zmystéw, teraz podlegajacych wytacznie temu, co podsunie przed oczy
autor. Réwniez w Chmurach dominuje wzrok, autor wprowadza go jednak
wprost, jako stowo najwazniejsze w strofie, na samym poczatku wiersza,
podkreslajac role zmystu:

Do was, chmury,
Wzrok ponury
Skra i tzami! (Chmury, w. 1-3)

Dynamiczny, frenetyczny utwor rozpoczyna sie zaakcentowaniem wzro-
ku, skierowanego przez podmiot ku gérze, w strone chmur, ale tez skon-
czy sie wiersz powtérzeniem widzenia w formie imperatywnego wezwa-
nia do ludzi pozostajacych na ziemi: ,Patrzcie na mnie” (w. 28). Widzenie
jest nie tylko sposobem poznawania Swiata, ale w tym utworze odnosi sie
do symboliki przebudzenia, oSwiecenia, przemiany duchowej, uwolnienia
z ograniczen, rozpoznania natury rzeczy, $wiata, widzenie wreszcie moze
by¢ synonimem zycia, jest okreSleniem kondycji egzystencjalnej. Widzenie
jest ponadto tym, co wprost w tekst nie zostato wpisane, ale jako jeden
z nakazéw ewangelicznych moze w kontekscie sie przypomnieé: ,,Szczesliwe
oczy wasze, ze widza, i uszy wasze, ze stysza” (Mt 13,16), a takze ,Kto ma
uszy, niechaj stucha!” (J 5,35).

Widzenie determinuje lekture obu utworéw, okreslajac nie tylko specyfike
powstatych w wyniku patrzenia obrazéw, ale tez wyznaczajac dwa kolejne
bieguny rzeczywistosci — goére i d6t. Pierwszy wiersz opisuje to, co w dole,
nachyla czytelnika ku nisko$ci, w drugim nastepuje radykalna zmiana, zwrot
ku gbrze, jakby chciat poeta uczynié z poprzedniej ,,doliny” uczynié¢ punkt
odbicia i unie$¢ sie wyzej od czegokolwiek dotychczas. Rozpiecie narracji
miedzy dolem i géra to réwniez nagla zmiana klimatu, emocji, w tym takze
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rytmu, melodii wiersza, co autor czyni tak, by nie umkneto czytelnikowi w za-
den sposéb owo zamanifestowanie réznicy miedzy ziemia i niebem, miedzy
Swiatem niskim i tym wysokim.

Niskie stokrotki i wysokie chmury pojawiaja sie w wyobrazni, moze w do-
$wiadczeniu realnym, poety co najmniej miesiac przed napisaniem powyzszych
wierszy, co zapisuje Stowacki w liScie do swojej matki z 30 czerwca 1835 roku.
By¢é moze warto bylo nieco wczesniej przywotaé ten list jako istotny gtos
w sprawie symboli uzytych przez poete w Chmurach i Stokrétkach.

Charakterystyczna cecha listu z 30 czerwca jest jego dwudzielno$é, tu-
dzaco podobna do struktury dwu wierszy, tych spietych klamra dnia. Dwu-
dzielno$¢ wynika zaréwno z konstrukeji listu, takze opartej na retrospekcji
i wizji przysztoSci, na czasie przeszlym (,,pamietasz, mamo”)’ i na zapowiedzi
planéw (,,my$le za miesiac wyjecha¢”), jak i z podobnego przelomu w narracji.
Mozna uznac 6w list za wazny komentarz do lirykéw z lipca 1835 roku, swo-
ista egzegeze, utatwiajaca rozpoznanie koncepcji filozoficznej wpisanej w te
utwory. Mniej wiecej w centralnej czesci listu zderzaja sie ze soba dwa obrazy,
mogace by¢ prozatorskim zapisem projektu utworéw powstalych w czasie
pézniejszym, ale nawet na tym etapie rozpoznawalne jako do§wiadczenie
nagtej przemiany, a co najmniej jako wyznanie zmagania sie z doczesnoscia
w obliczu nieznanej przysztosci. Poeta chcialby lepiej pozna¢ sens swojego
dzi$ i odnaleZ¢ siebie w tym, co nadejdzie. W pierwszej czesci listu pisze zu-
peie jak w Stokrétkach, o kwiatach, o rwaniu ptatkéw i o czyms, co pozostaje
domystem w wierszu — o $mierci:

Szczesliwi — wracaja — wracaja — ulozy¢ sie i pomie$ci¢ w domu rodzinnym
na reszte zycia — usnu¢ sobie domowe szczedcie — zenié synéw — wydawaé
za maz co6rki — zasadzaé ogrody — siaé zboze — budowaé i przybudowywaé
domy - patrze¢ na zachdd storica — wyjezdzaé do laséw na herbate z przyja-
ciétmi, z wiejskim sasiedztwem... Zazdroszcze — cho¢ takie szczesScie podobne
mi sie czasem zdaje do kwiatowego cmentarza [...] Czy tez ja kiedy dojde
do przed$miertnego spoczynku? Pamietasz, Mamo, te weze, ktére widzieliSmy
kiedy$ na moczarach piniskich, obwijajace sie koto lilii wodnych - i grzejace sie
na storicu? Chciatbym na rzece zZywota znalez¢ taki bialy kwiat, obwina¢ sie
koto niego i zasnaé. To bardzo mistyczne i ciemne, Matko moja. Lilija wodna

9 J. Stowacki, List z 30 czerwca 1835 r. do matki, [w:] Listy do matki, oprac. Z. Krzy-
zanowska, [w:] Dzieta, dz. cyt., t. XIII, s. 248.
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niech sie Tobie zamieni w jaka mila, spokojna i cicha duszke, a zrozumiesz
moje zadanie... O! o! o! z takim wykrzyknieniem konaja osoby w moich trage-
diach... z takim dlugim westchnieniem kona moja nadzieja... Bytem u panny
Lenormand - obrywalem tyle razy margeritki — zdmuchiwatem cykorie — wia-
zalem trawy — szukatem czterolistnej koniczyny - i dotad nie wiem, co mnie
na $§wiecie czeka... Zdaje sie jednak, ze musi co$ czekac'.

Symbolika czystych, niewinnych lilii spleciona zostata z wezem jako zna-
kiem zdrady i podstepu, oczywiScie nasuwajacym skojarzenia takze biblijne.
Pozorna rado$¢ z pieknego i wygodnego, sielskiego zycia ma na sobie drama-
tyczna skaze $mierci, kilkukrotnie przenikajacej 6w wspomnienie (cmentarz,
waz, konanie bohateréw i nadziei). Latwo odnaleZé symetrie miedzy ta czescia
listu do matki a wierszem Chmury — w obu tekstach poeta opisuje cztowieka
w sytuacji granicznej, takiego, ktéry traci nadzieje, a jego wzrok nurza sie
wsréd bagien, traw i cmentarza. Oczywiscie mozna tez méwié o pewnej grze,
ktéra poeta prowadzi miedzy tekstami, w jednym piszac o kwiatowym cmen-
tarzu, a w drugim — pamietajac o tym cmentarzu — udajac raj kwiatowy.
Dopiero lektura obu tekstéw pozwala dostrzec mistrzowskie wykorzystanie
aluzji i niedopowiedzen, by rozpoznaé¢ w obrazie poetyckim Stokrdtek tego
samego zbtakanego wedrowca, ktéry w rwaniu ptatkéw (raz margeritki'!,
raz stokrétki) szuka odpowiedzi na pytanie o sens swego zycia, chciatby po-
zna¢ wlasciwa droge i to, co na niej spotka, a takze jakie jest jego doczesne
miejsce, owo tu, w ktérym przyszto mu mysleé i trwaé. Charakteryzuje go
zwatpienie, stabos¢, ale tez niecierpliwo$é wpisana w ciekawos$é, moze $lad
resztek nadziei? Stowacki pisze, ze szukal czterolistnej koniczyny, majacej
zapewnic jakie§ prawdziwe szczescie, w innym z listéw opowiadal matce
o wyciaganiu zZdzbel siana spod wigilijnego obrusa (list do matki z Florencji,
2 stycznia 1838), zupelnie jakby prébowatl pogodzi¢ swéj rozum z wiara, ale
i z zabobonem, jakby chciat uzy¢ wszystkich sit dla zdobycia przychylnosci
losu, Boga, tego $wiata.

W drugiej czesci listu do matki z 30 czerwca oraz w wierszu Chmury
narrator méwi innym jezykiem, odnajduje pewnos¢ siebie, jest ozywiony,

19 Tamze, s. 248, podkreslenia moje — K. K.
Motyw wrézenia z margerytek szczegétowo opisal w studium po§wieconym Juliu-
szowi Stowackiemu Jarostaw Lawski: Kompleks margeritek (I), [w:] Ironia i mistyka.
Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005.
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doswiadcza obecnosci Boga, a symbolika chmur zdecydowanie podkresli nowy
porzadek mysli i uwolnienie od spraw ziemskich:

[...] mysle za miesiac wyjechaé¢ w géry — i usiasé na kilka miesiecy w jakiej
chacie-oberzy — aby widzie¢ chmury jesienne, famiace sie po skatach — aby sie
napoi¢ pieknos$cia natury — i mie¢ na dlugo serce pelne mysli rozptywajacych sie
w Bogu... Nie uwierzysz, Mamo, jak podr6z przesztoroczna wptynela wiele
na wewnetrznego mnie, a jak ja czesto méwie: na wewnetrznego we mnie
aniola. Zdaje sie, ze mysli moje odmlodniaty.

[...] Otéz, kiedy tutaj skoszono siano, wyszliSmy wszyscy po $niadaniu
i potozylismy sie na kopach rozrzuconych - panie i chlopcy, i panienki - i tak
lezeliSmy cala niedziele Swiecac dzien bozy, nie my$lac o niczym, odurzeni
zapachem umartej i zabitej trawy, odrzucajac te mysl, ze cztowiek przechodzi
jak trawa i kwiat polny... Bo to nieprawda — trawe i wiat polny juz skoszono —
wywieziono — przedano - juz konie zjadly, a my jeszcze nie przeszliSmy - i ja
zabieram sie na matuzalowe lata. ,,Szanowne zdrowie!...” jak méwi Kocha-
nowski. Co do mnie, ja czasem z przerazeniem patrze na zdrowie i na przy-
szto$é... Dlaczego?... Zwykla niespokojnosé jaskéiki, co sie boi, aby sie dom
z jej gniazdami nie spalit, nim dzieci sie wychowaja... Jeszcze mistycyzm, czyli
raczej ciemno$¢é poréwnania — trzeba wyjasnié. Jaskétki to moje szacowne

dzieta dokonane i w przysztosci zamierzone...'?

Stowacki planuje widzie¢ chmury jesienne, widzi je zapewne, gdy lezy
»cala niedziele” (w. 95) na lace po sianokosach. Oczywiscie chmury sa
dopelnieniem obrazu znanego z wierszy pisanych rok p6zniej, w ten sam
sposéb kresli autor doswiadczenie przezytego dnia, najpierw patrzac w dét,
p6zniej ogladajac chmury. Gléwnym tematem tej czesci listu jest jednak
wewnetrzna przemiana poety, odnalezienie Boga, stabilizacja i oddalenie
leku przed przemijaniem (,matuzalowe lata”, w. 101). List i wiersze opi-
suja ten sam dzien jako awers i rewers, odmienne sposoby doswiadczania
egzystencji. Chociaz gdyby przejrzeé¢ Slowackiego glebiej, na wylot, nie
ma gwarancji, ze zawahatby sie czytelnik nad przyjeciem tak dobrze zlo-
zonego obrazka jako wiarygodnego. Watpliwosci pojawiaja sie w lekturze
intertekstualnej, uwzgledniajacej przywolywanego wczesniej Horsztyriskiego,

12 Tamze, s. 248-249, podkreslenia moje — K. K.
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o ktérym w kontekscie zagadnienia aktu poznawczego oraz probleméw wiary
pisze Jarostaw Lawski:

Chaos oglada chaos - tak streSci¢ by wolno relacje Szczesnego $wiata. Ten,
kto za$ owego beztadu nie oglada, jak Horsztynski, wydaje sie sam w rece
podejrzliwego przypadku. Widzie¢ Zle i nie widzie¢ — jeszcze gorzej. Miedzy
oboma biegunami chaosu epistemologicznego rozciaga sie ta sfera hiatycznej
komunikacji i nieustajacej interpretacji danych zmystowych, urwanych, zta-
manych w potowie zdan, niejasnych uczué (wtedy ,ja”-chaos przyglada sie
samo sobie)®>.

Uczony réwniez wskazuje dwa bieguny procesu epistemologicznego jako
ceche charakterystyczna dla wyobrazni Stowackiego i, co wida¢, dualizm
6w jest obecny nie tylko w dramacie z 1835 roku, pisanym by¢ moze w tym
samym okresie, co Chmury i Stokrétki. Widzenie okre$lane jest przez stan du-
chowy bohatera, ale tez okazuje sie metoda opisu tego stanu. Lawski zwraca
uwage na rwana narracje i na tamane w potowie zdania w Horsztyriskim, a taka
poetyke stosuje poeta réwniez w Chmurach. Swoistemu chaosowi towarzy-
szy manifestacyjne wrecz zerwanie z kompozycja wiersza, do ktérej poeta
przyzwyczait czytelnika w pozostatych utworach szwajcarskich. Przeklestwo
i Roztgczenie napisane jako trzynastozgloskowce, Stokrotki jedenastozgtoskowe
zderzaja sie z czterozgtoskowymi Chmurami. Poeta zrywa z klasyczna, mita
rytmika i melodia wiersza, wprowadzajac grozna, krétka, nierozwinieta fraze.
Autor celowo wprowadza nieczesty u niego porzadek trocheja, ktéry wymusza
lekture wyraznie dynamiczna. Krétka fraza dynamizuje wiersz, wprowadza po-
czucie tempa, a wiec i przemijania, gonitwy chmur, uciekania czasu, mijania.

Adresatem wiersza sa chmury, staja sie takze przedmiotem opisu, Stowac-
ki wielokrotnie uzywa tego stowa, nadajac mu rézne sensy, zmieniajac funkcje
w utworze, odmienia chmury przez przypadki potrzeb i sytuacji. Upersonifi-
kowanie chmur moze by¢ czytelnym gestem romantycznym, oznaczajacym

13 3. Lawski, Ironia i mistyka, dz. cyt., s. 309. Wiecej na temat problemu wiary w kon-
tekscie przede wszystkim Horsztyriskiego, ale w odniesieniu do poezji Stowackiego
takze, pisze Lawski w obszernym wstepie do wydania krytycznego tego dramatu; zob.
Egzystencja w perspektywie wiary, [w:] J. Stowacki, Horsztyriski. Tragedia w pieciu aktach,
oprac. J. Lawski, Wroctaw 2009, s. LXXXVI: ,,Stowacki patrzy na te tematyke (Biblia,
wiara, religia) przez egzystencje bohateréw. Poddaje prébie religie swego dziecifistwa,
w ktéra zwatpil, jak sam o tym pisal. Lecz ta proba prowadzona jest w kontekscie
Biblii, do ktérej lektury poeta powrdcit. I z religijnym niemal zapamietaniem”.
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szukanie interlokutora w niebie, daleko poza ttumem zywych na ziemi, ale
nie tylko to, bo tre$¢ utworu domaga sie paru wyjasnien.

Chmury to wiersz-wizja, poetycka projekcja doSwiadczenia niezwiaza-
nego z przezyciem czego$ zwyczajnego, blahego, mitostki, smutku, ale obja-
wienie dystansu, opis uwolnienia od takich przezy¢. Przywilej zwracania sie
do chmur, zwierzat, rodlin, duchéw maja szalenicy, poeci albo wizjonerzy,
prorocy czy wreszcie mistycy, a przypomnijmy, ze wtasnie na mistycyzm,
na ,ciemno$¢ poréwnania” powotywat sie Stowacki w drugiej czesci listu do
matki. Ta ciemno$¢ to nie tyle brak §wiatta, co raczej uwydatnienie tla dla
btyskéw, dla nadmiaru promieni przebijajacych co chwila w opisie widze-
nia. Chmury przepeiaja btyskawice, skry, gromy, widoczne tym bardziej,
ze ukazane na czerni, w ciemnosci i we mgle. Podkre§lona w Stokrétkach
samotno$¢, ktéra byta przyczyna smutku bohatera, pojawia sie w Chmurach
takze, tym razem jako wyraz uwolnienia od ciazacego thumu i wyalienowania
(wyindualizowania), czyli rozpoznania wlasnego ,ja”, teraz juz znaczacego,
okreslonego poczuciem dumy, sity, przynaleznego do kregu anioléw. Bohater
widzi siebie w koronie, jest jedna z ,,chmur Boga” (w. 14), co mozna prébo-
wacé thumaczy¢ jako wiaczenie sie w poczet wiasnie anielskich zastepéw. Czy
to pycha, nadmierna duma, urojenie? A moze jedynie préba przezwyciezenia,
zréwnowazenia poczucia bylejakosci, bezsilno$ci wpisanej w Stokrdtki?

Jest przeciez w wierszu jaki$ akcent pogardy, zdradzajacy nachylenie
pychy ku nieprzyzwoitym granicom moze nawet grzechu, gdy bohater wy-
krzykuje: ,Ludzie! karty!” (w. 30). Ale czy to poczucie przesady nie miato
byé w zgodzie z tym, co poeta chcial w istocie przekazaé, czyli wiasnie
pewnos$é, zdecydowanie i dazenie do jasno okreslonego celu? W ostatniej
strofie pojawiaja sie dwa wyraZne akcenty, pierwszy na poczatku, drugi na
konicu zwrotki:

Tu wam, ludzie,
Na ziem grudzie
Mogit grzedy:
Gdzie chmur droga,
Z wichrem Boga
Mnie tamtedy! (Chmury, w. 31-36)

Bohater wyznacza ,tu” jako miejsce zwigzania z ziemia oraz ,tam”
jako cel czlowieka duchowego, wyzwolonego z doczesnosci. Strofa jest
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dopelnieniem obrazu ztozonego z obu wierszy, ktérego poczatek znajdowat-
by sie wlasnie na ,,ziem grudzie” przy stokrotkach, a koniec wyznaczatyby
chmury - kierunek, droge do Boga. Frenetyczny, apokaliptyczny obraz ma
by¢ odpowiedzia na niezdarna walke z rozumem bohatera rwacego wczesniej
ptatki stokrotek, by sie dowiedzie¢ swojej przysztosci. Objawienie drogi do
Boga, czyli do wiecznosci, okazuje sie spelnieniem naiwnych zmagan wiary
z rozumem, nadziei ze smutkiem, zycia ziemskiego z wyobrazeniem idealnego
porzadku nieba.

Pozostaje nie do kofica wyjasniony dialog (monolog) narratora z chmura-
mi oraz to, dlaczego akurat chmury sobie wybrat on jako swiadkéw duchowej
przemiany, a nie stofice, gwiazdy czy nawet ksiezyc — nie mniej romantyczny
obiekt niebieski. Poeta méglby przeciez przeciwstawi¢ stokrotkom storice,
réwnie okragte i wyraziste symbolicznie, co by nie bylo stabsza kompozycja,
a jednak wybiera chmury, obloki, znane tez pod nazwa opon, jak w wierszu
Zachwycenie, gdzie pisat

Bo méj Stworzyciel znalazt mie na ziemi

I napadl w nocy ogniami ztotemi...

Bo Pan, méwiacy w objawieniu: Jestem,

Napad! mie w ogniach z trzaskiem i szelestem.

Przetoz sie, Panie, wiecznie upokoze

Pomnac na ono plomieniste toze.

Gdy Pan nade mna stal w ognia oponach,
Gdym byt jak ptaszek w Pana mego szponach,"

14 3. Stowacki, Zachwycenie, [w:] Liryki i inne wiersze..., dz. cyt., s. 179. Interesujaco
o symbolice ognia w Zachwyceniu pisat Andrzej Kotlifiski, zwracajacy uwage na
liczne funkcje ognia, $wiatla, btyskawic, ale tez wichru, ktérym przeciez koniczy sie
wiersz Chmury:

»,Boza potega niczym kataklizm ogarnia w tym akcie przemocy cala osobe ofia-
ry — poraza wiec i zmysty: dotyk, wzrok, stuch. »Owiewa« ciato ludzkie »wicher
niby Bozy«, »zalewaja« fale §wiatla. Swiatlo »uderza« réwniez wzrok, ogien razi
nieziemskim blaskiem. [...] W jaki spos6b tak odbierane i zapisane doswiad-
czenie mistyczne wykorzystal Stowacki w teorii i praktyce »poezji-przemocy«?
[...] stwierdzié nalezy, ze autor Zachwycenia wlaczyt poezje w swa koncepcje
duchowego i fizycznego przemienienia, a poprzez poezje takze wszystkie Srodki,
ktérych totalne dziatanie na wtasna psychocielesna integralnosé opisal, ukazujac
swdj »chrzest z ognia«”. (Mistrz ,,czerwonego rymu”. Stowacki, Warszawa 2000,
s. 204-205).
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Opony Pana to przeciez te same ogniste chmury, ktére Stowacki znat
z lektury Pisma éwietego, towarzyszace nadchodzacemu Panu:

Oto idzie z obtokami,
i ujzrzy go wszelkie oko,
i ktérzy go przebili,'®

W innym miejscu Objawienia $w. Jana ukazuje on Chrystusa jako Sedziego:

I widzialem, a oto obtok biaty, a na obtoku siedzacego podobnego Synowi
Czlowieczemu, majacego na glowie korone ztota, a w rece swej sierp ostry.

[...]1 I zapuscil, ktéry siedzial na obtoku, sierp swdj na ziemie i pozeta jest
ziemia. (Ap 14, 14-16)

W innych miejscach Apokalipsy obloki towarzysza réwniez zjawieniu sie
aniotéw:

I widziatem drugiego Anjola mocnego, zstepujacego z nieba, w obtok oble-
czonego, a na glowie jego tecza, a oblicze jego bylo jak stoiice, a nogi jego jak
stupy ogniowe. (Ap 10, 1)

Skojarzenia chmur i oblokéw z Bogiem w Biblii wydaja sie oczywiste,
w Apokalipsie zwiazane zwlaszcza z Chrystusem Sedzia, a ich symbolika
odwotluje sie do potegi, tajemnicy, grozy, przyporzadkowania do sfery nieba.
Obtoki zapowiadaja nadejscie Boga, ale réwniez Jego sadzenie, czyli jutro
ostateczne, kres czasu. Poczatek lirycznej opowiesci to zmaganie z tajemnicami
skrywanymi przez czas, bohater zmaga sie z poznaniem przysztosci, koficowa
scena ukazuje go w pelni przemienionego — jest to juz cztowiek, ktéry rozumie
zwyciestwo wiecznos$ci nad czasem.

Pelne zuchwatosci wyznania bohatera, wotlajacego ,lece!”, ,bltyskam!”,
trzymajacego swe skronie w koronie chmur, wreszcie zjednanego z ,,wichrem
Boga”, moze by¢ przejawem pychy, znanego na przyktad z monologu Konrada

15 Objawienie $w. Jana (J 1,7) cytuje za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka
z 1599 r. Transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI wieku i wstepy ks. J. Fran-
kowski, Warszawa 2000, tu s. 2398. Sw. Jan przywotuje w tym miejscu proroctwo
Daniela (7,13) oraz Zachariasza (12,10). Symboliczna obecno$¢ chmur w obrazach
objawiania si¢ Boga w Biblii jest na tyle czesta i ztozona, Ze wymagataby osobnego
komentarza, przekraczajacego ramy niniejszej wypowiedzi. Mozna jednak zary-
zykowacé skroét i powiedzieé, ze za chmurami chciatby poeta znalezé Boga, sa one
znakiem Jego obecnosci.
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w Wielkiej Improwizacji. Odwazne wotanie bohatera: ,,Chmury Boga, / mnie
weZmiecie” oraz ,,Z wichrem Boga / Mnie tamtedy” moze sugerowac, ze pod-
daje sie on jednak woli Boga, a nie demonstruje wtasna site. To nie jest juz
manifestacja ,ja” egocentrycznego, ale ,,ja” ukazujacego droge innym, tym, co
zostaja po nim na ziemi. Na zakoniczenie rozwazan o symbolicznym wzlocie
bohatera miedzy chmury warto przypomnie¢ fragment cytowanego listu do
matki z 30 czerwca, w ktérym poeta wyjasnia zrédto swej dumy i potrzebe
samotnosci, ale tez nawiazuje do tegoz lotu:

Wszak pamietasz, Mamo, ze jeszcze na Julka-dziecko méwiono, ze dumny...
to wina mojej twarzy — i Boga... Zdaje mi sie, ze B6g miat wlozy¢ kiedy$ moja
dusze w orla, co $pi na iglach $niegu — nie budzac sie, kiedy wicher obrywa
mu piéra — co nie ma przyjaciét — i szczesliwy, ze sam... patrzy na slorice...
Szkoda, Ze nie poszedl Stwoérca za pierwsza mysla, ze zrobil ze mnie posepne
nic... Tak by mi dobrze bylo ze skrzydlami - i z jekiem ptaka w piersiach...
Trzeba znizy¢ lot — trzeba...'®

Zaskakujaco dopekniaja sie tu cechy podkreslone takze w Chmurach, takie
jak duma i poczucie wysokiego lotu, ktéry - méwi poecie rozum - trzeba zni-
zy¢. Ale nie planuje on powrdci¢ na ziemie, nie moze juz zrezygnowac z nieba.

Postawa bohatera przypominaé moze figure proroka, groZznego kaptana
natury, ale nie taki jest projekt poetycki Stowackiego. Na projekt bohatera
sktada sie jednak obraz burzliwego, apokaliptycznego czlowieka, ktéry sie
rodzi z cztowieka watlego, samotnego, schylonego. Poetycki obraz obu wier-
szy czytanych jako cato$é¢ ukazuje przemiane czlowieka z niewolnika ziemi
w pana chmur, w cztowieka duchowego. Towarzyszy temu rozbudowany obraz
prostowania sie bohatera, unoszenia wczesniej opuszczonej gtowy ku niebu,
odbijania sie od ziemi i zakorzeniania w niebie. Poeta kresli w wyobrazni
linie przemiany duchowej bohatera taczaca ziemie z niebem, ale jest to linia
przemiany jednego cztowieka, identyfikujacego sie z wlasnym ,ja”. On juz
jednak nie potrzebuje ani towarzystwa, ani widowni, nie kusi go rzadzenie
duszami, to nie Konrad Mickiewiczowski, ani chyba prorok wieszczacy wole
Boga. Testamentem lecacego z chmurami jest polecenie tym, ktérzy zostaja
na ziemi, by patrzyli i by zyli. Przemieniony duchowo bohater nie nawotuje
do byle jakiego patrzenia (w ziemie), ale oczekuje uniesienia gléw w strone

16 ist do matki z 30 czerwca, dz. cyt., s. 251.
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nieba. W dtugim ostatnim zdaniu wplata tez o§wiecony bohater ostrzezenie, ze
ci, co zostana na ziemi, doczekaja sie jedynie mogit. Wotanie przemienionego
jest wskazaniem drogi uwolnienia od ziemi i od mogit: tamtedy.

Wizja przemiany duchowej ukazana w obu wierszach zamknieta zostata
w cezurze jednego dnia, ale r6wnie dobrze mozna traktowaé ten czas jako
parabole zycia. A gdyby czytelnikowi trudno byto uwierzyé w cud tak szybkiej
przemiany, pozostanie nadzieja, ze skoro bohater wierszy nie sam sie znalazt
w chmurach, to przeciez musi istnie¢ kto$, kto go tam zechciat uniesc...

Krzysztof Korotkich
University of Bialystok

SUMMARY

Reason - faith - revelation.
About Stokrétka and Clouds by Juliusz Stowacki

This paper was devoted to two poems by Juliusz Stowacki, written on July 21, 1835
in Switzerland: Stokrétki and Chmury. The subject of the research is a special poetic
project by Stowacki, which is visible both in the construction of the poems, as well
as in their ideological and philosophical meaning. The poet’s intention suggests that
the poems should be read as a coherent piece, created in one day and describing one
day. Reading them as an integral whole makes it possible to perceive in the final
meaning of the work the spiritual transformation of the hero, the transformation
of the man of “land” into the man of “heaven”.

One of the methods of interpreting these poems is intertextual reading, including
the correspondence of Stowacki with his mother, especially the letter of June 30,
1835, in which the poet shows a poetic intention, presented in the songs he wrote
shortly thereafter. Another important context is written in the same period Hor-
sztyriski — a drama that is a testimony to important spiritual transformations of the
poet, which could be reflected in his poetry of analyzed period.

Keywords: daisies, clouds, metaphysics, romantic poetry, imagination, spiritual
transformation, spirituality, fortune-telling, faith, revelation, mysticism.

Stowa kluczowe: stokrotki, chmury, metafizyka, poezja romantyczna, wyobraZnia,
przemiana duchowa, duchowo$¢, wrézby, wiara, objawienie, mistycyzm.



