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Dziedzictwo przeszto$ci nie jest czym$ danym raz na zawsze. Wymaga nowych
odczytan, ponowien interpretacji, odwagi zapytywania o to, o co nasi poprzednicy nie
mogli badz nie mieli $miatosci pyta¢. Odnawianie znaczen, przekraczanie utrwalonych
stereotypOw analitycznych, akty zerwania z kanonem interpretacyjnym stanowia czg¢s$¢
tego samego, zywego procesu tworzenia kultury, ktérego réwnie fundamentalng czescia
sg nieustanne powroty do tradycji i szacunek zywiony dla autorytetow przesztosci.
Naukowy Projekt Wydawniczy ,,Przetomy/Pogranicza” publikuje prace:

— Stanowigce probe nowego odczytania tekstow i autorow, zjawisk literackich 1 kultu-
rowych dobrze juz, zdawac by si¢ mogto, znanych i rozpoznanych.

— Studia yymujace problematyke literacka w ujeciu komparatystycznym i interdyscy-
plinarnym, innymi stowy: ,,pogranicznym”.

— Prace z zakresu najszerzej rozumianej wiedzy o kulturze i sztuce, proponujgce mo-
nograficzne lub/oraz nowe, ,,przelomowe” ujecia tematu.

— Ksigzki autorow, ktérych uzna¢ mozna za klasykéw badan nad pewng dziedzing
humanistycznego dyskursu.

— Dzieta o literaturze, kulturze i sztuce, ktore — z r6znych powodoéw — nie mogly sie
niegdy$ ukazaé, nie znalazty wlasciwego momentu.

— Nowe, krytyczne opracowania zapomnianych tekstow dawnych.

Pragniemy, by ksiagzki publikowane w Naukowym Projekcie Wydawniczym ,,Prze-
tomy/Pogranicza” tworzyly niewielkie serie i cykle tematyczne, skoncentrowane

wokot pojedynczego dzieta, osoby, watku.
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Jarostaw Lawski

(Biatystok)
UNIVERSUM SL.OWACKIEGO
Czemuz Geniusz z Gustem tak sig rzadko spoi?
Tamten gardzi wedzidlem, ten sie mocy boi.
Franciszek Morawski, Z Szyllera'
1.

Na $wiat wychodzi oto drugi tom studiow wygloszonych na Migdzynarodowe;j
Konferencji Naukowej ,,Pigkno Juliusza Stowackiego”, obradujacej w Bialymstoku
w dniach 6-9 maja 2009 roku, honorujacej 200. rocznice urodzin i 160. rocznice $mierci
Poety. Byto to, jak do tej pory, najwigksze zgromadzenie badaczy tworczosci autora
Marii Stuart w jednym miejscu, podj¢te z wyraznie sformutowang intencja przebadania
dorobku pisarza z punktu widzenia fundamentalnej kategorii estetycznej, jaka jest
pigkno.

Sesja i towarzyszace jej wydarzenia kulturalne, ktorych opis znajdujemy w pierw-
szym tomie publikacji pokonferencyjnej?, przyniosty dokonania nie tylko ilosciowo,
lecz takze w zakresie oryginalnosci — imponujace. Stad pojawita si¢ koniecznos¢ ich
systematycznego przygotowania do druku, tak by poziom publikacji spetnial wszystkie
standardy edycji wynikow naukowej refleks;ji, ale tez nie gubit ludzkiego, towarzyskiego
i spotecznego wymiaru wydarzenia, jakim byta ta jedyna w swoim rodzaju, przygotowy-
wana przez kilkana$cie miesigcy sesja.

Mozna bez przesady rzec, iz istnieje co$ takiego jak kulturowe universum Stowac-
kiego — skupiajace wokot Poety ludzi, czytelnikow, artystow, badaczy, takze poetow,
ktorym bliski jest Stowacki. Stowacki jako osobliwy, alternatywny, ale i arcyelitarny
model przezywania $wiata 1 sztuki, wzorzec artystowskiego pickna oraz bezkompromi-
sowego zaangazowania w sprawy §wiata i Polski.

! F. Dzierzykraj-Morawski, Z Szyllera, z cyklu Xenie, w: tegoz, Pisma zbiorowe wierszem i prozq, t. 11,
Bajki. Wiersze drobne, Poznan 1882, s. 275.

2 Zob. Od Redakcji. ,, Pigkno Stowackiego” — Od zamystu do realizacji; Z archiwum Konferencji (I).
Komitety, uchwaty, listy; A. Janicka, G. Kowalski, O Migdzynarodowej Konferencji Naukowej ,, Pigk-
no Stowackiego”, w: Pigkno Juliusza Stowackiego, T. 1. Principia, red. J. Lawski, K. Korotkich,
G. Kowalski, Biatystok 2012, Naukowy Projekt Wydawniczy — Seria ,,Przetomy/Pogranicza” 2, Bia-
tystok 2012.
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Universum Stowackiego objawito si¢ w 2009 roku wbrew tworzonej wtedy at-
mosferze niechgci do Romantyzmu w ogoéle, ktory miat by¢ passe, bo, pono¢, historia
nie ksztattuje juz naszej egzystencji, polsko$¢ to przezytek w hiperliberalnej Europie,
postmodernizm gdzie mogl podobno zacytowat i strawersowat juz Stowackiego, bo,
w koncu, teatr i telewizja, muzyka i film nie przyswajaja juz Stowackiego®. A jeszcze
w szkole jest go coraz mniej... Jakiez to byly ptonne nadzieje i marne diagnozy.

Trzeba bylo dystansu kilku lat, by stwierdzi¢, ze i kontekst, w ktorym czytamy
Stowackiego, i sam Stowacki si¢ zmieniaja. Wprawdzie edukacja polska od przedszkola
do studiéw doktoranckich jest w 2013 roku ruing po pseudonowoczesnych ,,reformach”,
ale wcigz istniejg kulturowe wzorce wiedzy, wyksztatcenia, postawy ludzkiej i obywa-
telskiej, kreatywno$ci i1 roztropnosci zyciowej, do ktorych zawsze mozna si¢ odwotaé.
Wisrdd nich jest Stowacki. Obok Reja, Dantyszka, Orzechowskiego, Kochanowskiego,
KoMataja, Kozmiana i... Mickiewicza. Nie jest tez prawda, jakoby istniaty jakie§ dwie
osobne literatury polskie: archaiczno-wtorna, unurzana w przeokropnej tradycji i histo-
rii narodowej, kulminujgca w romantyce; i literatura polska ,,nowoczesna”, europejska,
przysztosciowa. W takim razie gdzie przynalezalby Stowacki — ze swoim szekspiry-
zmem 1 ,,sandyzmem”, reneizmem, ale i z przywigzaniem do sarmatyzmu, apologia libe-
rum veto 1 czytajacy pasjami kroniki staropolskie, teksty z X VIII wieku?

2.

Nie znaczy przeciez to, ze Stowacki jest taki sam, jak Mickiewicz, Krasinski, Nor-
wid, Kraszewski, czy najpierwszy z nich w objawieniu geniuszu Antoni Malczewski.
Prace zgromadzone w Il tomie Pigkna Juliusza Stowackiego pokazujg wtasnie estetyczng
1 ideows, osobowosciowg i1 srodowiskowa osobnos¢/oryginalno$é Poety, ktorg buduja:
zwigzek ze wschodnimi ziemiami dawnej Rzeczypospolitej (Krzemieniec, Wilno, zna-
jomos¢ Ukrainy az po Odesse), pelne zakorzenienie w kulturze Zachodu (w kulturze
angielskiej, ale 1 niemieckiej, francuskiej, szwajcarskiej, wloskiej, hiszpanskiej, por-
tugalskiej, celtyckiej, nowogreckiej), dialogiczny charakter estetyki mediujacej mig-
dzy imaginarium Pémocy i Potudnia (Hellada, Rzym, Srédziemnomorze bizantyjskie
i orientalne), ale takze — co dzi$ si¢ uwyraznia — miedzy kulturg Zachodu i europejskiego
Wschodu (fascynacja sita Rusi, zainteresowanie Ukraing, Syberig i wschodnioeurope;j-
skimi Zydami)*.

Jako osobowo$¢ podatna na psychoanalityczne wglady ujawnia dzis Stowacki twarz
narcyza i dandysa, libertyna i osobowosci religijnej o usposobieniach mistycznych, sen-
tymentalisty, pisarza zafascynowanego gotyckim fotrem, okrutnika i czteka ckliwego.
Jak to wszystko pomieséci¢ w jednym cztowieku, nie wiadomo.

3 Zob. Panel w Pijalni Czekolady ,,Wedel” — Bialystok, 6 maja 2009 roku, w: Pigkno Juliusza Sto-
wackiego, T. 1, s. 77-90. Réwniez audycja Radia Biatystok: Wiestaw Szymanski: ,, Juliusz Stowacki
—w cieniu zapomnienia” — dyskusja w Roku Stowackiego, 3 maja 2009 roku.

Zob. Juliusz Stowacki — wielokulturowe zrodta tworczosci, red. A. Bajcar, Warszawa 1999; Polscy
romantycy ,,szkoly ukrainskiej”. Antoni Malczewski, Seweryn Goszczynski, Jozef Bohdan Zaleski,
pod red. R. Radyszewskiego, Kijow 2009.
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I jako cztowiek, i jako pisarz bywa irytujacy, niejasny, w jaki$ sposob wielopo-
staciowy — a wobec czytelnikow 1 badaczy takze ztosliwy. Ztosliwy, gdy broni swej
tajemnicy — tej skupionej wokot ,,pickna Stowackiego”. Jak pisarz gromadzacy w ima-
ginarium tak otchtanng erudycje, tworzacy swoj erudicon, mieszajacy i kontaminujacy
tysigce watkow, pisarz gesty 1 wielu zarazem twarzy — jak moze pozostawaé tworcg
tak wyrazistym? Tworzacym wlasne kulturowe universum Stowackiego? To nad
cierpliwo$¢ cztowiecza, powie jeden, i wroci do Norwida, Orzeszkowej albo Witkacego.
To znakomite, powie drugi, zasilajac polska i tez wschodnioeuropejska estetyczng partie
Stowackiego.

Przedktadane prace ujawniajg nowe (znowu ,,nowe”!) tendencje lekturowe i ba-
dawcze poczatkow XXI wieku. Zauwazy¢ wigc mozna odchodzenie od takiego mo-
delu tworczosci Stowackiego, ktory tradycyjnie (i czasem z korzys$cig dla dydaktyki)
dzielit ja na okresy, subokresy, etapy: byroniczny, ironiczno-tragiczny, towianistyczny,
genezyjski (lub tylko: genezyjski albo mistyczny). Chetniej patrzymy dzi§ na catego
Stowackiego — tak dzieto, jak biografie — od mtodosci do wczesnej $mierci w 1849 roku
ledwie 40-letniego mezczyzny®. A przeciez w tym niedtugim czasie stworzyt on whasny
wszech$wiat literacki. Niejedna literatura narodowa moglaby powsta¢ na gruncie bogac-
twa tekstow, idei 1 obrazow, ktore pozostawit Stowacki.

Jasno wida¢, ze w tym wszech$wiecie poetyckim byly tez elementy, ktore, ewo-
luujac i zmieniajac si¢ znaczeniowo, towarzyszyty poecie od Szanfarego (1 wersja) po
Krola-Ducha 1 jego prawdziwy tekst testamentu. Jaki ksztalt owa ,,cato§¢” w rozpozna-
niach historycznoliterackich przybierze, trudno dzi§ nawet przewidywac. Kultury naro-
dowe w zdezintegrowanym $wiecie XXI wieku majg dtugg przysztos$¢ — wiec takze kon-
tekst historyczny kresli¢ bedzie styl lektury poety. Cho¢, ufam, nie tylko ten kontekst, bo
przemawia do mnie Stowacki ,,barokowy”, ,,od duchow”, ale i od ,,teatru okrucienstwa”,
z ,,laseczkg dandysa”, kobiecy i meski, ,,mistyczny’®. (Jaki jeszcze, jaki?)

Co warto dopowiedzie¢: estetyka dziet Stowackiego wymyka si¢ aparaturze, siatce
kategorii, wypracowywanej przez kulture od renesansu po XIX i XX wiek. Mig-
dzy komedig a tragedia, pigknem a brzydota, wzniosto$cia a sarkazmem jest mndstwo

5 Zob. S. Makowski, Z. Sudolski, W kregu rodziny i przyjaciol Stowackiego, Warszawa 1967; A. Fabia-
nowski, Biografia — najpetniejsza ekspresja romantycznosci; Z. Wojcicka, Relacje Karola Kossowskie-
go z Antonim Malczewskim, w: Swiatlo w dolinie. Prace ofiarowane Profesor Halinie Krukowskiej,
red. K. Korotkich, J. Lawski, D. Zawadzka, Biatystok 2007.

¢ J. M. Rymkiewicz, Juliusz Stowacki pyta o godzing, Warszawa 1982; M. Piwinska, Juliusz Stowacki
od duchow, Warszawa 1992; J. M. Pawtowski, O obrazach ,,czarnej mlodzienczosci” w Juliusza
Stowackiego ,, Samuelu Zborowskim”, w: Pigkno..., T. 1, s. 633-660; E. Lubieniewska, Laseczka dan-
dysa i plaszcz proroka, Krakow 1995; G. Kowalski, Duch w osobie. Bohater w dramatach Juliusza
Stowackiego, Biatystok 2012; L. Nawarecka, Mistyczny sens mitu w ,, Krolu-Duchu” Juliusza Sto-
wackiego, Katowice 2010; E. Swiderska, O leku metafiuzycznym w ,, Balladynie” Juliusza Stowac-
kiego, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, T. 11: Noce polskie, noce niemieckie, red. J. Lawski,
K. Korotkich, M. Bajko, Biatystok 2012.
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kategorii pogranicznych, hybrydowych. Ale Stowacki tylko cze$ciowo jest tworca es-
tetyki interkategorialnej: tragigroteski, poematu dygresyjnego, makabreski, tragifarsy,
et caetera. Nie miedzy, lecz poza obecng siatkg kategorii znajdzie si¢ miejsce estetyki
Stowackiego. Przetom w badaniach nad Stowackim dokona si¢ wtedy, gdy zapropo-
nujemy nowe kategorie interpretacyjne: estetyczne, terminy genologiczne, filozoficzne,
teoretycznoliterackie, translatoryczne.

By¢ moze sojusznikiem tego przetomu bedzie ogodlne wyczerpanie kategorialne
kultury, ktéra w pojeciach wypracowanych w antyku i wezesnej nowozytnosci (choéby
tragizm, mimesis, rodzaj)’ nie jest w stanie nazywac, opisywac, diagnozowaé Swiata
zmultiplikowanej obrazowos$ci, nowoczesnego procesu historycznego z domieszka
grozy w skali globalnej i odmian trudnego ,,pigkna”, jakiec 0w $wiat wytwarza®. Trzeba
nowego stworzenia podstaw kultury, takiego impulsu jej rozwoju, ktory zachowujac
tradycje, pchnatby ja ku nowym tropom opisu $wiata, samorozumienia. Wtedy, sadze,
1 Stowacki bedzie jasniejszy. Nie mowie: popularny. Bo poeci i w XIX wieku (ilez pro-
cent populacji umiato wtedy czytac?), i dzi$ sg po prostu lekturg elity intelektualnej.
Zupehie inna rzecz: ze powinni by¢ oni — jako szansa rozwoju, wzorzec — podstawa
humanistycznej edukacji adresowanej do wszystkich.

Znamienne — zndw zauwazy¢ mozna odmiane czytelniczych gustow. Trwa cyrkula-
cja ,,modnych” czytelniczo i badawczo tekstow. Na wyzyny wracajg dzi$ ,,poema” Sto-
wackiego juz nie tylko dygresyjne, ale ,,ckliwe”, jak W Szwajcarii, 1 ,,makabryczne”, jak
Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o Piekle. ,,Upadlego” z Olimpu Kordiana wcale
nie zastapita Lilla Weneda, juz raczej Horsztynski, Mazepa i Fantazy. Do task wraca mto-
dziutki Julek od przedziwnych powiesci poetyckich i lirycznych juweniliow, nicodmienne
w centrum badan tkwi Stowacki po roku 1840, jakkolwiek go nazwiemy: mistykiem czy
opiumista, wizjonerem czy heretykiem’. Osobiscie, uwielbiam ironi¢ Kordiana i nigdy
nie czytalem go inaczej, jak tylko jako dramatat ironicznych metemorfoz egzystencji hi-
striona-geniusza, ale szanuje i tropicieli historycznych oraz literackich kontekstow z epoki,
1 ,,imaginacjonistdéw” rozpoznajacych w dzietach poety fajerwerkowe przemiany fanta-
zmatow, symboli, miazmatéw 1 podobnych konfiguracji obrazowych. Wydaje si¢, ze poki
czytaé bedziemy po polsku, poty zmieniaé si¢ beda lekturowi faworyci wérdd czytelnikow.
Czym dla jednych jest Balladyna, to jest arcydzietem bezdyskusyjnym, tym dla drugich
moze by¢ Krol-Duch, a przeciez nawet Godzina mysli czy Samuel Zborowski.

W universum Stowackiego jeszcze jedno si¢ zmienia: powrdcita jako temat ba-
dawczy biografia Stowackiego. Powiedziatbym — tylko patrze¢, za lat kilka, nowych
biografii i monografii Poety. Powrot wielkich narracji (ale kiedyz to one odeszty na do-
bre?) przyniesie — moze — nowe proby opisania tego zycia bez precedensu: intensyw-

Zob. Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok
2005. Tu: K. Zieminska, ,, Balladyna” jako ,, kobieca tragedia” Stowackiego.

Por. O kryzysie, opr. K. Michalski, Warszawa 1990; Przysztosc jezyka, red. S. Krzemien-Ojak, B. No-
wowiejski, Biatystok 2001; Przyszios¢ tradycji, red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 2008; A. Bloom,
Umyst zamkniety. O tym, jak amerykanskie szkolnictwo wyzsze zawiodto demokracje i zubozyto dusze
dzisiejszych studentow, wstep S. Bellow, przet. T. Bieron, Poznan 1997.

® Zob. K. Ziemba, Wyobraznia a biografia. Miody Stowacki i ciggi dalsze, Gdansk 2006.
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nego i ambitnego, spokojnego i spazmatycznego, utajonego i rozglosnego. Znow: jest
w tej biografii — i w wytworzonej przez kulture mitobiografii'® — az za wiele, by dato
si¢ to spig¢ klamrg ,,pelni”, ,,rozumienia”, ,,poznania”. Wydaje si¢, ze tak w dziedzinie
poznania zycia samego poety, jak jego rodziny i znajomych (od Wilna i Krzemiefica po
Zytomierz i Kijow), bardzo, bardzo wiele pozostaje do zrobienia.

Marzeniem badacza Stowackiego bytoby pojawienie si¢ nowych, rodzimych me-
todologii, odwaznych, ale wyrastajacych z podglebia kulturowo-historycznego Europy
Srodkowo-Wschodniej, i stad, z tej perspektywy przepatrujacych warszawski, potem
zachodnioeuropejski 1 wschodni etap zycia i1 tworczosci. Owe metodologie w Scislej-
szy sposob musiatyby ukazywaé niepowtarzalno$¢ formacji kulturowo-egzystencjalnej
1w wyniku tego dzieta, rozpracowywac idiom kulturowy §wiata Stowackiego, ktory roz-
picty jest miedzy Ryga i Odessa, Tallinem i Charkowem z jednej a Moskwa i1 Berlinem,
Poznaniem i1 Minskiem z drugiej strony. Do tego dochodzg ziemskie i kosmiczne prze-
strzenie wyobrazone. Laczylyby owe metodologie w rozpoznaniach jako niesprzeczne
elementy prywatne i intymne ze spotecznymi i historycznymi, aporyczno$¢ z systemo-
woscia, rozum i1 wiarg, niewyrazalne z zapisanym, pigkne z niepieknym. Szczerze wat-
pi¢, bym w niedalekiej przysztosci mogl zobaczy¢ tworce metodologii badawczej rodem
z tej czesci $wiata, samoswiadomego, wiedzacego takze o tym, ze metodologie prze-
mijaja. Na poczatku XXI wieku postulatem minimum wydaje si¢ przekroczenie progu
interdyscyplinarno$ci badan nad Stowackim. A takze: realizacja projektu badan interkul-
turowych i interetnicznych.

Nowocze$nie rozumiany Stowacki, jeden z filarow kultury polskiej, nalezy bowiem
do kultur oéciennych takze: ukrainskiej, litewskiej, biatoruskiej, totewskiej, zydowskiej,
a nawet (zaryzykujmy) rosyjskiej i, przez inno$¢ i odrzucenie, niemieckiej. Jako ich
czg$¢ 1/lub lustro, w ktorym odbija si¢ ich uksztattowana lub ksztattujaca si¢ na prze-
strzeni XIX—XXI wieku tozsamo$¢ kulturowa. I narodowa.

Widze liczne i oryginalne $lady zainteresowania Stowackim na Wschodzie. BySmy
tylko zainteresowanych chcieli wspomoc, zapraszajac na rownych prawach do glebi uni-
versum Stowackiego.

4,

Mnogie i dramatycznie zdiagnozowane sa dzi$ ,,zagrozenia” dla Stowackiego!'.
Podupadty szkoty i uniwersytety. Ale co si¢ chyli, moze i powstaé, co upada, najczesciej
podnosi si¢ — 1 kryzys edukacyjny nie bedzie trwat wiecznie. Nie zmienimy nie tyle ,,in-
nej”, ile ,,nowe;j” wrazliwosci sensualnej mtodych odbiorcow kultury i dydaktyka musi

10 Zob. omowienie kategorii mitobiografii w: J. Lawski, Nieskornczonos¢ mitobiografii. O ,, Malczew-
skim” Antoniego Langego, w: Zapomniany dramat, t. 11, red. M. J. Olszewska, K. Ruta-Rutkowska,
Warszawa 2010; M. Biatobrzeska, Mit Antoniego Malczewskiego w poezji polskiej, w: Pogranicza,
Kresy, Wschod a idee Europy, Seria 11: Wiktor A. Choriew in memoriam, wstep i koncepcja J. Lawski,
red. tomu A. Janicka, G. Kowalski, L. Zabielski, Bialystok 2013.

11 Debaty Artes Liberales”, T. V, 2012, Co Stowacki ma nam dzis do powiedzenia?, red. M. Kalinow-
ska, J. Kieniewicz, Warszawa 2012.
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przygotowac spdjny projekt dotarcia z kolorowym, gtosnym, obrazowym Stowackim
nie tylko do ,,pokolenia Internetu”, ale pokolef postinternetowych, ktére beda miaty
catkowicie odmienne media poznania i poznawczo-estetyczne preferencje.

Zapewne, bo jakze inaczej, do Stowackiego wroci teatr, ktory w jubileuszowym
2009 roku wiele obiecywal, ale mato dokonat na niwie inscenizacyjnej. Trudno mi so-
bie pomysle¢, ze nikt juz nie wraca do Balladyny czy Fantazego, a przeciez... mozna
by wystawia¢ Poema Piasta Dantyszka tudziez Krola-Ducha (przez mysl przeleciala
mi idea okrutnej historii z Wactawa jako instalacji albo filmu). Co jaki$ czas siegaja po
Stowackiego muzyka, film, radio, malarstwo'?. To dos¢.

Przeciez co pokolenie przybywa autorytetow i klasykow nadajacych si¢ do kultu-
rowej reanimacji. Do ,,odnawiania znaczen”! A w tej konkurencji — niech mi wybaczg
pesymis$ci i malkontenci — Stowacki jest bezkonkurencyjny. I kilku takich z XIX wieku.
Jak Malczewski, Mickiewicz, Krasinski, Norwid, Kozmian, Zmichowska, Sztyrmer, Ko-
rzeniowski, Orzeszkowa, Prus, Sienkiewicz, Przybyszewski, Konopnicka i Micinski...

Wieku XIX-ego, ktory powinien mocno przypomnie¢ calej kulturze europejskie;,
a szczegblnie mocno kulturze §rodkowoeuropejskiej, o swoim istnieniu: i jako formacja
romantyczna, i jako pozytywizm czy modernizm. I tez jako: enklawa kultury zwana
dziewigtnastowiecznoscig. W Polsce jednym z jej punktow orientacyjnych, ba, zasadni-
czym punktem dhugiej orientacji jest Stowacki. I bedzie.

Nie przemawiajg do mnie historycznoliterackie i wypracowane przez polonistow-
-pedagogdw topoi biadania: ze znika z programow, ze go nie czytaja, ze panstwo nie po-
maga. Nie pomaga, po prostu szkodzi (pisze o sytuacji miedzy 1989 a 2015 rokiem). Ale
to znaczy tylko, ze trzeba zaczynac ab ovo, od rudymentow, inscenizujac Stowackiego
w szkolnym teatrzyku i pracowni komputerowej, lecz organizujac tez jubileusze i spe-
cjalistyczne sesje naukowe, na przyktad o geografii Stowackiego, jego teatrze, recepcji,
przektadach, wzorcach meskosci, ironii, wyobrazniach tradycji'®.

O wiele wazniejsze wydaje si¢ przyjecie takiej perspektywy badan polonistycznych
na kolejne dziesigciolecia, ktora z jednej strony wspierataby juz zakorzenionych w uni-
versum Stowackiego badaczy wschodnio- i $rodkowoeuropejskich, choéby z Litwy,
Ukrainy 1 Rosji, a z drugiej probowataby integrowa¢ badania polskie i srodkowoeurope;j-
skie nad romantyzmem z badaniami zachodnioeuropejskimi i amerykanskimi (a nawet
spoza Europy). Czesto stysze, jaka to bieda, ze Anglicy, Francuzi i Amerykanie nie znaja
Stowackiego, Szewczenki czy Donelajtisa. Czesto tez otrzymuje oferty renomowanych
zachodnioeuropejskich wydawnictw publikujacych wyniki badan nad romantyzmem,
w Anglii i Ameryce na przyktad.

Otéz wiedza o romantyzmie nie przekracza tam horyzontu niemieckiego i, cza-
sem, rosyjskiego. Wydaje sig, ze jest to nieszczescie nie tylko dla Polakéw, Ukraincow
i Litwindw, ale — w ogromnym stopniu, wigkszym stopniu! — Anglikéw, Francuzow,
Amerykanow. To oni tworza z pasjg swe dzieta z petng rownoczesnie niewiedzg, ze te

12 Zob. M. Strzyzewski, ,, Romantyzm bez granic” i jazzowy ,,Anhelli”, w: tegoz, Romantyczne sfery
muzykalne. Literackie konteksty idei ,,musica instrumentalis”, Torun 2010; O Stowackim ,,umysty
ludzi rozne”, red. U. Makowska, Warszawa 2009.

13 Patrz: Geografia Slowackiego, red. D. Siwicka, M. Zielinska, Warszawa 2012.
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same tematy, czg¢sto rodem ze $wiata Mary Shelley czy Byrona, opracowywaty kultury
Srodkowej i Wschodniej Europy w innych warunkach politycznych, etnicznych, w innej
tradycji rodem z Bizancjum i Rzymu. Nie trafia do mnie argument nieprzettumaczalno-
$ci Stowackiego. Jeszcze inne uczucia rodzi sugestia, jakoby na tle Europejczykow byt
on wtorny itp. Odwotuje sie wtedy do prostego eksperymentu lekturowego: czytania
rownoczesnego dramatow Hugo, Kleista i Stowackiego. Mozna si¢ spiera¢ o Kleista, ale
osobiscie widze tu jako zwyciezce takze Stowackiego, osobiscie — tylko jego...

Jesli zatem powstajg te dziesigtki tomow dysertacji angielskich itd. bez zadnej $wia-
domosci istnienia Stowackiego, Szewczenki i Baranauskasa [Baranowskiego], to w ho-
ryzoncie diugiej przysztosci, ktéra doprowadzi do integracji obrazu epoki, jest to jednak
cien, jaki pada na te prace. I na nas, ktorzy powinnismy zadba¢, by skonfrontowac ro-
mantyzm amerykanski, angielski czy niemiecki, skandynawski czy $rédziemnomorski
z tym $rodkowo- 1 wschodnioeuropejskim. Ale tak, by kultura rosyjska byta niezzywalng
cze$cig obrazu Europy Srodkowo-Wschodniej, a nie jej ,,zastepnikiem”, jak jest teraz.

Chce przez to wszystko powiedzie¢, iz universum Stowackiego (i owszem) jest
cze$cig universum polskiego romantyzmu i catej dziewigtnastowiecznos$ci. Lecz nade
wszystko jest fundamentalnym elementem $rodkowo-wschodnio-europejskiego uni-
versum kultury romantycznej, a to z kolei cze$cig romantyzmu $wiatowego jako wy-
tworu euroamerykanskiej formacji kulturowej, ktéra romantyzm tworzyla i pielegnuje
pami¢¢ o nim jako wzorcu kulturowym. Jako zywym paradygmacie swej kultury,
z ktorego przyszto$¢ wybiera elementy w danej chwili potrzebne do znaczeniowego
odnawiania'*.

5.

O Stowackim pisano roéznie, to wiemy. Ze egotyk i ,,waryjat”, to znéw cztek $wigty
i pisarz pierwszej miary'. Z relacji utkwita mi w pamieci opowies¢ Teodora Tomasza
Jeza o swym spotkaniu z Leonardem Rettlem, s¢dziwym admiratorem Mickiewiczow-
skiego wzorca poezji. Tak to spisat Jez:

»Z panig Sadowska zeszedlem si¢ w czasie wystawy razy kilka. Najprzod po $nia-
daniu, po ktorem Przybylski nas pozegnatl, spedzitem z nig i z Rettlem godzin pare we
fiakrze, na spacerze posniadaniowym. Spaceru takiego — zdaniem Rettla — chciat jakoby
zwyczaj francuski. Spacer 6w w pamie¢ci mi pozostaje spowodu naglego przerwania dys-
kusji, jaka pomigdzy nami w ciggu onego byta zawigzata. Wywotata jg czyjas wzmianka
o Stowackim, ktéremu zaszczytu spotzawodniczenia z Mickiewiczem Rettel przyzna-
wac nie chciat. Siedzac przed nami i zdradzajac lekkie podchmielenie, zapalat sig, gtos
podnosit i szczegodlnie na Stowackiego, jako znawca literatury hiszpanskiej, oburzat sie
za thumaczenie Ksigcia Nieztomnego.

— Co6z to jest!? — wykrzykiwal, wymachujgc rekami. — To fatszerstwo, nie ttuma-
czenie! To zbrodnia, za ktdrg si¢ na galery idzie! W tlumaczeniu Stowackiego nie masz

14 Zob. tom: Romantyzm i nowoczesnosé, red. M. Kuziak, Krakow 2009.
15 Zob. M. Lubanski, Krytyka literacka i psychoanaliza. O polskiej psychoanalitycznej krytyce literac-
kiej w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2008.
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$ladu Calderona... Tak thumaczy¢ lada kiep potrafi. Porownajcie, proszg was, thumacze-
nie Stowackiego Ksiecia Nieztomnego z ttumaczeniem Mickiewicza Giaura. To mi thu-
maczenie. A kto... co? Ja bym za si¢ Stowackiego... Ja bym! Ja bym! ja... bym... go...

Rece wyciagnal. Pigéci zaciskal. I nagle umilkt. Rece mu opadly. Gtowa zwista —
usngl. W chwilke pdzniej — chrapat.

Ubawito nas to.

Rozmowa dalsza, podczas kiedy$my objezdzali Lasek Bulonski i przylegajace don
przedmie$cia paryskie, toczyta si¢ pomigdzy nami potgltosem™'®.

Zdaje sig, ze tak to juz jest z ,,przeciwnikami” Stowackiego. Razi ich wszystko. Ale
rozmowa o Stowackim toczy si¢ i potgtosem, i gtosno, pomimo ich sennych ztorzeczen.
Powdz toczy sie traktem, nie czekajac na przebudzenie polemistow.

6.

Edycje 11 i Il tomu Pigkna Juliusza Stowackiego wzigty na siebie — po Bibliotece
Narodowej w Warszawie — dwie instytucje: Wydzial Filologiczny Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, z ramienia ktorego prace redakcyjne koordynuje Katedra Badan Filologicz-
nych ,,Wschod — Zachod”". Drugg instytucja, ktora finansowo i organizacyjnie to mo-
numentalne wydawnictwo wsparla, jest duza biblioteka naukowa, jedna z najwigkszych
w Polsce — Ksigznica Podlaska im. Lukasza Gornickiego w Biatymstoku. Jej Dyrekto-
rowi, panu Janowi Leonczukowi, sktadam gorace podzickowanie za roztropne pojmo-
wanie idei mecenatu kulturalnego, ktérego owocem sg te ksiegi. Dzigkuje pracowni-
kom Ksigznicy — magistrowi Grzegorzowi Kowalskiemu i panu Danielowi Znamierow-
skiemu za pomoc w przygotowaniu tomu do druku. Doktorowi Lukaszowi Zabielskiemu
wdzieczny jestem za prace redakcyjne.

Byli uczestnikami sesji, a potem wspierali powstanie tomu, Przyjaciele ze Wschodu:
prof. Roscistaw Radyszewski, dr Mariya Bracka, prof. Wotodymyr Jerszow, a takze prof.
Swiettana Musijenko z Grodna. Bezinteresowne wsparcie nasze inicjatywy wydawni-
cze znalazty u prof. Agnieszki Czajkowskiej i1 dra Krzysztofa Czajkowskiego z Czgsto-
chowy. Dziekan Wydziatu Filologicznego, prof. Bogustaw Nowowiejski, zechce przyjac
podzigkowanie za stworzenie atmosfery, w ktorej te grube ksiegi mogly powstaé i zostaé
opublikowane. Dzigkuje za pomoc wszelkiego rodzaju dr Annie Janickiej — mojej cier-
pliwej Zonie. Wspotpracownikom: dr Joannie Dziedzic, drowi Jackowi Partyce, mgrowi
Michatowi Siedleckiemu wdzigczny jestem za niezawodng pomoc.

Prof. Halinie Krukowskiej — dzickujemy za przyjazn i dobre mysli niezmiennie,
zalJejobecnos$c¢.

W roku 2014 ukaze si¢ trzeci i tym samym ostatni tom Pigkna Juliusza Stowac-
kiego. Mam nadzieje, Ze zrozumienie znajdzie idea niespiesznego publikowania mate-

1 T. T. Jez [Zygmunt Mitkowski], Od kolebki przez zZycie. Wspomnienia, przygotowat do druku
A. Lewak, wstep A. Briickner, t. 111, Krakéw 1937, s. 360-361.

17'W 2009 roku, roku Konferencji, byt to jeszcze Zaktad Literatury O$wiecenia i Romantyzmu, potem
Zaktad Badan Interdyscyplinarnych i Porownawczych ,,Wschod — Zachod” (2010-2012), a obecnie
Katedra. Obok niej istnieje takze Zaktad Literatury O$wiecenia i Romantyzmu.
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riatow Konferencji, na ktorg patrzymy dzi$ z dystansu czterech lat. Autorom — za wktad
oryginalnej mysli i oczekiwanie — zobowigzani jestesmy szczegdlnie!'s

Ze smutkiem, ale nade wszystko wdziecznos$cig przychodzi mi wspomnie¢ wybit-
nych znawcoéw wieku XVIII i XIX, ktorzy wsparli ide¢ Konferencji, a ktorych nie ma juz
wsrod nas: prof. Stanistawa Makowskiego z Warszawy, prof. Zofi¢ Wojcicka ze Szcze-
cina, prof. Stawa Krzemienia-Ojaka z Biategostoku, prof. Mariana Maciejewskiego
z Lublina i prof. Henryka Markiewicza z Krakowa.

Jako uczeni nalezymy do ponadnarodowej republiki humanistow. Tak wielu z nas
si¢ czuje. Ale te tomy nie powstaly ,,wszedzie”. Zostaly zredagowane w Bialymstoku.
Biatostoczanie lubig przypominaé, ze przez sam Srodek ich miasta przebiega granica
Korony i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ze, jak przekonywat Zygmunt Gloger,
mieszkali na granicy Litwy i Korony, juz pod Lachami, stad Pod-Lasie, albo, sadza dru-
dzy, na granicach wielkich puszcz i laséw, zamieszkatych przez Ja¢wingdéw. I dla mnie
jest to fakt znaczacy. Z punktu widzenia biografii Stowackiego te ksi¢gi o nim powstaty
wiasnie na granicy jego domowej ojczyzny kresowej czy pogranicznej, to jest Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, i Europy, ktéra reprezentujag Warszawa, a potem Paryz, Londyn,
Neapol, Genewa... Cho¢ nigdy nie byt w Biatymstoku, ksztatcit si¢ Stowacki, dorastat
w tej samej przestrzeni kulturowej, w ktorej leza Szetejnie, Grodno, Wilno, Mohylew,
Krzemieniec, Lwow, Tulczyn, Odessa i Bialystok.

W bialostockiej genezie tomoéw i nie ma wigc nic nadzwyczajnego, bo jest nad
Biatg prezne $rodowisko filologiczne, i zarazem wyraza si¢ co$ nader specyficznego,
niepowtarzalnego: duch Europy Srodkowo-Wschodniej, z jej tradycjami i duchowoscia.

Bo takie te z,, wschodnie, jest pigkno Stowackiego.

Etk — Bialystok, 22 listopada 2013 .

8'W tym czasie ukazaly si¢ wcale liczne tomy jubileuszowe, by wspomnie¢: Przez gwiazdy i ble-
kit jestem z wami. W 200. rocznice urodzin Juliusza Stowackiego, red. M. Chrostek, T. Pudtowski,
J. Starnawski, Rzeszow 2009; Poeta przez pryzma przepuszczony. Juliusz Stowacki w 200. rocznice
urodzin, red. E. Nowicka, M. Piotrowska, Poznan 2011; Juliusz Stowacki w kontekstach kulturowych
dawnych i wspotczesnych, red. E. Dabrowska, 1. Jokiel, Opole 2012.



Juliusz Sowacki w wieku dziecigcym, autor nieznany,
fot. pochodzi z okoliczno$ciowego wydania czasopisma ,,Swiatowid”, czerwiec 1927
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Ilia Riepin, Burtacy na Woldze, 1872



Wotodymyr Olegowicz Jerszow
(Zytomierz, Ukraina)

POLSKA LITERATURA UKRAINY PRAWOBRZEZNEJ
W DOBIE ROMANTYZMU

Jubileusze to znamienne daty w historii ludzko$ci. 200. rocznica urodzin i 160.
rocznica $mierci wybitnego polskiego poety-romantyka, Wotynianina z pochodzenia,
Juliusza Stowackiego, to wazne wydarzenie §wiata stowianskiego oraz calej kultury
swiatowej. W ciagu ostatniego stulecia wypracowano wyrazng koncepcj¢ uroczystosci
jubileuszowych, kiedy to z upamig¢tnieniem wybitnej osoby zwigzane jest dgzenie do
Zrozumienia, nowej interpretacji, a takze oceny i przewarto§ciowania okresu historycz-
nego z punktu widzenia czasu jubileuszowego. To wlasnie jubileusz zacheca badaczy
do wejrzenia w ztotg ksiege historii oraz podjecia préb interpretacji niedocenionych lub
malo znanych wydarzen, zagubionych w mrokach historii. Jubileusz wymaga powrotu
do zrodet pierwotnych oraz przeanalizowania stereotypow, ktore powstaty, a ktore si¢
mnozg 1 jak lawina narastajg od jubileuszu do jubileuszu. Taki stan rzeczy wymaga od-
powiedzialnych przemyslen oraz doktadnej analizy catego tego dystansu czasowego.
To catkiem logiczne, ze wiedza ludzko$ci o przesztosci wzrasta. Z drugiej jednak strony
bezpowrotnie tracimy informacje o przesztosci, przesuwamy akcenty, wnosimy pewne
korekty, a to, co pozostaje, jest zalezne od kaprysow pamigci i z czasem, obrastajac le-
gendg oraz interpretacjami literackimi, staje si¢ mityczne.

Dzi$ jednym z potgznych mitéw wiedzy o Juliuszu Stowackim jest mit Krzemienca,
ktory uparcie przebijal si¢ przez przymusowe i niesprawiedliwe zatajanie, tendencyjne
ignorowanie, a wreszcie — polityczne przeinaczanie faktow. Pod koniec ubieglego, XX
wieku 6w mit ostatecznie si¢ utrwalil, przestonit sobg inne, nie mniej wazne zdobycze
tego okresu, przyoblekajac czas w swoje szaty. Dlatego coraz czesciej pojawia si¢ dzi$
stereotyp: ,,Wolyn to Krzemieniec, Krzemieniec to Stowacki”.

Nawet nie staramy si¢ kwestionowac tego dos¢ logicznego i powszechnego spo-
sobu patrzenia na region. Stawszy si¢ dzicki wybitnemu Juliuszowi legenda, potezne
Ateny Wolynskie zaczety zy¢ wlasnym zyciem, przesiewajac jak przez szyjke klepsy-
dry wszystkie, nawet najdrobniejsze wydarzenia guberni wotynskiej. Sita stworzonego
przez Stowackiego subiektywnego obrazu Krzemienca jest na tyle pot¢zna, Ze przestania
dzi$ inne obrazy kulturowe Prawobrzeza, zwlaszcza Wielkiego Wotynia, ktore z powodu
niedostatecznego zbadania czy w pewnym sensie malego znaczenia w kontekscie kul-
tury ukrainskiej 1 polskiej tracg swoja reprezentatywnosc i sg analizowane tylko jako tto
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legendarnego Krzemienca. Jezeli mowimy o Krzemiencu jako placowce oswiatowej, to
musi si¢ nieuchronnie pojawi¢ dychotomiczne zestawienie z Miedzyrzeczem Koreckim,
w ktorym znajdowata si¢ szkota réwnie wazna i rownie znaczaca co w Krzemiencu. Nie-
stety za Krzemiencem jako osrodkiem edukacyjnym ledwo mozna dojrze¢ berdyczow-
skie gimnazjum Wolseya lub gimnazjum meskie w Zytomierzu, ktore sg dzi$ dokladnie;
zbadane przez historykoéw pedagogiki niz historykow literatury.

Patrzac na Krzemieniec jako osrodek kultury i literatury albo szerzej — duchowo-
$ci Prawobrzeza — musimy rownolegle moéwi¢ o pierwszym zjezdzie pisarzy polskich
w Cudnowie oraz o koterii litewsko-wotynskiej. I wtasnie w takiej czasoprzestrzeni oraz
w tym kontek$cie wyobrazenie o Prawobrzezu pierwszej potowy XIX wieku bedzie we-
dlug nas wreszcie pelne i obiektywne.

Niestrudzony organizator i kierownik Liceum-Gimnazjum Krzemienieckiego,
Tadeusz Czacki skupil wokoét placowki oswiatowej najbardziej utalentowanych dzia-
faczy swojej epoki, wsrdd ktorych znalezli sig: Franciszek Wezyk, Jozef Drzewiecki,
Franciszek Zabtocki, Tymon Zaborowski, Franciszek Karpinski, Kajetan Kozmian,
Szymon Konopacki, Franciszek Morawski, Julian Ursyn Niemcewicz, Ludwik Osinski,
Franciszek Rudzki, Euzebiusz Tomasz Stowacki, Alojzy Felinski, Adam Jerzy Czartory-
ski oraz inni, ktorych w literaturoznawstwie tradycyjnie zalicza si¢ do grupy albo szkoty
krzemienczan'. Dzigki Krzemieficowi znanymi mistrzami stowa literackiego stato si¢
kilkadziesiagt 0s6b z Prawobrzeza, wérod nich: M. Budzynski, S. Bukar, S. Witwicki,
W. Wréblewski, E. M. Galli, M. Gostawski, K. Drzewiecki, E. Iwanowski, K. Kacz-
kowski, F. Kowalski, J. Korzeniowski, W. Krajewski, A. Malczewski, E. Michajlowski,
T. Padurra, A. Piotrowski, K. Piotrowski, A. Przezdziecki, L. Rzyszczewski, K. Sien-
kiewicz, T. Sierocinski, J. Stowacki, F. M. Sobieszczanski, G. Olizar, T. A. Olizarowski,
S. Ostaszewski. To wtasnie ci, ktorzy zdobywali stawe w literaturze pigknej na Prawo-
brzezu.

Wspomnimy o jeszcze jednym obrazie Krzemienca jako miasta romantycznego.
Wszedt on do literatury dzigki utworom Stowackiego: Godzina mysli, Balladyna, W pa-
migtniku Zofii Bobrowny, Jezeli kiedy — w tej mojej krainie, Zlota czaszka, nie zapo-
mnimy takze o postaniu Do Gustawa Olizara podziekowanie za wystrzyzynke z gwiaz-
deczkq i Krzemiencem.

Juz w pierwszej potowie XIX wieku Krzemieniec w rosyjskiej przestrzeni spo-
leczno-politycznej nabiera innego i — trzeba powiedzie¢ — dosy¢ nieoczekiwanego za-
barwienia. Ateny Wotynskie stajg si¢ dodatkowo uosobieniem niebezpiecznego miejsca,
z ktorego rozprzestrzeniajg si¢ idee zagrazajace Imperium Rosyjskiemu. ,,Zrozumieli to
lepiej moze od nas zawzigte wrogi nasze — przypomina Gustaw Olizar — kiedy dzi$§ dla
kwalifikacyi czyjej na stan nauczycielski, w opisie stanu cywilnego (formularny spisek)
jest osobna rubryka rzadowa, pod tytutem: Nie byt li w Krzemienicu? dodana do zwy-
ktych: Byt li pod sadem? Byt li strofowany?”2.

! Pojecie ,,szkota krzemienczan” to staly termin polskiego literaturoznawstwa; np.: Kolbuszewski J.
Legenda Kresow w literaturze XIX wieku // Odra. — Ne 12. — 1982. — S. 42 — 56. — S. 47.

2 Olizar G. Pamigtniki. 1798—-1865. — Lwow: Naktadem Ksiggarni Gubrynowicza i Schmidta, 1892. —
300s.—S.25.
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Po zamknigciu liceum wyktadowcy 1 wychowankowie szkoly krzemienieckiej
napisali znaczng ilo$¢ wspomnien o wybitnym Wotynianinie i placowce o$wiatowej,
sprzyjajac wzmocnieniu mitu Krzemienca oraz jego popularyzacji. Mozliwe jednak, ze
ostateczne uksztattowanie si¢ mitu nastapito pod koniec XIX wieku, kiedy to ujrzala
$wiatlo dzienne praca Michata Rolle®. Od czasu jej pojawienia si¢ semantyka mitu Krze-
mienca nie ulegla zasadniczej zmianie. O ile w czasie otwarcia i dzialalno$ci liceum
tempo jego rozwoju bylto ograniczone przez przestrzen wotynska, o tyle dzisiaj dzigki
gruntownym badaniom Ryszarda Przybylskiego?, Stanistawa Makowskiego®, Wotody-
myra Sobczuka® i innych mit Krzemiefica przez pryzmat zycia i tworczosci Stowackiego
nabrat juz poteznej sity, co jest wiasciwe prawdziwym fenomenem kulturowym. Krze-
mieniec — Ateny Wotynskie — to ostatecznie uksztattowane kulturowe uosobienie Woty-
nia, zdecydowanie przekraczajace granice panstw, do ktérych miat on bezposrednie lub
posrednie odniesienie’.

Réwnie wielka 1 znaczgca co Krzemieniec byla jedna z najstarszych placéwek
o$wiatowych regionu — gimnazjum w Mig¢dzyrzeczu Koreckim w powiecie rowienskim
guberni wotynskiej, zapoczatkowane przez pijarow jeszcze w 1702 roku. W czasie po-
wstania listopadowego w 1831 roku mtodziez uczniowska gimnazjum miedzyrzeckiego,
podobnie zresztg jak krzemieniecka, chetnie wstgpowala do oddziatéw powstanczych.
Dlatego tez nie dziwi fakt, ze podobnie jak Ateny Wotynskie gimnazjum mig¢dzyrzeckie
byto skazane na zamknigcie i w 1832 roku zamknigte. W tych burzliwych latach stalo si¢
ono miejscem uwiezienia wielu powstancow, wsrod ktorych znalezli sie literaci Narcyz
Olizar® i Antoni Pawsza®. Wiadomo na przyktad, ze ksiadz Seweryn Kulikowski, wykta-
dowca szkoty miedzyrzeckiej, zostat uwieziony na osiem miesiecy tylko za to, ze jego
wychowankowie przytaczyli si¢ do oddziatu Dwernickiego'’.

Sposréd wybitnych uczniéw szkoty drugiej potowy XVIII wieku nalezy wymienic:
Onufrego Kopczynskiego — autora gramatyki jezyka polskiego, Hieronima Stroynow-
skiego — biskupa wilenskiego, Jozefa Hermana Osinskiego — wybitnego fizyka, che-

Rolle M. Ateny Wolynskie. Szkic z dziejow oswiaty w Polsce. — Lwow: Nakladem Ksiggarni Gubry-
nowicza i Schmidta, 1898. — 398 s.

Przybylski R. Krzemieniec. Opowies¢ o rozsqdku zwyciezonych. — [Warszawa: Wydawnictwo Sic!,
2003]. — 205 s.

Krzemieniec. Ateny Juliusza Stowackiego / Pod red. St. Makowskiego. — Warszawa: Biblioteka Na-
rodowa, Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza, Wydziat Polonistyki UW, 2004. — 588 s.
Bonuncoki Aginu. 1805-1833 / 36. nayk. npaus nin pea. Ct. Makoscewkoro i B. Co0Ouyka. — TepHo-
nijae: borman, 2006. — 302 c.

€pmoB B. O. Boauncokuii npocmip y memyapucmuunii simepamypi Ilpasobepescocs /| Bonutb-
Kuromupriuuna. Icropuko-dinonoriununii 30ipHUK 3 perioHanbHUX npodnem. — XKuromup, 2007. — Ne
17.-C.21-38.

Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Listki wichrem do Krakowa z Ukrainy przyniesione.
—T. 1. — Krakow: Nakltadem autora, 1901. —335s. —S. 119 — 120.

Pawsza A. Dziennik // Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Pamigtki polskie z roznych czasow.
—T. 2. — Krakéw: Naktadem autora, 1882. — 699 s. — S. 548.

Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Listki wichrem do Krakowa z Ukrainy przyniesione.
—T. 1. — Krakéw: Naktadem autora, 1901. — 335 s. —S. 305.
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mika i metalurga, ktéry jest uznawany za pierwszego polskiego elektryka, oraz Karola
Mikulicza — zytomierskiego marszatka szlachty, zestanca syberyjskiego'!. Rektorem
seminarium pod koniec XVIII wieku w Miedzyrzeczu Koreckim byt znany Dominik
Szubinski'?, ktorego wkiad w rozwéj oswiaty na Wotyniu mozna porownac tylko z dzia-
falno$cig Czackiego. W XIX wieku z Miedzyrzeczem Koreckim sg zwigzane nazwiska
literatéw: Kajetana Marcinkowskiego, Karola Micowskiego, Szymona Konopackiego,
Adama Stanistawa Krasinskiego, Ignacego Holowinskiego, Michata Czajkowskiego,
ktérych nie ma potrzeby przedstawia¢ badaczom wschodniego romantyzmu. Wérdd
znanych uczniow placowki o$wiatowej widzimy Kalasantego Lwowicza'?, ktory trafit
na stronice I czesci Dziadow Mickiewicza.

Nawiasem mowigc, sukces migdzyrzeczanina Michata Czajkowskiego jako pisa-
rza-debiutanta po ukazaniu si¢ Powiesci kozackich (1837) 1 Wernyhory (1838) byt dla
wspotczesnych ogromnym zaskoczeniem. Niewatpliwie tak szybka i szeroka popular-
no$¢ nie mogla nie wzbudzi¢ catej serii pogtosek, na ktoére powotaty si¢ osoby z wyro-
bionym gustem i nieskazitelng reputacja, a wsrdd nich: T. T. Jez, S. Worcell, L. Weglin-
ski czy L. Wroblewski. Chodzi o to, Zze po Paryzu rozeszly si¢ plotki, ze Czajkowski nie
jest autorem niektorych utwordw. Sadze, ze przyczyne takiego stosunku do spuscizny
pisarza widziano wowczas w jednym z rodzajow ,.komparatystycznego patriotyzmu”.
Rzecz w tym, ze wyzej wymienieni powazni ,,eksperci” byli wychowankami stawnego
Liceum Krzemienieckiego, uznanej kuzni wotynskiej szkoty literackiej. Jak wiadomo,
Czajkowski nie byt uczniem szkoty w Krzemiencu, co naszym zdaniem stato si¢ przy-
czyng nieufnos$ci i watpliwosci'. Catkiem mozliwe, ze w takim podejéciu poréwnaw-
czym da si¢ odkry¢ przyczyng nieporozumienia miedzy krzemienczaninem Juliuszem
Stowackim a mig¢dzyrzeczaninem Ignacym Kefalifiskim (Ignacym Hotowinskim), thu-
maczem Williama Szekspira'®. Opozycja ,,Krzemieniec — Migdzyrzec Korecki” jest wi-
doczna nawet w takiej delikatnej kwestii.

Jednak przeciwstawienie ,,Krzemieniec — Miedzyrzec Korecki” mialo swoje uza-
sadnienie, co znalazlo odbicie w catej serii pami¢tnikow pierwszej potowy XIX wieku.
Tak migdzyrzeczanin K. Micowski wspominat: ,,Wiadomo bowiem, jak Krzemieniec,
gtéwna szkota 1 gwiazda tych prowincyy, byl rozpustno-liberalny; gdzie uczniowie nie
organiczong mieli wolno$¢, 1 zadnych nad sobg oczy strézliwych; gdzie cukiernie, bi-
liardy, byli miejscem uczenia si¢ lekcyy, gdzie wieczory tancujace, wizyty obojej ptci

11 Zasztowt L. Kresy. 1832—1864. Szkolnictwo na Ziemiach Litewskich i Ruskich dawnej Rzeczypospo-
litej. — Warszawa, 1997. — 456 s. — S. 200 — 201.

12 Micowski K. Pamietnik // Grabowski Michat. Pamietniki domowe. — Warszawa: Nakladem i drukiem
S. Orgelbranda, ksi¢garza i typografa, 1845. — S. 70 —252. —S. 185.

13 Oleksowicz B. Dziady, historia, romantyzm. Studia i szkice. — [Gdansk]: Stowo/obraz terytoria,
[2008]. —275s.—S. 121, 157 — 158.

14 Chudzikowska J. Dziwne zZycie Saduka Paszy. O Michale Czajkowskim. — Warszawa: PAN, 1971. —
600s.—S. 119 - 120.

15 Cetera A. Smak morwy. U zrédel recepcji przekiadow Szekspira w Posce. — Warszawa: WUW, 2009.
—294 5. Cetera A. Zytomierski ,,Otello”: O thumaczeniu Szekspira przez ks. Ignacego Holowirskiego
w latach trzydziestych XIX wieku // Bonmus-)KutomupiuHa. Ictopuko-dinonoriaanii 30ipHuK 3 pe-
rioHansHUX npobdiem. — Ne 19. — XKurtomup, 2009.— C. 20 — 43.
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oddawane ciaggle mieszkajgcym rodzicom, odrywaly od nauk uwagg ich synow, ktorze
potem w klasie nie tego shuchali, czego uczyl professor, lecz musleli o tem, co méwita
panna Amielija, — gdzie zamiast lekcyy, repetowano tance na przyszty wieczor, i t.p.”!6.
O regularnych wieczorkach tanecznych czy balach organizowanych w soboty w Krze-
miencu prawie co miesigc wspominat rowniez Podolanin Franciszek Kowalski!’.

Powiew Zachodu przez pisarzy wotynskich byt oceniany jednoznacznie. E. Iwa-
nowski, wspominajac pewnego szlachcica, tak go charakteryzowat: ,,byt w akademii
w Lipsku, po $mierci ojca wrocit do kraju, ale nie z zepsutymi obyczajami, jak wowczas
wracano”!8. Zachowanie swojej tradycji narodowej to wazna dominanta aksjologiczna
osoby pochodzacej z Prawobrzeza. ,,Rozwigztos¢ obyczajow, i wszelki wyuzdane ze-
psucie, ktore od kilkudziesiat lat zalato Europe zachodnig, w prowincyjach Wolynia nie
bylo znane”"?; ,,We wszystkich domach i familijach panowata jednostajna moralnos¢,
religia, skromnos¢, uszanowanie giebokie dla rodzicow, 1 wszystkie obyczaje patryjar-
chalne™?. — To do$¢, jak dzisiaj by$my powiedzieli, patriarchalne i konserwatywne spoj-
rzenie przecietnego Wotynianina na t¢ tendencje.

Troska o swoje tradycje byta umotywowana tym, ze mieszkancy terenow wschod-
nich widzieli w Krzemiencu uciele$nienie zgubnych wpltywéw Zachodu, a w Mig-
dzyrzeczu Koreckim — twierdz¢ ducha wotynskiego. Innymi stowy, bylo to nie tylko
przeciwstawienie Krzemienca Migdzyrzeczowi, a raczej — uosobienie podziatu Wschod
— Zachod, Prawobrzeze — Europa, co reprezentuje dosy¢ umiarkowany schemat typu —
»stowianofile” i ,,okcydentalisci”, jezeli mozna mowié o whasciwosciach tych tendencji
charakterystycznych dla polskiej mysli spoteczne;j.

Po upadku powstania listopadowego w ciggu dwoch lat gimnazja w Krzemiencu
i Migdzyrzeczu Koreckim zostaty jednocze$nie zlikwidowane, a cala baze materialng
placéwek oswiatowych przekazano powstatlemu Uniwersytetowi Kijowskiemu i Gim-
nazjum Zytomierskiemu?'. J6zef Bokszanin byt ostatnim dyrektorem Gimnazjum Krze-
mienieckiego, a potem pierwszym i ostatnim dyrektorem-Polakiem Gimnazjum Zyto-
mierskiego?®. W miescie ,,dobra miat reputacja z powodu stronnosci dla paniczow i dla

16 Micowski K. Pamietnik // Grabowski Michatl. Pamietniki domowe. — Warszawa: Nakladem i drukiem
S. Orgelbranda, ksiggarza i typografa, 1845. — S. 70 —252. — S. 189.

17 Kowalski F. Wspomnienia. Pamigtnik. — T. 1. — Kijow: Naktadem Leona Idzikowskiego, 1859. — 244
s.—S. 105, 132 — 133.

18 Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Pamigtki polskie z roznych czasow. — T. 2. — Krakow:
Naktadem autora, 1882. — 699 s. — S. 275.

1 Micowski K. Pamietnik // Grabowski Michat. Pamietniki domowe. — Warszawa: Naktadem i drukiem
S. Orgelbranda, ksi¢garza i typografa, 1845. — S. 70 —252. — S. 206 — 207.

20 Micowski K. Pamietnik // Grabowski M. Pamietniki domowe. — Warszawa: Naktadem i drukiem
S. Orgelbranda, ksiggarza i typografa, 1845. — S. 70 — 252. — S. 208 — 209.

2! Tuarrok B. Ouepku uz ucmopuu nonscxkoeo pomanmusma. Pazeumue u Kpyuiernue 00HO20 poManmu-
yeckoeo meuenus. Jluc. ... nOKT. puionor. Hayk. — [b.m.B.], 1937. — 677 c. — C. 133. MammuHONHUCE;
Zasztowt L. Kresy. 1832 — 1864. Szkolnictwo na ziemiach Litewskich i Ruskich dawnej Rzeczypospo-
litej. — Warszawa, 1997. — 456 s. — S. 201.

22 Rolle M. Ateny Wolynskie. — Lwow: Ksiggarnia Gubrynowicza i Schmidta, 1898. — 397 s. — S. 68,
140, 154 Ta in.; Rolle M. Tadeusz Czacki i Krzemieniec: W setng rocznice zgonu odnowiciela i refor-
matora polskiego szkolnictwa. — Lwow: Macierz Polska, 1913. — 131 s. — S. 125.
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wlasnych pensjoneréw... Wszelako bylta to posta¢ surowa i powazna, w szkole i miescie
powazana?. Styl zapoczatkowany przez wybitnego Wotynianina w 1833 roku, czyli
w czasie otwarcia Gimnazjum Zytomierskiego, byt aktualny jeszcze przez prawie pot-
wiecze.

W Gimnazjum Zytomierskim przez pewien czas wyktadal Ignacy Hotowinski*,
nastepnie rektor Akademii Duchownej w Petersburgu. Tragedia wybitnego, nie boj¢ si¢
tego porownania (sic!), thumacza Szekspira na jezyk polski polegala na tym, ze by¢
moze jak nikt inny lepiej 1 glebiej rozumiat tragiczng partykularno$¢ Wotynianina, ktory
musial balansowa¢ migdzy Zachodem (Krolestwem Polskim) a Wschodem (Imperium
Rosyjskim).

Znanymi wychowankami Gimnazjum Zytomierskiego staly si¢ osobowosci, ktore
rozstawig placoéwke o§wiatowg miasta, Wolynia i w ogole Prawobrzeza: T. Bobrow-
ski, W. Wysocki, A. N. Korzeniowski, A. Krechowiecki, Z. Sierakowski, L. Sowinski,
F. Nowicki oraz wielu innych. Do tej listy wtasnie w tym konteks$cie chcialbym doda¢
Wlodzimierza Korolenke — bardzo widoczng i wpltywowsa postaé literatury rosyjskiej
konca XIX i poczatku XX wieku — ktory urodzit sie, o czym sam wspominat, w ,,spolo-
nizowanej” rodzinie®. Silne wzorce polskiego patriotyzmu wsrod zytomierskich gimna-
zjalistow opisuje w swoich pamigtnikach Rosjanin M. I. Mamajew?.

Dlatego tez by¢ moze nieprzypadkowo przyjechali do Zytomierza po przejsciu na
emerytur¢ dawni wyktadowcy krzemienieccy: geometrii — Franciszek Michowicz, ta-
ciny i literatury — Maksymilian Jakubowicz, prawa i1 ekonomiki politycznej — Michat
Chonski, sekretarz Czackiego — Jozef Kruczkowski, gdzie znalezli swoj ostatni azyl.

1831 rok stal si¢ cezurg migedzy romantycznymi tendencjami krzemienieckiego
okresu rozwoju literatury polskojezycznej a okresem zytomierskim, ktory trwal, co nie
powinno dziwié, az do 1863 roku. Ustepowat wczesny, nazwijmy to ,,klasyczny” roman-
tyzm, przez Europ¢ Zachodnia powoli przetaczaty si¢ idee naturalizmu, pozytywizmu
i realizmu, ale Wolyn jakby konserwowatl czas, starajac si¢ uchroni¢ to, co pozostato
z arkadyjskiej przesztosci i stodkich wspomnien. Na peryferiach pot¢znych centrow kul-
turowych Warszawy i Petersburga — na Prawobrzezu nalezagcym do kultury pogranicza
zardwno Krolestwa Polskiego, jak i Imperium Rosyjskiego — coraz wyrazniej uwidacz-
nialy si¢ procesy inercji spolecznej i kulturowe;.

W XIX wieku na Prawobrzeznej Ukrainie istniato podloze spoteczne tlacego si¢
konfliktu miedzy ,,swoim — zorientowanym na Wschod” a ,,swoim — zorientowanym na
Zach6d”, migdzy Polakami w Krolewskie Polskim a Polakami Prawobrzeza. Toczaca
si¢ latami walka miala nie tylko otwarty charakter — cz¢sto odbywata si¢ w formie po-

2 Bobrowski T. Pamigtnik mojego zycia. O sprawach i ludziach mojego czasu / Oprac., wstep i przyp.
St. Kieniewicz. — T. 1. — Warszawa: PIW, 1979. — 507 s. — S. 153.

24 Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustaszy). Listki wichrem do Krakowa z Ukrainy przyniesione.
—T. 1. — Krakow: Naktadem autora, 1901. —335s. - S. 15, 19.

2 Koponenxo B. T. Hemopus moezo cospemennuxa // Koponenko B. T. Co6p. cou.: B10T. —T. 5. — M.:
XynokecTBeHHas uTeparypa, 1954. —399 c. — C. 102.

2 Rosyanin w Polsce w latach 1838—1842. Pamigtniki N. J. Mamajewa / Przektad z rosyjskiego. — War-
szawa, [1909]. — 152 s. — S. 125.



Polska literatura Ukrainy Prawobrzeznej w dobie romantyzmu 35

$redniej, przybierala forme¢ mentorskiego pouczania, przemilczania, niedostrzegania,
niekiedy milczacej zniewagi. Dla Wotynianina rozpoczety sie poszukiwania moralnego,
spotecznego 1 politycznego konsensusu, estetycznej i literackiej okre§lonosci wsrod
tworcow literatury pigknej — poszukiwania do$¢ aktywne, ale nie proste i bezbolesne.

Na poczatku lat 50. XIX wieku wotynskie miasteczko Cudnéw w powiecie zy-
tomierskim odegrato, a doktadniej — starato si¢ odegra¢ — decydujacg role w rozwoju
literatury polskiej nie tylko Wotynia czy Prawobrzeza, ale tez Imperium Rosyjskiego
w ogole, wlaczajac Krolestwo Polskie. W dniach 5 — 12 czerwca 1841 roku w majatku
szerzej juz znanego w tym czasie pisarza Henryka Rzewuskiego odbylo si¢ zebranie
mtodych i utalentowanych literatdéw Prawobrzeza, ktdre z czasem otrzymato nazwe ,,ko-
terii petersburskiej”. Nie wchodzgc w szczegoly dziatalnosci literackiej pisarza, a czesto
po prostu ich nie rozumiejac, wspotczesnie zyjacy wysoko cenili jego opieke nad jezy-
kiem polskim, walke przeciwko wptywom francuskim na kulture polska, obrone wiary
katolickiej?’. M. Grabowski, I. Hotowinski i H. Rzewuski — to trzech olbrzyméw dwceze-
snej literatury polskiej?®. Oprocz wyzej wspomnianych cztonkami koterii petersburskiej
na poczatku jej istnienia zostali: J. I. Kraszewski, A. Przezdziecki, A. K. Groza, G. Oli-
zar, K. Podwysocki, J. Strutynski, K. Swidzinski i P. Jankowski (John of Dycalp) i inni.

Jednak wkrotce zaczeto si¢ krystalizowaé inne skrzydlo literatury wolynskiej,
z ktorym pozycjonuje siebie J. I. Kraszewski. ,,On jednak zawsze prym trzymat — z raz
zajetego stanowiska nie ustepowat ani Rzewuskiemu, ani Grabowskiemu (Tarszy), Gro-
zie, Padalicy, Sztyrmerowi, ks. Jankowskiemu, ani nawet Jozefowi Korzeniowskiemu?’
— autor tych stow, T. T. Jez, §wiadomie czy nie okreslit sie¢ wptywowych grup literac-
kich Prawobrzeza. Niewatpliwie jego taksonomia, zresztg jak jakakolwiek hierarchia,
jest subiektywna, ale ciekawa z tego powodu, ze wskazuje na wplywowe osobowosci
reprezentujace gldwne centra literackie.

Wspotczesne oceny dziatalnosci koterii sa ztozone i niejednoznaczne. Przytocze
swego rodzaju podsumowanie z miarodajnego Stownika literatury polskiej XIX wieku,
gdzie powiedziano, ze do grupy oprécz I. Hotowinskiego, J. I. Kraszewskiego i P. Jan-
kowskiego ,,pisarze nalezeli do kregu bogatych wiascicieli ziemskich™®. Gwoli prawdy
trzeba jednak uscisli¢, ze watpliwe jest zaliczenie do tej grupy 1. Holowinskiego — ksig-
dza, a takze H. Rzewuskiego czy M. Grabowskiego, ktorych majatki balansowaly mie-
dzy bankructwem a mniej wiecej przyzwoitym poziomem. Rzewuski, jesli zastosujemy
te miare¢, zmart w biedzie, a $lad po jego mogile bez pomnika przepadt na cudnowskim
cmentarzu. Grabowski, ktory w tym okresie zapalit si¢ do cukrownictwa, z czasem za-
czal szuka¢ posady panstwowej. Dlatego tez nie status majatkowy, ale rd6zne spojrzenie
na przyszte losu kraju wyznaczylo granice migdzy jednymi a drugimi.

27 Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Listki wichrem do Krakowa z Ukrainy przyniesione.
—T. 1. — Krakéw: Naktadem autora, 1901. —335s.—S. 6.

2 Galli E. M. Pamigtniki // Przeglad Narodowy. — 1913. — Wrzesien. — Ne 9. —S. 264 — 285. - S. 266 — 267.

¥ Jez T. T. Mitkowski Z.). Wspomnienia o J. I. Kraszewskim. — Warszawa: Wydawnictwo imienia
T.T. Jeza, 1888. — 71 s. —S. 30.

30 Inglot M. Koteria petersburska // Stownik literatury polskiej XIX wieku / Pod red. J. Bachorza
1 A. Kowalczykowej. — Wroclaw — Warszawa — Krakow, 1994. — 1112 s. — S. 438.
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Na terenach Krolestwa Polskiego stanowczo nie przyjeto koterii litewsko-wotyn-
skiej oraz jej organu prasowego ,,Tygodnika Petersburskiego”, ktoérego centrum ide-
ologicznym byli wtasnie Grabowski, Rzewuski 1 Hotowinski. Mozliwe, ze u zrodet tej
opozycji stojg nieporozumienia migdzy J. I. Kraszewskim a przedstawicielami literatury
Prawobrzeza, co znalazto swoje odzwierciedlenie z jednej strony w Wieczorach wo-
tynskich wybitnego pisarza, a z drugiej — w Sprawozdaniu ztoZonemu Stowarzyszeniu
Xiegarsko-Wydawniczemu w Zytomierzu, dnia 22 kwietnia 1859 roku przez K. Kacz-
kowskiego.

Jak si¢ wydaje, J. 1. Kraszewski nieprzypadkowo szukat wsparcia moralnego poza
granicami Wolynia — na tamach ,,Gazety Warszawskiej”, gdzie opublikowat cykl listow
Z Zytomierza, w ktorych do$¢ ostro wypowiadat sie na temat Wotynian®'. ,Moje listy do
>QGazety< narazity mi caly Wotyn najokrutniej — pisat J. I. Kraszewski 28 kwietnia 1859
roku do brata — Nieustanne z tego powodu walki, przyrosci, a jak zwykle, gdy jedno zte
przyjdzie, za za nim szeregiem inne si¢ wloka?. Walka J. I. Kraszewskiego ze szlachta
wolynska w Wieczorach wolynskich i na szpaltach gazet warszawskich® byta przygoto-
waniem do wyjazdu do Krolestwa Polskiego. Istnieja podstawy, aby sadzi¢, ze model
zachowania w Zytomierzu — ,,obcy wéréd swoich” — byt warunkiem koniecznym, aby
okaza¢ si¢ pdzniej ,,swoim wsrdd swoich” w Warszawie.

Poglady niektorych cztonkéw koterii litewsko-wotynskiej byly uzaleznione
od warunkoéw spoteczno-historycznych i ekonomiczno-bytowych. Rzecz w tym, ze
gtowna czegs$¢ wiasnosci jej cztonkow 1 co najwazniejsze — ziemia — znajdowata si¢
W przestrzeni prawnej 1 politycznej Imperium Rosyjskiego. Nowa sytuacja spoteczno-
-polityczna, ktéra pojawita si¢ po rozbiorach Polski, zmuszata jej cztonkow do poszu-
kiwania kompromisowej polityki. To z kolei stato si¢ mocnym podtozem do rozwoju
wyraznie wyrazonych i doktadnie zarysowanych w regionie zachodnich i wschodnich
tendencji.

Jedyne, co taczyto wszystkich uczestnikow tego procesu, to sakralny stosunek do
przesztosci, problematyki regionalnej, czy na przyktad spuscizny Krzemienca albo Mig-
dzyrzecza Koreckiego. Przywigzanie do odwiecznych tradycji wolynskich miato wptyw
na uksztattowanie si¢ stereotypu, ktory przechodzit z jednego tekstu do drugiego, na
temat tworczo$ci Rzewuskiego jako reakcyjnej albo konserwatywnej. Watpig, aby udato
mi si¢ chociaz troche zachwia¢ przekonaniem istniejagcym juz drugie stulecie. Jednak
kilka pytan retorycznych chciatoby si¢ koniecznie zadacé.

31 Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Pamigtki polskie z réznych czaséw. — T. 2. — Krakow:
Naktadem autora, 1882. — 699 s. — S. 575. Bar A. J. I. Kraszewski na Wolyniu // Rocznik Wotynski.
—T.IV.—Rowne, 1935. - S.38 - 75. - S. 61 — 64.

32 Kraszewski J. L. Listy do rodziny. Cz. 1. /W kraju/. Opracowal W. Danek. — Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1982. — 527 s. — S. 417.

3 Listy J. 1. Kraszewskiego do redakcyi ,,Gazety Warszawskiej”. Zytomierz, d. 28 stycznia 1859 r. //
Gazeta Warszawska. — 1859. — Ne 54. — 14 / 26 lutego. — S. 1 — 3; Listy J. 1. Kraszewskiego do re-
dakceyi ,,Gazety Warszawskiej” / Gazeta Warszawska. — 1859. — Ne 99. — 1 / 13 kwietnia. — S. 3 — 4;
Korrespondencya ,,Gazety Warszawskiej”. Zytomierz, 15 kwietnia 1859 r. / Gazeta Warszawska. —
1859. — Ne 129. -4/ 16 maja. — S. 6.
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Jezeli Listopad Rzewuskiego do czasu pojawienia si¢ Trylogii Sienkiewicza zali-
czany byt do kanonu polskich powiesci historycznych, to czy po ukazaniu si¢ powiesci
Sienkiewicza tworczo$¢ cudnowianina stala si¢ od razu reakcyjna i konserwatywna?*

Jak musiata zachowywac si¢ osoba, ktorej majatek, a wraz z tym wszystkie Zrodta
utrzymania, znajdowaty si¢ pod jurysdykcja rosyjska, ktora wedtug stoéw E. ITwanow-
skiego byta na Prawobrzezu taka, ze: ,,W prowincyach dawnych polskich byto daleko
surowsze rzadu postepowanie, jak w Krolestwie Polskim”?*® Przez stulecia mieszkaly
tu rodziny wolynskie, znajdowaty si¢ majatki, istniala wlasna, zrozumiala i uporzad-
kowana warstwa spoteczna, ktora ksztattowala si¢ przez stulecia, a ktorg trzeba byto
adaptowac do wymogow nowego porzadku spolecznego.

Co ciekawe, mato ktory z pisarzy polskich Prawobrzeza narzekat na swojg aktualng
sytuacje, nawotywat do walki o wolnos¢, krytykowat cara, wladze rosyjska, nowy po-
rzadek, jak na przyktad robili to pisarze, ktorzy z przyczyn losowych znalezli si¢ na emi-
gracji. Nawet Rosjanin-wedrowiec, zapisujgc swoje wrazenia z wizyty na Prawobrzezu,
akcentowal, ze ,,podstawowa cecha [polskiego — W. J.] charakteru jest tolerancja’™’.

Eustachy Iwanowski pisat o przelomowym 1830 roku na Wolyniu: ,,odtad rozpo-
czelo si¢ zycie wewnetrzne, samo-poznanie i wigksze spotecznosci zgltebienie™®. Z tego
wniosek, ze do tej pory zycie byto zewngtrzne, czyli wspolne? Czy mozna wigc przy-
puscié, ze wlasnie rok 1830 oddzielit Krolestwo Polskie od Prawobrzeza, w zasadniczy
sposob rozgraniczyt dawne ziemie Rzeczypospolitej? Mieszkaniec Wotynia, Kijowsz-
czyzny i Podola mentalnie odczuwal swojg odrebnos¢ od Krolestwa Polskiego, ktora
w drugiej tercji XIX wieku zaznaczyla si¢ juz bardzo wyraznie. Cezurg w znaczeniu
bezposrednim i przeno$nym stat si¢ z jednej strony Bug, a z drugiej — Dniepr.

3% Burkot St. Czy mozliwe jest arcydzielo polskiej powiesci romantycznej? /| Trzynascie arcydziel
romantycznych / Pod red. E. Kislak i M. Gumkowskiego. — Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1996.
—S.179-193. - S. 180.

35 O6onesuy B. b. Hcmopus nonscrott aumepamypoi. — N3narenbetBo JIEHUHIPAJICKOrO YHUBEPCUTE-
Ta, 1960. — 365 c. — C. 179; Kpamxas aumepamypuas suyukioneous: B 9 . — T. 2. — M.: CoBeTckas
sHnmkaoneaus, 1964. — 1055 ¢. — Cr6. 924; Craxees b. Jlumepamypa 1815 — 1831 ce. /| Hcmopus
nonvcrou rumepamypwl: B2 1. —T. 1. — M.: Hayka, 1968. — 616 c. — C. 303; CraxeeB b. Ilonvcras au-
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Hoeoeo spemenu. Bmopas nonosuna XVIII sexa — 80-e 200vt XIX éexa / OtB. pen. C. HUKOIbCKHIA.
—T. 2. —M.: Uuapuxk, 1997. — 670 c. — C. 129; Kupuis P. Vxpaincoxuii porvknop y nonvcoxiil nime-
pamypi. Ilepioo pomanmusmy. — K.: Haykosa nymka, 1971. — 275 c¢. — C. 250; Urbaniak J. Henryk
Rzewuski o religii i Kosciele // Euhemer. Przeglad Religioznawczy. — Ne 4 (118). — 1980. —S. 37 —42.
—S. 37; Mitosz Cz. Historia literatury polskiej do roku 1939. — Krakow: Znak, 1994. — 526 s. — S.
296; Tazbir J. «Zostawites odlogiem najpigkniejszy talent pisarski...» // Odra. — Ne 2. — 1988. — S.
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stantego Zupanskiego, 1860. — 515 s. — S. 497,
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Poczucie obcosci Polaka z Prawobrzeza wobec wptywow wielkoruskich i polskich
z Kroélestwa stopniowo przeksztatcato literatur¢ Prawobrzeznej Ukrainy w oryginalny
1 samowystarczalny fenomen. Polak z Prawobrzeza znalazt si¢ w przestrzeni liminalne;j,
gdzie de facto byl juz gospodarzem, chociaz Petersburg czy Warszawa jako centra ide-
ologiczne nadal uwazaty, ze to wlasnie one majg wptyw na niezrozumiate zachowanie
szlachcica z Prawobrzeza. Dlatego tez jedni beda zaskoczeni, ze mieszkancy Prawo-
brzeza niespiesznie wzigli udziat, a doktadniej méwigc — nie wzigli udziatu w powstaniu
styczniowym, a inni z kolei beda zdumieni tym, ze chociaz stabo, ale mimo wszystko
wzieli udziat w powstaniu 1863 roku.

Jak musiata zachowywac si¢ osoba nieobeznana, czy tez stabo obeznana z ideami
warszawskimi, tym bardziej ze nikt nie chciat agitowaé, wtajemniczac czy zapoznawaé
z programem dziatah centrum? Woty1, podobnie zreszta jak cale Prawobrzeze, z punktu
widzenia zachodniej stolicy zawsze byt uwazany, delikatnie mowigc, za region zacofany
czy zasciankowy. Przypomnijmy krzyk duszy Michata Grabowskiego: ,,W Wielkopol-
sce najdziksze majg wyobrazenie o nas tutaj”*. Takie zdanie zawart w swojej powiesci
Czajkowski: ,,Tam [w Warszawie — W. J.] nas maja za jaki$ dziki nardd, nie za Pola-
kow” 4. Kilka linijek dalej autor wyrazniej akcentuje: ,,Mnie si¢ widzi, ze niewiadomo$¢
Warszawy jest gorsza zgubg naszej narodowosci, niz nasz prowincjonalizm; wszak ani
Ukrainiec, ani Wolynianin, ani Podolanin nie powiada, iz nie jest Polakiem; cho¢ nas za
takich za Wista nie majg™*'.

Obcos¢ wotynskiego Polaka wobec Polaka z Krolestwa Polskiego byta odczuwana
coraz wyrazniej. Jednak §wiadomy pisarz wolynski prowadzit swoja uparta, specyficzna,
do niczego niepodobng walke o zachowanie tozsamosci narodowo-religijnej, o swdj
zrozumialy, wypracowany przez stulecia porzadek oraz bieg spraw. By¢ moze nieprzy-
padkowo tenze E. Iwanowski bedzie mowic¢ o krainie zytomiersko-owruckiej*, a M.
Czajkowski bedzie pisa¢ o oddzielnym plemieniu owruckim®. Takie wyobrazenie byto
catkiem logiczne i1 bierze swdj poczatek jeszcze w drugiej potowie XVI wieku, kiedy
Wolynianin §wiadomie odtaczat si¢ od innych narodow, wiar, terytoriéw i jezykow. Na
sejmie unijnym w Lublinie 1569 roku jeden z przedstawicieli regionu o$wiadczyt: ,,My
[Wotynianie — W. J.] jeste§my narodem tak szlachetnym, Ze nie ustgpujemy zadnemu
innemu narodowi na $wiecie 1 jesteSmy pewni, ze jesteSmy réwni kazdemu narodowi
swoja szlachetno$cig”!*

¥ List XLIV do J. I. Kraszewskiego 10 lipca 1840 r. // Michala Grabowskiego listy literackie /| Wydat
A. Bar. — Krakow: Naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, 1934. — 452 ¢. — S. 147.

40 Czajkowski M. — T. IV. Owruczanin, powies¢ historyczna z roku 1812. — Lipsk: F. A. Brockhaus,
1863. -315s.—S. 115.

4 Czajkowski M. — T. IV. Owruczanin, powies¢ historyczna z roku 1812. — Lipsk: F. A. Brockhaus,
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Kpuruxka, 2005. — 583 c. — C. 201.
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Taka samoocena i samookre$lenie byly charakterystyczne dla Polaka z Prawo-
brzeza, ktéry odczuwajac swoja odrebnos$¢ i niepodobienstwo do innych, w swojej prze-
strzeni liminalnej mogl polegac tylko na samym sobie i réwnych sobie pobratymcach-
-rodakach, co sprzyjato powstaniu swoistej kastowosci i jako skutek prowadzito do sa-
moizolacji srodowiska. Faktycznie, wedtug stow pisarza rosyjskiego M. G. Garina-Mi-
chajtowskiego, wotynski ,,szlachcic... z 1863 roku przyjat w regionie postawe Zyda™*.

W pierwszej tercji XIX wieku pojawita si¢ dosy¢ dojrzata dychotomia: przeciwsta-
wienie ,,zachodniego” Krzemienca ,,wschodniemu” Wotyniowi. Na Wotyn — centrum
polskosci Ukrainy Prawobrzeznej — zmierzali jak do zrodia kastalskiego polscy pisa-
rze Prawobrzeza. By¢ moze nieprzypadkowo swego czasu E. Iwanowski podkreslat, ze
Wwszyscy znani pisarze tego stulecia sg albo z Ukrainy, albo z Litwy, i1 Ze cata literatura
litewsko-ukrainska podatna jest na europejskie wymysty*.

Na Wolyniu mieszkali i aktywnie tworzyli: T. Dobszewicz, A. K. Groza, E. M.
Galli, Adam Phug, K. Kaczkowski, A. N. Korzeniowski, J. I. Kraszewski, S. Konopacki,
K. Marcinkowski, K. Micowski, J. Prusinowski. Zostawit Kijow i na dluzszy czas osiadt
w Zytomierzu L. Sowinski, starozytnoéci wotynskie zbierat F. Nowicki, nad pamiet-
nikami pracowat powstaniec owrucki A. Pawsza, zycie anachorety prowadzit drama-
turg K. Heincz, czgsto przyjezdzali A. Andrzejowski, S. Ostaszewski?’, chciat tu osigsé
M. Grabowski®. A jezeli doda¢ do tej niepetnej listy nazwiska H. Rzewuskiego, I. Ho-
lowinskiego, F. Kowalskiego, T. Bobrowskiego, T. Padurry, G. Olizara, N. Olizara,
E. Felinskiej, E. Iwanowskiego i wielu innych, ktorych droga tworcza byta $cisle zwig-
zana z centrum gubernialnym, to mozna z calg pewnoS$cia stwierdzi¢, ze chociaz nie
wszystkie drogi prowadzity do Zytomierza, to Zytomierz stal na skrzyzowaniu wielu
drog literackich.

Jednak z punktu widzenia Warszawy zawsze Wotynianin co$ robil nie tak. Wta-
dystaw Mickiewicz w trakcie swego wyjazdu na Prawobrzeze z podziwem pisal, ze
w Zytomierzu wszystkie rozmy$lania o przysztosci Polski ,,wielce sie réznity od sporow
naszej emigracji w Paryzu™. W tym kontek$cie zrozumiate sg przyczyny krytyki wspo-
mnien E. Iwanowskiego — niektorzy badacze zarzucali autorowi ,,razagce pomytki” oraz
Hhieprawdziwe poglady”™. Kontrowersyjne bylo przyjecie przez pisarzy z centralnej

4 Tapun-Muxaiinosckuii H. T. Kapmunxu Bonetnu // Tapun-Muxaiinosckuit H. T. Co6p. cou.: B 5 1. —
T. 4. — M.: XynoxxecTBeHHast tureparypa, 1958. — 723 c¢. — C. 109.

4 Helenijusz Eu...go (Iwanowski Eustachy). Matka Boska na Jasnej Gorze Czestochwskiej. Krolowa
korony polskiej. Pamigtka z pielgrzymki odbytej roku panskiego 1848. — Paryz: W Ksiggarni Polskiej,
1852. - 284 s. - S. 208, 209.

47 Stupkiewicz St. Ognisko polskiego zycia kulturalnego w polowie XIX wieku w Zytomierzu // Przeglad
Humanistyczny. — Ne 3. — 1966. — S. 47 — 64. — S. 55.

® Michata Grabowskiego listy literackie /| Wydat A. Bar. — Krakéw: Nakladem Polskiej Akademii
Umiejetnosei, 1934, — 452 ¢. —S. 252.

4 Mickiewicz Wt. Pamigtniki. 1862—1870. — T. 2. — Warszawa — Krakow — Lublin — £.6dZ — Paryz —
Poznan — Wilno — Zakopane, [1927]. — 441 s. — S. 39.

5 Twanowski Eustachy [Red.] // Polski Stownik Biograficzny / Kom. red. K. Lepszy i in. PAN. Instytut
Historii. — T. X. — Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, 1962 — 1964. — 640 s. — S. 178
—179.-8S.178.
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Polski Wotynianina — Michata Czajkowskiego. Jako pierwszy zostat przez nich poddany
ostracyzmowi, mimo ze byt wysoko ceniony przez Adama Mickiewicza®'. Zrozumiate
stajg si¢ takze nieporozumienia miedzy krzemienczaninami Stowackim i Korzeniow-
skim a miedzyrzeczaninem Hotowinskim. Mozna znalez¢ wreszcie wyjasnienie trwaja-
cego cate zycie konfliktu J. 1. Kraszewskiego z zytomierzanami...

W drezdenskich Pamietnikach J. 1. Kraszewski wydat wyrok na swoj okres wo-
tynski: ,,Jednym z najcigzszych byt 6w popas w Zytomierzu, na Wotyniu, na kurator-
stwie gimnazjum... Potrzeba byto najgrzeczniej w $wiecie o wszystko prowadzi¢ walke
i wszedzie spotykac opor, niezyczliwos¢, zawis¢, pokatne intrygi”™?. Moze dziwi¢ fakt,
7e siedem lat zycia w Zytomierzu nie pozostawito po sobie zadnych przyjacielskich,
nawet towarzyskich kontaktow w miescie, ktore byto w tym czasie prawdziwym osrod-
kiem literatury i kultury catego Prawobrzeza.

Znanymi, wptywowymi 1 ,.klasycznymi” romantykami w kanonie literatury polskiej
stali si¢ jedynie ci Wotynianie, ktorzy pozostawili kraj rodzinny i przedarli si¢ na Zachdd,
wsrod nich J. Stowacki, J. 1. Kraszewski, J. Korzeniowski, N. Olizar... Juz z dystansu
opiewali oni swoja Ojczyzng. Wigkszo$¢ nazwisk pisarzy-Wolynian przepadio jednak
w odmetach historii. Dzisiaj nazwiska tych, ktorzy pozostali w Ojczyznie, a beda to na-
zwiska: A. Andrzejowskiego, T. Bobrowskiego, E. M. Galli, K. A. Heincza, A. K. Grozy,
1. Hotowinskiego, T. Dobszewicza, E. Iwanowskiego, K. Kaczkowskiego, K. Marcinkow-
skiego, K. Micowskiego, F. Nowickiego, T. Padurry, J. Prusinowskiego, L. Sowinskiego
— wspomina si¢ jedynie razem, wtasciwie tam, gdzie zazwyczaj si¢ pisze ,,etc”...

Krzemieniec nie reprezentuje i nie moze reprezentowaé catego Prawobrzeza. Re-
prezentuje jedynie te jego czastke, ktdra obrata zachodni wektor rozwoju. Inna, wigcksza
czgs¢, starata sie¢ zachowac swoja autentyczno$¢, swoja historyczng polskosc, tradycje
i wiare. Literatura Prawobrzeza — niezalezna cze$¢ polskiej taksonomii literackiej — po-
zostaje do tej pory terra incognita i czeka na swojg interpretacje. W walce miedzy ,,za-
chodnim” Krzemieficem a ,,wschodnim” Miedzyrzeczem Koreckim czy Zytomierzem
zwyciezyt ,,Zachod”. W catosci doprowadzito to do tego, ze juz w drugiej potowie XIX
wieku ludno$¢ polskojezyczna Prawobrzeza faktycznie zostata zepchnigta na margines
zycia kulturalnego i jako rezultat (nie bez ,,pomocy” administracji carskiej i obojetnosci
centralnej Polski) — znikta z przestrzeni kulturalnej zaréwno Krolestwa Polskiego, jak
i Imperium Rosyjskiego.

St Kijas J. Michatl Czajkowski pod urokiem Mickiewicza. — Krakow: Uniwersytet Jagiellonski, 1959. —
166s.—S. 47.

52 Kraszewski J. 1. Pamigtniki / Oprac. W. Danek. —Wroctaw —Warszawa — Krakow — Gdansk: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, [1972]. — 472 s. — S. 360.
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SEOWACKI: CZLOWIEK WSCHODU,
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Pierwszy nowoczesny inteligent polski

Juliusz Stowacki, poeta epoki romantyzmu, na piedestale stawiany zaraz po Mickie-
wiczu, a tuz przed Zygmuntem Krasinskim i Cyprianem Norwidem'. Stowacki: znany
wszystkim jako autor Kordiana i Grobu Agamemnona, w dalszej kolejnosci — Balla-
dyny 1 kilku wierszy, takich jak: Hymn (Smutno mi, Boze...), Testament moj. To szkolny
kanon... Tak zwany okres mistyczny jego tworczo$ci przewaznie pomija si¢ milcze-
niem jako nazbyt trudny dla przecigtnego odbiorcy. Czy mozna wymagaé wigcej, skoro
nawet studentom polonistyki zdarza si¢ przypisywa¢ Mickiewiczowi Anhellego, jeden
z najstynniejszych poematow Stowackiego? Ze znajomos$cig zycia i tworczosci poetow
romantycznych, ktérzy w pierwszej polowie XIX wieku wspottworzyli nasza §wiado-
mo$¢ narodowa, jest zle, by nie powiedzie¢ fatalnie. Chcialbym nieco ,,odczarowac”
stereotypowe postrzeganie Stowackiego, ktory zreszta naprawde ,,wielkim poetg byt”.
Ale nie z powodu patriotycznoS$ci czy pickna wierszy, a przynajmniej nie tylko dlatego.

Stowacki to przede wszystkim niezwykle inteligentny cztowiek i to nie tylko dla-
tego, ze z powodzeniem gral na gietldzie paryskiej. To oryginalny, nietuzinkowy tworca,
prekursor ironii i groteski w polskiej literaturze. Nie bez stuszno$ci nazwano go jednym
z pierwszych zarazem ,nowoczesnych inteligentow’? i pisarzy polskich. Pocho-
dzac z kresow Europy interesowat si¢ wszystkim, co europejskie, nowoczesne, twor-
czo$¢ traktowat jako powolanie, ale i zawod. Potrafit zabiega¢ o wydania swych dziet
i o popularno$¢, doskonale orientowal si¢ w sytuacji ekonomicznej Europy, z powo-
dzeniem grat na gieldzie, fascynowaty go wynalazki techniki, kolej 1 d6wczesne przy-
rodoznawstwo, intrygowata go teoria ewolucji w wersji, ktorg znano jeszcze przed
Darwinem, byt podroznikiem, cztowiekiem chciwym wrazen tak, ze dzi§ mogliby$Smy
go nazwac obiezy$wiatem.

Artykut w skroconej wersji z okazji Konferencji ,,Pickno Juliusza Stowackiego” drukowany byt na
lokalnych stronach ,,Gazety Wyborczej” (Biatystok nr 107, wydanie z dnia 08/05/2009. Opinie, s. 7)
pod tytutem Pierwszy inteligent polski. W tym miejscu dzigkuj¢ profesorowi Jarostawowi Lawskie-
mu za liczne sugestie, dotyczace tak tresci, jak 1 formy tego syntetycznego wprowadzenia w zycie
i tworczos$¢ Stowackiego.

Zob. Z. Stefanowska, Stowacki jako nowoczesny inteligent, w: Juliusz Stowacki. Poeta europejski,
red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziotowicz, Krakow 2000.
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Wyjazd na Zachdd, po prostu emigracje po powstaniu listopadowym potraktowat,
wbrew naszym cierpigtniczym wyobrazeniom, jako szans¢ na poznanie §wiata, stolicy
owczesnej kultury i cywilizacji. Z szansy tej w petni skorzystal. W Paryzu, zamiast od-
dawac sig, jak wiekszo$¢ emigracji, politycznym sporom na paryskim bruku, zamiast
zaja¢ si¢ polityka, poswiecit si¢ sztuce, ktorej tworzenie traktowal wiasnie jako naj-
nowoczesniejsza forme¢ patriotyzmu. Te odmiennos¢ Stowackiego od wszystkiego, co
przyzwyczailismy si¢ sadzi¢ o poetach romantycznych (ze pisali w natchnieniu, ze ode-
rwani od zycia, ze zagubieni samotnicy), §wietnie uj¢ta Zofia Stefanowska:

Programowo uczyt si¢ jezykoéw i programowo zapoznawat si¢ z literaturg europejska. Re-
gularnie czytat nowosci w gabinecie lektur, przegladat pras¢. Mial zwyczaj codziennego zajmo-
wania si¢ pracg pisarska w godzinach rannych. Chodzit do teatru nie tak sobie, towarzysko czy
z ciekawosci. Jego dramaty §wiadcza, jak duzo wiedziat o akcji scenicznej, o pracy aktorow. Jak
wiadomo, sztuki Stowackiego i dzi§ imponuja znajomoscia techniki teatralnej. Zwiedzat mia-
sta, w ktorych wypadato mu mieszka¢, a wrazenia, jakie spisywat, uderzaja zmystem obserwacji
i przenikliwo$cia. Ogladal muzea. Uprawiat turystyke, i to taka, ktoéra podnosita jego kompeten-
cje pisarskie. Byl cztowiekiem zorganizowanym do pozazdroszczenia. Oczywiscie ten podziwu
godny profesjonalista draznit srodowisko, w ktérym wypadto mu si¢ obracaé, przynajmniej $ro-
dowisko polskie. Pamigtac trzeba, ze byli to przewaznie ludzie o mentalnosci szlachecko-zotier-
skiej, niesktonni do nadmiernego szacunku dla pracy umystowe;j’.

Na tym tle Stowacki jawit si¢ jak kto$ z innej planety, spoza polskiego §wiata piele-
gnujacego sarmacka jeszcze mentalnosc.

Czlowiek Wschodu

Jak prawie wszyscy najwybitniejsi poeci romantyczni Stowacki pochodzit
z Kresow. To bardzo wazne! Jego biografia jednoczy w sobie do§wiadczenia kilku
regionéw 1 losy kilku narodéw 6éwczesne wschodnie ziemie zamieszkujacych: ro-
dzinny Krzemieniec to oczywiscie Ukraina, ktorg poznat az po Odesse, Wilno i oko-
lice to dzisiejsze Litwa i Bialorus$. Trzeba podkresli¢, ze Stowacki, jak zaden inny
poeta romantyczny, byt wyjatkowo otwarty na aspiracje rodzacych si¢ wowczas no-
woczesnych §wiadomosci narodowych Biatorusinow, Ukraincoéw, Litwinow. Kazdej
z tych nacji poswigcit utwory. Fascynowaty go Koscioty wschodnie, w tym pra-
wostawie, cho¢ do konca pozostal rzymskim katolikiem. Jego tworczos¢ to swego
rodzaju synteza pierwiastkow tacinskich i bizantyjsko-ruskich w naszej kulturze.
Jak pisat Stanistaw Makowski, za czes$¢ takze polskiej tradycji uwazat tradycje cer-
kiewno-bizantyjska, a w powiesci Krol Ladawy pokazat element tacinski jako obcy
na ziemiach jego rodzinnej Ukrainy. Co wigcej: ,,P6Zniej w ikonowym malarstwie
cerkiewnym dostrzegal poeta prawdziwe zrodlo odrodzenia sztuki narodowej™.
W swoim raptularzu, pami¢tniku z lat ostatnich zapisat zdumiewajace jak na repre-

3 Tamze, s. 11-12.
4 S. Makowski, Ukrainizm mlodego Stowackiego, w: Stowacki i Ukraina, red. M. Wozniakiewicz-
-Dziadosz, Lublin 2009.
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zentanta tacinskiej kultury polskiej zdanie: ,,Element tacinski zgubil nas — trzeba
koniecznie grecki $wiat mie¢ podstawa’.

Z drugiej strony to w otoczeniu Stowackiego ksztaltowal swg osobowos¢, ducho-
wos¢ pozniejszy stynny arcybiskup warszawski, kandydat do wyniesienia na oftarze,
Zygmunt Szczesny Felinski, ktory wystawit w swych Pamigtnikach bodaj najpigkniej-
sze $§wiadectwo zycia Stowackiego w okresie tuz przed $miercia, w epoce, gdy poeta
przezyt religijny przetom:

Czu¢ w nim bylo zawsze medrca i poete, zajetego wytacznie kwestiami ducha i wiecznosci
albo opatrznosciowego postannictwa narodow. Nawet nierozdzielne z ludzka natura uczucia serca
umiat on podnies¢ do tych wyzyn nadziemskich, gdzie panuje niezmacony pokdj z zamitlowania
woli Bozej ptynacy®.

To Felinski towarzyszy! tez poecie jego ostatnich dniach, opowiedzial nam wiernie
o $mierci poety.

Nigdy nie byt Stowacki w Biatymstoku, podobnie zresztg jak Mickiewicz, ktory
wprawdzie o Biatymstoku i Puszczy Bialowieskiej do$¢ czesto wspominat, ale nie
widziat na przyktad w ogdle Warszawy czy Krakowa. Obaj wielcy poeci byli jednak
z naszym miastem zwiazani osobliwymi wi¢zami, jakie tworzylo §rodowisko Uni-
wersytetu Wilenskiego. Zasilali t¢ uczelni¢ przeciez ludzie wtasnie z naszego mia-
sta 1 regionu. Malo kto pamieta, ze III cz¢$¢ Dziadow Mickiewicza dedykowana jest
trzem ,,narodowej sprawy meczennikom”, z ktérych dwaj to... uczniowie biatostoc-
kich szkot: Jan Sobolewski — pochodzacy z Bialegostoku student uczelni wilenskiej,
nauczyciel w zmudzkich Krozach, zmarty w Archangielsku, Cyprian Daszkiewicz —
pochodzacy z Grodzienszczyzny absolwent biatostockiego gimnazjum oraz Uniwer-
sytetu Wilenskiego, Feliks Kétakowski — pochodzacy z Mozyrza na Polesiu, zmarty
w Petersburgu. Bialostoczaninem byt tez jeden najbardziej bohaterskich filomatdw,
Michat Rukiewicz, postac¢ o niezwykle barwnej biografii. Z Uniwersytetem Wilenskim
zwigzana byta rodzina Stowackiego: ojciec Euzebiusz wyktadowcg literatury byt naj-
pierw w Krzemiencu, potem w Wilnie, byl takze pisarzem, za$ ojczym Slowackiego,
August Bécu, to profesor medycyny na Uniwersytecie, prezes Wilenskiego Towarzy-
stwa Lekarskiego.

Stowacki do konca zycia pozostat cztowiekiem pochodzacym ze wschodnich ziem
Rzeczypospolitej, juz jako Europejczyk, wojazer, a nawet mistyk, stale powracat do
ukrainskich 1 litewskich tematdw, chocby w dramatach takich, jak Sen srebrny Salomei
czy Ksigdz Marek. Trudno w naszej kulturze o czlowieka, ktory lepiej potaczyltby do-
$wiadczenie bycia cztowiekiem Wschodu, Wielkiego Ksigstwa Litewskiego 1 Ukrainy
z doswiadczeniem bycia Europejczykiem, a wreszcie, dzieki podrozy na Wschod, czto-
wiekiem $wiatowym, rownocze$nie nowoczesnym Polakiem i obywatelem $wiata.

5 J. Stowacki, Dziela wszystkie, tom XV, pod red. J. Kleinera, Wroctaw 1955, s. 487.
¢ Z. Sz. Felinski, Pamietniki, t. 1, Krakow 1897. Cyt. za: J. Starnawski, Stowacki we wspomnieniach
wspotczesnych, Wroctaw 1956, s. 147-148.
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Po pierwsze, biografia

Urodzit si¢ w Krzemiencu, 4. wrze$nia 1809 roku. Po niespelna 40. latach zycia
zmart na suchoty, czyli gruzlice, co nie byto wowczas rzadko$cig, w swym paryskim
mieszkaniu 3. kwietnia 1849 roku. Pomigdzy tymi datami i miejscami — niewielkim
ukrainskim miastem (stynnym z tamtejszego gimnazjum, a pdzniej liceum, zatozonego
przez Tadeusza Czackiego) oraz Paryzem, dwczesng stolicg europejskiej kultury — roz-
cigga si¢ okres mniej lub bardziej egzotycznych podrdzy poety, z ktdrych najdhuzsza
1 najstynniejsza, a zarazem owocng tworczo, okaze si¢ ta okreslana mianem ,,podrdzy na
Wschod”. Stowacki z wyksztatcenia byt prawnikiem. Studia ukonczyt w Wilnie, mie-
$cie nalezagcym duchowo nie tylko do starszego kolegi po piorze, wieloletniego rywala,
a zarazem jedynego pisarza, z ktdrym mozna bylo si¢ mierzy¢, czyli Adama Mickiewi-
cza, lecz rowniez do braci Sniadeckich: astronoma i matematyka Jana, ktérego Stowacki
darzyt — inaczej niz Mickiewicz — wielkim szacunkiem, jak tez Jedrzeja, znanego lekarza
i filozofa, ojca jego pierwszej mitosci, Ludwiki.

W 1829 roku poeta wyjedzie do Warszawy, gdzie podejmie nudng prace w biurze
Komisji Skarbu. Do tego czasu z wigkszych miast, poza Wilnem, widziat jedynie Ode-
sse, do ktorej odbyl wyprawe latem 1827 roku. Jednak to nie metropolia potozona blisko
Krymu okaze si¢ inspirujgca poetycko, lecz dwie mate miesciny, w ktorych zatrzyma si¢
na szlaku podrézy: Tulczyn oraz Bar.

W stolicy Kroélestwa Polskiego, tracacego resztki pozornej niezaleznosci, wybu-
cha wkrotce powstanie listopadowe. Stowacki doswiadczy wowczas pierwszego, krot-
kotrwatego sukcesu, stajac si¢ stawnym poeta, piewca niepodlegtosci, autorem Hymnu
(Bogarodzica! Dziewico!). Dalsze losy poety wiaza si¢ z wyjazdem w roli kuriera rzadu
narodowego z tajng misjg do Anglii. Jeszcze w czasie powstania mtody poeta nie bez
wiary w swa przyszto$¢ wyrusza przez Wroctaw, Drezno i1 Paryz do Londynu. Po krot-
kim pobycie na Wyspach Brytyjskich osiada w koncu tam, gdzie osiadta wigkszo$¢ jego
rodakow, ktorzy po upadku powstania opuscili ojczyzne, czyli w Paryzu. Tam si¢ naro-
dzi Wielka Emigracja.

Pierwszy dluzszy pobyt w tym miedcie uptynie mu pod znakiem czgstych wizyt
w teatrach, przede wszystkim tych bulwarowych. W tym tez czasie poeta zdecyduje si¢
na krotki flirt z powie$cia, gatunkiem, na ktdry nasi wielcy romantycy patrzyli z wyrazna
niechgcig. Powstaje pisana w jezyku francuskim i nigdy nie ukonczona powies$¢ Le roi
de Ladawa (Krol Ladawy). Jakze to inny Stowacki, niz ten, ktdrego wyobrazenie ma
w gltowie wickszos$¢ Polakéw! Humor, ironia, gra z konwencjami literackimi, a przede
wszystkim malownicze opisy Podola i Ukrainy oraz ekscentryczni, barwni bohatero-
wie. Z pewnoscig utwor ten opart si¢ uptywowi czasu. Takze dlatego, iz w nowoczesny
sposob pokazywat relacje miedzy skonfliktowanymi przez wieki narodami, Polakami
i Ukraincami:

W historii rodzimego Wotynia, Podola oraz Ukrainy naddnieprzanskiej — konkluduje Sta-
nistaw Makowski — widziatl wspolne dzieje Kozakéw i Polakow, zwigzanych bliskoscig jezyka

i wspolng, swojska kulturg ludowa. Nie dostrzegal takze sprzeczno$ci czy dysonansu migdzy

ludowa kultura kozacka i polska kulturg szlachecka. Mazur tanczony na Podolu przez ubranych
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w orientalne kontusze Polakoéw w niczym nie kolidowat w jego $wiadomosci z ukrainskimi du-
mami i dumkami, ktore dla podolskiego dworu i jego kozackiego otoczenia komponowal Kozak-
-poeta’.

Z Paryia do Egiptu, Ziemi Swigtej i Libanu

W grudniu 1832 roku Stowacki opuszcza Paryz, w ktorym z réznych przyczyn
nie mogt dluzej pozosta¢. Rozpocznie si¢ trwajacy ponad 3 lata tak zwany okres szwaj-
carski, Juliusz zamieszka w Paquis, niewielkim miasteczku pod Genewa. Beda to lata
wypetione intensywng lekturg, tworczoscig. Wlasnie woéwczas narodzi si¢ w nim poeta
romantyczny w pelnym tego stowa znaczeniu. W Szwajcarii Stowacki stanie si¢ tez pod-
bijajacym serca niewiescie dandysem (Eglantyna Pattey, Maria Wodzinska). Jednak, jak
wiemy, do konca zycia — w przeciwienstwie do Mickiewicza i Krasinskiego — pozostanie
kawalerem, czy, jak bySmy dzi§ powiedzieli, singlem.

Dobrze wiemy, ze Stowacki, podobnie jak inni romantycy, nie wytaczajac Mickie-
wicza, nie patat szczego6lng mitoscig do Owczesnego urzedowego Kosciota, zwlaszeza do
sportretowanego w Kordianie Grzegorza X VI, ktory potepit powstanie 1 nakazat Polakom
postuszenstwo wobec zaborcdw. Nie przeszkodzito mu to zosta¢ prorokiem wieszczacym
pontyfikat ,,papieza Polaka”: kiedy Karol Wojtyta zostat gtowa Kosciota katolickiego,
zaraz sig¢gnieto po wiersz Posrod niesnaskow Pan Bog uderza: ,,Posrod niesnaskow —
Pan Bog uderza / W ogromny dzwon, / Dla Stowianskiego oto Papieza / Otwarty tron™.

Autor Beniowskiego czul si¢ chrzescijaninem, lecz z punktu widzenia 6wczesnej
ortodoksji uznano by go prawdopodobnie za heretyka. Cho¢, na przyktad, przebywa-
jac miesigc w klasztorze Betcheszban, kilkadziesigt kilometréw od Bejrutu, co prawda
z pewnymi oporami, ale w koficu wyspowiadat si¢ przed swym rodakiem, jezuita, Mak-
symilianem Ryto’. Takze na tozu §mierci pojednat si¢ z Kosciotem, przyjmujac wezwa-
nego w tym celu kaptana.

Podréz na Wschod, czyli trwajaca niemal rok wedrowka przez Grecje, Egipt i Syri¢
do Jerozolimy i Libanu, okaze si¢ bardzo owocna tworczo, przynoszac w konsekwencji
seri¢ dziet, ktore powstang w tak zwanym okresie florenckim jego tworczosci'®. Ujawni
si¢ nowy, charakterystyczny dla poezji Stowackiego ton: fascynacja $miercig i grobem.
Wybitny znawca Stowackiego, Ryszard Przybylski, stwierdzi nawet, Ze ,,z wyjatkiem
poematu W Szwajcarii, ktory jakby dla kontrastu jest anielsko subtelny, cata tworczo$é
florencka to niesamowity wybuch romantycznej makabry”!'. Od tego mniej wigcej czasu
nasilg si¢ w jego pisarstwie motywy zwigzane ze Smiercia, pojawi si¢ takze groteskowa

7 S. Makowski, Ukrainizm miodego Stowackiego, dz. cyt.

8 J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Poznan 2005,
s. 584. W takim odczytaniu tego wiersza tkwilo przeciez wiele przesady.

Zob. E. Kislak, Spotkanie w drodze: Maksymilian Ryto SJ i Juliusz Stowacki, w: Swiatlo w dolinie.
Prace ofiarowane Profesor Halinie Krukowskiej, pod red. K. Korotkicha, J. Lawskiego, D. Zawadz-
kiej, Biatystok 2007.

10 Zob. J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroctaw 1974.

' R. Przybylski, Podroz Juliusza Stowackiego na Wschod, Krakow 1982, s. 74.
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1 makabryczna zarazem wizja za§wiatow w tak nielubianych przez dawniejszych histo-
rykow literatury Poematach Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle, ulubionym utwo-
rze Jozefa Pitsudskiego!?.

Zanim jednak w ostatnich dniach sierpnia 1836 roku nasz wieszcz wyruszy w po-
droz do Ziemi Swigtej, czego poetyckim zapisem stanie si¢ niepublikowany za zycia
autora poemat dygresyjny Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu', zwiedzi doktadnie Rzym
ijego okolice, a takze Neapol 1 pobliskie Sorrento, w ktorych zatrzyma si¢ na kilka mie-
sigcy. Przede wszystkim jednak pozna kogos, z kim odnajdzie wsp6lny jezyk, kogos, kto
jego samego 1 jego tworczos$¢ zrozumie: Zygmunta Krasinskiego. Przyjazn ta przetrwa
wiele lat, lecz ostatecznie drogi poetdw si¢ rozejda, czego literackim dokumentem stanie
si¢ poetycka Odpowiedz na ,, Psalmy przysztosci”.

Bez watpienia najwazniejszym wydarzeniem w zyciu poety byta podr6éz na Wschod.
Nie mylita si¢ chyba stynna paryska wrozka, ktora w 1832 roku przepowiedziata Stowac-
kiemu takze to, ze miedzy 27 a 28 rokiem zycia ,,bedzie bardzo szczgsliwy”. Poeta zwie-
dzit Grecje, Egipt (gdzie dojechat az do popularnego obecnie, atrakcyjnego turystycznie
Asuanu), Syrie, Ziemie Swieta, by dotrze¢ w koncu do Jerozolimy i spedzi¢ noc u grobu
Chrystusa. W drodze powrotnej przez Liban zatrzymat si¢ na przeszto miesigc we wspo-
mnianym ormianskim klasztorze Betcheszban. Po odbyciu podrézy zycia Stowacki osiagdzie
na pottora roku we Florencji, gdzie, procz brylowania na najlepszych salonach, romanso-
wania z blizej nieznang Wtoszka, nazywang przez niego Fornaring, spedzi czas na pisaniu,
redagowaniu i przygotowaniu do druku kilku nowych dziet. W koncu zdecyduje si¢ jednak,
w ostatnich dniach grudnia 1838 roku, powr6ci¢ do stolicy polskiej emigracji, Paryza.

Czas tryumfu i mistyki

Wreszcie, po wielu latach intensywnej pracy, Stowacki triumfuje. Nawet najzacie-
klejsi wrogowie nie mogli pozosta¢ obojetni wobec mistrzowskiego popisu talentu po-
etyckiego, jakim okazat si¢ opublikowany w 1841 roku poemat Beniowski. Wcze$niej
poeta wydaje Balladyne (1839) 1 Lille Wenede (1840), dwie zrealizowane z planowa-
nych sze$ciu dramatycznych ,.kronik historycznych”. W zyciu Juliusza pojawi si¢ tez
kolejna kobieta, dawna kochanka Krasinskiego, Joanna Bobrowa. Jednak i tym razem
poeta zle ulokuje swe uczucie, cho¢ z Bobrowa 1 jej corkami, ktorym poswigcei kilka
wierszy, potaczy go przyjazn.

W tym tez roku do Paryza przybywa Andrzej Towianski, powotujac do zycia Koto
Sprawy Bozej. W zyciu wielu wybitnych Polakow (Mickiewicz, Goszczynski) rozpocznie
si¢ ,,era towianistyczna”. Takze autor Kordiana nie oprze si¢ Mistrzowi Andrzejowi, wcho-
dzac do Kota w potowie 1842 roku. Jednak juz w listopadzie nastgpnego roku ostentacyj-
nie z niego wychodzi. Wewngtrzna niezaleznos¢ i przekonanie o wilasnej, wysokiej wartosci
nie pozwolity mu dhuzej znosi¢ sekciarskiej atmosfery towianczykow. Powrotu do daw-
nego Julka-byronisty, poety-dandysa juz nie bedzie. Narodzit si¢ bowiem poeta-mistyk'*.

12 Zob. A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 277.
13 Zob. M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego ,, Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu”. Glosy, Gdansk 2012,
14 Zob. E. Lubieniewska, Laseczka dandysa i plaszcz proroka, Warszawa — Krakow 1994,
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Po kilkumiesiecznym milczeniu zwigzanym z akcesem Stowackiego do Kota
Sprawy Bozej, 1843 rok przynosi erupcje nowych dziel. Nowych takze w sensie zasto-
sowanej poetyki. Najistotniejsza okaze si¢ inspiracja dzietami hiszpanskiego drama-
turga Pedro Calderdna de la Barca. Powstaja dramaty: Ksigdz Marek oraz Sen srebrny
Salomei, a takze parafraza Ksigcia Nieztomnego. W dzietach tych mamy do czynienia
z niezwykle przewrotng etyka: meka ciat, okrucienstwo i przemoc zyskuja pozytywna
wyktadnig, stajac si¢ koniecznym elementem, przyspieszajagcym rozwdj Ducha, jego
wznoszenie si¢ do coraz to wyzszych stadidéw. Duch, duchowo$¢ beda od tej pory naj-
wazniejszymi symbolami tworczosci Stowackiego. Poglady swe wyltozy on na wiele
roznych sposobow. Ten ,,duchowy” §wiat opanuje jego poezje, przeniknie do tworzo-
nych w kolejnych latach poematéw, dramatow oraz pism dyskursywnych, do Genezis
z Ducha, Samuela Zborowskiego, a nade wszystko do wielkiej epopei — Krdla-Ducha.
Co ciekawe, Stowacki nie bedzie w stanie doprowadzi¢ wiekszosci swych dziet do
stanu, w ktérym mozna byto je wydac.

W drugiej potowie lat czterdziestych stan zdrowia poety ulegl gwaltownemu po-
gorszeniu. Gruzlica wyniszczata jego watte ciato. Podrdze, ktore odbywat w tym czasie
(Pornic nad Atlantykiem), niekoniecznie przyczynialy si¢ do poprawy stanu zdrowia.
Podobnie byto z zimnymi, morskimi kgpielami. Po powrocie z heroicznej wyprawy do
Wielkopolski, ktora miata miejsce w roku 1848, Stowacki bedzie juz wiedzial, ze nie
zostato mu zbyt wiele czasu.

Zmart w swym paryskim mieszkaniu, 3 kwietnia 1849 roku. Pogrzeb byt skromny,
zatobnikow niewielu. Na pogrzebie nie bylo Mickiewicza. Pochowano go na cmentarzu
Montmartre, gdzie szczatki spoczywaty do 1927 roku, kiedy to wreszcie, po wielu latach
staran, udato si¢ (do czego walnie przyczynil si¢ wielbiciel jego tworczos$cei, Jozef Pit-
sudski) przenies$¢ jego szczatki do krypty wawelskiej w Krakowie.

Ironiczny, to znaczy niezaleiny

Stowackiemu, mimo niechgci niemal catej polskiej emigracji wpatrzonej w Mickie-
wicza, udato si¢ uchroni¢ swa niezalezno$¢ jako pisarzowi, jako intelektuali$cie 1 jako
reprezentantowi nowoczesnego polskiego patriotyzmu, ktory nie wyklucza aspiracji in-
nych narodow zamieszkujacych zimie Rzeczypospolitej: Biatorusinow, Ukraifcow, Li-
twinow, a takze Zydow, ktorym poswiecit Ksiedza Marka, gdzie rownorzednym wobec
tytutowego ksiedza bohaterem jest Zydowka Judyta. Nie dat sie wciggnaé w polskie pie-
kto, cho¢ usitowano go na rozne sposoby konfliktowaé z Mickiewiczem i jego stronnic-
twem. Tym, co dawato mu oparcie wewngtrzne, byta postawa ironisty w glebokim
znaczeniu, jakie temu stowu nadali romantycy'>. Rozumujemy dzi$ w sposdb wyjatkowo
uproszczony, ze ironista to ktos, kto jest albo ztosliwcem, albo wesotkiem i btaznem.
Jakze Zle $wiadczy to o naszym wyksztatceniu.

Dla romantykéw 1 Stowackiego w szczego6lnosci bycie ironista oznaczato przede
wszystkim pewng postawe wobec $wiata, petng dystansu i niezaleznosci. Postawe, ktora
pozwalata pisarzowi zachowa¢ niezalezno$¢ od biezacej polityki, od Zadan takiej czy

15 Zob. W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992.
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innej publicznosci literackiej, od wszystkiego, co ograniczato jego wolnos¢ osobistg
i tworczg. W tym znaczeniu Stowacki byt jedynym bodaj naprawde wolnym polskim
pisarzem XIX wieku — wolnym od tego, co ograniczato w nim ogolnoludzkie aspiracje:
od przymusu bycia patriotg za wszelka ceng we wszystkich dzietach.

Patriotyzm rozumiat bowiem wtasnie jako mozliwos$¢ nieskrepowanego tworzenia
i takiego samego, wolnego zZycia.



Mieczystaw Jackiewicz
(Olsztyn)

EUZEBIUSZ SLOWACKI, JEGO ZONA SALOMEA 1 SYN JULIUSZ
W WILNIE

Euzebiusz Stowacki urodzit si¢ 15 listopada 1773 lub, wedtug testamentu, 14 grud-
nia 1772 roku w Podhorcach, w poblizu Ztoczowa, w dawnym wojewodztwie Iwow-
skim, gdzie jego ojciec, Jakub Stowacki, byl zarzadca dobr Rzewuskich. Wiadomo,
ze Euzebiusz Stowacki od 1806 roku pracowat jako nauczyciel w Liceum Krzemie-
nieckim, gdzie uczyl poezji i wymowy. W 1808 roku ozenit si¢ z Salomea Januszewska
(1792-1855), corka zarzadcy Gimnazjum Wotynskiego w Krzemiencu Teodora Janu-
szewskiego i1 Aleksandry z Dumanowskich. W rok po $lubie Stowaccy w Krzemiencu
wybudowali wtasny dom.

4 wrzesnia 1809 roku urodzit si¢ ich jedyny syn Juliusz, przyszty wielki poeta.
W 1811 roku rektor Uniwersytetu Wilenskiego zaprosit profesora Euzebiusza Stowac-
kiego do pracy w Wilnie. Po otrzymaniu nominacji na stanowisko profesora ordyna-
ryjnego wymowy 1 poezji w Uniwersytecie Wilenskim Euzebiusz Stowacki wyjechat
w koncu lipca 1811 roku z Krzemienca do Wilna.

Przyjazd Salomei Stowackiej z matym Julkiem — jak utrzymuje Eugeniusz Sawry-
mowicz — ,,(...) mogl nastagpi¢ dopiero w drugiej potowie sierpnia, a moze nawet w po-
czatkach wrzeénia 1811 roku”. Mieszkanie Stowackich w Wilnie znajdowato si¢, wedtug
Hoesicka, w gmachu uniwersytetu, w pierwszym podworzu, na drugim pigtrze.

Euzebiusz Stowacki oprocz pracy naukowej zajmowal si¢ tworczoscia literacka:
thumaczeniem utworéow Wergiliusza (Georgiki 1 Eneida), Horacego (16 piesni i 2 listy)
1 mniejszych fragmentow Owidiusza, Tassa, Gessnera. Napisal migdzy innymi Prawidia
wymowy i poezji, utwor Wanda (tragedia klasycystyczna napisana ok. 1806), tragedie Men-
dog, krol litewski (wystawiona ok. 1813 roku). Jego tworczos¢ literacka — czesto wyraznie
zwigzana z dziatalno$cig pedagogiczng — zebrana zostata po$miertnie w Dziefach (4 tomy
wydane w latach 1824—1826). Od 1812 roku byl redaktorem ,,Kuriera Wilenskiego™.

Chorowat na gruzlicg i 10 listopada 1814 roku w wieku 42 lat zmart w Wilnie.
Pochowany zostal na cmentarzu na Rossie, grob ojca poety zachowat si¢. Na nagrobku
zostal wyryty wiersz zmartego:

Wedrowki, w trudzie zycia mdlg stargawszy sile,
Wkrotce rzuce, co mile i co mi niemite.

Bez trwogi, nie bez zalu widze kres zblizony,

W te spokojna uchrone, gdzie wieczno$¢ przebywa
I ktérg chmura petna tajemnic okrywa.
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Wdowa, Salomea z Januszewskich Stowacka, z pochodzenia Ormianka, miata
wtedy 23 lata, a ich synek Juliusz 5 lat. Po $mierci Euzebiusza Stowackiego Salomea
z synkiem Juliuszem powrocita do Krzemienca, gdzie tez zamieszkata z synem 1 rodzi-
cami. Matka Juliusza Stowackiego byta osoba o duzej kulturze literackiej i osobistej,
po $mierci meza zajmowata si¢ wychowywaniem syna. W domu panstwa Stowackich
panowala atmosfera uwielbienia tworczosci klasycystow, co miato decydujacy wptyw
na pdzniejsze przemiany swiatopogladowe tworcy Krola-Ducha.

W roku 1818 Salomea ponownie wyszta za maz za Augusta Bécu, profesora higieny
1 medycyny sadowej na Uniwersytecie Wilenskim. O tym fakcie Juliusz Stowacki pisat
w pamig¢tniku w 1831 roku w DrezZnie: ,,W sierpniu przyjechal do Krzemienica profesor
Bécu w zamiarze ozenienia si¢ z mojg matka. Zdecydowali jg rodzice — juz to zeby na
przypadek ich $mierci miala opiekuna, juz to dla mojej edukacji, ktéra w Wilnie mogta
daleko lepiej by¢ przedsigwzieta. Trzema dniami przed Slubem dowiedziatem si¢ o tym.
Mysl wyjazdu do Wilna bardzo mnie ucieszyta. Pamigtam $lub mojej matki o godzinie 9
wieczorem w kosciele licealnym. Mata liczba przyjaciot byta przytomna. Widzac moja
matke ptaczaca serdecznie, ja takze ptakatem. Przy koncu sierpnia wyjechalismy do
Wilna. (...) Przybywszy do Wilna zaraz pobieglem do mego matego ogrodka. Potem
z Matka odwiedzitem grob mego Ojca na Rossie. (...) Grob mego Ojca jest jednym
z najpickniejszych na Rossy cmentarzu”.

W 1818 roku Juliusz Stowacki wraz z matka, ojczymem Augustem Bécu i jego
corkami Aleksandrg i Hersylig zamieszkat w Wilnie, w domu uniwersyteckim przy ulicy
Zamkowej 24, na drugim pigtrze. Matka poety, obdarzona talentami towarzyskimi, pro-
wadzita co$ w rodzaju salonu literackiego, odwiedzanego chetnie takze przez poetyzu-
jaca mlodziez. W salonie matki Stowacki miedzy innymi poznat Adama Mickiewicza.
W domu panstwa Bécu bywali Jan i Jedrzej Sniadeccy, Joachim Lelewel, malarz Jan Ru-
stem, profesor Leon Borowski, pisarz i poeta Antoni Edward Odyniec, pisarz Aleksander
Chodzko, poeta Juliusz Korsak, bajkopisarz Antoni Gorecki i inni uczeni i mtodzi poeci.

Wkrétee po przybyciu do Wilna Salomea Bécu wynajeta dla syna guwernera, oka-
zal si¢ nim polecony przez Teofila Januszkiewicza Hipolit Blotnicki. Byt on nauczycie-
lem Juliusza do 1824 roku, to jest do 15-ego roku Zycia poety.

W 1819 roku Juliusz Stowacki wstapit do gimnazjum przy Uniwersytecie Wilen-
skim. Miescilo si¢ ono w budynku uniwersyteckim przy ulicy Zamkowej 11, w drugim
dziedzincu, zwanym Franciszka Smuglewicza. Byta to szkota sze$cioklasowa, najlepsza
w tym czasie na Litwie. Juliusz przerobit kurs gimnazjalny od klasy drugiej do szdstej
wlacznie. W gimnazjum przyszty poeta przyjaznit si¢ tylko z Ludwikiem Wtadystawem
Spitznaglem (1807—1827), starszym o dwa lata gimnazjalista. L.W. Spitznagel, najstar-
szy syn profesora Ferdynanda Spitznagla (ok. 1757—-1826), byt mtodziencem utalento-
wanym. Juz w wieku lat pietnastu czytat teksty po grecku, po tacinie, wtosku, angielsku,
francusku i1 po niemiecku, znat takze jezyk rosyjski. Pod wptywem Spitznagla studio-
wat Juliusz dzieta szwedzkiego teozofa Emanuela Swedenborga (1688—1772), ktérego
utwory na poczatku XIX wieku byly na Litwie popularne i one niewatpliwie wywarly
wplyw na rozwd6j mistycyzmu u Spitznagla i Stowackiego. Swiadcza o tym wiersze
z poematu Godzina mysli:
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Oni marzeniem ksiggi rozumieli ciemne

Nie rozumiejac mysla. Z dziecinnego piasku
Na ksiggach Swedenburga budowali gmachy
Petne gltosow anielskich, szalenstwa i blasku,
Niebu tytanowymi grozace zamachy.

Zachgcony przyktadem starszych osob, Stowacki juz w gimnazjum rozczytywat
si¢ w poezji George’a Byrona (1788—-1824), Fryderyka Schillera (1759—1805), Johanna
Wolfganga Goethego (1749—-1832) i wkrotce sam zaczat pisa¢ utwory poetyckie. Row-
nocze$nie w tym czasie oddziatywata nan niewatpliwie atmosfera literacka, jaka wow-
czas panowata w salonie jego matki, Salomei Bécu.

Jako uczen gimnazjum spedzit Juliusz wakacje 1820 roku w Mickunach, majatku
Aleksandra Pilara von Pilchau, brata pierwszej zony Augusta Bécu. Miejscowos¢ Mic-
kuny potozona jest nad rzeka Wilenka, w poblizu Wilna. Byt to jego pierwszy kontakt
z wsig wilenska.

26 sierpnia 1824 roku w Wilnie August Bécu w czasie poobiedniej drzemki zostat
razony piorunem. Po tragicznej i niespodziewanej $mierci me¢za Salomea postanowita
pozosta¢ w Wilnie, poniewaz syn, Juliusz, uczeszczat jeszcze do gimnazjum i przygoto-
wywal si¢ do wstapienia na uniwersytet.

W lipcu 1825 roku Juliusz Stowacki ukonczyt gimnazjum wilenskie. Lato tego roku
spedzit z matkg w Krzemiencu i w Wierzchdwce na Ukrainie. Po powrocie do Wilna
szesnastoletni poeta wstapit na wydziat nauk moralnych i politycznych (prawo), na kto-
rym to wydziale studiowat uprzednio jego przyjaciel, Ludwik Spitznagel, od roku prze-
bywajacy w Petersburgu, gdzie ksztalcit si¢ w Akademii Jezykow Obcych.

Lata uniwersyteckie Stowackiego przypadty na okres dla uczelni wilenskiej niezbyt
pomyslny. Poczatkowy rozwoj uniwersytetu, dzigki takim profesorom, jak Jan i Jedrzej
Sniadeccy, Joachim Lelewel, Ludwik Henryk Bojanus (1776-1827), Stanistaw Bonifacy
Jundzitt (1761-1847), Jozef Frank (1771-1842), zostat zahamowany na skutek zmian
polityki wtadz rosyjskich wobec ziem litewskich i sprawy polskiej. Pierwsze gromy od-
radzajacej si¢ reakcji w Rosji spadty na Uniwersytet Wilenski. Kuratora Adama Jerzego
Czartoryskiego (1770-1861) zwolniono, a na jego miejsce przystano senatora Nikolaja
Nowosilcowa (1761-1836), ktéry na uniwersytecie zaprowadzit nowe porzadki, aresz-
towano cztonkéw Zwigzku Filomatow i Filaretow i dokonano procesu nad nimi. Z wy-
dzialu nauk moralnych i politycznych, na ktéorym studiowat Stowacki, ustapi¢ musiat
Joachim Lelewel, odeszli z uniwersytetu filozof Wojciech Jozef Goluchowski (1797—
1858) i prawnik Ignacy Danitowicz (1788—1843).

Jednakze poeta stuchat wyktadow profesordw, ktorzy pozostali na uniwersytecie po
reformie Nowosilcowa, byli to migdzy innymi filolog Jan Stanistaw Kostka Hryniewicz
(1791-18606), ktory wyktadat jezyk tacinski, filozof Aniot Dowgird (1776-1855), profe-
sor ekonomii politycznej Jan Waszkiewicz (1797-1859), historyk Ignacy Zegota Bazyli
Onacewicz (1781-1845). Przedmioty prawa wyktadali, jak podaje Pawet Hertz, Ludwil
Alojzy Capelli (ok. 1776—1838), Walerian Jan Bogumit Pietkiewicz (1805-1843), Alek-
sander Korowicki (1797-1864), Jozef Jaroszewicz (1793—-1860), u ktorego Stowacki ja-
ki$ czas mieszkat na stancji w 1827 roku, gdy matka jego juz wyjechata do Krzemienca.
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W Wilnie przezyt Stowacki pierwszg mlodziencza mitos¢ do starszej o siedem lat
Ludwiki Sniadeckiej (1802—-1866), corki Jedrzeja Sniadeckiego. Przyjazi poety z Lu-
dwika utatwily silne wezty towarzyskie migdzy rodzinami Becu i Sniadeckich. ,,W chwili
gdy dziecinne kolezenstwo zamienilo si¢ w mtodziencza mito$¢ — pisze Pawet Hertz —
panna Sniadecka znakomicie nadawala si¢ na powiernice romantyczna mtodego Sto-
wackiego”. Jednakze Sniadecka nie odwzajemnita mitoéci do Juliusza: byta zakochana
w rosyjskim oficerze, Wtadimirze Rimskim-Korsakowie, nieslubnym synu generat-gu-
bernatora Aleksandra Rimskiego-Korsakowa (1753—-1840). Major Wtadimir Rimskij-
-Korsakow w 1829 roku zgingt podczas szturmu twierdzy Szumty w Dagestanie. Mimo
ze Ludwika byta zakochana w rosyjskim oficerze, nie przeszkadzato to Stowackiemu
dalej kochaé si¢ w Ludwice, bywaé¢ w domu Sniadeckich w Wilnie, w Bottupiu pod
Oszmiang i w Jaszunach — posiadtoéciach Sniadeckich. ,, Te czasy wilenskie i jaszunskie
— pisze Pawet Hertz — zwigzane nieodlacznie z postacig Ludwiki, byty wida¢ Stowac-
kiemu bardzo drogie, skoro w listach do matki pisanych z catego $wiata, bo i z Europy,
i ze Wschodu, tak chetnie je wspomina”.

Wakacje 1826 roku Juliusz Stowacki spedzit w Bottupiu, wsi Jedrzeja Sniadec-
kiego, potozonej 12 km na potudnie od Oszmiany. Przebywal tam oczywiscie w towa-
rzystwie Ludwiki, ale jej chtéd w stosunku do niego negatywnie wptynat na nastroje
Julka po powrocie do Wilna. Pisata o tym Salomea Bécu do Antoniego Edwarda Odynca
w liscie z 31 sierpnia 1826 roku: ,,Zal mi bylo i Julka, bo i on ptakat troche, i on cierpi,
teskno mu po wakacjach”.

W koncu marca lub na poczatku kwietnia 1828 roku Stowacki odwiedzit Troki.
Ruiny zamku trockiego wywarty na nim ogromne wrazenie. Mieszkajac juz w Warsza-
wie, w 1829 roku, niewatpliwie pod wptywem pobytu w Trokach, poeta napisat poemat
Hugo. W jednym z listdéw do matki Juliusz narysowat jezioro i pejzaz trocki z ruinami
zamku. W liscie do A.E. Odynca z 11 kwietnia 1828 roku Salomea pisata: ,,Julek smutnie
swigta przepedzit. (...) Radzitam mu, zeby przed odjazdem [z Wilna — M. J.] zwiedzit
Wilno i okolic en amateur, a szczegdlnie koscioty, w ktorych sa malowidta Smuglewicza
i1 Czechowicza. Zaczat wiec od zwiedzania Trok i1 przystal mi narysowany widok jeziora
z wyspa zabudowang przez zamek 1 to wszystko przy $wietle ksiezyca”.

Juliusz Stowacki ukonczyt uniwersytet w czerwcu 1828 roku. Po zlozeniu ostat-
nich egzaminéw i otrzymaniu dyplomu, jak napisze po latach, poszedt do Sniadeckich
pozegnac¢ si¢ z Ludwika. ,,Przyszedtem o trzeciej po potudniu do Sn., zastatem ja razem
z innymi osobami... Powiedziatem sobie, Ze na twarzy zadnego wzruszenia nie ukaze. ..
Pamie¢tam, jak dano lody i z filizankg w reku oboje staliSmy w oknie... (...) Milczac
oboje patrzaliSmy na ulicg... potem kilka stéw obojetnych...chciata mi wmowic, ze si¢
zobaczymy...”.

Po tej pozegnalnej wizycie Julek wyjechat do matki do Krzemienca. Po drodze
zatrzymat sie jeszcze po raz ostatni w Jaszunach, gdzie Jan Sniadecki zaprosit go na
obiad. Uniwersytet skonczony, przyjazn z Ludwika zamknigta — Stowacki jedzie do
Krzemienca, by nigdy do Wilna nie powrocicé.

A podczas pobytu w Wilnie poeta jeszcze niewiele napisal. Z okresu wilenskiego
pozostaty tylko nastepujace utwory: Ksiezyc (1825), Nowy rok (1826), Dumka ukrainska
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(1826), Juz potnoc... (1827), Do Ludwika Spitznagla (1827), Sonety (1827), Szanfary
(1828), Do matki i kilka innych wierszy, ktore si¢ nie zachowaty.

Juliusz Stowacki to jeden z najwickszych poetéw polskich, niedoceniany i zwal-

czany przez starszego o prawie jedenascie lat Adama Mickiewicza. Byt ulubionym poeta
Jozefa Pitsudskiego.

N =

NN kW

10.

11.

12.
13.

14.
15.

To Marszalek powiedzial o nim, ze kréolom byt rowny.
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Marta Kopij-Weill
(Wroctaw)

JULIUSZ SLOWACKI
I WPLYWY WCZESNEGO ROMANTYZMU NIEMIECKIEGO

W licie datowanym na 6 stycznia 1830 roku pisal Stowacki mi¢dzy innymi: ,,Ro-
mantyczno$¢ przemaga u nas. Goethe obrany zostat na cztonka Towarzystwa Przyjaciot
Nauk i jedna tylko kreska, zapewne KoZmiana lub Osinskiego, byla przeciwna temu
obiorowi”!. W cytowanym fragmencie dochodza do glosu dwie istotne informacje: rok
1830 uznany jest za rok tryumfu ruchu romantycznego, a wybranie niemieckiego poety
Johanna Wolfganga von Goethego na honorowego cztonka TPN jest niejako uwiencze-
niem i potwierdzeniem tego faktu. Goethe uchodzil bowiem za romantyka. To przy-
porzadkowanie klasyka weimarskiego do romantyzmu (poza granicami Niemiec) trwa
wlasciwie po dzi$ dzien i wpisuje si¢ w problematyke badan komparatystycznych nad
romantyzmem europejskim.

Czgste nierozrdznianie pomigdzy roéwnolegle przebiegajacymi pradami literackimi
w Niemczech na przetomie XVIII i XIX wieku, czyli wezesnym romantyzmem jenaj-
skim a klasyka weimarskg wynika migdzy innymi, a moze przede wszystkim z symul-
tanicznego 1 kompleksowego charakteru recepcji literatury niemieckiej przetomu XVIII
1 XIX wieku w literaturze polskiego romantyzmu. Nalezy przy tym podkresli¢, ze owa
symbioza 1 w zwigzku z tym postrzeganie Goethego i Schillera jako romantykow nie
jest fenomenem wytacznie polskim, lecz ogdlnoeuropejskim (ale pozaniemieckim). Na
ten fakt zwraca uwage na przyktad Gerhart Hoffmeister, autor monografii Deutsche und
europdische Romantik (Niemiecki i europejski romantyzm): ,,Schiller i Goethe w Weima-
rze, to byl i weiaz jest romantyzm z europejskiego punktu widzenia™?, w innym miejscu
stwierdza badacz: ,,Sytuacja staje si¢ skomplikowana przez to, ze wtasnie nie niemiecki
romantyzm, tylko klasycy w sposdb romantyzujacy tzn. literacko uwalniajgcy oddziaty-
wali na zagranice, co czeSciowo wigze sie¢ z ich mtodzienczymi dzietami z okresu Bu-
rzy i Naporu (Gétz, Werter, Zbojcy). Zatem z zagranicznego punktu widzenia Goethe
i Schiller uchodzg za romantykow, podczas gdy w niemieckim obszarze jezykowym jako
przedstawiciele niemieckiej klasyki przeciwstawiani sg romantykom?*.

' Korespondencja Juliusza Stowackiego, opr. E. Sawrymowicz, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1962,
t. 1, 5. 50.

2 Gerhart Hoffmeister, Deutsche und europdische Romantik (Romantyzm niemiecki i europejski),
Stuttgart 1990, s. 105.

3 Tamze, s. 74.

4 Por. Monika Schmitz-Emans, Einfiihrung in die Literatur der Romantik (Wprowadzenie do literatury



56 Marta Kopij-Weil3

W kazdym razie Goethe i Schiller odegrali, co nalezy podkresli¢, znaczaca role
w ksztaltowaniu nowoczesnej $wiadomosci literacko-estetycznej i w promowaniu no-
wego obrazu literatury. Ich tworczo$¢ byta punktem wyjscia i odwotania zaréwno dla
niemieckich romantykow, jak i dla polskich; legta niejako u podstaw obydwu projektow
romantycznych.

Juliusz Stowacki nalezy wprawdzie do pierwszego pokolenia romantykow, ktore,
jak pisala Maria Janion, miato ,,w swym doswiadczeniu biograficzno-literackim wczesny
romantyzm, stanowit on po prostu integralng czg¢$¢ tworczosci Mickiewicza, Stowac-
kiego, Krasinskiego (...). Reprezentuje jednak jego zdecydowanie pozniejszy odtam,
stad tez u autora Balladyny wystepuje inny, bardziej analityczny i krytyczny stosunek do
idei romantycznych. Urodzony w 1809 roku nie uczestniczyt Stowacki w narodzinach
1 ksztattowaniu polskiego romantyzmu oraz w toczacym si¢ od okoto 1818 roku sporze
o klasyczno$¢ 1 romantycznos$¢, ktoremu ton nadawali Kazimierz Brodzinski, Maurycy
Mochnacki, Adam Mickiewicz, Ludwik Osinski, Kajetan Kozmian. Stowacki byt juz
niejako skonfrontowany z gotowym, uksztaltowanym programem i §wiatopogladem
romantycznym, a klasyczno-romantyczna polemike¢ o nowy obraz sztuki i literatury po-
znawat z drugiej r¢ki, na podstawie przekazow i publikacji. ,,Stowacki wychowat si¢ —
jak pisze jedna z badaczek jego tworczosci — w szkole romantycznej, to znaczy przeszedt
caly artystyczny i ideologiczny trening wlasciwy dla ‘dzieciecia wieku’, zaczgwszy na
poetach jezior i lordzie Byronie, a skonczywszy na niemieckiej filozofii.

W sporze o klasyczno$¢ i romantycznosc, jak wiadomo, istotng rolg odegrat transfer
idei romantycznych ptynacych z niemieckiego obszaru kulturowego. Wsrdd nich szcze-
gblnie zaznaczyto sie oddziatywanie wyktadow Augusta Wilhelma Schlegla Uber die
dramatische Kunst und Literatur (Kurs literatury dramatycznej) gloszonych w Wiedniu
w latach 1809-1810 i opublikowanych w roku 1811. Wyktady te cieszyly si¢ popular-
no$cig niemal w catej Europie i szybko zostaly przettumaczone na inne jezyki. Owa
popularnos¢ i rozgtos zawdzigcza Schlegel w glownej mierze francuskiemu przektadowi
autorstwa kuzynki pani de Staél Madame Neckar de Saussure, ktéry ukazat si¢ w 1813
roku. Polski przektad autorstwa Erazma Komornickiego Kurs literatury dramatycznej
(przettumaczony zostal jedynie pierwszy tom) ukazatl si¢ niemal o cale pokolenie poz-
niej, gdyz dopiero w 1830 roku’, a wigc w roku wienczacym zwycigstwo romantyzmu
w literaturze polskiej. Jak juz stwierdzit Wiktor Weintraub ,,nie zachowaty si¢ Zzadne
wypowiedzi Stowackiego na temat Wyktadéw Schlegla™.

romantyzmu), Darmstadt 2004, s. 7.

M. Janion, Gorgczka romantyczna, Gdansk 2007, s. 106.

B. Bal-Kaminski, Historia i historiozofia w tworczoSci Juliusza Stowackiego okresu przedmistyczne-
go (1829-1842), Hamburg 1985, s. 17n.

Przektad wybranych fragmentéw wyktadoéw traktujacych o poezji klasycznej i romantycznej pojawit
si¢ jednak juz w roku 1819 na tamach ,,Tygodnika Polskiego i Zagranicznego”. Podaj¢ za: S. Ma-
kowski, Narodziny romantyzmu w Warszawie, w: Miedzy oswieceniem a romantyzmem. Kultura pol-
ska okoto 1800 roku, redakcja naukowa J. Z. Lichanski, przy wspétudziale B. Schultze i H. Rothego,
Warszawa 1997, s. 186.

W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reya do Boya, Warszawa 1977, s. 216.
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Dodac¢ tu jeszcze mozna, ze u autora Beniowskiego wypowiedzi na temat niemiec-
kich tworcow pojawiajg si¢ stosunkowo rzadko, a jezeli juz, to sg one zdawkowe, za
wyjatkiem tych odnoszacych si¢ do Goethego i Schillera. Fakt ten nie wyklucza jednak
recepcji niemieckiego romantyzmu jenajskiego, ktora ujawnia si¢ cho¢by na poziomie
tworzenia dramatu ironicznego jakim jest Balladyna. W odniesieniu do Augusta Wil-
helma Schlegla argumentowal Weintraub dalej w nastepujacy sposob: ,,Ale trudno przy-
puscié, aby akurat on, poeta tak wszechstronnie oczytany w literaturze i tak zarliwie
wielbigcy Szekspira, nie siegnat po ksiagzke, ktora byta wowcezas w reku kazdego, kto
powaznie interesowat si¢ literaturg. A zreszta, nawet gdyby przyja¢ mato prawdopo-
dobna ewentualno$¢, ze Wyktadow nie czytal, musiat by¢ obznajomiony z ich ujgciem
Szekspira. Weszto ono bowiem w krwiobieg krytyki romantycznej™.

Propagatorka, swego rodzaju ambasadorka idei gloszonych przez Schlegla i nie-
mieckiego romantyzmu w ogoéle byta pani de Sta€l. Za posrednictwem jej ksigzki De
Allemagne (O Niemczech)' zaznajamiano si¢ z najnowszymi tendencjami ruchu roman-
tycznego, ktoremu przewodzili tworcy niemieccy. Wymieniona publikacja musiata by¢
znana Stowackiemu'!, niewykluczone ze z salonu prowadzonego przez jego matke. Na-
zwisko de Staél kilkakrotnie pojawia si¢ w korespondencji. Genewe 1 Jezioro Genew-
skie natychmiast kojarzy Stowacki ze szwajcarskg intelektualistka. Jej miejsce zajmuje
z czasem inna pisarka: George Sand, ktérg okresla Stowacki mianem ,,nowej pani de
Sta€l”. W liscie do matki, datowanym na 8 grudnia 1832 roku czytamy:

Pisatem juz, ze interes zmusza mnie do wyjazdu — ale zapewne z wlasnej woli w Genewie
zostang na mieszkanie — i wiele sobie obiecuj¢ przyjemnosci — i listy moje moze ciekawsze beda,
jak wam donios¢ o mieszkaniu Roussa, Voltaira — a nade wszystko jak pielgrzymka na Mamy
intencja zwiedzg¢ Coppet, gdzie pani de Staél mieszkata'.

Transfer niemieckich idei wczesnoromantycznych byl zjawiskiem wieloplaszczy-
znowym 1 miedzykulturowym. Na ziemiach polskich miat rowniez charakter niejedno-
lity, adekwatnie do niejednolitego charakteru polskiego ruchu romantycznego i politycz-
nego rozbicia panstwa polskiego. W srodowisku wilenskim odbywat si¢ w gtownej mie-
rze za posrednictwem Francji, co miato kilka przyczyn. Jezyk francuski, jak wiemy, byt

 Tamze.

10 Polskie thumaczenie ksigzki byto gotowe juz w 1819 roku. Autor przektadu Jgnacy Skarbek Kiet-
czewski informowal o tym w biograficznej broszurze poswigconej de Staél: Wiadomos¢ charaktery-
styczna o Zyciu i Pismach Pani Baronowej Holstein de Staél przez Ignacego Skarbka Kietczowskiego
w Warszawie 1819. Z nieznanych powodow przektad nie ukazat si¢. Ponadto wybrane przettumaczo-
ne rozdziaty ukazywaty si¢ na tamach ,,Pamietnika Warszawskiego” w latach 1815-1819. Wigcej na
ten temat zob. Z. Sinko, Polska recepcja tworczosci pani de Staél w pierwszych dekadach XIX wieku,
.Pamietnik Literacki”, z. 75 (2), 1984, s. 45-92 oraz Brigitte Schultze, Zwischen Inspiration und
Schieflagen: Mme de Staél in der polnischen ,Kulturanation’[Miedzy inspiracjq a irytacjq: Mme de
Staél w polskim narodzie w jego aspekcie narodowym], w: Madame de Staél und die Internationalitdit
der europdischen Romantik (Madame de Staél i internacjonalizm europejskiego romantyzmu), pod
redakcja Udo Schoninga i Franka Seemanna, Gottingen 2003, s. 242 i n.

' To zatozenie przyjmuje takze Wiktor Weintraub. Zob. tegoz, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, s. 206.

12 Korespondencja Juliusza Slowackiego, t. 1, s. 157.
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jezykiem kultury i umozliwiat kontakt ze $wiatem Europy Zachodniej. W latach dwu-
dziestych XIX stulecia obowigzywal, a z pewnoscig przewazat, wciaz jeszcze francuski
wzorzec kultury. Ponadto Francja nie nalezata do panstw okupujacych panstwo polskie,
a w Napoleonie poktadano nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci.

W ten, nazwijmy to, schemat transferu zdaje si¢ wpisywac Juliusz Stowacki: transfer
niemieckich idei romantycznych nie mial bowiem u niego charakteru bezposredniego.
Wezesnie zaczat Stowacki czyta¢ i mowié po francusku. Zreszta na §wiadectwie z egza-
minu dojrzato$ci uzyskat z francuskiego stopien celujacy, podczas gdy z niemieckiego
dobry'®. Gdy w 1825 roku rozpoczat studia prawnicze na Uniwersytecie Wilenskim,
nie bylo tam juz takich charyzmatycznych profesorow jak Jozef Gotuchowski, ktory
studiujac w Erlangen u Schellinga wyktadat przez okoto rok filozofi¢ natury w Wilnie
1 propagowat jego idee filozoficzne. Nie byto tez Joachima Lelewela ani Ernsta Grod-
dkca. Nie dziataty juz tez organizacje studenckie o charakterze samoksztalceniowym
jak Stowarzyszenie Filomatow, ktérego cztonkowie na wtasng reke zaznajamiali si¢ z li-
teraturg niemieckg. Byla to zatem zupelnie inna atmosfera niz za studenckich czaséw
Mickiewicza.

Literatura niemiecka docierata do Stowackiego glownie za posrednictwem Francji,
francuskojezycznej prasy i publikacji. Nie nalezy jednak zapominaé, ze ojciec Stowac-
kiego, Euzebiusz Stowacki wyktadal na Uniwersytecie w Wilnie niemiecka estetyke'®.
Powotywat si¢ przy tym na takich teoretykow klasycznej estetyki jak Friedrich Boute-
rewek Geschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dem Ende des dreizehnten Jahr-
hunderts [Historia poezji i retoryki od konca trzynastego wieku], Johann Georg Sulzer
Allgemeine Theorie der schonen Kiinste [Ogolna teoria na temat sztuk pigknych] oraz
Johann Joachim Eschenburg.

Bardziej bezposredni kontakt z literaturg i filozofig niemiecka mogt uzyskac Sto-
wacki podczas swej podrézy po Europie, zwlaszcza podczas pobytu w Genewie w latach
1833-1834. W liscie z 3 stycznia 1834 pisze Stowacki: ,,Pracuje teraz ciggle — czytam
bardzo wiele, rzucitem si¢ caty w filozofi¢ niemiecka — pomimo wielu czczych marzen
idealizmu karmi ona mojg imaginacja”'>. Na ten okres przypada najprawdopodobniej
lektura dziet Schellinga i Novalisa, ktorg Stowacki bedzie sukcesywnie poglebia¢ w celu
rozwini¢cia swej wiedzy przyrodniczo-filozoficznej 1 stworzenia syntetycznego dzieta
filozoficznego, majacym by¢ swoistym eksperymentem estetycznym.

W przypadku Stowackiego mozna méwi¢ o dwodch etapach recepc;ji literatury 1 fi-
lozofii niemieckiej: nieSwiadomym, niejako odziedziczonym i §wiadomym, krytycznie
rozprawiajgcym si¢ z dorobkiem swych poprzednikow. W fazie pierwszej jest Stowacki
spadkobierca, uczniem sentymentalnej i wczesnoromantycznej szkoty, ktéra uksztal-
towata si¢ w oparciu o idee Herdera, Goethego, Schillera, Schlegléw, Schellinga oraz

13 Por. E. Kochanowska, Romantyczna literatura wobec nauki. ,,Henryk Ofterdingen” Novalisa
i, Genezis z ducha” Stowackiego, Wroctaw 2002, s. 112.

14 Gdy Euzebiusz Stowacki zmart w 1814 roku, miat Juliusz Stowacki pie¢ lat. Zatem trudno tu mowié
o posrednictwie ojca. Bardziej prawdopodobny wydaje si¢ wptyw atmosfery intelektualnej wynie-
sionej z domu rodzinnego, gdzie niemiecka literatura mogla by¢ jednym z tematow.

15 Korespondencja Juliusza Slowackiego, t. 1, s. 226.
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angielskich mistrzow: Szekspira, Byrona, Scotta, do ktorych zreszta dostep uzyskiwali
polscy tworcy najczesciej poprzez literature niemiecka'®.

Byt to zatem pewien juz ustanowiony model romantycznego pojmowania $wiata,
ktérego gldownymi wyrdznikami byty: dynamizm, ruch, fragmentaryczno$¢, imperatyw
wolnosci, ironia, niech¢¢ wobec skonczonego i gotowego, wola poszukiwania i od-
krywania, potrzeba poetyzacji, a wigc romantyzacji zycia, sprzeczno$¢, biegunowosc,
poszukiwanie jednosci w §wiecie okre§lonym, mowigc stowami Friedricha Schlegla
przez ,,symetri¢ przeciwienstw”. Za posrednictwem tradycji polskiego sentymentalizmu
i wezesnego romantyzmu docierata do Stowackiego literatura angielska i niemiecka!”.

W utworze Lambro pochodzacym z lat 1832-1833 roku czytamy nastepujace stowa poety:

Szanuje szkota religijna, owa wieczerze¢ panska polskich poetow, do ktorej zasiedli w Pa-
ryzu — sadzg bowiem, ze wyptywa z przekonania, iz nie jest sztucznie natchnigta stowami Fryde-
ryka Szlegla (sic!), ktory w katolickiej religii Zzrodto jedyne poezji upatruje.'®

W powyzszym cytacie wyraznie dochodzi do glosu swoisty dystans, odnoszacy si¢
gtéwnie do osoby Friedricha Schlegla, a wigc gtownego przedstawiciela i zatozyciela
niemieckiego romantyzmu, okres$lanego z czasem romantyzmem jenajskim. Nazwisko
»Schlegel” to niejako znak firmowy niemieckiego ruchu romantycznego. Dystansujac si¢
wobec niego, oddala si¢ Stowacki swiadomie od catego ruchu i jego idei, ktore znaczgco
wplynety na polskich poetow romantycznych w poczatkowej fazie formowania si¢ tego
kierunku, a wigc w latach 1817—1825. Ponadto potwierdzony jest tutaj takze znamienny
fakt, ze polscy romantycy recypowali przede wszystkim pdznego Schlegla, Schlegla-ka-
tolika, ktory na katolicyzm przeszedt w 1808 roku. Najbardziej znanym i recypowanym
dzietem byto Geschichte der alten und neuen Literatur (Obraz literatury starozytnej
i nowozytnej), ktére w 1831 roku ukazato si¢ w polskim thumaczeniu (na podstawie
francuskiego przektadu). W przypadku Stowackiego mozna przyjaé, ze praca Schlegla
byta mu znana we francuskim przektadzie, ktory ukazat si¢ w 1829 roku. Podobnie jak
Zygmuntowi Krasinskiemu, u ktérego lektura Geschichte der alten und neuen Literatur
doprowadzita do nastgpujacych wnioskow: ,,... przekonalem sie, czytajgc teraz Schlegla
[...] 1 poezje angielskie, zesmy jeszcze w Polsce daleko od pojecia, co to jest poezja
romantyczna. [...] bo klasycy pojeli tylko pickno$¢ cielesng a my (tj. romantycy) pojeli
ideat pigknosci duchowe;j”".

16 Wystarczy przypomnie¢ w tym miejscu list Franciszka Malewskiego do Adam Mickiewicza z 1819
roku: ,, Tymczasem jeszcze si¢ zapytam, maszli ksigzke jaka i stownik niemiecki; wez si¢ rychlo,
chocby z ujma greckiego, francuskiego, do niemczyzny. Teraz jest pora po temu i wszystkie dzieta
angielskie mogltby$ czyta¢ w doktadnych thumaczeniach; procz tego praca na to wylozona utrze Ci
droge do samego jezyka angielskiego”. Korespondencja filomatow. Wybér, opr. Z. Sudolski, Wro-
ctaw — Warszawa — Krakow 1999, s. 38.

17 B. Bal-Kaminski, Historia i historiozofia w twérczosci Juliusza Stowackiego okresu przedmistyczne-
go (1829-1842), s. 20.

18 J. Stowacki, Wstep, w: tegoz, Poezye, Paryz 1833, t. 3, S. VIL

19 7. Krasinski, Listy do ojca, Warszawa 1963, S. 127. Podaje za: Z. Sudolski, Literatura niemiecka
w listach Zygmunta i Elizy Krasinskich, w: Miedzy Oswieceniem i Romantyzmem Kultura polska
okoto 1800 roku, s. 286.
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Wecezesna tworczos¢ Friedricha Schlegla, a przede wszystkim jego fragmentaryczna
powies¢ Lucinde z 1799 roku, bgdaca swoistym eksperymentem romantycznej poetyki
byta najprawdopodobniej w polskim gronie nieznana. Generalnie oddziatywanie roman-
tykow jenajskich w polskiej kulturze epoki romantyzmu zaznaczylo si¢ gtéwnie na polu
krytyki i teorii literatury oraz estetyki®.

Krytyczna i analityczna faza recepcji niemieckiej literatury zaczyna si¢ u Stowac-
kiego po 1830 roku ,,pomimo — jak pisat — wielu czczych marzen idealizmu”. Podobnie
sprawa wyglada u Zygmunta Krasinskiego, u ktérego pojawia si¢ prawdziwy zachwyt
nad dzietami Niemcow: ,,I w ogole poezja niemiecka jest blizsza wielkiej Istoty niz ja-
kakolwiek inna w Europie™'. U autora Kordiana lektura dziet niemieckich romantykow
wydaje si¢ by¢ nieco ukryta, nie tak oczywista. Wpisuje si¢ zdecydowanie w pewien
glebszy strumien transferu kulturowego i ujawnia si¢ na plaszczyznie wspdlnoty okre-
$lonych postaw duchowych oraz w jego koncepcjach historiozoficznych.

Podstawe 1 wyznacznik historiozofii Stowackiego stanowia kategorie estetyki
romantycznej, wyniesione z wczesnego romantyzmu jenajskiego i rozpropagowane
w romantyzmie polskim przez m.in. Maurycego Mohackiego. ,,Ruch jest znakiem zycia”
— pisal Mochnacki w rozprawie O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym, w ktorej
wyraznie dochodzg do glosu idee filozofii natury Schellinga. Podstawg tego ruchu jest
»gra przeciwienstw”. ,,Gdzie nie masz przeciwienstwa, tam nie masz ruchu. Wszystko
z czyms$ innym wiedzie przeciwienstwo. A gra tych przeciwienstw sprawuje najpigkniej-
szy fenomen — fenomen zycia”? (s. 274). Chodzi tu przede wszystkim o dynamiczne
pojmowanie §wiata i poetyke nieustajacego ruchu. Swiat jest dynamiczny, w zwiazku
Z tym jego prawdziwa istota moze by¢ uchwycona jedynie w procesie stawania sig.
Temu procesowi podlega takze historia, historia jako ,,tworzona i przez czlowieka pla-
nowana cato$¢”?. Jest ona wcigz w ruchu, a poeta romantyczny moze t¢ histori¢ lub
historie wspoltworzy¢. Swoja wizje historii, ktéra podlega procesowi romantyzacji,
przedstawia Stowacki w Balladynie, dla ktorej tha filozoficznego decydujace byty postu-
laty Schellinga. Uzycie ba$ni jako formy wypowiedzi dopuszcza dowolno$¢ tematyczna,
koegzystencje Swiata realnego i fantastycznego, zaktada obligatoryjng niejako obecno$é
cudownosci, dzigki ktérej poetyzacji podlega §wiat rzeczywisty.

Tworcze zwigzki Stowackiego z estetyka romantyzmu niemieckiego zaznaczaja
si¢ takze na plaszczyznie poetologicznej, poprzez medium gatunku literackiego, jakim

20 Dzietami, do ktérych najczesciej siggano, byly: Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur
Augusta Wilhelma Schlegla, Geschichte der alten und neuen Literatur Friedricha Schlegla, nastepnie
zbiér Charakteristiken und Kritiken braci Schlegli, Vorschule der Asthetik Jean Paula, Dramaturgi-
sche Bldtter Ludwiga Tiecka, Lehrlinge zu Sais Novalisa, System des transcendentalen Idealismus
i Uber das Verhltnis der bildenden Kiinste zu der Natur Schellinga. Popularnoscia cieszyly sie takze
estetyczne pisma Schillera: Uber naive und sentimentalische Dichtung i Briefe iiber die dsthetische
Erziehung des Menschen.

2 7. Krasinski, Listy do ojca, s. 288.

22 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym. Tom I, w: tegoz, Rozprawy literackie,
opr. M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 274.

3 'W. Kunicki, Wstep, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen, przetozyli i opracowali E. Szymani
i W. Kunicki, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2003, s. XXXII.
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byt dramat romantyczny i poprzez jakze istotng dla poetyki romantycznej kategorie
ironii. Decydujace mogty by¢ tutaj wypowiedzi Schleglow i Tiecka, nie wykluczone,
ze tez Eschenburga na temat dramatu hiszpanskiego i angielskiego, w tym tworczosci
Szekspira i Calderona, ktéra miala znaczny wptyw na ksztaltowanie si¢ dramatu ro-
mantycznego.

Stowackiemu, a takze Mickiewiczowi i Krasinskiemu, udato si¢ stworzy¢ dra-
mat romantyczny. Niemieccy tworcy romantyczni nie osiggneli na tym polu sukcesow.
Ksiegg iscie romantyczng byla powies¢ i tak tez pozostalo. Dramat jednak odgrywat
niezwykle istotng rol¢ w niemieckich konceptach poetologicznych tgcznie z dazeniami
do stworzenia niemieckiego dramatu romantycznego.



Jacek Malczewski, Smieré Ellenai, olej, 1881-1883, MN Krakow,
reprodukcja na przedwojennej pocztowce



Leszek Libera
(Zielona Gora)

BENIOWSKI PO NIEMIECKU (NOTATKA)

Ironia losu. Wreszcie ukazuje si¢ dtugo oczekiwany tom jedenasty ,,Nowego Kor-
buta” — Juliusz Stowacki, gdy w tym samym czasie, wiosng i latem 2000 roku gtéwne
niemieckie pisma dzienne ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” i ,,Siiddeutsche Zeitung”
zamieszczaja w swych dzialach literackich obszerne recenzje pierwszego pelego nie-
mieckiego thumaczenia Beniowskiego. Ambitna szwajcarska gazeta ,,Neue Ziircher Ze-
itung” nie moze by¢ gorsza, czyni to samo'.

»Nowy Korbut” w rubryce ttumaczen informuje jedynie o trzech starszych frag-
mentarycznych probach ttumaczeniach Beniowskiego na jezyk niemiecki®. Liczacej 215
stron druku ksiazki — Juliusz Stowacki, Beniowski. Eine Versdichtung. Ubersetzt und
herausgegeben von Hans-Peter Hoelscher-Obermaier, Frankfurt am Main 1999 —, Nowy
Korbut” nie mégt juz wzglednié®.

Tymczasem byto to niemate wydarzenie w §wiecie kultury literackiej w Niemczech
na przetomie wiekow, o czym $wiadczg nie tylko wspomniane wyzej recenzje w naj-
wazniejszych dziennikach obszaru niemieckoj¢zycznego, ale i sama nowa edycja w zna-
komitej, liczacej w migdzyczasie 50 tomdéw serii ,,Polnische Bibliothek Suhrkamp”.
Dodatkowa banderola informowata w rzeczowy, ale tez zwracajacy uwage czytelnika
sposob: Erstmals in deutscher Ubersetzung: eines der bedeutendsten Werke der polni-
schen Romantik.

Polskiego obserwatora zaskoczy moze zawarto$¢ tomu. Ttumacz Hans-Peter Ho-
elscher-Obermaier, znany juz wczesniej z przektadow Reja 1 Kochanowskiego, liryki
Mickiewicza, Stowackiego 1 Krasinskiego, takze poezji wspodtczesnej, przedtozyt nie-
mieckiemu czytelnikowi przektad nie tylko wydanych w roku 1841 pierwszych pigciu
piesni poematu, lecz takze obszerne fragmenty pozostatych piesni zachowanych w pi-

' ,Siiddeutsche Zeitung”, 04.03.2000; ,,Neue Ziircher Zeitung”,05.04. 2000; ,,Frankfurter Allgemeine
Zeitung”, 20.06.2000.

2 Zob. ,,Nowy Korbut”, t. 11 — Juliusz Slowacki, oprac. H. Gacowa, Wroctaw 2000, s. 67.

3 ,Nowy Korbut” nie odnotowat tez innych nowych ttumaczef Stowackiego zawartych w wydanym
w roku 1998 tomie Polnische Romantik. Zob. Polnische Romantik. Ein literarisches Lesebuch. Von
Hans-Peter Hoelscher-Obermaier, Mit einem Vorwort von Maria Janion, Frankfurt am Main 1998,
s. 394. Pozycja ta — podobnie jak omawiane tu thumaczenie Beniowskiego — kontynuowata seri¢ wy-
dawnicza ,,Polnische Bibliothek Suhrkamp”.
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smach posmiertnych. Czytelnik znajdzie tez postowie (Nachwort) thumacza, sporzg-
dzone przez niego wskazowki bibliograficzne (Bibliographische Hinweise) oraz obja-
$nienia (Stellenkommentar). Kompetencje polonistyczne wydawcy i thumacza nie budza
zadnych watpliwosci; tekst przektadu oparty jest na najlepszych wydaniach polskich,
doktadnie wymienione zostaty odpowiednie tomy i czesci Dziet wszystkich pod redakcja
Juliusza Kleinera i Wiadyslawa Floryana, ponadto korzystat autor z wszystkich wydan
Beniowskiego w serii ,,Biblioteki Narodowej”. Takze pietnastostronicowe postowie daje
przyktad rzetelnej roboty o charakterze popularnonaukowym.

Mozna sobie wyobrazi¢, iz sam tytul obudzit zainteresowanie czytelnika niemiec-
kiego. Nazwisko Beniowskiego nie byto mu obce dzigki dramatowi Augusta von Kot-
zebue Die Verschwérung in Kamtschatka (1791), drukowanemu w roku 1984 pamiet-
nikowi Beniowskiego Reisen durch Sibirien und Kamtschatka iiber Japan und China
nach Europa. Nebst einem Auszuge seiner iibrigen Lebensgeschichte (pierwodruk 1790),
wreszcie czteroczesciowej produkcji drugiego programu telewizji niemieckiej Die unfre-
iwilligen Reisen des Moritz August Benjowski (ZDF, 1975).

W koncu chodzi o jednego z najbardziej fascynujacych awanturnikéw w nowo-
zytnej historii $wiata. Teraz jednak zadaniem thumacza byto przyblizenie czytelnikowi
niemieckiemu mniej znanego epizodu z zycia Beniowskiego, stad nieodzowne staty
si¢ informacje historyczne. To zresztg pét biedy. Czytelnik niemiecki skonfrontowany
zostal bowiem z praktycznie zupelie nieznanym mu utworem prawie nieznanego
w Niemczech polskiego poety romantycznego.

Thumacz stanal zatem przed niezmiernie trudnym zadaniem, trudno$¢ za$ najwigk-
sza lezy w tym, iz caty urok literacki tego wybitnego utworu epoki lezy w sferze jezy-
kowej, w kunszcie poetyckim Stowackiego. Najpierw zatem musiat ttumacz przekonaé
czytelnika, ze sama fabuta nie jest tu najistotniejsza, z drugiej strony dzieto to zachwa-
lat jako encyklopedi¢ kultury romantycznej w Polsce (Enzyklopddie der polnischen
Romantik). To wszystko mozna przekaza¢ w postowiu i w objasnienianiach, ale naj-
wazniejszego — poezji — nie da si¢ wyjasni¢ zadnymi informacjami. Co oznacza, iz thu-
macz stanat przed zadaniem niestychanie trudnym, jakim jest oddanie w innym jezyku
niezréwnanego artyzmu poetyckiego w jezyku tak specyficznym i réznym od niemiec-
kiego jak jezyk polski. Pozostata jeszcze niebagatelna kwestia formy. Z ktopotéw i pod-
jetych decyzji ttumacz daje sprawozdanie w postowiu.

Oktawa. Nadto oktawa Stowackiego! Jak to tlumaczy¢? Byli juz $miatkowie,
ktérzy chcieli pokonac te¢ przeszkode i nie poradzili sobie, zrezygnowali po kilku pro-
bach (pie$niach). Thumaczenie proza — powiada Hoelscher-Obermaier — nie wchodzi
w rachube (z oczywistych, wyzej wspomnianych powodow). Kompromisem bytoby
thumaczenie wersem biatym, bezrymowym. Tak uczynit Emil Staiger, przektadajgc na
niemiecki Jerozolime wyzwolong. Ale oktawa Stowackiego zupetnie r6zni si¢ od oktawy
Tassa z tego chociazby wzgledu, iz wlasnie igranie rymami koncowymi, wewnetrznymi,
przerzutniami jest jedna z najistotniejszch cech artyzmu Beniowskiego, wigc rezygnacja
z rymow rowna jest poddaniu si¢ na samym poczatku.

Bohaterska nieomal decyzja ttumaczenia oktawami w trudnym do realizacji w du-
zym utworze uktadzie rymow abababcc budzi respekt. Ale 1 obawy. Kompetencje filolo-



Beniowski po niemiecku (notatka) 65

giczne Hoelscher-Obermaiera, wyktadowcy na uniwersytetach w Tybindze i Saarbriic-
ken, sg znane, nie ukrywa on tez swych aspiracji thumacza-poety, ale jak zrealizowac taki
ambitny plan? Gdyz przeszkody pietrza si¢ zastraszajaco.

Oktawa niemiecka — powiada ttumacz — zawiera w sobie ryzyko monotonii,
przetamywana jest ona miedzy innymi poprzez stosowanie na przemian rymow kon-
cowych ze zmiennym akcentem: padajacym na przedostatnig, to znO6w na ostatnig
sylabg. Tymczasem w jezyku polskim oktawy maja konsekwentnie rymy zenskie,
z naciskiem na przedostatnig sylabg. Tlumacz powoluje si¢ tez na opini¢ Augu-
sta Wilhelma Schlegla, jako recenzenta niemieckiego przektadu Ariosta. Schlegel
wskazal na pewng sztywnos¢ jezyka niemieckiego, utrudniajacg organizacje wypo-
wiedzi poetyckiej w ramach oktawy. Niemniej Hoelscher-Obermaier nie daje si¢
zrazi¢ 1 wskazuje na pewne mozliwoS$ci thumaczenia polskiej oktawy na niemiecki,
poszukuje formalnych rozwigzan uwzgledniajacych specyfike polskiego wiersza.
Podejmuje $miale decyzje. Najblizszy polskiemu jedenastosylabowcowi ze wzgle-
doéw rytmicznych jest niemiecki pigciostopowy wers jambiczny, powiada thumacz.
I rozwaza mozliwe warianty zroznicowanego ksztattowania koncowych rymow,
przesuni¢¢ w akcentowaniu.

Nie miejsce tu, by referowac calg strategie translatorske ttumacza, niemniej pod-
kresli¢ wypada sumienno$¢ poczynionych krokéw na etapie rozwazan warsztatowych
oraz ambicj¢, by jak najlepiej przyblizy¢ niemieckiemu czytelnikowi artyzm poematu
Stowackiego.

Jak ocenili sztuke translatorska niemieccy recenzenci? Stephan Wackwitz (,,Frank-
furter Allgemeine Zeitung”), ktory gléwny akcent potozyt na wytlumaczeniu niemiec-
kiemu czytelnikowi roznicy miedzy Panem Tadeuszem Mickiewicza i Beniowskim
Stowackiego, migdzy Mickiewiczem samym i Stowackim (Mickiewicz — taka jest godna
uwagi konkluzja Wackwitza — to Goethe, Stowacki — to odpowiednik Jean-Paula), po-
zytywnie odnidst si¢ do przektadu. Podkreslit umiejetno$¢ wychwytywania niuanséw
ironii polskiego poety, nagte i zaskakujace przejsécia z tonu lekkiego i1 parodystycznego
do powaznego, cytuje tez kilka przyktadow dowcipnych i trafnych sformutowan nie-
mieckiego tlumaczenia.

Marta Kijowska — autorka recenzji zamieszczonej w ,,Stiddeutsche Zeitung” — unika
jasno sprezycyzowanego sadu o jako$ci artystycznej przekladu. Pisze jedynie ogdlnie
o zastudze tlumacza, filologa-poety, ktéry udostepnit niemieckiemu czytelnikowi Be-
niowskiego w jego wersji drukowanej w roku 1841 wraz z obszernymi fragmentami
nieopublikowanymi za zycia Stowackiego.

Jednoznaczne stanowisko zajal natomiast Ulrich M. Schmidt, piszacy w ,,Neue Ziir-
cher Zeitung”. Nie ukrywa on swego zachwytu dla wirtuozerii oryginatu, ale podkresla
rownoczesnie adekwatng wirtuozeri¢ przektadu, zachowujacego ,,lekkos$¢ i ptynnosé
jezyka Stowackiego” (die Leichtigkeit von Slowackis Sprachfluss) .

Tymi uwagami wypadatoby zamkng¢ komunikat przypominajacy przedsiewzigcie
translatorskie, stanowigce milowy krok w recepcji Stowackiego na obszarze jezyka nie-
mieckiego. Dla czytelnikow polskich wtadajacych jezykiem niemieckim podajemy kilka
fragmentéw przektadu Hoelscher-Obermaiera.
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Als Konig Stanislaus das Land regierte,

Gab’s in Podolien einen Adelsprof,
Der arm war, doch mit Ruhm sich dekorierte;

Gliick fand er wenig, meistens Schmerzen blof3,
Weil sich die Zeit recht blutig prasentierte:

Ganz Polen war im Felde, hoch zu Rof3,
Und keiner da, Acker zu bestellen;
Auch drohte eine Seuche vor den Schwellen.
Melancholie! Dein Ursprung, dein Ferment?

Bist, Nymphe, du zur Pandemie mutiert?
Wo kommst her? Mit welchem Argument

Hast nunmehr selbst die Junker infiziert?
Ach ich hab‘ unter deinem Regiment

Schon eine hiibsche Strecke absolviert!
Bin heute (daB3 dich doch der Antichrist!)
Nicht ldnger Pole — ich bin Byronist...
Hatt® sicher...Doch die Beichte wird zu lang,

Exkurse nerven; deshalb schmeck nur immer,
Mein Leser, in den folgenden Gesang,

Wo etwas Krawall kommt, Larm, Gewimmer,
Ein Gotteshaus, ein sonnig Fenstergang,

Der Heilige Geist im Regenbogenschimmer;
Mehr Schlachta auch. — Die Miére, tu’ ich kund,
Wird wie ein Kontuschgiirtel: alt, lang, bunt).*

W pierwszej striofie widoczna jest realizacja opisanego w postowiu kompromisu
pozwalajacego unikng¢ pewnej monotonii w oktawie niemieckiej: wigkszo$¢ rymow to
rymy zenskie, dla odmiany pojawiajg si¢ rymy meskie. Drugi przyktad pokazuje jed-
nak, iz thumacz czasami zupetnie rezygnuje z nasladowania polskiego wiersza z rymem
akcentowanym na przedostatnig sylabg. Akcent pada niezmiennie na ostatnig zgtoske.
Najwicksze zastrzezenia budzi zbyt sztywne niekiedy trzymanie si¢ pigciostopowego
jambu jako rzekomego odpowiednika zastosowanego przez Stowackiego tradycyjnego
jedenastozgtoskowca. Spojrzmy dla przyktadu na ostatnie zdanie:

Wird wie ein Kontuschgiirtel: alt, lang, bunt.

Niewiele zostato tu z ptynnosci oryginatu (,,Jak dawny, dtugi, lity pas Polaka”).

Thumacz wie o tym, ze gdy decyduje si¢ na rym zakoficzony sylaba nieakcentowang
(rym zenski), wychodzi mu wers o jedenastu sylabach, gdy tymczasem nadrzgdna reguta
stato si¢ tworzenie pigciu jambow w celu uzyskania owego, tamigcego monotoni¢ rymu
meskiego.

W rzeczy samej przeszkadza chwilami porwany, niemelodyjny i tracacy rytm jezyk.
Przy czym btgdnym bytoby mniemanie, iz winna temu jest niemozliwa do pokonania

4 J. Stowacki, Beniowski. Eine Versdichtung. Ubersetzt und herausgegeben von Hans-Peter Hoelscher-
Obermaier, Frankfurt am Main 1999, s. 9, 15, 33.
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przeszkoda tkwigca w systemie i w regutach jezyka niemieckiego. Jak inaczej moze
brzmie¢ niemiecka oktawa, niech po$wiadczy poczatek Oberona Christopha Martina
Wielanda, mistrza i zarazem reformatorem oktawy, najtrudniejszej formy poetyckiej —
nie tylko w jezyku niemieckim:

Noch einmal sattelt mir den Hippogryphen, ihr Musen,

Zum Ritt ins alte romantische Land!

Wie lieblich um meinen entfesselten Busen

Der holde Wahnsinn spielt! Wer schlang das magische Band

Um meine Stirne? Wer treibt von meinen Augen den Nebel,

Der auf der Vorwelt Wundern liegt?

Ich seh’, in buntem Gewiihl, bald siegend, bald besiegt,

Des Ritters gutes Schwert, der Heiden blinkende Sébel.?

Nie mozna naturalnie oczekiwac od wspotczesnego ttumacza romantycznej oktawy
artyzmu pokroju Wielanda. Przyktad ten jednak uwydatnia watpliwosci, czy podjeta
decyzja oddawania polskiego jedenastozgtoskowca wierszem jambicznym pigciostopo-
wym byta stuszna. U Wielanda raczej rzadko daje si¢ znalez¢ ten typ wersu, przewazaja
inne wersy, w ktorych doliczy¢ si¢ mozna o$miu sylab, dziewieciu, dziesieciu — az do
pigtnastu. Poezja niemiecka nie postuguje si¢ bowiem regularnym wierszem sylabicz-
nym, naczelna rola w organizacji wypowiedzi poetyckiej przypada stopie i metrowi.
Co prawda niemiecki pigciostopowy wiersz jambiczny z natury rzeczy bedzie mial te
samg dhlugo$¢ wiersza, jesli chodzi o ilos¢ sylab (czyli dziesiec), ale w tradycji poezji
niemieckiej jest to raczej typ wiersza bezrymowego.

Melodia i rytmem jambiczny pieciostopowiec nie odpowiada polskiemu jedenasto-
zgtoskowcowi, co gorsza — nie odpowiada melodii niemieckiej oktawy. Wybrana zatem
forma wierszowania, wbrew sugestiom tlumacza, nie przynosi korzysci w przektadzie
Beniowskiego. Tym wigksza szkoda, bo Hoelsch-Obermaier rzeczywiscie zaimponowac
moze godng podziwu determinacjg i wynalazczo$cig w sferze rymowania.

Niemniej, mimo zgloszonych zastrzezen, og6lny efekt jest pozytywny. Zastuzo-
nemu tlumaczowi powiodto si¢ najwazniejsze: oddat Beniowskiego w r¢ce czytelnika
w takim ksztalcie, ze jest on w stanie budzi¢ rowniez w jezyku niemieckim zdumienie
1 podziw dla talentu poetyckiego Stowackiego.

5 Ch. M. Wieland, Oberon. Ein romantisches Heldengedicht in zwolf Gesdngen, Leipzig 1963, s. 7.
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Janusz Skuczynski
(Torun)

ARYSTOFANES — PATRON IRONII ROMANTYCZNEJ

Zanim Fryderyk Schlegel rozpocznie prezentowanie artystycznej doktryny ironii ro-
mantycznej, najpierw przedstawi w roku 1794 kroétki esej pod tytutem O wartosciach este-
tycznych komedii greckiej, w gldownym swoim przestaniu bedacy apologia tworczoSci Ary-
stofanesa; ten tekst — u nas do dzis$ szerzej nieznany' — staje teraz w centrum mojej uwagi.
Do stynnych Fragmentow Schlegla, publikowanych po trzech latach (w 1797 1 1798 roku
w pismach Lyceum i Athenaeum) i prezentujacych jego program nowej, antymimetycznej
poezji transcendentalnej — w ramach ktorej ironia romantyczna jawi si¢ jako ,,najwazniej-
szy $rodek formalny wiodacy ku [jej] ideatowi™ — tylko si¢ odwotam; nie przybliza on juz
w tych tekstach dorobku autora Ptakow. Uwzglednie natomiast szerzej jeszcze te wska-
zang teraz z tytulu komedi¢ Arystofanesa, ktora byta najwyzej ceniona (obok Chmur — ze
wzgledu na osobe Sokratesa jako bohatera) przez wszystkich romantykow i o ktorej potem
jeszeze George Bernard Shaw powiedzial — w duchu dalej romantycznym prawie — Ze jest
to dzieto ,,0 wiele wyzsze od ludzi lub od ludzkiej idei Boga™. Schlegel w swoim eseju
nie powotuje si¢ na zaden konkretny utwor tworcy komedii staroattyckiej. A zatem ad rem.

Od czasu renesansu stawa Arystofanesa w nowozytnej Europie opierata si¢ przede
wszystkim na Plutosie: zawarty w tym jego ostatnim utworze ,,alegoryzujacy problem
Biedy i Bogactwa dobrze utrafit w $redniowiecznie jeszcze uformowane gusty, a row-
nocze$nie w wyrazne zainteresowanie epoki sprawami ekonomicznymi” — jak tlumaczy
ten sukces badacz recepcji pisarza®. Przez caty ten czas Arystofanes znany byt poza tym
jako tworca satyry — nie tylko literackiej. Dopiero Schlegel wychodzi poza ten alego-
ryczno-realistyczny obraz komedii Arystofanesa i wydobywa dwa nowe zupetnie ich
rysy. W jego projekcji sg one — jako pisze wprost — ,,upojng radoscia, a zarazem upustem
swigtego zachwytu”, stanowity bowiem — jak thumaczy — ,,nic innego jak publiczng akcje
religijna, czg$¢ Swigta Bakchusa™, to jest Dionizosa.

Na przyktad jedynie wspomina o nim w dwu zdaniach J. Bartyzel: Antyk i dramat antyczny w estety-
ce pokantowskiego idealizmu transcendentalnego, w zbiorze: Inspiracje Grecji antycznej w drama-
cie doby romantyzmu. Rekonesans, red. M. Kalinowska, Torun 2001, s. 26-27.

T. Namowicz, Wstgp do: Pisma teoretyczne niemieckich romantykow, opr. tenze, Wroctaw 2000, s. LVI.
Cyt. za: J. Lanowski, Wstep do: Arystofanes, Trzy komedie, Wroctaw 1981, s. LXXVIL

Tamze, s. LXXIV.

F. Schlegel, Vom asthetische Werte der griechischen Komddie, w: tenze, Werke in zwei Bdnden, Ber-
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Schlegel odkrywa kultowe zroédta komedii Arystofanesa, zawarty w nich pier-
wiastek dionizyjsko-ekstatyczny®, ktorego nos$nikiem byt — najwazniejszy z trzech
zrodet komedii staroattyckiej, ten, od ktoérego pochodzi jej nazwa — tj. komos: swa-
wolny ,,pochdéd podchmielonych winem i czgsto groteskowo poprzebieranych we-
sotkow (...), ktorzy Spiewali sprosne piesni i zaczepiali w dosadnych zartach napoty-
kanych po drodze widzoéw i gapidw, dajac poczatek zywiotowej ludowej zabawie™’.
W komosowych pochodach i zachowaniach wiesniakow udajacych si¢ do Aten na
obchody dionizyjskie manifestowat si¢, oparty na magii plodnosci, wiosenny rytuat
odnowy zycia, w ktorym centralne miejsce przypadato symbolice fallicznej oraz
wolnoS$ci — tez u§wigconej przez te obchody, a gwarantowanej przez demokratyczny
ustrdj atenskiej polis. Uczestnicy komosu popadli w stan upojenia, stan, ktory ,,znosi
sprzecznosci bytu i jego hierarchie i funduje ograniczonej istocie ludzkiej poczucie
boskosci i mocy na miare realnych ludzkich mozliwosci. Swiat w promieniu tego
doznania jawi si¢ jako domena dobr petnych powabdw, znajdujacych sie¢ w zasiggu
reki”®. W komediowych przedstawieniach Arystofanesa te komosowe tresci wyra-
zaly si¢ najpetniej w fallicznych kostiumach i karykaturalnych maskach aktorow
oraz w ich wulgarnych zartach.

Schlegel w swoim obrazie komedii arystofanejskiej z tych tresci uwzglednia tylko
ich czes¢, inaczej je tez interpretuje. Nie byly one wowczas tak doktadnie rozpoznane
jak dzisiaj, co za$ wazniejsze: od strony obyczajowej oraz estetycznej musiatyby budzié
co najmniej dystans. Tym bardziej wigc nalezy doceni¢ zaproponowane przez tego no-
watora w religijnym odczytywaniu komedii staroattyckiej rozwigzanie problemu.

Idac za propozycjami Johanna Gottfrieda Herdera, tworczos¢ Arystofanesa ujmuje
Schlegel — co w owym czasie byto takze nowos$cig — historycznie. W rezultacie rozr6znia
W jej obrazie dwie przeciwne strony. Zwraca uwagg, iz powstata ona pozniej anizeli tra-
gedia, wtedy, kiedy obyczaje i smak estetyczny Atenczykow zdazyty juz ulec upadkowi
i zepsuciu. To pociaggneto za sobg obecno$¢ w nich z jednej strony satyry, degraduja-
cego $miechu kierowanego ad personam, z drugiej komizmu ordynarnego, dosadnego.
Ale jednocze$nie wskazuje, ze tworczos¢ ta nalezy do samych poczatkow sztuki kome-
diowej, jest wytworem ,,naiwnej” — jak powiedziatby Fryderyk Schiller — §wiadomosci
poety, ktory daje w niej wyraz samej radosci istnienia i poczuciu nieodtgcznej od niej
wolnoSci, prowadzacych do uniewaznienia grozy Bytu. I tej stronie ,,pigknej komedii”

lin 1980, t. I, s. 3 [thum. moje —J. S.].

Ten sam pierwiastek zrodtowy, ktory potem w odniesieniu do tragedii greckiej uczyni przedmiotem
swojej uwagi F. Nietzsche w stynnych Narodzinach tragedii z ducha muzyki (1872); warto t¢ analo-
gie podkresli¢, pokazuje ona wyrazng prawidlowo$¢ w postgpowaniu niemieckich filozofow, ktorym
zawdzigczamy odkrycie antyku dla nowoczesnej kultury.

R. Turasiewicz, Wstep do: Arystofanes, Komedie wybrane, Krakow 1977, s. 7. Dwa pozostate zrodta
komedii staroattyckiej stanowily — dodajmy w tym miejscu — farsa dorycka, charakteryzujaca si¢
krotka fabulg o charakterze obyczajowym badz mitologicznym (szlo o parodystyczne trawestowanie
mitéw), z udzialem postaci wysoce stypizowanych, oraz tzw. zarty z mostu, tj. zaczepki osobiste
kierowane w stron¢ udajacych si¢ w uroczystej procesji z Aten do pobliskiej Eleuzis na misteria
eleuzyjskie.

8 J. Misiewicz, Istota dramatu, Lublin 1991, s. 96.
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arystofanejskiej — jak ja krotko nazywa — poswigca najwigcej uwagi, w analizie antropo-
logiczno-estetycznej z kolei przyblizajac ja nastgpujaco.

Rado$¢ jest charakterystycznym, naturalnym i pierwotnym stanem wyzszej natury
czlowieka — w przeciwienstwie do bdlu, eksponowanego z kolei w tragedii, a ktéry lu-
dzie dzielg ze zwierzetami 1 ktory dotyka tylko czesci ich istoty. Bol rozdziela 1 wy-
obcowuje cztowieka, w radosci osigga on natomiast pehig, ging dla niego wszelkie
granice 1 bariery wewnetrzne 1 zewnetrzne. Rado$¢ jest objawieniem czysto ludzkiej sity
1 mocy, dzigki ktoérej ludzie do§wiadczaja niczym nieograniczonej wolnosci, dziataja
tylko z wtasnej woli i dla wtasnej przyjemnos$ci. Rados¢ dla Grekow byta §wieta, stano-
wita bowiem dla nich motor zycia (Lebenskraft), byta tez udziatem ich bogéw; Bachus,
Dionizos to obraz sily zycia i rozkoszy istnienia.

W duchu nie satyrycznego, ale ,,czystego” $miechu interpretuje réwniez Schlegel
nieodlaczng od komedii Arystofanesa parabazg, w ktorej swiety Chor — zdejmujgc maski
— zwracal si¢ bezposrednio do odbiorcow przedstawienia. Wskazuje, iz to wystapienie
—,,wyjscie” (wedtug etymologii nazwy) miato swojg przyczyne w stosunkach politycz-
nych, ale zarazem lezato w najglebszej naturze komicznego oddziatywania przedstawien
jako dziet sztuki. Prowadzito w nich do ztamania, zranienia (Verletzung) iluzji teatralne;j,
jednak nie jako wyraz niezrgczno$ci ze strony tworcy, lecz manifestacja przez niego
»rozwaznej swobody, kipigcej petni zyciowej™. Iluzji zresztag do konca zniszczy¢ nie
mozna, podnie$¢ natomiast mozna dzigki jej ztamaniu dynamicznos¢, ,,zywos¢” (Reg-
samkeit) estetycznego obrazu zycia w komedii. Zycie bowiem, sita zyciowa, aby sie
w pelni manifestowaé, w tym samym stopniu musi tworzy¢, jak i niszczy¢. Nie znaj-
dujac niczego poza soba, kieruje si¢ z powrotem ,,na” siebie, na swoj wlasny wytwor:
»Rani” go, aby tym bardziej jeszcze wzmodc doznawane przez jego odbiorcéw na widok
odwzorowania ,,samego” zycia stany ,,czystej” rado$ci i wolnosci.

W stworzonym przez siebie obrazie komedii Arystofanesa Schlegel z tresci ko-
mosowych, z przebiegu catego komosu eksponuje ostatecznie — i w pelni akceptuje —
glownie te warto$ci ludyczno-estetyczne, ktore niosta ze soba ostatnia cz¢§¢ pochodu
czcicieli Dionizosa, tj. zabawa ludowa. W ogole przystaje tylko na sublimujacy ero-
tyczno-falliczne tresci dionizyjskiego rytuatu odnowy zycia proces wprowadzania jego
uczestnikdw w wyzszy, poetycki wymiar istnienia, bedacy niejako ucywilizowanym
ekwiwalentem upojenia dionizyjskiego. Jest to stan, ktory wnosi w ,,niedoskonaty $wiat
1 zawilo$¢ zycia — jezeli odwota¢ si¢ do rozpoznan wspotczesnego teoretyka zjawiska
zabawy Johana Huizingi — ,,ograniczong w czasie doskonato$¢™'?.

W zabawie doskonatos$¢ taczy sie — powtdrzmy — z niedoskonatoscig. Akcentuje ten
fakt, o ten sam efekt chodzi bowiem w koncu i Schleglowi w jego obrazie tworczosci
Arystofanesa. Obok doskonatosci ,,picknej komedii” odstonit on w niej jednoczesnie —
przypominam — satyr¢ i ,,gruby” komizm, poprzez ktére wyrazily si¢ z kolei — dodajmy
teraz — niedoskonatosc¢ 1 zto $wiata. Co wigcej: obie sity te uznaje on za istotny sktadnik
$wiata, od ktérego nie ma ucieczki. Mozna si¢ natomiast od niego chwilowo wyzwolic.

° F. Schlegel, dz. cyt., s. 12.
10°]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zZrédlo kultury, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa
1985, s. 24.
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Przedstawione w komediach Arystofanesa zto budzi, jego zdaniem, bol ,,najmniejszy’!!,
to jest taki, aby gore nad nim mogto wzig¢ ostatecznie poetyckie upojenie zyciem. Taka
jest w koncu konkluzja jego teoretycznych wywodow.

U Arystofanesa ponad niedoskonato$cig $wiata staje doskonato$¢ ,,picknej kome-
dii” — moéwiac krocej. Ptaki (414 1. p.n.e.) tak bardzo zachwycily romantykéw, w tym
dziele akt ten dokonat si¢ bowiem w sposob najdoskonalszy.

Autor Ptakow krytykuje sposob funkcjonowania demokracji ateniskiej — skupiajac
si¢ tym razem glodwnie na zagrazajacej zyciu publicznemu manii sadowniczej. Atakuje
tez znajdujace si¢ na widowni przedstawienia teatralnego osobistosci Aten za ich wigk-
sze lub mniejsze przewinienia i stabostki. Wreszcie w toku rozwoju akcji dramatycznej
chloszcze satyra rozne postaci fikcyjne — reprezentantow wptywowych podowczas za-
woddéw w spotecznosci atenskiej. Ale w centrum catej akcji Ptakow staje fantastyczny
pomyst zbudowania ptasiego miasta, Kukulczyna Chmurnego, usytuowanego pomiedzy
niebem a ziemia, mi¢dzy Atenami, w ktérych panuje pieniactwo, a Olimpem, rzadzonym
przez zadnych ofiar bogdéw. W tej idealnej krainie nie ma granic migdzy fantastycznos$cia
1 rzeczywistoscig, ludzmi i zwierzetami, ludzmi i bogami. Jednoczes$nie ludzie moga
zachowywac si¢ w niej na opak w stosunku do wymogow codziennosci. ,,Wszystko, co
potepiaja ludzkie obyczaje, /Tu u ptakéw uchodzi” — jak stwierdza Przewodnik Choru'?.
Ponadto dozwolona jest w ich ,,mie$cie obtocznym” wszelka, uragajaca zyciowym
wymaganiom ekscentrycznosc.

Gltowny bohater komedii, Pistetajros, w dosadnych zartach — stowo taczacych
z kopniakami — wy$miewa roéznych petnigcych wazne funkcje publiczne przybyszow
z Aten, ktorzy na powstaniu Kukutczyna Chmurnego chcg zyskaé materialnie i na pre-
stizu. Drwing uderza tez w bronigcych swoich interesow bogoéw olimpijskich. Choér pta-
kéw w pierwszej parabazie przedstawia ,,ptasig” kosmogonig¢ i teogonie, ktore sg parodig
tradycyjnych 1 oficjalnych wierzen. W drugiej parabazie odwoluje si¢ do siedzacych na
widowni juroréw komediowego konkursu, grozac im odwetem w wypadku nieprzyzna-
nia przedstawieniu pierwszej nagrody. Itd.

W toku rozwoju akcji Ptakow lud atenski oglada spetnienie swoich pragnien i ma-
rzen o $wiecie lepszym od tego, w jakim przychodzi mu egzystowac na co dzien. Re-
alizuje si¢ karnawatowy mit dionizjéw, saturnaliow, Sredniowiecznego karnawatu o zto-
tym wieku, krainie rozkoszy, §wiecie na opak i wszelkiej swobodzie, ktory tak mocno
naznaczy rozwoj drugiego obok oficjalnego, ,,wysokiego” — ludowego z proweniencji,
,hiskiego” 1 przeSmiewczego nurtu w kulturze europejskiej; Arystofanes jest u jego
poczatku®®. Jednocze$nie rytualne, komosowe $wigtowanie przez lud swojej wolnosci
pokrywa si¢ w Ptakach z aktualnym ,tu i teraz” teatralnego widowiska. Zwlaszcza
w momencie happyendowego finatu przedstawienia, kiedy to odbywa si¢ obrzed we-
selny, Pistetajros bierze $lub z corka Zeusa Wtadza i wszyscy udaja si¢ na weselng uczte,
biesiade w ogole: bohaterowie komedii, takze aktorzy przedstawienia — zgodnie z oby-
czajem atenskich konkursoéw teatralnych, wreszcie — niejeden z ich widzéw, od§wigtnie

' F. Schlegel, dz. cyt., s. 13.
12 Arystofanes, Ptaki, przet. A. Sandauer, w: dz. cyt., s. 324.
13 Por. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewski, Warszawa 1970, s. 187-209.
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ubrany 1 w wieficu na glowie. Wszyscy oni sg uczestnikami teatralnego zdarzenia i ob-
chodow dionizyjskich ,,naraz”'¥. W teatrze spetnia si¢ w ten sposob do konca zawarta
w komosie druga strona tych obchodow: przeciwna mistycyzmowi i religijnej ekstazie
—w odwotaniu do ktdérych to doznan powstata tragedia — ludyczno$¢ zycia wyzwolonego
z wszelkich nakazow i koniecznosci.

Przedstawiony tu zostal obraz romantycznego Arystofanesa wedlug Fryderyka
Schlegla, tj. stworzony przez niego jako teoretyka, w duzym stopniu zarazem zgodny
— jak si¢ okazuje — z praktyka autora Ptakéw, z calym ksztaltem tej jego komedii ,,na
theatrum”. Teraz przychodzi pora, aby postawié pytanie najwazniejsze: w jakim stopniu
obraz ten pozostaje w zgodzie ze Schleglowska teorig ironii romantycznej, czy w ogole
jest z nig poréwnywalny?

Na pierwszy rzut oka odpowiedzie¢ nalezy na to pytanie: nie. Arystofanes to poeta
,haiwny” — wedhug terminologii Schillera, w tym duchu byta prezentowana przez Schle-
gla jego twdrczos¢, natomiast ironia romantyczna, wraz z kryjaca si¢ za nig koncepcja
poezji transcendentalnej, przynalezy do tworczosci ,,sentymentalnej” — jezeli stosowaé
dalej terminologi¢ Schillerowska. Jest wrecz najwyzszym wecieleniem tego typu twor-
czo$ci — jako poezja skierowana na tworzenie sztucznego $wiata literackiego, ,,drugiej
Natury” 1 w konsekwencji sama siebie czynigca przedmiotem przedstawienia i refleks;ji.
W parze z tym idzie dopuszczenie w niej do glosu autora dzieta i postawienie w centrum
uwagi samego procesu powotania przez niego tego dzieta.

Ale z drugiej strony obraz tego autorskiego procesu jest juz jak najbardziej bliski
arystofanejskiej parabazie — tak jak ona jawila si¢ w ujeciu i interpretacji Schlegla. W tym
ksztalcie uznac jg mozna za prototyp catej w ogdle poezji tworzonej wedhug regut ironii
romantycznej. Chodzi bowiem teraz o ,,ciggle pojedynczych czastek stawianie i znoszenie,
tworzenie i niszczenie” dzieta — jak powiedziatby Zygmunt Krasinski'® o przemienne ope-
rowanie w procesie powotywania $wiata poetyckiego iluzja i deziluzja'® — czynnosciami,
za ktoérymi stoi bezposrednio autor dzieta. Schlegel zreszta wprost t¢ whasciwos¢ ironii
romantycznej nazywa permanentna parabaza. Wincenty Pol powiedziatby obrazowo: ,.ta
niema ironia, w ktorej widzimy autora jakby za kulisg stojacego™'”.

Te gre autorska wzajemnie niwelujacych si¢ elementéw Schlegel nazwat jedno-
czeénie transcendentalng bufonada, prowadzi ona bowiem w akcie poetyckiej kreacji
»Swiatow mozliwych” do przekraczania wszelkich granic i barier, sytuuje odbiorcéw
dzieta ironicznego ponad wszelkimi uwarunkowaniami i ograniczeniami zycia, ostatecz-
nie wprowadza ich w rejony innego, wyzszego, wychodzacego poza potoczng codzien-

4 Por. B. Greiner, Die Komddie, Tlibingen 1992, s. 40-41; ponadto: M. Kocur, Teatr jako miejsce
ceremonii na przyktadzie ,, Ptakow” Arystofanesa, w zbiorze: Obrzed, teatr, ceremoniat w dawnych
kulturach, red. J. Olko, Warszawa 2008, s. 145-163.

15 Z. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, w: tenze, Dziela literackie, opr. P. Hertz, Warszawa
1973, t. 111, s. 257.

¢ Por. M. Kostaszuk-Romanowska, Arystofanes — klasyk deziluzji, w zbiorze: Lustra historii. Rozpra-
wy i eseje ofiarowane Profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji piecdziesieciolecia pracy naukowej, red.
M. Kalinowska i E. Kislak, Warszawa 1998, s. 19-24.

7W. Pol, Teatr i Aleksander Fredro, w zbiorze: Polska krytyka literacka 1800-1918. Materialy, red.
J. Z. Jakubowski, Warszawal953, t. II, s. 41.
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no$¢ wymiaru istnienia poetyckiego. Ten rys ironii romantycznej odnajdujemy réwniez
w parabazie autora Ptakow, w calym obrazie jego dorobku jako tworcy komedii skar-
nawalizowanej. Wskazuje on tym samym droge do zrealizowania celu, jaki ostatecznie
przypisuje Schlegel, postugujacej sie ironig romantyczng, nowej poezji transcendental-
nej: tworzona ma by¢ ona po to, aby — jak to formutuje — ,,ozywiaé poezje, czyni¢ ja
sprawa towarzyska i spoteczna, zycie za$ i spoteczno$¢ upoetyczniac™'s,

Ktoz pierwszy zrealizowatl lepiej ten cel jak nie Arystofanes? W kazdym razie
w $wietle Schleglowskiej interpretacji jego tworczosci.

18 F. Schlegel, Fragmenty, przet. J. Ekier, cyt. za: Pisma teoretyczne niemieckich romantykow..., s. 207.
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(Biatystok)

STOLICA APOSTOLSKA A POWSTANIE LISTOPADOWE,
CZYLI W DYSKUSJI BEZ KONSENSUSU GLOS JESZCZE JEDEN

Stosunek Stolicy Apostolskiej do polskich zrywow niepodlegtosciowych nalezy do
tej kategorii tematow w naszej historiografii, o ktorych wiadomo, Ze sg z natury nieroz-
wigzywalne. Temat ten inspirowal, inspiruje i bedzie inspirowal dyskusje bez rozstrzy-
gnigcia. Z drugiej strony problematyka ta, fascynujgca i owiana nimbem tajemniczosci,
jest jednym z najbardziej edukacyjnie zaniedbanych obszaréw historii politycznej Rze-
czypospolitej. Autorzy podrecznikéw wydajg sie by¢ wobec tego problemu bezradni
1 z wyjatkiem syntez podyktowanych aktualnymi potrzebami ideologicznymi, ograni-
czajg si¢ do suchej relacji, podaja fakty, ale unikajg ich analizy i oceny i... chyba dobrze,
ze tak jest. Problem to bowiem ztoZony, wieloaspektowy, do konca zrédlowo niezgle-
biony i jako taki sitg rzeczy wymyka si¢ spod jednoznacznej interpretacji.

Sposrdd niepodlegtosciowych zmagan Polakéw proba wybicia sie na niepodleglosé
w latach 1830-1831 i stosunek Watykanu do ,,rewolucji polskiej” budzi niewatpliwie
najwicksze emocje. Studzg je nieco trzezwe, wnikliwe, oparte na szerokiej bazie zro-
dtowej opracowania Mieczyslawa Zywczynskiego' i Zygmunta Zielinskiego®. Niniejszy
tekst, oparty w duzej mierze na ustaleniach tych badaczy, jest zatem w zamiarze autora
jedynie glosem, refleksja w dyskusji nad zagadnieniem, poki co, ,,nierozstrzygalnym”.

Europa pierwszej potowy XIX stulecia zyla w cieniu i pod wrazeniem wydarzen
przetomu XVIII i XIX wieku. Dla spoteczenstwa owczesnego Rewolucja Francuska
1 epopeja napoleonska byly tragicznymi, wrecz traumatycznymi przezyciami, a pamigé
o nich cigzyta nad pogladami i postgpowaniem arystokracji, duchowienstwa, a nawet
1 burzuazji europejskiej przez caty wiek XIX. Ustawicznie tez obawiano si¢ powtorze-
nia podobnych wydarzen we Francji lub w innym kraju. Horyzont europejski nadal byt
zaciagnigty chmurami tlacych si¢ zarzewi potencjalnych rewolucji we Francji, Belgii,

Wsrod dziet tego autora pierwszorzedne znaczenie dla niniejszego tematu nalezy przypisa¢ publika-
cji pt. Geneza i nastepstwa encykliki ,, Cum primum” z 9 VI 1832 r. Watykan i sprawa polska w latach
1830-1847, wydana w Warszawie w 1935 roku oraz wspodtczesnie wydana, bardziej dostepna, ale
okrojona jej wersja zatytutowana Watykan wobec Powstania Listopadowego (Krakow 1995).
Papiestwo i papieze dwoch ostatnich wiekow, Warszawa 1999; Grzegorz XVI, w: Encyklopedia ,, bia-
tych plam”, t. 7, Radom 2002, s. 173-175.
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Italii na Zachodzie i Polski na Wschodzie®. Z pojeciem rewolucji taczono zawsze obawe
przed utrata wlasno$ci prywatnej, przed terrorem, anarchia i wojnami. Historiografia
pierwszej potowy XIX wieku z nielicznymi wyjatkami, np. romantycznych historykoéw
francuskich, malo zwracata uwagg na ekonomiczno-spoteczne przyczyny zjawisk histo-
rycznych, totez pod jej wptywem og6t widziat w Rewolucji Francuskiej dzieto sztucznie
zaczete 1 dokonane przez gar§¢ awanturnikow.

Najbardziej typowy reprezentant obozu wrogdéw rewolucji, kanclerz Austrii, Met-
ternich, twierdzit, Zze rewolucje powstaja nie dlatego, ze spoteczenstwo jest chore, ale
dlatego, ze zatruwaja je rewolucjonisci, tj. ludzie zgrupowani w tajnych stowarzysze-
niach, majacy swoj osobisty interes w obalaniu istniejgcego stanu rzeczy przy pomocy
ktamliwej propagandy, przez co sztucznie wytwarzaja w spoteczenstwie che¢ buntu.
Aby nie dopusci¢ zatem do najwigkszego nieszczg¢$cia, jakim jest rewolucja, nalezy
wszedzie zwalczaé jej zarzewie, tj. tepi¢ rewolucjonistow. Byt to w XIX stuleciu poglad
powszechny*,

Po Kongresie Wiedeniskim w 1815 roku zatriumfowata w Europie arystokracja.
Wykorzystujac ogodlne pragnienie pokoju, starano si¢ stworzy¢ stan rzeczy podobny do
tego, jaki istniat przed Rewolucja. Ale ten tak misternie budowany i utrwalany system
na dtuzsza mete utrzymac byto trudno. Dorastalo nowe pokolenie. Ono nie pamigtato
Rewolucji, nie pamigtato wojen napoleonskich, entuzjazmowato si¢ sprawg powstania
amerykanskiego, czy sprawa grecka. W 1815 roku ustalono ,,porzadek” w imi¢ haset
Oswiecenia, ale dla Iudzi dorastajacych po tej dacie byly one zupekie obce. Postawg
ogo6tu mtodego pokolenia byt romantyzm. Nie mogac za$ oficjalnie zademonstrowaé
swych przekonan i upubliczni¢ swej wizji Swiata, wykorzystywali mozliwosci, by wy-
zywac si¢ w tajnych organizacjach’.

Taka tez zatozyli mtodzi ludzie w Szkole Podchorgzych Piechoty w Warszawie.
Kiedy w prasie ogloszono mobilizacj¢ wojska, ktére miato niby wyruszy¢ przeciwko
buntujacym si¢ Belgom i kiedy narastaly coraz bardziej obawy przed aresztowaniem
w zwigzku z wykrytym spiskiem, podchorgzowie, mtodzi chtopcy, nie majac blizej
okreslonego planu dziatania, wzniecili powstanie. Pamigta¢ w tym kontekscie nalezy,
ze zaden z nich nie pamietal okropnos$ci rewolucji i czaséw napoleonskich, wigkszos¢
z nich nigdy nie bylo na wojnie i nie miato zielonego pojecia, czym wojna jest i jak ja
prowadzi¢. Kiedy juz wyszli z koszar i rozpocz¢li wojng, dopiero wtedy zaczeli szukac
przywdédey. Szukali wérdd zastuzonych generatéw, uznanych autorytetow, weterandw
kampanii napoleonskiej w Rosji. Tyle, ze zaden z nich nie podzielat entuzjazmu mto-
dych®.

Z perspektywy czasu wida¢ wyraznie, ze doszedt tu do glosu odwieczny konflikt
miedzypokoleniowy: mtodych niedoswiadczonych przez zycie entuzjastow i dojrzatych,
doswiadczonych, ale trzezwo, cho¢ moze zbyt asekuracyjnie oceniajacych rzeczywi-

3 M. Brosch, Geschichte des Kirchenstaates, Bd 2, Gotha 1882, s. 293-314; G. Weill, L’Eveil des
nationalités et le mouvement libéral 1815-1848, Paris 1930, s. 527 nn.

* M. Zywczynski, Historia powszechna 1789—1870, Warszawa 1990, s. 216-219.

> Tamze, s. 277.

¢ J. Lojek, Szanse powstania listopadowego, Warszawa 1986, s. 7-18.
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stos¢ pragmatykow. Ideologicznie zabarwiona historiografia polska okresu romantyzmu,
lat dwudziestolecia migdzywojennego i czasu PRL-u potraktowata tych drugich general-
nie do$¢ brutalnie. Czy stusznie? Warto przyjrze¢ si¢ tej problematyce bez emocji. Nie
da si¢ zaprzeczy¢, ze ludzie ci byli doswiadczonymi zotnierzami, w wigkszos$ci dosko-
natymi dowodcami, oni wiedzieli co to jest wojna, oni przezyli rewolucje¢, oni byli czyn-
nymi $wiadkami klgski Napoleona w Rosji. Oczywiste bylo, ze zaden z nich nie wierzyt
w powodzenie powstania. Skoro nie pokonata Rosji kilkusettysieczna niezwyci¢zona
armia Napoleona, to porywanie si¢ na Rosje grupy spiskowcow, z ktorych wigkszosé
nigdy prochu bitewnych pdl nie wachata, byto w ich oczach samobojstwem. Zderzyta si¢
mlodzieficza fantazja Kordiandw z pragmatyzmem i ostroznoscia ludzi pokolenia, ktére
reprezentowali doswiadczeni, zaprawieni w bojach starzy generatowie. Z tego pokolenia
wywodzil si¢ i takie poglady miat tez 6wczesny gospodarz Watykanu i wtadca Panstwa
Koscielnego’.

Stowacki — w Kordianie to wida¢ chyba najwyrazniej — nalezat wtasnie do tego
mtodego zbuntowanego pokolenia o gtowach rozpalonych, pokolenia zbuntowanego
wobec ludzi, ktorzy po zawierusze, jaka przetoczyta si¢ po Europie, chcieli ten §wiat, na
miar¢ 6wczesnych mozliwos$ci 1 na bazie sprawdzonych zasad jako$ uporzadkowac. Nikt
chyba bardziej nie byt zainteresowany przywrdceniem przedrewolucyjnego porzadku,
niz Stolica Apostolska, na ktorej w 1831 roku zasiadt po dtugim konklawe, papiez Grze-
gorz XVL

Faktem jest, ze Grzegorz, papiez, wiele uwagi poswiecat Kosciotowi katolickiemu
obu obrzadkow: tacinskiego i greckokatolickiego, pozostajacemu pod panowaniem
Rosji. Faktem jednak jest tez, ze rzady cara Mikotaja I, jakkolwiek typowego oriental-
nego autokraty, nie stanowily jeszcze jakiego$ wyjatkowego zagrozenia dla Kosciota
katolickiego. Wprawdzie ingerencje rzadu w dziatalno$¢ instytucji koscielnych nijak
si¢ miaty do zasady suwerennos$ci Kosciota w sprawach duchowych i doczesnych, ale
w Rosji — do czego zdazono si¢ juz przyzwyczai¢ za poprzednich wladcéw — weale nie
byto to czym$ wyjatkowym. Ograniczenia swobod koscielnych w Krolestwie Polskim
miaty miejsce, ale — co moze dziwi¢ — pochodzity nie ze strony caratu, ale od wtadz
polskich, zwtaszcza ministra O$wiecenia i Wyznan Religijnych, Stanistawa Kostki Po-
tockiego, wielkiego mistrza polskiej masonerii. W tych okoliczno$ciach cara — kréla
Polski —mozna byto postrzegac nie jako realne zagrozenie, ale jako instancj¢ apelacyjna
dla hierarchéw katolickich w Krélestwie. Tak byto do roku 18308,

Nalezy tez w tym kontekscie pamigtaé, ze Polacy nie mieli szczegdlnie wysokich
notowan w dwczesnej kurii rzymskiej. Zywe byly wspomnienia legionéw polskich oku-
pujacych w towarzystwie jakobinskich Francuzéw Rzym i pacyfikujacych wespot z re-
wolucyjng armig okoliczne bunty. Ciz sami Polacy niemal gremialnie staneli u boku
Napoleona, ktoérego pamie¢ we Wioszech wszak daleka byta od sympatii. Ksigstwo
Warszawskie z Kodeksem Napoleona i liberalng konstytucja tez bylo tworem cesarza
Francuzow, zatem nie budzito entuzjazmu Watykanu’. Nie do zaakceptowania byt tez

" M. Loret, Watykan a Polska 1815-1832, Warszawa 1913, s. 232 nn.
8 Z. Zielinski, Grzegorz XVI, w: Encyklopedia ,,bialych plam”, t. 7, Radom 2002, s. 174.
® M. Loret, Stosunek Kosciola do panstwa w Ks. Warszawskim, ,,Przeglad Narodowy”, 13 (1914),
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p6ézniejszy ustrdj Krolestwa Kongresowego, ktorego rzad razit kuri¢ rzymska swym li-
beralizmem i nierzadko manifestowanym antyklerykalizmem, przeciwko ktéremu du-
chowienstwo polskie szukato oparcia na zewnatrz, po 1815 roku u kréla Polakow i ce-
sarza rosyjskiego w jednej osobie. Tak oto postrzegany w Rzymie naréd wytoczyt dziata
przeciwko swojemu krélowi'.

W Watykanie tymczasem, w czasie trwajacego pottora miesigca bardzo niezgod-
nego konklawe po $mierci Piusa VIII, wybrany zostat papiezem (2 lutego 1831 roku)
Grzegorz XVI. Do niego tez nadchodzily wiesci o powstaniu w Polsce, przekazywane
gléwnie przez posta austriackiego Hugona Spinolg, gdyz innych informacji Watykan
nie chciatl przyjmowac. Decydujaca jednak role w dziele informowania Stolicy Apo-
stolskiej o sytuacji w Polsce odgrywat éwczesny poset rosyjski przy Watykanie Gri-
gorij Gagarin, ktory, cho¢ wyznania prawostawnego, mial na Kuri¢ Rzymska wptyw
ogromny. Jego pozycja wynikata z faktu, iz Grzegorz musiat liczy¢ si¢ z wprawdzie
odlegla, ale imponujaca sita militarng Rosji i z faktem, Zze to imperator Rosji byt bez-
posrednio strong w sprawie polskiej. Dnia 11 lutego 1831 roku Gagarin zazadal od
nowo wybranego papieza, by ten pouczyt episkopat polski, i by to pouczenie byto
utrzymane w duchu antypowstaniowym. Argumentowal, ze Ojciec Swiety broniac
tronu, bedzie tez bronit religii i porzadku spolecznego, a w Polsce kilku biskupow
»przytaczylto sie do buntu'!.

Tak wiec 15 lutego 1831 roku, papiez wystosowat do biskupow polskich pod ber-
tem carskim brewe Impensa charitas, w ktorym stwierdzit migdzy innymi, ze obowigz-
kiem Kosciota jest ,,nauczanie postuszenstwa dla wiadzy”. Hierarchom przypomnial,
ze ich nadrzednym zadaniem jest sprawowanie postannictwa pokoju, winni oni dawac
przyktad wierno$ci prawowitej wladzy. Nie byly to sformutowania cokolwiek pigtnu-
jace, a samo brewe byto zwyczajng wyktadnig nauki Ko$ciota. Ponadto dokument sfor-
mulowany byl oglednie, bezbarwny w tonacji, w dodatku nie przez przypadek wystany
na adres niezyjacego juz od pot roku biskupa sandomierskiego Prospera Burzynskiego
i biskupa unickiego Jozafata Buthaka, o ktorym powszechnie wiadomo bylo, ze jest
wrogi powstaniu i bezgranicznie oddany carowi. Brewe zatem nie dotykato wprost zad-
nego z biskup6w, tym bardziej nie bylo wymierzone w rzad powstanczy, co dowodzito,
ze papiez nie dowierzat do konca doniesieniom Spinoli i Gagarina i w stosunku do przy-
woOdcow powstania nie zamierzal burzy¢ mostow. Zyskiwat tez na czasie, gdyz, jakkol-
wiek spetniat zyczenie Rosji, to nie narazat si¢ jednoczesnie rzagdowi powstanczemu.
Petersburg pismem tym byt rozczarowany, uznat je za zupetnie nieskuteczne, zatem nie
zrobit z niego zadnego uzytku'?.

s. 130-140.

10 M. Zywezynski, Geneza i nastepstwa encykliki ,, Cum primum” z 9 VI 1832 . Watykan i sprawa pol-
ska w latach 1830—1847, Warszawa 1935, s. 80-83; tenze, Watykan wobec powstania listopadowego,
Krakéw 1995, s. 7-9; M. Loret, Watykan a Polska, s. 225-228; M. Godlewski, Watykan a Powstanie
Listopadowe, ,,Ateneum Kaptanskie”, 28 (1931), s. 114.

' A. Boudou, Le Saint-Siége et la Russie, vol. 1, Paris 1922, s. 178.

12 M. Zywezynski, Geneza i nastepstwa encykliki ,, Cum primum”, s. 91-93; M. Godlewski, dz. cyt.,
s. 119; Z. Zielinski, Papiestwo i papieze dwoch ostatnich wiekow, Warszawa 1999, s. 144-145.
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W wojne polsko-rosyjska 1830—1831 roku, bo tak trzeba nazwac¢ Powstanie Li-
stopadowe, zaangazowala sig, i to catkiem powaznie, wigkszo$¢ duchowienstwa para-
fialnego, a jeszcze bardziej — zakonnego, 1 niektorzy biskupi, ktorzy, jako senatorowie,
wzi¢li udzial w detronizacji cara. Taki stan rzeczy z punktu widzenia ko$cielnego mogt
budzi¢ i budzit wiele zastrzezen, cho¢by z powodu ztamania przysiegi poddanczej pra-
wowitemu wtadcy. Nadto powstanie — powiedzmy szczerze — nosito wszelkie znamiona
rewolucyjnego spisku, zatem w oczach dwczesnej opinii publicznej bylo efektem aktyw-
nos$ci tajnych stowarzyszen, wowczas powszechnie przez Kosciot potepianych i zwal-
czanych. Potepiat je takze Grzegorz XVI na terenie Wtoch. Wojna polsko-rosyjska,
jakkolwiek, dzisiaj jest to dla nas jasne — narodowowyzwolencza, w panujagcym woOw-
czas w Europie porzadku konserwatywnym i legitymistycznym, ustalonym na Kongre-
sie Wiedenskim, rozumiana byta do$¢ jednoznacznie — to byt rezultat i przejaw realizacji
zasady suwerennosci ludu, sztandarowego hasta Rewolucji Francuskiej, a wiec zasady
uznawanej wowczas powszechnie w Kosciele za btad stawiany na réwni z herezjg, badz
wprost za herezje'.

Wyraznie trzeba w tym kontekscie zaznaczy¢, ze poglad, rozpowszechniony zreszta
w czesci historiografii polskiej, ze papiez wspotdziatat z carem — despotg 1 tyranem —
przeciwko sprawie polskiej, jak tez zwigzany z tym zarzut, ze nie popart powstania, jest
daleko posunigtym anachronizmem. Gloszacy takie osady nieswiadomie zaktadajg, ze
Grzegorz XVIw tym przypadku powinien dziata¢ w sprzeczno$ci z uznanymi powszech-
nie zasadami, a nawet wbrew sobie. Papiez popierajac zryw niepodlegtosciowy w Polsce
— rewolucje polska”, jak powszechnie powstanie postrzegano na dworach europejskich,
musiatby takze pobtogostawi¢ wszystkim tym, ktorzy organizowali spiski przeciwko
niemu na jego wiasnym podworku, pod jego wlasnym oknem, mianowicie w Panstwie
Koscielnym. Ani zatem domniemanym niezrecznosciom w polityce zagranicznej rzadu
powstanczego, nie potrafiagcego przekona¢ Europy o nierewolucyjnym charakterze in-
surekcji listopadowej, ani wptywom Metternicha, czy Gagarina, nie mozna przypisac
decydujacej roli jako czynnikom kreujacym stanowisko papieza'“.

Powstanie upadto, rozpoczely si¢ w Polsce brutalne represje'®. Dnia 12 kwietnia
1832 roku Gagarin znowu zazadat od papieza wyraznego potepienia powstania pol-
skiego, ,,ktore wprawdzie upadto”, ale ,,zarodki rewolucji w Polsce pozostaly”. W takich
okolicznoS$ciach, przy aktywnym udziale posla rosyjskiego, zrodzita si¢ encyklika Cum
Primus, ogloszona 9 czerwca 1832 roku, zatem juz po upadku powstania. Dokument byt
wyktadnig stanowiska papieskiego wzgledem rewolucji w ogdle i zachowania si¢ wobec
niej duchowienstwa. Wypowiedz te, niezaleznie od zaangazowania w jej redagowanie
Gagarina, dyktowaly z jednej strony niepokoje rewolucyjne w Panstwie Koscielnym,
z drugiej zobowigzanie papieza jako jednego z wladcow $wieckich 1 wyznawcy zasady
legitymizmu, do obrony tego zobowigzania. Nadto papiez wyraznie podkreslil, ze jest

13 M. Zywezynski, Watykan wobec powstania listopadowego, s. 15-16, 38-53; Z. Zielinski, Grzegorz
XVI, s. 174-175.

14 Z. Zielinski, Grzegorz XVI, s. 174-175.

15]. Kaczkowski, Konfiskaty na ziemiach polskich pod zaborem rosyjskim po powstaniach r. 1831
i 1863, Warszawa 1918, passim.
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powodowany pasterskim obowigzkiem troski o sprawy koscielne, narazone na szwank
poprzez udziat ksiezy w knowaniach rewolucyjnych'e,

I tu dopiero, w tym ostatnim przypadku, istotng role nalezy przypisa¢ dyplomacji
carskiej, ktéra wyolbrzymiata rewolucyjno$¢ duchownych polskich i rewolucyjny cha-
rakter powstania oraz podkres$lata powtarzang ustami Gagarina, niczym mantre, rzekoma
wole cara dziatania na rzecz Kosciota katolickiego, ktéry okazuje w Polsce za te taska-
wos¢ takg niewdzigcznosé. W Rzymie, albo wskutek naiwnosci, albo tez ze wzgledu
na stale powracajacg nadzieje na normalizacje sytuacji Kosciota katolickiego w Rosji,
brano to po prostu za dobrg monete!”.

To drugie zdaja si¢ potwierdza¢ negocjacje w sprawie konkordatu z Rosja, ktore
w roku 1845 weszty w faze realizacji. Stolica Apostolska byta w tym przypadku w gor-
szej niz rzad carski pozycji, bowiem zniesienie Unii na Litwie i Bialorusi w 1839 roku
oraz terror wobec Kos$ciota tacinskiego wymagaty natychmiastowej akcji ze strony
Watykanu, ktory w alokucji Haerentem diu z 22 lipca 1842 roku ujawnil swe starania
o poprawg sytuacji Kosciota katolickiego w Rosji 1 obtude rzadu carskiego, utajniajg-
cego wszelkie kontakty ze Stolicg Apostolska i stwarzajacego wrazenie, ze papiez zga-
dza si¢ na stosowany przez rosyjskiego imperatora cezaropapizm.

Grzegorz z czasem coraz lepiej poznawat oblicze Rosji epoki cara Mikotaja I i istote
tzw. ,,sprawy polskiej”, niemniej nieporozumieniem bytoby stwierdzenie, ze Grzegorz
XVI w 1842 roku wyrazit zal z powodu wydania encykliki Cum primum. Jej tre$¢ do-
ktadnie odpowiadata 6wczesnej wyktadni doktryny koscielnej i nie byta wylacznie oso-
bistym pogladem papieza'®. Wbrew legendzie, okreslajacej stanowisko papieza w spra-
wie polskiej jako nauke¢ w kwestii ,,wiary i moralnosci”, encyklika Grzegorza X VI nigdy
nie zostala odwotana. Watykan powotywat si¢ na nig jeszcze w latach 1842 i 1845,

Teoretycznie Grzegorz mogt nie zabiera¢ w ogole glosu na temat stanowiska du-
chownych polskich wobec powstania. Niby tak, tyle, ze w praktyce byto to niemozliwe.
Papiez tamtej epoki nie byt tylko przywddcg duchowym. On byt tez glowa Panstwa
Koscielnego, realnego tworu politycznego, a co za tym idzie — jednym z europejskich
wiladcow politycznych, ktorego panstwo mogto istnie¢ dzigki gwarancjom jego suwe-
renno$ci dawanym przez dwory europejskie. ,,Jego wystapienie stanowito zatem wyraz
lojalnosci wobec panujacych, byto tez wyrazem wiernosci wobec wyznawanych przez
siebie zasad™.

Grzegorz XVI kierowal Koséciolem w okresie przetomowym, mi¢dzy niedokonang
proba restauracji porzadku przedrewolucyjnego a wiszacg w powietrzu rewolucjg, ma-
jaca wkrotce dac polityczny awans burzuazji i podstawy pod §wiadomo$¢ rodzacego

16 Bullarii Romani Continuatio [...], coll. A. M Barberi, vol. 19, Romae 1857, s. 571-572; M. Zywczyn-
ski, Geneza i nastepstwa encykliki ,, Cum primum”, s. 170-173.

17 M. Zyweczynski, Watykan wobec powstania listopadowego, 65-71; Z. Zielinski, Grzegorz XVI,
s. 175.

18 M. Zywezynski, Rzym i polski ruch niepodleglosciowy w latach 1831-1846, ,,Polityka Narodow”,
4(1936), s. 639-652; Z. Zielinski, Papiestwo i papieze dwoch ostatnich wiekow, s. 146-147.

19 M. Zywezynski, Geneza i nastepstwa encykliki ,, Cum primum”,'s. 271.

20 7. Zielinski, Grzegorz XVI, s. 175.



Stolica Apostolska a Powstanie Listopadowe, czyli w dyskusji bez konsensusu ... 81

si¢ ruchu robotnikéw fabrycznych i klasy robotniczej. Papieza, zyjacego w kregu pojec
starego porzadku, dokonujace si¢ na jego oczach zmiany zaskakiwaty swym dynami-
zmem, nic dziwnego, ze przyjmowal je jako dopust Bozy i inwazje mocy piekielnych.
To byto — jego zdaniem — podstawowe wyzwanie czaséw, w ktorych przyszto mu kiero-
wac Kosciolem. Swoja misje zatem rozumiat jako tego, ktory przed wszelkimi gwattow-
nymi, politycznymi i spolecznymi, winien Ko$ciot za wszelka cen¢ chroni¢. ,,To raczej
zasklepienie si¢ w oblezonej twierdzy Kosciota niz same niepowodzenia tego pontyfi-
katu wptynely na powsciagliwo$¢ w jego ocenie, widoczna w historiografii zardwno
swieckiej, jak i (w wigkszo$ci) koscielnej™!.

Przy tym sama osoba papieza nie zastuguje na jego dotychczasowe sponiewieranie
w literaturze. Uznanie nalezy mu si¢ z wielu wzgledow spoza dziedziny polityki, cho-
ciazby z racji na jego kwalifikacje moralne, jak i umystowe. To one stawiajg Grzegorza
XVI w rzegdzie najwybitniejszych papiezy epoki porewolucyjnej, chociaz my, Polacy,
z naszego punktu widzenia, po cz¢§ci mamy prawo mie¢ w tej materii zdanie odmienne.

2l Tamze.
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Magdalena Piotrowska
(Poznan)

SLOWACKI MALOWANY SWIATLEM.
WOKOL CYKLU OBRAZOW SWIETLANYCH

[...] bez swiatla oczy nie dostrzegaja ani ksztattu, ani koloru, ani przestrzeni, ani ruchu.
Swiatlo nie jest jednak tylko fizyczna przyczyna, ktorej zawdzieczamy mozliwoéé widzenia.
Nawet pod wzglgdem psychologicznym nalezy do najbardziej podstawowych i najsilniejszych
doznan ludzkich. Jest duchem, czczonym w obrzgdach religijnych. I dawca task. [...] Jest wzro-
kowym odpowiednikiem sity odzywczej — ciepta. Wyjasnia oczom bieg godzin i por roku'.

Wykorzystywane zostaje w podwdjnej roli: ,,z jednej strony jest technicznym zré-
dtem obrazu, ale takze decyduje o formalnym i treSciowym charakterze przekazu™.
W jego walory wnikali przez wieki i malarze, i literaci. Czy mozna wigc wprzegnac
swiatto w proces szeroko pojetego ,,wyjasniania”, przedstawiania oczom nie tylko ,,tu
i teraz”, lecz takze ,tam 1 wowczas”, wywotywania wzruszen i zadumy, przyblizania
odlegtych rzeczy i zjawisk, tworzenia iluzji, rozumienia i zapamigtywania? Takie pyta-
nia, nieroztacznie zwigzane z rozwojem cywilizacji, sktanialy do wielokrotnego pode;j-
mowania prob ,,ujarzmiania” §wiatla. Necity do siggania po nie zwtaszcza na poczatku
wieku XX, takze podczas obchodéw Roku Stowackiego. Wtedy to w przyblizaniu po-
staci poety, prezentacji jego tworczos$ci, godne miejsce zajety tzw. obrazy Swietlane.

Skala jubileuszowych uroczystosci w sierpniu 1909 roku przybrata charakter mo-
numentalny, nie doréwnujacy jednak obchodom setnej rocznicy urodzin Mickiewi-
cza. Procz niezwykle podniostych uroczysto$ci w Krakowie — skupiajacych delegacje
z wszystkich polskich dzielnic — organizowano liczne, lecz skromniejsze juz imprezy
nawet w niewielkich miasteczkach i wioskach®. By precyzyjniej okresli¢ ich charakter,
warto uwage skupi¢ na reprezentacyjnym terenie, za jaki uzna¢ mozna Wielkopolske.
Tu bowiem juz w drugiej potowie XIX wieku zrodzita si¢ tradycjapowszechnych

! * Praca naukowa finansowana ze $rodkow na nauke jako projekt badawczy (NN 105 022 134).
R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, przektad J. Mach, Warszawa
1978, s. 306.

2 M. Popczyk, Ogien, w: Estetyka czterech zywiolow. Ziemia, woda, ogien, powietrze, red. K. Wilko-
szewska, Krakow 2002, s. 190.

3 Niezastagpionym zrodtem informacji o skali tych obchodow jest, oprocz prasy, obszerna monogra-
fia W. Hahna, Rok Stowackiego. Ksiega pamigtkowa obchodow urzqdzonych ku czci poety w 1909,
Lwoéw 1909.
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obchodow rocznicowych. Poznanskie wyprzedzito inne dzielnice, jednakze na poczatku
XX stulecia restrykcje pruskiej administracji znacznie utrudniaty organizowanie maso-
wych spotkan:

Wsrod dzielnic dawnej Polski kraj nasz i pod wzgledem urzadzania wszelkiego rodzaju
obchodéw w najtrudniejszym znajduje si¢ potozeniu. [...] nie wolno nam ubra¢ obchodu uro-
dzin naszego wielkiego poety we wspaniate ramy zewngtrzne, odpowiadajace doniostosci chwili.
Nie wolno nam tutaj w prastarej stolicy Piastowej zwolywa¢ zebran publicznych, w ktérych by
uczestniczyly tysiace [...]*

Przygotowywano zatem obchody glownie dla cztonkow towarzystw i ich rodzin;
wprawdzie nieco skromniejsze, ale imponujace pod wzglgdem ilosciowym?. Zapewne
nobilitacja tej formy mozliwa byta zwlaszcza dzigki organizatorom tych projekcji, do
ktorych nalezeli przedstawiciele inteligencji, wolnych zawodow, kupcow, przedsiebior-
cOw 1 rzemie$lnikow, duchowienstwa, cztonkowie réznorodnych towarzystw i stowa-
rzyszen (przede wszystkim ,,Strazy”, Towarzystwa Czytelni Ludowych i ,,Sokota™).
Najczgsciej przybieraty one charakter literacko-artystycznych wieczornic, o programie
podobnym do uroczysto$ci na pozostalych ziemiach polskich.

Stymulator masowej wyobrazni

Wszedzie przez lata — niezaleznie jaki jubileusz aktualnie obchodzono — obowigzy-
wat niemal identyczny scenariusz obejmujacy: wyktad, deklamacje (niekiedy insceniza-
cje), koncert wokalno-muzyczny, ponadto czgsto wystawiano zywe obrazy. Na poczatku
wieku dwudziestego dochodzi jeszcze dodatkowo nowy element — obrazy $wietlane.
Znaczenie tej formy obrazowo-stownej dostrzegli wspotczesni, niejednokrotnie podkre-
slajac, iz:

Obrazy s$wietlane, ktorymi si¢ postuguja prelegenci, czynia wyklady przystepniejszymi,
utrwalaja to, co styszy si¢ uchem, wpajaja niejako w pamie¢®.

Staly si¢ one nowym, doskonale dobranym — do specyfiki czasu i horyzontéw oczeki-
wan odbiorcoOw — narzedziem wypetniania pamieci upowszechnianej. Dostrzegano ich wa-
lory estetyczne, poznawcze i ludyczne, ponadto eksponowano wymiar mnemotechniczny:

Obrazy, uwidocznione przez latarni¢ projekcyjna, a potaczone ze stosownym wyjasnieniem,
ulubiona sa dzisiaj i niezmiernie pozyteczna rozrywka duchowa. Rozwijaja umysty nie nuzac ich,
co zwykle dzieje si¢ przy zwyktym odczycie po dluzszym czasie, zwlaszcza wsrod stuchaczow,
zajmujacych si¢ przez caly dzien praca zawodowa. [...] Dla m6zgoéw nie wy¢wiczonych diugie ro-
zumowe nie ilustrowane rozprawy maja t¢ ujemna strong, ze predko je nuza i na skupienie uwagi

4 Dzienni Poznanski” 1909, nr 191, s. 1.

Np. Grodzisk (potaczone towarzystwa polskie), Mitostaw, Murowana Goslina (Towarzystwo Przemy-
stowe), Ostrzeszow (,,Sokol”), Szamotuty (Towarzystwo Mtodziezy Kupieckiej, ,,Lutnia”, Towarzy-
stwo Mtodych Przemystowcow), Wrzesnia: ,,Kurier Poznanski” 1909 numery: 189 Dodatek 1 [dalej
skrot: D; liczba oznacza numer dodatku]; 192, s. 3; 203 D-1; 213 D-1; 218, s.3; 229 D-1; 239 D-1; 241
D-1; 263 D-1; 270 D-1; 273 D-2; 283 D-1; ,,0Oredownik” 1909 numery: 205, s. 2; 206, s. 1; 229;

¢, Oredownik” 1910, nr 248, s. 1.
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nie dziataja. Natomiast wyktad ilustrowany obrazami $wietlanymi, dziatajac jednocze$nie na oko,
ucho i umyst, bezustannie pobudza zainteresowanie i uprzystepnia wiedze, taczac rownoczes$nie
pozyteczne z przyjemnym’.

Doceniano ich rol¢ ilustracyjna i komunikacyjna, zwlaszcza ze wzajemne przenika-
nie tych funkcji, ich koegzystencja wyraznie przektadata si¢ na wymiar obrazowy.

Podczas prezentacji przezroczy postugiwano si¢ zazwyczaj roéwnocze$nie dwoma
kanatami: wizualnym i zarazem werbalnym, co wzmagato perswazyjno$¢ i utatwiato
kontakt z masowym widzem-stuchaczem. Odbiorca dopiero teraz byl przygotowywany
do uczestniczenia w takiej formie komunikacji, w ktorej tekst obrazowy stawat si¢ nie-
jako ,,programem lektury”. Komentarz porzadkowat wyrywkowe fragmenty, ulatwiat
zrozumienie istotnych wydarzen czy mniej waznych epizodow, uzupetnial i dopowiadat,
pehit wigc rolg czynnika rozszerzajacego narracje plastyczng. Objasnienia dotyczyly
nie tylko ogdlnej tematyki obrazu, kierowaty rowniez uwagge na rolg poszczegolnych mi-
kroelementéw i na ksztalt calo$ci. Rownolegty, rownoczesny odbior — §wietlanego ob-
razu i komentarza — pozwalat na powstanie dopracowanego modelu; refleksji odbiorcy
poddawano poszczegdlne ujecia plastyczne oraz ich wzajemne powigzania. Zatem — co
niezmiernie istotne — obrazy §wietlane stawaly si¢ stymulatorem masowej wyobrazni
1 swoistym przewodnikiem kulturowym, takze i przewodnikiem po tworczosci Stowac-
kiego. A cho¢ to forma w gruncie rzeczy ulotna, jednak poprzez imponujacy zasieg spo-
teczny mogta wywrze¢ wazki wptyw na sfer¢ preferencji estetycznych, i to wérod szero-
kich warstw spotecznych, a nie tylko w grupie os6b o wyzszym statusie intelektualnym.

W stulecie urodzin wieszcza prasa wielkopolska wielokrotnie informowata o moz-
liwosci nabycia lub wypozyczenia specjalnej serii poswigconej poecie. Calos¢ skla-
dala si¢ z niemal stu przezroczy (wykonanych w poznanskim zaktadzie ,,Uniwersum”
B. Sniegockiego) oraz wyktadu-komentarza piéra doktora Tadeusza Jaworskiego. Zale-
cano je do wykorzystywania podczas obchodow rocznicowych w Poznaniu i na prowin-
cji®, podkreslajac, iz:

Naszym zdaniem obrano tutaj najlepsza droge do popularyzowania naszego wieszcza, ze-
stawienie i objas$nienie w taki sposob przezroczy obejmujacych caloksztalt Stowackiego moze
by¢ wzorem dla tego rodzaju prelekcji. Wyktad napisany pigknym i prostym stylem, przeplatany
urywkami z najpigkniejszych utworéw wieszcza, chociaz do§¢ dtugi dzigki swym zaletom nie
nuzy, przeciwnie trzyma uwage widza i stuchajgcego zarazem do konca’.

Problemy badawcze

Gdzie szuka¢ zrodel ikonograficznej realizacji $§wietlanych obrazéw? Nie zacho-
waly si¢ przeciez ani przezrocza, ani komentarz do zestawu Juliusz Stowacki, mozemy
zaledwie hipotetycznie zaklada¢, wskazywaé bezposrednie lub posrednie zrodta inspi-

Katalog przezroczy do obrazéw $wietlanych pracowni i wypozyczalni przezroczy B. Sniegockiego
w Poznaniu, ul. Rycerska nr 33, Poznan 1910/1911, s. 2.

8 Praca” 1909, nr 35, s. 1095-1096.

Rok Stowackiego w zaborze pruskim, ,,Orgdownik” 1909, nr 127, s. 2.
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racji'. Z jednej strony obrazy te mogly w miare doktadnie powiela¢ popularng ikono-
grafi¢, w innym przypadku nawiazywaty do ilustracji zamieszczanych w réznorodnych
wydawnictwach i czasopismiennictwie, nie wykluczone tez, iz cze¢$¢ z nich miata cha-
rakter bardziej oryginalny. Ponadto uwzgledni¢ nalezy fakt, iz wtasnie na poczatek XX
stulecia przypada bujny rozwdj ilustrowanych kart pocztowych; w roku jubileuszowym
poznanski dom handlowy ,,Kupiec” oferowat seri¢ 12 pocztoéwek poswigconych Sto-
wackiemu!'. Niewatpliwie i one sta¢ si¢ mogly wzorcem niektérych obrazoéw $wietla-
nych'?. Jednoczes$nie jednak trzeba zaznaczy¢, ze i pocztowki niejednokrotnie stanowity
wierne odwzorowanie zaczerpnigte z tradycji wizualne;j.

Warto jeszcze wspomnie¢ tu o innej formie plastycznej, o nalepkach, to — jak sa-
dze — dos¢ istotny trop, cho¢ dotychczas niedostrzegany. Poznawanie dziet Stowackiego
utatwiat nie tylko kod plastyczny —staty (ilustracje do edycji wieszcza, ilustracje za-
mieszczane na tamach prasy, pocztowki) czy chwilowy (przezrocza), pomoca stata
si¢ rowniez forma o niejako posrednim statusie, czyli specjalne ozdobne nalepki
majgce zastgpi¢ iluminacje jubileuszowe. Takimi nalepkami (o sporych rozmiarach
42x35 cm) dekorowano okna mieszkan i sklepow, nickiedy je oprawiano'*. Wzorem
Galicji, sprowadzono do Wielkopolski kilka tysiecy nalepek wykonanych w Krakowie
wedlug projektu malarza i ilustratora Piotra Stachiewicza. Biezgca prasa zachgcajac do
ich kupna, zamiescita szczegdtowy opis:

Glowng czgsé¢ rysunku zajmuje medalion Stowackiego, ze wszystkich rysunkow jakie dotad
si¢ ukazaly w roku biezacym, najszlachetniej ujety [...]. W wiencu z liSci laurowych, potaczo-
nych z kwiatami niezapominajki, pomiescit artysta medalion poety, dodajac z obu stron girlandy
16z, symbolizujac w ten sposob [...] stawe poety, pamie¢ o nim i mito$¢ narodu'.

10 Pewnych podpowiedzi mozemy szuka¢ w edycji J. Stowacki: Album, oprac. S. Makowski i Z. Sudol-
ski, pod red. E. Sawrymowicza, Warszawa 1959.

1 Tutaj: rodzice Juliusza; miejsce narodzenia Stowackiego; dom, w ktéorym poeta zmarl; autograf;
rysunek z podréozy do Egiptu; pomnik [nie podano jaki] — zob. ,,Kurier Poznanski” 1909 nr 202, D-1.
Wezesniej ukazat si¢ anons J. Chociszewskiego polecajacy 10 pocztowek w §wiattodruku (w tym:
Kosciuszko, Kilinski, Mickiewicz, Krasinski, Stowacki) — ,,Postep” 1905, nr 2, s. 4. Warto zazna-
czy¢, iz serig 6 pocztowek ilustrujacych Krzemieniec, z ktorym zwiazany byt poeta, wydano w 1909
w Warszawie w naktadzie 21 tys. (por. Pocztowki Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego. Obraz
ojczystego kraju i Zrédla tozsamosci narodowej. Rys historyczny i katalog, Warszawa 2003, s. 16).
Nieoceniong wartos¢ w badaniach historii pocztowki przynosza prace: M. Baranowskiej (Postaniec
uczué. Prywatna historia pocztéwki, Warszawa 2003) i P. Banasia (Orbis pictus. Swiat dawnej karty
pocztowej, Wroctaw 2005).

12 Szerzej o tym zagadnieniu por. J. S. Placzkowski, ,, Przyszios¢ zdobywa, kto o nig walczy”. Patrio-
tyczne kartki pocztowe z lat 1898—1939 ze zbiorow Muzeum Historii Miasta Poznania Wystawa,
Poznan 1996.

13 Komitet Jubileuszowy w Poznaniu sprowadzit z Galicji kilka tysiecy nalepek. Informowano: ,,Na-
lepki te przyklei¢ nalezy ostrymi koncami optatkiem lub guma arabska dnia 28 sierpnia” (,,Kurier
Poznanski” 1909, nr 173, D-1). Zalecano naklejanie na okna mieszkan lub sklepéw czterema rogami
kartki iluminacyjne w liczbie 2-4 i pozostawienie ich na caty dzien (,,Praca” 1909, nr 34, s. 1079).
Kosztowaty 10 fen., z tego potowe przeznaczono na pomnik we Lwowie, za$ reszt¢ dochodu na po-
piersie w Teatrze Polskim. Warto zauwazy¢, iz sprzedawane byty przez ksiggarzy bez zysku (,,Dzien-
nik Poznanski” 1909 nr.: 183, s. 3; 186, s. 3; ,,Kurier Poznanski” 1909, nr 179, D-1).

4 Postep” 1909, nr 135, s. 2.
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Mozna dopatrywac si¢ tu znamion apoteozy, formy utrwalonej w zbiorowej $wia-
domosci cho¢by zywymi obrazami, ktore — tak przeciez popularne juz w wieku XIX
— stanowity zazwyczaj ukoronowanie jubileuszowej wieczornicy. Zgodnie z wymogami
apoteozy wokot postaci centralnej, w tym przypadku Stowackiego's, grupowano postaci
z jego dziet. Stad tez na nalepkach pojawia sig¢: ,,ztamany bolem” Anhelli, ,,ktory prowa-
dzi Szumana”; majestatyczna posta¢ Derwida; Lilla Weneda z harfa, Lelum i Polelum
,»skuci razem”, Alina z ,,dzbankiem malin”, Eloe ,,jak unosi na skrzydtach Ellenai’'®.

Pozbawieni doktadnych informacji o Zrédle inspiracji plastycznej, pozostajemy je-
dynie w sferze przypuszczen, sktaniajacych do podjecia proby rozpoznania charakteru
poznanskich przezroczy ku czci Stowackiego. Trudno$ci badawcze wynikaja ponadto
ze specyfiki swietlanych obrazow, byta to bowiem forma posiadajgca byt nietrwaly —
istnialy tylko w momencie projekcji. Nie ma wigc warunkéw dokonania analizy w ka-
tegorii barwy 1 medium $wiatla; nie mozna dostrzec takze tu i innych zjawisk (choéby
czy przejawia si¢ tu mtodopolski luminizm, metoda okre$lana jako witrazowa!”). Jedyne
zachowane wiarygodne zrodto — to katalog firmy B. Sniegockiego, opublikowany juz po
roku jubileuszowym, niewykluczone, iz byto to drugie wydanie wczesniejszej edycji.

Stow kilka o ,,Katalogu przezroczy do obrazow swietlanych”

Wydany w Poznaniu w 1910/1911 r. Katalog przezroczy do obrazow swietlanych
pracowni i wypozyczalni przezroczy B. Sniegockiego w Poznaniu, ul. Rycerska nr 33
informowat o zestawie Juliusz Stowacki obejmujacym 95 przezroczy'®. Rol¢ komen-
tarza do nich miata spetnia¢ broszura zawierajaca odczyt T. Jaworskiego. Kompozy-
cja polecanych obrazéw nie odbiegata od wariantu stosowanego tez w innych seriach
rocznicowo-biograficznych. Zazwyczaj calo$¢ otwieral portret bohatera, nastepnie
przedstawiano jego przodkéw i rodzing oraz miejsca z nim zwigzane, dodawano por-
trety bohatera w réznych etapach zycia, prezentowano réznorodne pamiatki (r¢kopisy
1 wydawnictwa, medale itp.) oraz dowody kultu (groby, tablice pamigtkowe, pomniki).
Zauwazy¢ mozna, iz szczegolnie waznym ogniwem cyklu stawala si¢ przestrzen, czesto
to przestrzen sakralna; niekiedy aspekt sacrum przybiera dom rodzinny czy jego okolice.
Ukazywane miejsca mialy przywotywaé wydarzenia historyczne lub skojarzenia literac-
kie; wprowadzajac je do obrazow $wietlanych, zmierzano do utrwalenia ich w zbiorowej
pamieci spotecznej. Mozna zatozy¢, iz przezrocza ilustrujace biografi¢, zgodnie z cha-
rakterem literatury i malarstwa nastawionego na odbior masowy, zapewne preferowaty
typ odbioru oparty na rodzimosci.

Taka zasada zastosowana zostala rowniez przy doborze przezroczy po$wigconych
Stowackiemu, zatem mozna je podzieli¢ na kilka grup:

1. Portrety poety (Juliusz Stowacki w postaci amorka Jana Rustema oraz portrety

15 Postep” 1909, nr 135, s. 2; nr 175, s. 3.

1o Tamze.

7 Por. D. Kudelska, Polska szkola malarska wedlug Stowackiego w witraze wawelskie, w: Stanistaw
Wyspianski. Studium artysty, pod red. E. Miodonskiej-Brookes, Krakoéw 1996, s. 15.

18 Katalog przezroczy..., dz. cyt., s. 36-37, seria 38.
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wedhug Tytusa Byczkowskiego i Jozefa Kurowskiego'®).

2. Rodzina i znajomi (Euzebiusz Stowacki, Salomea; Bohdan Zaleski, Julian Ursyn
Niemcewicz, Zygmunt Krasinski, Adam Mickiewicz).

3. Miejsca zwigzane z pobytem poety (m.in. dom w Krzemienicu, Uniwersytet Wi-
lenski; Warszawa: dom przy ul. Elektoralnej 2, pomnik Zygmunta 111, Katedra $w. Jana;
Poznan — dom na Piekarach; Paryz — dom przy rue Ponthieu) oraz z podrézami (ta pod-
grupa przezroczy laczy sie z utworami poety: W Szwajcarii, Podréz do Ziemi Swietej,
Hymn o zachodzie stonca).

4. Rysunki® i autografy poety.

5. Hustracje do utwordéw Slowackiego.

6. Materialne dowody kultu (grobowiec na cmentarzu Montmartre w Paryzu, ta-
blica pamigtkowa w koS$ciele $w. Krzyza w Warszawie, pomnik w Mitostawiu).

Zestawienie kolejnych obrazow, niemal tancuchowe ich potaczenie, sktadato sie
w sumie na uktad narracyjno-znaczeniowy, tworzyt si¢ rodzaj ,,schematu fabularnego”.
Odbior obrazéw Swietlanych nierozerwalnie zwigzany byt z percepcja wzrokowa, w kto-
rej ,,[...] wystepuje zjawisko dopetniania konceptualnego form, ktére fizycznie przedsta-
wione sg u odbiorcy tylko czgsciowo lub we fragmentach™?!. Ukazanie rekopisu czy
rysunku zmarlego poety prowadzilo do wzbogacenia obrazu rekonstruowanego w wy-
obrazni odbiorcy, w rzeczywisto$ci uruchamiato wizje petniejsza.

Serie literackie

W poznanskim zestawie zdecydowanie dominujg przezrocza ,,literackie”. Zawie-
raty one réznorodny, ale spojny zestaw tematyczny, nawigzywaly do réznych gatunkow
literackich. Sporo tu odwotan do dramatoéw (Balladyna, Mazepa, Lilla Weneda, Min-
dowe, Maria Stuart; thumaczenie Ksigcia niezlomnego Calderona) oraz powiesci po-
etyckich (Mnich, Jan Bielecki, Hugo, Lambro, Zmija), s tez ilustracje do poematow
(Anhelli, Ojciec zadzumionych, W Szwajcarii, Wactaw) i poematdéw dygresyjnych (Po-
droz do ziemi swietej, Beniowski), nie brak i plastycznego obrazowania utworéw lirycz-
nych (Hymn o zachodzie stonca, Testament moj, Do pani Joanny Bobrowej), a takze
portretéw zwigzanych z bohaterami eposu historycznego (Krdl-Duch).

Uktad przezroczy sktanial komentatora do réwnoleglego przedstawiania zycia
1 spuscizny literackiej, przy zachowaniu kolejnosci chronologicznej, pozwalat trakto-
wac utwory Slowackiego nie tyle w kategorii gatunku, ile raczej w kategorii mitu oraz
jako ,,symboliczng opowies$¢ o cztowieku”??, opowies¢ o tragizmie ludzkiej egzystencji.
Spiety szeroka klamra tematyczng, pozwalat rownocze$nie ukazywac wielkos¢ i tragizm

19 Jozef Kurowski — delikatny szkic (1838), potem portret (1841); w 2. pot. XIX w. wersja olejna tego
portretu dokonana przez nieznanego artyste.

20 Nie podano jednak tytutow tych 3 rysunkow (por. Katalog przezroczy..., dz. cyt., poz. 32-34).

I B. Lewandowska-Tomaszczyk, Konstruowanie znaczen i teoria stapiania, w: Kognitywizm w poety-
ce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slosarska, Krakow 2006, s. 17.

22 Por. J. Brzozowski, O ,, Hugonie”, w: Stowacki wspolczesnych i potomnych. W 150 rocznice smierci
Poety, pod red. J. Borowczyka i Z. Przychodniaka, Poznan 2000, s. 36.
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narodu, ktory jednak zgodnie z logika genezyjskiego rozwoju wszechswiata musi si¢
odrodzi¢. Koncowe przezrocza (nawigzujace do Krola-Ducha) mogty zachgci¢ do wy-
jasnienia — z konieczno$ci skrotowego i1 uproszczonego — jaka realizacje artystyczng
zyskata koncepcja genezyjsko-histstoriozoficzna poety. Te poszczegodlne, pozornie od-
rgbne przezrocza, komponowaty zwartg catos$¢, w ktorej dzieje narodu (wywodzace si¢
z mityczno-basniowej prastowianszczyzny) postrzegane by¢ moga w kategorii idei prze-
mian i finalnego zmartwychwstania.

Proponowane obrazy swym tytutem wyraznie wskazywaty zrodto odniesienia (utwor
wieszcza), jesli za§ na wybrane dzieto przypadto kilka przezroczy, wowczas ilustracje do
danego fragmentu opatrywano dodatkowo wyjasniajacym podtytulem lub charaktery-
stycznym cytatem literackim. Dla przyktadu pigciu przezroczom do Mazepy dodano ko-
lejne uszczegodtowienia: Uczta, Spotkanie, Przysiega, Amelia i Zbigniew, Amelia i paz; za$
wsrod 12 obrazow do Lilli Wenedy przewazajg uzupehiajace cytaty, na przyktad: ,,Wigcej
nie umarli?”, ,,JJakze mam moéwic?”, |, Ty bedziesz zbojca!”, ,, Topdr wez, ojciec nie wi-
dzi!”, ,,Kochajcie mnie bracia!”. Takie ujecie zapewniato catosci wyrazng przejrzystosé
kompozycyjna: poszczegdlne obrazy koncentrowaty si¢ wokot jednego tytutu, znaczacego
fragmentu lirycznego lub dramatycznego w taki sposob, by widz odebrat obraz jako atry-
but omawianego utworu. Mozna tu dostrzec znamiona narracji plastycznej. Tworzy si¢
tym samym swoista miniatura dramatyczna, zmierzajgca niewatpliwie do moralizatorsko-
-empatycznego stylu odbioru. Wizualizacja wsparta krotkim, werbalnym obja$nieniem
wiodta ku kondensacji czy wrecz alegoryzacji tresci. Rownocze$nie jednak seria sprzyjala
zawezaniu zakresu, zarOwno tematycznego, jak i przedstawieniowego. W przezroczach,
podobnie jak w dziewigtnastowiecznym malarstwie historycznym, koncentrowano si¢ za-
ledwie na kilku epizodach biograficznych i na wybranych utworach, gdyz:

By dzieta te mogly uczestniczy¢ w narodowej religii patriotyzmu, musiano dokona¢ wyboru
kanonu tematow taczacych znane powszechnie tresci historyczne i literackie z przystepnym, tra-
dycyjnym sposobem obrazowania. Obok postaci historycznych [...] elementami polskiej zbioro-
wej wyobrazni stali si¢ bohaterowie wywodzacy si¢ ze stosunkowo waskiego, jesli chodzi o liczbg
wybieranych tytutow, lecz bardzo intensywnie przezywanego, kregu rodzimej literatury®.

Przezrocza byly zapewne oparte na obrazach i szkicach wczeéniej juz znanych
(prawdopodobnie: Andriollego, Matejki, J. Kossaka, Malczewskiego, Grottgera). Mozna
przyjac, ze z reguly podawano tytuty zgodne z oryginatem ptotna czy kartonu. Czgsto
samo porownanie tytutow wyraznie wskazuje zrédlo inspiracji, na przyktad edycja Lilli
Wenedy z ilustracjami Michata Elwira Andriollego (Warszawa 1883) zawiera 12 ilu-
stracji, t¢ sama liczbe przezroczy proponowano w poznanskim zestawie. W wigkszosci
pojawiajg si¢ identyczne tytuly, cho¢ niekiedy ma miejsce drobna modyfikacja — prze-
zrocza zmierzaly do krétkiej formy tytutu, Andriolli starat si¢ natomiast wiernie cytowac
fragment z dramatu Stowackiego (jeden lub dwa wersy)**. Drobne réznice w tytutach

3 'W. Okon, O niektorych kryteriach wartosciowania sztuki polskiej w XIX wieku, czyli o nienapisa-
nej historii polskiego malarstwa dziewigtnastowiecznego, w: tegoz, Przesztos¢ przysztosci. Studia
z dziejow sztuki XIX i XX w., Wroctaw 2005, s. 34.

2 Por. J. Stowacki, Lilla Weneda., il. Andriolli, Warszawa 1883. Przezrocze nr 67 Derwid moglo sta-
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wiaza si¢ chocby z Janem Bieleckim wydanym w 1857 roku z ilustracjami Juliusza Kos-
saka (oto jedna z ilustracji zamieszczona w edycji Stowackiego opatrzona zostala przez
Kossaka tytulem Wesele, za$ przezrocze oznaczono synonimem Slub; zamiast Zemsta
— Bielecki zabija staroste). Niekiedy w wykazie przezroczy nie podawano jednak tytutu
utworu, do ktorego si¢ one odnosity. Tak stato si¢ z Anhellim, ktory zostat tu przywolany
dwoma przezroczami: Pochéd na Sybir (za Arturem Grottgerem)? i Smierc Ellenai (za
Jackiem Malczewskim). Mozna przyjacé, iz akcentowaty one konkretne przestanie; nada-
waty obrazowi — pomijajac oryginalny tytul utworu Stowackiego — wymiar uniwersalny,
wykraczajacy poza byt literacki.

Obszerny zestaw przezroczy Juliusz Stowacki, przygotowany w poznanskiej pra-
cowni, zapewne nie zawsze byl wykorzystywany w catosci, prawdopodobnie podczas
wieczornic o obszernym i urozmaiconym programie wys$wietlano tylko niektore, wy-
brane ,,wewnatrzseryjne” obrazy. Kazde konkretne przezrocze, cho¢ odwotywalo si¢ do
fragmentu dzieta, jednak — zgodnie z poetyka tekstu fragmentarycznego®® — odbierane
byto jako obraz samodzielny, stanowigc zamknigtg ,,cato$¢”, cho¢ rownoczesnie stano-
wilo element serii.

Komentarze drukowane

Projekcji $wietlanych obrazow towarzyszyto stosowne omoéwienie; niewatpliwie
czg$¢ prelegentow korzystata ze specjalnie wydawanych komentarzy, ktore wypozy-
czano wraz z przezroczami (lub oddzielnie sprzedawano), cze$¢ zapewne samodzielnie
przygotowywala dluzsze objasnienia.

Podczas obchodow ku czci Stowackiego niejednokrotnie korzystano z komentarza
T. Jaworskiego?’. Odnotowano w prasie, iz jego wyktad:

[...] zlewa si¢ z obrazami w jedna organiczna cato$¢; przebiega on po krotkim poetycznym
wstepie mtodos¢, wyjazd z Warszawy, pobyt w Genewie i Rzymie, podroz na Wschod, powrot do
Europy, bytno$¢ poety w Poznaniu i $mier¢ jego oraz wszystkie, w rozmaitszych epokach jego
zycia, powstate utwory od Mindowego, az do Krdla Ducha, dajac tre$¢ i syntez¢ w barwnym
i przystepnym tonie. Obrazy umiej¢tnie zestawione ilustrujg nie tylko zycie i dziela poety, ale
przypominaja takze najwazniejsze wypadki i osoby, z ktorymi Stowacki miat styczno$¢?.

nowi¢ kopig ilustracji zatyt. przez Andriollego: Patrzcie rycerze: / Czlowiek ten niegdys mial szacu-
nek ludzki. Por. J. Stowacki (,,Patrzcie, rycerze:/ [...] Cztowiek ten niegdy$ miat szacunek ludzki”).
Przezrocze nr 69: Widzicie rece zakrwawione (Andriolli tyt. identyczny; Stowacki: ,,Widzicie! rece
pokrwawit na strunach™). Mozna przyjaé, iz przezrocze nr 72 zatytutowane Smierc Lilii nawiazywato
do ilustracji Andriollego Do mnie dziewice! Do mnie: Trup jest ze mng (tytul nadany przez Andriol-
lego stanowi wierne powtdrzenie cytatu z dzieta Stowackiego).

2 W 1902 wydano pocztowki o tej tematyce w Krakowie (Wyd. Salonu Malarzy Polskich), dzigki
czemu popularno$é tego kartonu mogta wzrosnac.

2 Por. A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989.

27 Popularnos¢ tekstu Jaworskiego poswiadczala prasa (por. ,,Praca” 1909, nr 28, s. 875 [Mitostaw];
nr 38, s. 1194; ,,Postep” 1909, nr 195, s.2 [Poznan]; Dziennik Poznanski” 1909, nr 204, s. 3).

2 Rok Stowackiego w zaborze pruskim, ,,Oredownik” 1909, nr 127, s. 2.
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Jest to jedyny $lad utrwalajacy tres¢ komentarza wygloszonego przez Jaworskiego
do obrazoéw $Swietlanych. Wprawdzie nie zachowata si¢ jego publikacja, ale warto przej-
rze¢ inne teksty tegoz autora poswigcone Stowackiemu, by przyblizy¢ odpowiedZz na
pytania: jaki charakter mogly mie¢ objasnienia do przezroczy, jaka wiedz¢ o poecie
przekazywal komentarz? Na tamach poczytnego wowczas ,,Dziennika Poznanskiego”
zamieszczony zostat obszerny, trzyodcinkowy artykut Jaworskiego, noszacy znamienny
tytul: Juliusz Stowacki — Wielkopolski jutrzenkqg®. Autor swobodnie przytacza liczne cy-
taty z dorobku poety (Lilla Weneda, Samuel Zborowski, Krol-Duch, Beniowski), traktu-
jac je jako punkt wyjscia do dyskusji ze wspotczesnoscia; nie zmierza w kierunku cha-
rakterystyki literackiego dorobku Stowackiego, lecz caty wywod prowadzi w kierunku
przekonania czytelnikow, iz dla Wielkopolan rocznica Stowackiego:

[...] powinna by¢ hastem do zamiany dotychczasowych wartosci. [...] Wyziebilo si¢ uczu-
cie, ocigzata fantazja [...] 1 staliSmy si¢ zbieraczami i zjadaczami chleba. Najemcy pracy zapo-
mnielis$my, ze gdy:

,»Z ust si¢ wydziera krzyk o zemste Boga,
Czekamy wszyscy drzac na piorun z chmur,
A kiedy milczy niebo — $piewa chor

A kiedy $piewa chor — drzy serce wroga™.

Nawigzanie do Krola-Ducha (,,c6z miatam czyni¢?””) postuzyto mu do konstatacji,
ze oto nadszedt czas, kiedy:

Nie requiem dla uspionych, lecz wielkiego wotania nam trzeba, aby byl nam dany odra-
dzajacy si¢ w ludach Helion, ktéry ma w sobie ,,moc ptomieni, co rozerwane zwigze”... Niechaj
wskrzesi na nowo wole doskonalenia si¢ w duchu i prawdzie, w pies$ni cudzie i cnocie pigkna®'.

Z niepokojem i gorycza dzieli si¢ ze swym spostrzezeniem:

Bo niestety Krél Duch opuscit zndw nasza bolesna kraing [...]. Bo stajemy si¢ Wallenro-
dami Polski, co maja tylko bron zemsty i odwetu, a nie maja sity tworczej i wydajnej w duszy. Bo
otoczylis$my si¢ pospolitoscia staran i zabiegéw niktym murem?®.

Jaworski proponowal traktowanie Samuela Zborowskiego jako utworu thumacza-
cego idee odrodzenia si¢ z ducha, podkreslit role mtodych, ktorzy maja stac sie ,,budow-
niczymi”, jako ci, ktérzy ,tamia dotychczasowy porzadek rzeczy, gubig formy stare,
anowe kochaja idee”, za$ na tej nowej drodze: ,,Wies¢ ich bedzie Helion, duch stoneczny

2 T. Jaworski, Juliusz Stowacki — wielkopolski jutrzenkq?, ,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 7, Dod.
Liter., s. 1; nr 13, Dod. Liter. s.1; nr 19 Dod. Liter., s. 1-2.

30 Dziennik Poznanski” 1909, nr 7, Dod. Liter., nr 2, s. 1.

31 Tamze.

32 Dziennik Poznanski” 1909, nr 19, Dod. Liter. s. 1. Cyt. fragment — Lilla Weneda, akt 1, sc. I11.
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(Stowacki)”*. Kilkakrotnie powraca do toposu poezji romantycznej, wyraza przekona-
nie o wniknieciu Stowackiego w pamig¢ spoteczng: ,,I my nie odczuliSmy tego wcale,
jak stat si¢ on czastka naszej duszy zbiorowej, jak przenikngt do naszego jestestwa’.
Réwnoczesnie podpowiada cigglos$¢ tradycji, a zwlaszcza obecno$¢ mysli Stowackiego
w dzietach Wyspianskiego. Pragngac przyblizy¢ czytelnikowi Genezis z Ducha, zacheca:

Sprobujmy dojé¢ do Stowackiego przez ducha bratniego, ktéry jest niejako przetozeniem
mysli wieszcza na realniej i ja$niej brzmigca nute. Zobaczymy wtedy, jak pokrewnie brzmig hasta
Wesela, Wyzwolenia, Akropolis Wyspiafiskiego™®.

Mozna zatozy¢, iz Jaworski, wyswietlajac przezrocza zatytutowane Wanda, Ziemo-
wit, Mieczystaw I, Bolestaw Smialy odniost sie do kolejnych rapsodéw Kréla-Ducha, by
cho¢ w czgéci wyrazi¢ mysl podobng do spisanej w artykule:

Odtad Krol Duch z idei platonskiej poczety, juz Polski nie opusci. I czy jako krol Popiel
na czele hufcéw germanskich Wandzie, corce Lecha, przed swa zapalczywoscia w nurtach Wi-
sty kaze szuka¢ ratunku, czy w krwi i w okrutnych torturach hartowa¢ i w karnosci zaprawiac
bedzie pierzchliwych Stowian, niby drugi Iwan Grozny, czy jako Mieczystaw przez braterstwo
z Czechami nowe Polsce otwiera¢ bedzie horyzonty, czy wreszcie jako Bolestaw Smiaty na inne
ksztalty ducha narodu przekuwaé bedzie — wszegdzie bedzie on dawca zycia, zagwia promete-
uszowego ognia, jutrzenka nowego, doskonalszego bytu. [...] Krol Duch spocznie po przebyciu
jednej drogi snem kamiennym, a z nim caly naréd w letargu przepadnie. Ale znow targnie nim
odradzajaca si¢ sita i stanie do walki z duchem ciemnym, odpgdzi s¢py wahania i watpienia — az
wreszcie po nieskonczonej ilosci wyzwolen narod do ziemi obiecanej powiedzie. Jak i kiedy to
si¢ stanie Stowacki dopowiedzie¢ nie zdotat .

Przyja¢ jednak nalezy, iz tekst Jaworskiego opublikowany w poznanskim dzien-
niku znacznie odbiegatl od edycji jego objasnien do przezroczy, bowiem komentarz
wyglaszany podczas projekcji — ze wzgledu na specyfike sytuacji komunikacyjnej
— musiat by¢ ograniczony do podawania zwieztych informacji o tematyce obrazow.
Niewykluczone tez, iz dla uatrakcyjnienia wywodu, do wypowiedzi wtaczano charak-
terystyczne cytaty poetyckie. By¢ moze i w komentarzu partie opisowe przeplatane
byly aluzjami do wspdtczesnosci, podobnymi do zawartych w cytowanym artykule,
kiedy Jaworski zabiera glos jakby w imieniu postorganicznikowskiego pokolenia:
»Wyjatowila nas do szczetu polityka i walka o byt materialny [...].Wypalito si¢ w nas
uczucie, fantazja, polot ducha, ukochanie pigkna [...]”*”. W kolejnym odcinku — jakze
charakterystyczny apel:

Jestesmy obojetni dla wszelkich przejawow ducha artystycznego pomiedzy nami. [...] Wigc
potrzeba, aby na niebie naszym zablysnal Stowacki. Nowa odradzajaca jutrzenka. Popierajmy
i kochajmy poezje¢, sztuke i wszelka pracg umystowa. Nie dajmy zgina¢ ukazujacym si¢ pomie-

33 T. Jaworski, Juliusz Stowacki — Wielkopolski Jutrzenkq, ,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 7, Dod.
Liter., nr2,s. 1.

3 T. Jaworski, dz. cyt., ,,Dziennik Poznanski” 1909 nr 19, Dod. Liter., nr 4 s. 1.

35 T. Jaworski, dz. cyt., ,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 13, Dod. Liter., nr 3, s.1.

3¢ T. Jaworski, dz. cyt., ,,Dziennik Poznanski” 1909 nr 19, Dod. Liter., nr 4.

37 T. Jaworski, dz. cyt., ,,Dziennik Poznanski” 1909 nr 7, Dod. Liter., nr 2, s. 1.
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dzy nami pierwiosnkom nowego ducha. Nie rzucajmy si¢ z bezwzglednag krytyka na wszystko co
nowe, nieznane*®,

wpokazaé [...] wcielony promien duszy Stowackiego’™’

Wiele zalezato od sposobu komentowania: drukowane objas$nienia stanowily z re-
guty tylko podstawowe wprowadzenie, ktdrego wymowa mogta by¢ znacznie wzmoc-
niona dzigki indywidualnej wiedzy 1 oratorskiemu talentowi osoby prowadzacej pokaz
obrazow $wietlanych. Nie wszyscy zreszta posiadali zestaw obrazéw z komentarzem;
nierzadko wiec objasnieniami zajmowaty si¢ osoby znane i cenione w danym $rodowi-
sku, z reguty przedstawiciele inteligencji lub duchowienstwa, posiadajacy sporg wiedzg
historyczng i retoryczne przygotowanie*. Prasa — zarowno wielkopolska, jak i sprowa-
dzana z Galicji czy Warszawy*! — przynosita teksty, ktore w znacznym stopniu mogty
utatwi¢ przygotowanie odbioru przezroczy. Miedzy innymi w poznanskim ,,Orgdow-
niku” opublikowano artykut, ktory narzucat jednoznacznie model lektury, podpowiadat
sposob rozumienia tworczosci Stowackiego, radzit, by odczytywac ja jako:

[...] prawdg jasna, ktorg nam do wierzenia przekazuje, do zycia budzac, do pracy dla Ojczy-
zny, do zdobywania tej wiary przeogromnej, jaka on posiadal: wiary w Polski wiecznotrwanie.
A ty si¢ rodzisz nowa — mowi wieszcz — w ztobku serc naszych biednych potozona, na zwiedtym
kwiecie marzen i popiotow*.

Nie brak tez przyktadow bardziej wnikliwej krytyki literackiej, co poswiadczy¢
moga choc¢by publikacje Stanistawa Tarnowskiego lub Cezarego Jellenty*®.

Zdawano sobie jednak sprawe, iz masowy czytelnik nie jest j e s z ¢ z e przygo-
towany do dojrzalego odbioru literackiej spuscizny. Dodajmy: sam poeta mniemat, iz
sytuacja nie zmieni si¢ i1 za sto lat — opini¢ takg wyrazit w liscie do matki:

3% T. Jaworski, dz. cyt., ,,Dziennik Poznanski” 1909 nr 19, Dod. Liter., nr 4 s. 1.

3 Czytelnia Ludowa” 1909, z. 4, s. 87.

40 Niekiedy tylko odnotowywano ich nazwiska, np. podczas wieczornicy ku czci Stowackiego, zor-
ganizowanej staraniem Towarzystwa Przemystowego Zegrza i Rataj objasnien podjat sic W. Jusz-
czak, w Murowanej Goslinie — K. Ziotkowski, w Grabowie — redaktor F. Kasprzak, a w 1913 roku
w Ostrowie — Celichowski. W Grodzisku mecenas Dembinski prowadzit 1,5 godz. odezyt o Stowac-
kim i jego utworach (nastrojowo — przy 2 $wiecach), potaczony z szeregiem obrazow $wietlanych
z dziet 1 zycia; por. ,,Orgdownik” 1909, nr 195, s. 2 oraz nr 240, s. 2; ,,Kurier Poznanski” 1909,
nr: 205, s. 3; 243, s. 2; ,,Postep” 1909, nr 215, s. 2.

Warto bytoby badania rozszerzy¢ tez o objasnienia do serii przezroczy wydawane w innych regionach
(np. w Krakowie — naktadem Glownego Zarzadu Towarzystwa Szkoty Ludowej; jedna jako wstep
do wydanej naktadem ,,Macierzy Polskiej”; we Lwowie ksigzki piora Konstantego Wojciechowskie-
g0, a druga do broszury Karola Hofmana, naktadem Polskiego Tow. Krajoznawczego w Warszawie,
,»Czytelnia Ludowa” 1909, z. 4, s. 85).

. Juliuszowi Stowackiemu ", ,,Orgdownik™ 1909, nr 19, s. 1.

C. Jellenta, Druid Juliusz Stowacki, ,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 191, Dodatek Liter. s. 2-3,
S. Tarnowski, Lilla Weneda (,,Dziennik Poznanski” 1909, nr 191, s. 3-4); tenze, ,, Anhelli” J. Stowac-
kiego, ,,Praca” 1909, nr 36, s. 1126. Zob. tez: R. Okulicz-Kozaryn, Druidyczna Litwa Stowackiego.
w: Stowacki wspotczesnych i potomnych..., dz. cyt., s. 139-150.

4

4

]

4

b}



94 Magdalena Piotrowska

Wystaw sobie chtopka bogatego, z rodzing juz czyta¢ umiejaca, za sto lat, w cichym gdzie$
domku pod Krakowem. Odpoczywa po wojnie, szczgsliwy, ogien pali si¢ [...]. Wystawze sobie,
ze czyta Balladyne. Ten utwor bawi go jak basn, a razem uczy jakiej$ harmonii i dramatycznych
form. Bierze Lilig, to samo. Mazepa troch¢ juz mu si¢ wydaje nadto deklamatorski. Lecz zajrzat
w Godzine mysli albo Lambra i rzucit ze wzgarda te melancholiczne skargi dziecka niedorostego.
Ot6z dla tego chtopka jest Saly [Sen srebrny Salomei], Ksigdz Marek i Ksigze Nieztomny™.

Objasnienia do obrazoéw $§wietlanych musiaty uwzglednia¢ 6wczesng specyfike aktu
komunikacji — niski poziom wiedzy o Stowackim w$rdd przewazajacej czgsci uczest-
nikow spotkania. Totez wrgcz zachecano prelegentow, by starali sie ,,pokaza¢ zywe
postaci, a w kazdej z nich wlasciwe pickno, wcielony promien duszy Stowackiego.
Nie estetyzowanie, nie genezy utworow odstonig ludzkim oczom picknosci uczuc, mysli
i dziatania”. Owo pickno nie tylko ,,uczu¢, mysli i dziatania”, lecz réwniez — co nie-
zmiernie istotne — pickno poetyckiej wizji jawilo si¢ podczas jubileuszowych wieczor-
nic, faczacych stowo mowione (wyktad, komentarz, recytacje*®) z obrazem (§wietlanym
Iub ,,zywym”) i muzyka.

& %k ok

Obrazy $wietlane staty si¢ forma adresowang do szerokiego krggu uczestnikow ju-
bileuszowych uroczystosci, nabraty znaczenia nosnika ,,emitowanych” wartosci. Pod-
czas Roku Stowackiego stanowity nowe, doskonale dobrane — do specyfiki czasu i hory-
zontodw oczekiwan odbiorcoOw — narzedzie poznawcze 1 ideowe, a takze estetyczne, wpi-
sane w szeroki kontekst kulturowy 1 ideowy. Nastgpowato wowczas nie tylko zespolenie
kodu plastycznego z werbalnym.

Rownolegle postugiwanie si¢ dwoma kanatami pozwalato na powstanie dopraco-
wanego modelu ulatwiajacego kontakt z masowym odbiorcg. Uczestniczenie w takim
programie lektury nie prowadzito jednak do nowych odczytan, zwltaszcza ze znaczenie
zasadzato si¢ tu na powtarzajacych si¢ schematach wyobrazeniowych i konstruowane
bylto na miare mozliwosci mentalnych zbiorowego odbiorcy*’. Swietlane obrazy — bazu-
jac na stereotypach — dazyly do nich. A cho¢ to forma w gruncie rzeczy ulotna, jednak
poprzez imponujacy zasigg spoteczny mogta wywrze¢ wazki wpltyw, doprowadzata do
konkretyzowania si¢ przestrzeni komunikacji publicznej, wyznaczajac w niej miejsce dla
Stowackiego, malujac poete 1 jego tworczos¢ swiattem, rownoczes$nie obrazem i stowem.

4 Czytelnia Ludowa” 1909, z. 4, s. 86. Por. tez: Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Saw-
rymowicz, t. 2, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1963, s. 80.

4 Czytelnia Ludowa” 1909, z. 4, s. 87.

4 Do deklamacji wybierano najczesciej: Hymn o zachodzie stonica, Testament mdj, Kulik, fragmenty
Ojca zadzumionych, Jana Bieleckiego (np. Kosciol wiejski, Wesele), Balladyny, wyjatkowo tylko
z Kordiana (akt 111 scena IV, V oraz VIII).

47 Por. B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 8-10.
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TROPEM SLOWACKIEGO NA WSCHODZIE I W ITALII (1942-1946)

Jak wiadomo, Stowacki nalezy do autoroéw, ktorych popularno$¢ ulegata i ulega
znacznym wahaniom w zalezno$ci od epoki. Niedoceniony za Zycia, wzniesiony na
szczyty polskiego Parnasu przez Mtoda Polske jako zwiastun nowej wrazliwosci este-
tycznej, krzemieniecki poeta utrwalit swe pozycje w okresie migdzywojennym takze,
a moze przede wszystkim, dzigki watkowi patriotycznemu, przemawiajgcemu z rowng
sita do ludzi o odmiennych $wiatopogladach. ,,.Dla prawicy PPS i obozu legionowego,
jak i dla samego Pitsudskiego, tradycja Stowackiego byta tradycjg walk o niepodlegtosé
toczonych w ubiegtym stuleciu”.! Dla lewicy z kolei Stowacki byt wyrazicielem wigzi
lewicowej walki spotecznej z tradycja romantyczna.

Pokolenia migdzywojenne byly wychowywane na podr¢cznikach Kleinera i Kridla,
w ktorych miejsce poswiecone Stowackiemu wsrod wieszezy bylo znaczace. Do lektur
szkolnych nalezaly takie dzieta, jak: Hymn o zachodzie stonca, Rozlqczenie, Testament
moj, Grob Agamemnona, W Szwajcarii, Anhelli, Ojciec zadzumionych, fragmenty Bal-
ladyny, Lilli Wenedy czy Beniowskiego, a kazdy uczen znat jakie$ utwory na pamieg¢?.

Wybuch wojny byt dla nich wstrzasem i jednocze$nie powrotem do zakletego kota
narodowej martyrologii. Dla poetéw znaczyto to takze ponowne odniesienie do wzorcow
z romantyzmu. Wplyw poezji Stowackiego na tworczos¢ Baczynskiego (czy Rozewicza
z Ech lesnych) i innych poetow walczacych w szeregach AK jest powszechnie znany,
mniej znany poza kregiem polonistow jest oddzwick jego poezji w wierszach w Ameryce
tworzacego Wierzynskiego, czy znajdujacego si¢ na szlaku Armii Polskiej na Wschodzie
Broniewskiego, a w wypadku wielu innych autoréw nadal nie zostat przebadany.

Ale w jakiej mierze w czasie drugiej wojny swiatowej poezja Stowackiego prze-
mawiata do czytelnikow? Czy miata odmienne znaczenie w okupowanej Polsce niz dla
Polakow rozsianych po réznych stronach $wiata? To jednak przeciez raczej trudna po-
ezja: czy mogta ona odpowiadac nie tylko wyksztatconej warstwie oficerskiej, ale takze
zwyklym Zomierzom? Na te pytania oczywiscie nie sposdb odpowiedzie¢ jednoznacz-
nie. Zagadnienia te mozna bada¢ w rézny sposob. Mozna analizowa¢ intertekstualne
odniesienia do Stowackiego w wojennej tworczosci poetow, trzeba réwniez przebadaé

' M. Tatara, Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza, Wroctaw 1973, s. 21.
2 H. Gradkowski, Szkolna recepcja Stowackiego w XIX i w pierwszej polowie XX wieku, Czg¢stochowa
2004, s. 140.
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wojenne wydania jego utworow oraz opracowania®. Wolno wysuwac¢ jakie$ wnioski na
podstawie innych dostepnych $§ladow, na przyktad mozna by przeanalizowaé wspomnie-
nia, ale ta zmudna praca nie databy prawdopodobnie wickszych rezultatow, poniewaz
wspomnienia sg selektywne i raczej skupiajg si¢ na osobistych przezyciach, a nie na
refleksjach literackich (z wyjatkiem wspomnien samych literatow).

Punktem wyj$cia moich rozwazan bgdzie analiza obecno$ci Stowackiego w cza-
sopismach i w wydawnictwa najwigkszej polskiej jednostki wojskowej poza Krajem,
bedacej przy tym najwazniejszym osrodkiem wydawniczym w jezyku polskim w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Jednostka ta wielokrotnie zmieniata nazwe¢ wraz ze zmiang
miejsca postoju: Armia Polska w ZSRR, Armia Polska na Wschodzie, 2 Korpus.

Za Uralem

Armia Polska w ZSRR powstala w sierpniu 1941 roku na podstawie umowy Sikor-
ski — Majski. Dowodztwo powierzono ledwo co zwolnionemu z Lubianki generatowi
Wiladystawowi Andersowi, mocno wycienczonemu, tak jak u kresu sit byli wypuszczeni
po ,,amnestii” z tagréw i miejsc tak zwanej ,,wolnej zsytki” ochotnicy, zglaszajacy sie
do Armii. Do Dowddztwa Armii w Buzutuku garneta ludno$¢ cywilna, gtéwnie kobiety
i dzieci, wywiezione w 1940 roku w glab Rosji. Zotnierze dzielili z nimi niewystar-
czajace racje zywnosciowe, podczas gdy Dowodztwo Armii zaczeto otwiera¢ dla nich
szkoty i sierocince. Obok chleba odczuwalny byt tez gtdd polskiego stowa.

Zaraz po powstaniu Armii z rozkazu Dowddcy Armii utworzono Referat Kultu-
ralno-Oswiatowy, pod kierownictwem kpt. Waleriana Charkiewicza (cztonka wilen-
skiego zarzadu Zwiazku Literatow, bytego wi¢znia Griazowca, ktoéry byt jednym z tych
nielicznych polskich oficeréw, ktérzy przezyli). Kierownictwo Referatu, przemianowa-
nego na Biuro Propagandy i O$wiaty, przejat w pazdzierniku 1941 roku wystany z Anglii
Stanistaw Strumph Wojtkiewicz. Poczatkowo z braku papieru i srodkow technicznych
informacje powierzano gazetom $ciennym. Znamienne, ze juz w numerze z 3-ego grud-
nia 1941 roku gazety Sciennej 10 dywizji piechoty ,,Dojdziemy” pojawia si¢ fragment
Ksiedza Marka: Piesn Konfederatow Barskich.

Pierwszy numer tygodnika Armii ,,Orzet Biaty”, ktory bedzie towarzyszyt zotie-
rzom przez calg wojskowa droge, wydano 7 grudnia 1941 roku. Obok napisu ,,Polska
Walczaca na Wschodzie” (nawiazujacy do tytutu wychodzacego w Anglii tygodnika
,»Polska Walczaca”) widniat tytut po rosyjsku, napisany tacinskimi czcionkami ,,Biety]
Oriot — organ Polskoj Armii w S.R.R.R.”. W numerze tym znajduje si¢ artykut Jozefa
Czapskiego Nieobecni. Artykut otwiera opis wieczoru deklamacji poezji, ktory odbyt
si¢ w Sztabie w Buzutuku kilka dni wcze$niej, 29 listopada 1941 roku, zorganizowa-
nego przez kandydatéw do szkoty podchorazych: ,,w programie naturalnie Mickiewicz
1 Wyspianski: Reduta Ordona 1 urywek z 1 aktu Nocy listopadowej. (Dlaczego nigdy

3 Podstawowym narz¢dziem pozostaje cenna bibliografia Jadwigi Czachowskiej, Marii Krystyny Ma-
ciejewskiej, Teresy Tyszkiewicz, Literatura polska i teatr w latach Il wojny swiatowej. Bibliografia,
t. I-III, Wroctaw 1983-1986.
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Stowacki, nigdy Norwid?)”* — zastanawia si¢ Czapski. Opis uroczystosci pozwala
mu nawigza¢ do innej okazji, przy ktérej recytowano utwory tych samych autoréw,
i gdzie tez brakowato mu Stowackiego 1 Norwida: byto to w czasie Wigilii w 1939
roku w Starobielsku. Mysl jego kieruje si¢ z niepokojem ku tym oficerom, ktérzy
nadal nie dotarli do Armii z tego obozu. Ich tragiczny, katynski los nie byt wowczas
jeszcze znany, a Czapski z rozkazu Andersa poszukiwat ich §ladow i domagat si¢ wia-
domosci od wladz sowieckich.

Wkrotce Anders powierzy Czapskiemu inne bardzo wazne zadanie: po przeniesie-
niu Armii z Kazachstanu do Uzbekistanu, w Jangi-Julu w kwietniu 1942 roku, mianowat
go na szefa Biura Kultury i Prasy. Ot6z chyba w pewnej mierze u Czapskiego praca
w Wydziale Kultury i Prasy, ktora ,,spadta jak cegta na glowe”, wzbudzita jego ,,zainte-
resowanie namigtnie”. Byla tez szansa oferowania Zzolierzom lektur z wyzszej potki.
Pod jego kierownictwem w ,,Orle Bialym” poszerzyto si¢ miejsce poswigcone litera-
turze i sztuce. Juz w numerze 16 (3 maja 1942) pod tytutem Z krynicy poezji polskiej
ukazaty si¢ wiersze Stowackiego, w tym: Anioly stojq, Szli krzyczqc ,, Polska, Polska!”,
fragment z Lilli Wenedy; w nastepnym numerze Kiedy prawdziwie Polacy powstang, po
czym Jest u nas kolumna w Warszawie. Czapski nie tracit okazji, aby dzieli¢ si¢ z innymi
swoimi pasjami literackimi. Kiedy w Taszkiencie spotka Ann¢ Achmatowg na jednym
z wieczorow u Aleksieja Totstoja, wspomina, ze ,,caty czas mowilismy o literaturze, ra-
czej ja mowitem, starajac si¢ wykazac, ze w literaturze polskiej jest grubo wiecej niz...
Przybyszewski. Mowilem o Stowackim, o Norwidzie™.

Czapski wielokrotnie podkreslat swe uwielbienie dla Stowackiego. Ponad czter-
dziesci lat pozniej w odpowiedzi na ankiete ,,Znaku” Nawroceni na polskosé oswiad-
czyt, nawigzujac znow do Griazowca:

(...) obdz to byta moja najwigksza szkota polskosci. Czytatem wtedy w kotko Norwida — bo
po Brzozowskim przyszedt Stowacki i Norwid. Norwid na cate zycie mi pozostal. Norwida dwa
tomy miatem w obozie, gdzie nikt nie miat ksiazek poza Ogniem i mieczem.”

Zdanie to zawiera kilka znamiennych twierdzen. Przede wszystkim, ze przyna-
leznos¢ narodowa odczuwa si¢ bardziej w okresach jej zagrozenia. Ponadto, uwidacz-
nia funkcje¢ literatury w podtrzymywaniu wartosci duchowych, w tym i narodowych.
A wreszcie wszechobecno$¢ niesmiertelnej 7rylogii: niewatpliwie byla (i nadal jest)
bardziej popularna od Stowackiego czy Norwida, i to zapewne razito subtelnego Czap-
skiego, ktory aby uwypukli¢ sytuacje, przejaskrawia ja: nie byl przeciez jedynym wiel-
bicielem romantykow. Ksigzek brakowato, nie oznacza to jednak, ze w Griazowcu nie
cytowano z pamieci i nie zapisywano wierszy ulubionych poetow, w tym i1 Stowackiego
(jak wynika choéby ze stow pdzniej cytowanego ks. Kantaka).

4 J. Czapski, Nieobecni, ,,Orzet Bialy”, R. I, nr 1, s. 3. O roli Norwida w twérczos$ci Czapskiego zob.
K. Kwasniewska, Czapski czyta Norwida, ,,Ruch Literacki”, XLII, 2001, z. 4 (247), s. 435-450.

5 J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi, Londyn 1969, nowe wydanie uzupetnione, s. 205.

¢ J. Czapski, dz. cyt., s. 225.

7 J. Czapski, Nawroceni na polskosé, ,,Znak”, 1983, nr 11-12, teraz w: tegoz, Rozproszone teksty z lat
1925-1988, zebrat P. Kadziela, Warszawa, Biblioteka «Wigzi», 2005, s. 458.
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Czy mozna zatem przypuszczac, ze obecno$¢ Stowackiego w czasopismach 1 wy-
dawnictwach Armii dowodzonej przez generala Andersa jest zasluga Czapskiego?
Poniewaz Czapski opuscit stanowisko kierownika Wydziatu Kultury i Prasy w 1944
roku, by wyjecha¢ do Paryza jako szef tamtejszej placowki 2 Korpusu, trzeba by zbada¢,
czy po jego odejsciu obecno$¢ Stowackiego w prasie korpusyjnej nie zmniejsza sie.
To pytanie byto punktem wyjSciowym mego wywodu. Aby na nie odpowiedzie¢, trzeba
przesledzi¢ chronologicznie, kiedy i co si¢ ukazywato.

Na Wschodzie

Po ewakuacji z ZSSR i potaczeniu si¢ z Brygada Karpacka Armia Polska na Wscho-
dzie (jak teraz zostata nazwana) rozwingta pokazng dziatalno$¢ kulturalno-o$wiatows.
Powstaty czasopisma poszczegolnych jednostek wojskowych, ktore goscity utwory lite-
rackie, w tym i Stowackiego.

Utwory poety ukazywaly si¢ rowniez w czasopismach wydawanych przez Dele-
gatur¢ Rzadu RP na szlaku Armii: najpierw w ,,Polaku w Iranie” (Grob Agamemnona,
Fragmenty ,,W Szwajcarii”, Do Matki, Hymn o zachodzie stonca, Kiedy prawdziwie
Polacy powstang, Los juz mnie Zaden nie moze zatrwozy¢), po czym, w ,,Gazecie Pol-
skiej” wydawanej w Jerozolimie (fragment Zfotej czaszki w numerze bozonarodzenio-
wym 1942 roku) oraz — po ewakuacji polskiej ludno$ci cywilnej z Iranu — w ,,Polaku
w Libanie”, jak tez w osiedlach uchodzcéw rozsianych po wyjsciu z Rosji w koloniach
brytyjskich w Afryce i Indiach (takich, jak ,,Polak w Afryce”, czy ,,Polak w Indiach”).

Dziatalno$¢ wydawnicza Armii wykraczata poza zakres drukéw scisle wojsko-
wych, a obejmowata rdwniez dzieta literackie, przeznaczone dla Zohierzy i dla lud-
no$ci cywilnej gromadzacej si¢ wokot wojska. Powstala specjalna seria wydawnicza
,Biblioteki Polskiej na Wschodzie” zawierajaca lektury szkolne. W tej serii ukazaty si¢
przedruki Balladyny, Lilli Wenedy 1 Beniowskiego w przedwojennych opracowaniach
Juliusza Kleinera, Utwory pomniejsze w wyborze w opracowaniu ks. Kamila Kantaka
oraz Podrozy na Wschod w opracowaniu Lukasza Kurdybachy. Dziatalno$¢ wydawniczg
prowadzita ponadto takze Delegatura Rzadu RP, z ramienia ktorej odpowiedzialny za
wydawnictwo ,,W Drodze” byt Wiktor Weintraub (jednak ,,W Drodze” nic nie wydato
z dziet Stowackiego).

Dla porownania mozna przypomnie¢, ze podczas wojny z dziet Stowackiego wy-
dano: Anhellego w Budapeszcie, Edynburgu oraz w Nowym Jorku, Genezis z Ducha
w Budapeszcie, Dunsie, Hanowerze, Kordiana w Edynburgu 1 Chicago, Ojca zadzu-
mionych w Szkocji, Mazepe w Krakowie w 1945 roku, a Wybor poezji w Moskwie
w 1944 (Zwiazek Patriotow). Wynika z tej wyliczanki, ze najwigcej wydano w APW
na Wschodzie.

Warto zapoznaé si¢ ze wstepami do dziet Stowackiego wydanych w Jerozolimie,
specjalnie pomys$lanymi na potrzeby chwili. We wstepie do Utworow pomniejszych Sto-
wackiego, zatytutowanym Stowacki dzis, wydanych jako 25 tom serii Biblioteki Polskiej
na Wschodzie, pisze ks. Kantak: ,,Sposrod trojcy poetdw romantycznych, w szerokich
kotach spoteczenstwa najmniej znana jest tworczos$¢ Stowackiego, jezeli mowa o cato-
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ksztalcie, a nie o niektorych nielicznych utworach™®. Przypomina, ze dzieje si¢ to z racji
trudnosci jego poezji i jego przedwczesnej $mierci, z powodu ktorej wigkszo$¢ 1 waz-
niejsza czg$¢ tworczosci pozostata w rekopisach 1 w znacznej mierze niewykonczona.
Wedtug Kantaka, jesli przyjmiemy heglowska definicj¢ Krasinskiego, ze Mickiewicz
to teza, a Stowacki to antyteza, to jesli uwzgledni si¢ tez Beniowskiego, Krola-Ducha,
dramaty mistyczne, mozna stwierdzi¢, ze ,,po transfiguracji Stowacki dat takze synte-
z¢””. Kantak podkresla, ze dla niego juz w 1910 roku ,,Mickiewicz byt piewcg przeszto-
$ci, Krasinski sedzig terazniejszo$ci, Stowacki to duch pierwoidacego przysztosci™'.
Ale co jest tu ciekawsze, ze przy wypowiadaniu tej opinii autor czuje potrzebe jej wspar-
cia, nawigzania do wtasnego okresu wig¢ziennego:

Ostatnio kiedysmy w Griazowcu tylokrotnie roztrzasali zagadnienia Polski, jej duchowych
przeznaczen, a osobliwie przypominam sobie rozmowy z Jozefem Czapskim [...], pozostatem
przy tamtym [...] zdaniu. [...] Stowacki za§ nawotywal Polske, aby ,,czynita Wysokos¢ migdzy
Wysokosciami”, a jej naczelng idee widzial w idei wolno$ci.!

Warto zwro6cié¢ rowniez uwage, ze Kantak w miar¢ pozytywnie ocenia spotkanie
Stowackiego z Towianskim: ,,skutki jego byly niestychanie donioste i owocne. Daty
mu poglebienie, pokore, umartwienie [...], nadat opini¢ krystaliczng poprzedniemu roz-
proszeniu czastek, sam Stowacki nazwat t¢ przemiang transfiguracjq”'?. Za wyjatkiem
Zdziechowskiego, Pigonia i niewielu innych mato ktory z naukowcdw z pierwszej po-
lowy XX wieku podzielat to stanowisko (bardziej rozpowszechniajace si¢ obecnie).
To, ze Kantak odczytuje pozytywnie wptyw Towianskiego, wynika takze stad, ze uwaza
za nadal aktualny ,,pochdd ducha przez dzieje”", co jest koncepcjg towianistyczng
(oczywiscie dzi$ jest to stanowisko bardzo mato rozpowszechnione i wigze wrazliwo$¢
Kantaka z wrazliwoscig na przyktad Lutostawskiego). Wedtug Kantaka bowiem, z kon-
cepcji Stowackiego:

(...) pozostaja dwa zywioty naczelne i trwate: Pochod ducha ludzkiego przez dzieje ku coraz
wyzszej doskonatosci pod straza Opatrznosci Bozej, prymat ducha, ktérego materia jest shuzeb-

8 X. K. Kantak, Stowacki — dzisiaj, w: J. Stowacki, Utwory pomniejsze w wyborze, Jerozolima, Mini-
sterstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Szkolna Biblioteczka na Wschodzie, t. 25,
Nakt. Sekcji Wydawniczej APW, 1944, s. 3. Swoja droga, ks. Kamil Kantak (1881-1976) to bardzo
ciekawa postaé: §wiecony w 1904, absolwent teologii uniwersytetu w Fryburgu, w latach 1910-1912
wydat w Mikolowie korespondencje¢ oraz pisma Stowackiego, pisma Krasinskiego i poezje Mickie-
wicza, w 1918 byt odpowiedzialnym komisarzem za odbior archiwéw znajdujacych sie w posiada-
niu rzadu niemieckiego, za co byt przez Niemcow aresztowany. Do 1939 roku kierowat biblioteka
seminaryjng w Pinsku, aresztowany w 1939 roku, byt wi¢ziony wraz z Czapskim w Griazoncu. Byt
Kapelanem w Armii Polskiej w ZSRR i na Wschodzie, najpierw przebywat w Teheranie, a pdzniej
w Libanie, gdzie wykladat na (z jego inicjatywy powstatym) polskim seminarium duchownym i na
uniwersytecie francuskim. W Bejrucie pozostal do konca zycia.

° K. Kantak, dz. cyt., s. 5.

10 Tamze.

'l Tamze.

12 K. Kantak, dz. cyt., s. 6.

13 K. Kantak, dz. cyt., s. 7.
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nym jedynie tworzywem,; tudziez zadanie Polski niosigcej wolno$¢, idea Polski, idea wolnosci,
robotnicy Bozej.!*

Jest zatem Stowacki dla Kantaka autorem nader aktualnym przez te dwa ,,zywioty”.
We wstepie opracowanego przezen tomu zaznacza, ze przewidywano wydanie na Wscho-
dzie trzech serii Stowackiego: pierwsza to utwory wierszem i prozg, druga dramaty, trzecia
Podréz na Wschod, Beniowski i1 Krol-Duch. ,,Warunki wydawnicze nakazujg nam na razie
poprzesta¢ na serii pierwszej 1 to skroconej. Punkt ciezkosci przy tym potozylisSmy na
pisma dojrzatych okresow zycia, najpickniejsze i najwazniejsze”'”. Ocena ta z kolei najwy-
razniej odzwierciedla mtodopolskie zafascynowanie Stowackim mistycznym.

Pozny Stowacki jest dla Kantaka jednak inny, niz ten uwielbiany przez Mtoda Pol-
ske. Duchowny przedstawia szerokie wyksztatcenie Juliusza i jego znajomos¢ jezykow
1 literatur zarowno klasycznych, jak i nowozytnych, rol¢ Biblii w jego twdrczosci z lat
czterdziestych, role wyobrazni, uwypukla wszechobecng mysl o $mierci i jego glgboka
religijno$¢, oraz zaznacza, ze roznit si¢ on stanowczo od estetyki Mtodej Polski, ponie-
waz punkt ciezkos$ci u poety to nie estetyzm:

(...) nie pisze dla nastroju, jak nie pisat sztuki dla sztuki. Nastroj jest dlan nie celem, lecz
srodkiem wypowiedzenia poetyckiego. I znowu widzimy, Ze to, co innym wystarczato za pelnig
tworczosci, u Stowackiego byto tylko jedna jej strona. I tutaj, pod wzgledem estetycznym Sto-
wacki jest chorazym jutra, glebia mysli, wyniosto$¢ celu, geniusz stowa zjednoczyly si¢ u niego
w doskonalg jednos¢.'®

O ile dla ksiedza Kantaka jest Stowacki ,,orgdownikiem jutra”, to dla bardziej przy-
ziemnego tukasza Kurdybachy, szefa wydawnictw wojskowych APW, autora wstepu
do Podrozy na Wschod, wydanej staraniem sekcji wydawniczej APW w tymze 1944
roku w Jerozolimie, jest on po prostu autorem do omdwienia. Ton jego wstepu rdzni
si¢ znacznie od wstepu ks. Kantaka, nie jest to krytyczna i emocjonalnie nacechowana
interpretacja poezji wielkiego romantyka, lecz dobrze udokumentowane, belferskie
wprowadzenie historyczne o podrézach Polakéw na Wschod (od I wyprawy krzyzo-
wej poczynajac z synem Krzywoustego Wiadystawem 11, az do Sutkowskiego, Wactawa
Rzewuskiego, do podrézy orientalistow takich, jak Sekowski i Muchlinski), napisane na
podstawie — podanego w przypisach i widocznie dostepnego w Jerozolimie — Bystro-
nia!’. Sam bardzo doktadny i szczegdtowy opis podrézy Stowackiego zas, podkreslajacy
jego patriotyzm, rol¢ nocy spedzonej przy grobie Chrysusowym i spotkania z ojcem
RyMo, zostat opracowany na podstawie monografii Kleinera i listow z podrozy Juliusza
Stowackiego. Takze w oparciu o Kleinera jest opracowany wplyw tej podrozy na dalsza
tworczo$¢ Stowackiego, podkreslajacy, ze: ,,Tu dokonato si¢ bowiem ostateczne prze-
obrazenie duszy poety”'s.

4 Tamze, s. 7.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 11.

17 J. Bystron, Polacy w Ziemi Swietej, Syrii i Egipcie, Krakow 1939.

18 ], Stowacki, Podroz na Wschod, oprac. Lukasz Kurdybacha, Jerozolima, Ministerstwo Wyznan Re-
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Ksigzka zawiera takze Listy z Egiptu, wybor listow do Matki, Hymn oraz Ojca za-
dzumionych. Jeden egzemplarz tego wydania trafil do zbioré6w Biblioteki Narodowej
w Warszawie 1 zawiera niewatpliwie bardzo charakterystyczne, r¢cznie wpisane adnotacje
przy tekscie jego nieznanego wiasciciela. Na przyktad przy liscie Stowackiego do matki
z 24/X1 1837 anonimowy czytelnik dopisuje na marginesie: ,,chciatbym jeszcze raz by¢
na Libanie”. Z listu do Matki z 24 sierpnia 1836 roku, napisanego z Neapolu, podkresla
zdanie: ,,Obaczg — nowe kraje, nowych ludzi, bede zyt z niemi, bedzie mi¢ nosit wielblad
karawan, pomysle o §mierci na grobie Chrystusa. Bede si¢ tam modlit za ty(ch), ktérych
kocham, a potem z sercem pelnym pamiatek i obrazéw wroce do jakiej cichej eu(ro)pej-
skiej samotnos$ci”, a z listu z Bejrutu z 17 grudnia 1837 roku stowa: ,, A ja kiedyz o tobie
wiedzie¢ bede?”. Najwyrazniej czytelnik zwraca najwickszg uwage na te fragmenty, ktore
odwierciedlaja rowniez jego wlasne uczucia 1 wrazenia. Identyfikacja jest tu czynnikiem
kluczowym. A tez egozotyka gra swoja role: podkresla na przyktad tez wersy 41-43 z Listu
do Aleksandra H. o zachodzie storica nad Nilem, gdzie mowa o wielbladach, zwierzeta te
widocznie go fascynuja, jak widac z kilku innych podkreslen.

Wstep Kurdybachy do Podrozy na Wschod Stowackiego naprowadza nas na drugi
trop: sktonnos$¢ Polakéw do szukania sladéw swoich rodakéw na drogach $wiata. A za-
tem pobyt Stowackiego na terenach, na ktéorych woéwczas stacjonowata Armia, mogt
przyczyni¢ si¢ do zainteresowania jego tworczoscia, zwlaszcza tg powstalg na ich wita-
snym szlaku na Wschodzie 1 w Italii. Nie bez znaczenia jest cz¢ste drukowanie Listow
z Egiptu, Piramid oraz Smutno mi Boze 1 fragmentow Podrozy.

Echa Stowackiego, jak wspomniano na poczatku, nieraz wracaja w tworczosci po-
etow zohierzy. Dzieje si¢ to czasem tylko na zasadzie wzorca literackiego, jak w Litanii
Zdzistawa Alfreda Broncla, w ktérej rozpoznawalne sg motywy ze Stowackiego i z Nor-
wida'®, ale takze w zwigzku z przezywaniem podobnych doswiadczen estetycznych
w zetknieciu si¢ z krajobrazami potnocnej Afryki. I tak Broniewski w Ja i wiersze pisze:

Widziatem pod Nahrija

stonce, jak w ,,Smutno mi Boze”,
stonce bylo twoja watla szyja,
przerznigta nozem.*

W kilku stowach poeta wigze z niesamowitg zwieztoscig 1 ostroscig szeregi pie-
trzacych si¢ ptaszczyzn: reminiscencje literackie, opis wlasnych przezyé z podrozy
oraz zmetaforyzowany obraz cierpienia zony uwig¢zionej w O$wigcimiu i obawy o nia.
W analizie tego wiersza Marian Tatara*' wskazuje, jak wystepujace w nim odniesienia

ligijnych i O$wiecenia Publicznego, Szkolna Biblioteczka na Wschodzie, t. 50, Nakt. Sekcji Wy-
dawniczej APW, 1944, Teksty (jak w wypadku tomu poezji opracowanego przez ks. Kantaka) sa
przedrukiem Pism Juliusza Stowackiego w opr. Artura Gorskiego, Krakow 1908 oraz Pism w oprac.
S. Kotaczkowskiego, Krakow (b.r.w.).

19 Por. J. Chtap-Nowakowa, Sybir, Bliski Wschéd, Monte Cassino. Srodowisko poetyckie 2. Korpusu
i jego tworczos¢, Krakow 2004, s. 284.

20°'W. Broniewski, Ja i wiersze, w: Drzewo rozpaczajqce, Jerozolima 1945.

2l M. Tatara, Dziedzictwo Slowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza, 1918—1968, Wroctaw
1973, s. 90-94.
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do dziet Mickiewicza, Stowackiego i innych autoréw stapiaja si¢ wzajemnie. Jest to ce-
cha i innych utwordw tego okresu. Element ten zauwaza tez Justyna Chtap-Nowakowa,
ktora podkresla przy tym wptyw Podrozy na Wschod Stowackiego na popularno$é poety
w $rodowisku Armii Polskiej na Wschodzie:

Jesli zliczy¢ do czyich utwordow siegali poeci-zotnierze w okresie bliskowschodnim swej
tworczosci, pierwszenstwo przypadatoby zapewne Mickiewiczowi. Stowacki wszakze zyskal nad
nim pewng przewage — sam stal si¢ bowiem ,,bohaterem literackim”. Sprawila to i jego poezja,
i jego wojaze.”?

Krakowska badaczka zauwaza, ze ,,miejscem takich spotkan wieszcza i zotie-
rzy-poetéw, bodaj najczesciej przywotywanym w wierszach, byly okolice piramid
i Sfinks”?. Cytuje urywki wierszy Janusza Wedowa (Spotkanie z Afrvkg) oraz Mtodo-
Zenca i wymienia szereg utworow, w ktorych pojawiajg si¢ piramidy. Zauwaza przy tym,
ze ,,t0, co laczy poszczegolne utwory, to sposob postrzegania piramid, nieche¢ wobec
ich potegi [...]. Sg takze piramidy uniwersalnym symbolem wszelkiej tyranii budujacej
swoja potege na zbrodni”**. Jest to wazne spostrzezenie. Otdz o ile dla Stowackiego
piramidy to przede wszystkim pusty grobowiec, a zatem kojarzg si¢ z motywem $mierci,
to dla bytych tagiernikow sa symbolem cierpien i $§mierci nie faraona, ale niewolnikow,
ktorzy je budowali. Legezynskiemu w Piramidach kojarzg si¢ z niewolnicza praca przy
budowaniu kanaléw na Syberii. W podobny sposob, jak dobrze wiadomo, odczuwat pi-
ramidy Borowski w Opowiadaniach do Marii. Ten aspekt, to znaczy to, jak krancowe
przezycia catkowicie zmieniajg wrazliwo$¢ na otaczajacy $wiat i na twory kultury, wy-
daje mi si¢ szczegdlnie godny uwagi.

Zimg 1943-1944 roku wigkszo$¢ Armii Polskiej na Wschodzie przesuwa si¢ do
Wioch, przybierajac nazwe 2 Korpusu. Wyjazd oddzialéw opisuje Broniewski w Morzu
Srédziemnym, nawiazujac do Hymnu o zachodzie storica:

Szumi Morze Srédziemne
pod lewantynskim brzegiem.
Ptyng okrety wojenne
dhugim szeregiem.?

Na Wschodzie pozostaja tak zwane jednostki pozadywizyjne, w tym czg¢$¢ tych
zajmujacych si¢ dziatalno$cig oswiatows, wydawniczg i kulturalng. A zatem nadal poja-
wiac si¢ tu bedzie Stowacki, o czym moze $wiadczy¢ wystawienie w lutym 1945 roku
w Jerozolimie Balladyny przez Polskie Koto Przyjaciot Teatru.

22 J. Chtap-Nowakowa, Sybir Bliski Wschéd Monte Cassino. Srodowisko poetyckie 2. Korpusu i jego
tworczoscé, s. 282.

23 Tamze, s. 228.

2+ Tamze, s. 229.

2 'W. Borniewski, Ja i wiersze, w: Drzewo rozpaczajgce, Jerozolima 1945.

% Balladyna podczas wojny byta wystawiona tez w Krakowie przez Kantora w 1943 roku: o sztukach
teatralnych Stowackiego por. J. Czechowska et altera, dz. cyt., t. I11, passim.



Tropem Stowackiego na Wschodzie i w Italii (1942—-1946) 103

We Wioszech

Wojenne statki z Egiptu przybijaja do portu w Taranto, stamtad oddziaty sg stop-
niowo przesuwane na lini¢ frontu przebiegajaca wzdhuz rzeki Sangro, na poludniu
Wrtoch.

Wracajac ze Srodkowego Wschodu do kraju idziemy szlakiem, ktory przemierzyto przed
nami wielu naszych przodkéw. [...] W przeciwnym niz Stowacki kierunku odbywamy jego piel-
grzymke do Ziemi Swietej i Libanu, przez Egipt i Wiochy. A pierwszy nasz etap na kontynencie
europejskim wiedzie przez ostatni etap jego podrézy z Europy, ktory przypadt wtasnie na potu-
dniowe Wtochy, a glownie na Neapol.?’

Tymi stowami otwiera swoje opowiadania o Stowackim w Neapolu ,,On” w kwiet-
niu 1944 roku. Jest to pierwszy odcinek cyklu Juliusz Stowacki na naszym szlaku, ktory
ukazywat si¢ w ,,Orle Bialym” i w ,,Ochotniczce” podczas i po zakonczeniu kampanii
wiloskiej?®. Autorem tego cyklu byt Jan Naumoff Ostrowski (1901-1986), krytyk te-
atralny, publicysta, thumacz, przedwojenny korespondent PATa, ochotnik Brygady Kar-
packiej, ktory w 2 Korpusie pisywal w roznych czasopismach, a po wojnie zamieszkat
w Londynie. W jego przedwojennym dorobku jest antologia Pochwata wesotosci (War-
szawa 1926): ten sam humor mozna zauwazy¢é w esejach, ktore tacza wnikliwe poszu-
kania wiadomosci dotyczacych domow, w ktorych Stowacki mieszkal we Wtoszech, ze
szczypta humoru.

Cykl zawiera opisy pobytu poety w Neapolu, Rzymie, Florencji oraz spotkania z ks.
RyHo w Libanie. Powstal na podstawie korespondencji poety, z ktorej Ostrowski cytuje
obszerne fragmenty, poréwnujac opisy Stowackiego z obecnym wygladem tych samych
miejsc, jakie mogli obserwowac polscy zohierze. Dociekliwy, wyszukuje stare ryciny,
aby moéc odtworzy¢ widok opisany z okna Stowackiego 1 poréwnac go z 6wczesnym wi-
dokiem miasta, poniewaz dzielnica Santa Lucia znacznie si¢ zmienita i powstaty nowe
bloki uniemozliwiajace zobaczenie zatoki. W Neapolu ,,niegdys stawnym z pigknosci,
dzi§ zniszczonym przez wojn¢ niemniej jak przez najgorsze trzgsienie ziemi, trafiamy
na zachowany dotychczas skromny $lad pobytu wielkiego poety w postaci tablicy””.
Opisuje starania, ktore podjal, aby poznaé historie¢ tejze tablicy wmurowanej w $cianie
domu, w ktoérym si¢ zatrzymat przy ul. Santa Lucia 116; starania, ktére nie daly Zadnego
rezultatu: nikt z zapytanych wyksztatconych neapolitanczykow nie umiat odpowiedzie¢,
a archiwa parafialne (w ktoérych miat nadziej¢ znalez¢ $lady poswiecenia tablicy) spa-
lono podczas wojny. Caty opis ciagle przypomina zniszczenia wojenne Neapolu.

27 On, Spotkaniem z Juliusze Stowackim w Neapolu. Juliusz Stowacki na naszym szlaku, ,,Orzet Biaty”,
nr 45 (107), 18.04.1944, s. 4.

28 Z catego cyklu w ,,Nowym Korbucie” odnotowany jest tylko artykut po§wigcony Rzymowi, a w bi-
bliografii J. Czachowskiej et altera, dz. cyt., t. I, s. 89-90, tylko pierwsze cztery odcinki, poniewaz
bibliografia ta zawiera wyltacznie okres wojenny, podczas gdy dzialalno$¢ wydawnicza 2 Korpusu
trwa we Wtoszech, obejmujac tez 1946 rok. Zob. Bibliografia Marii Danilewiczowej, Janiny Pi-
latowej i Janiny Zabielskiej umieszczona w tomie Juliusz Stowacki 1809—1849. Ksiega zbiorowa
w stuleciu zgonu, London, The Polish Research Centre, 1951, s. 434-439.

2 On, Juliusz Stowacki na naszym szlaku, ,,Orzet Bialy”, nr 45 (107), 18.04.1944, s. 4.
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Kolejny odcinek, z sierpnia 1944 roku, po bitwie o Monte Cassino i oswobodze-
niu stolicy Wloch, przedstawia juz Rzym. Ostrowski zwiedza miasto, $ledzac miejsca
opisane przez Stowackiego i przedstawia czytelnikom ich obecny wyglad, poczynajac
od mieszkania na via del Babuino az do nieistniejacego juz ogrodu Millsa, poprzez sta-
rozytnosci rzymskie (ktore nie wzbudzity zbytniego zainteresowania w bardziej wraz-
liwym na ruiny greckie i egipskie Stowackim) i groby Keatsa i Shelleya na cmentarzu
angielskim. I tu nie brak obszernych cytatow z listu do matki. Pod koniec, dzieki wizycie
w bibliotece PAU, Ostrowski odnajduje histori¢ neapolitanskiej tablicy, opisanej w 1910
roku przez Wiktora Hahna. Tablice te (nie wymienia si¢ jej w ,,Nowym Korbucie?),
ufundowang przez polskiego tenora Ignacego Dygasa, wystepujacego wowczas w ope-
rze San Carlo, wmurowano 15 stycznia 1910 roku?!.

Dwa teksty poswigcone zostana Stowackiemu w Libanie, ale do nich jeszcze wroce.
Ostanie odcinki opowiadajace o Florencji*?. I tu odnajduje z wielkim trudem miejsca,
w ktorych przebywat poeta, hotel New York*, dom na via della Scala, ktory nie posiada
juz jednak wiezyczki, uszkodzonej w trzesieniu ziemi z 1895 roku. Ostrowski mysli o ta-
blicy i o napisach na niej, projekt bowiem powstat w 1909 roku, ale nie zostal woéwczas
zrealizowany (tablica powstata dopiero w 1960 roku*¥). Dla ,,Ochotniczki” napisal dwa
artykuty. Oto wprowadzenie do pierwszego artykutu dotyczacego pobytu Stowackiego
we Florencji:

Od czasu do czasu dobrze zajrze¢ do listow Stowackiego do matki, zwlaszcza jesli samemu
nie ma si¢ moznosci prowadzi¢ takiej korespondencji. Czyni¢ to dobrze nie tylko dlatego, aby
znalez¢ nieco czystej poezji, ale rowniez aby spotka¢ niejedng zastanawiajaca mys$l o samym
cztowieku. W tych trudnych czasach bowiem trudno o lepszy przedmiot do rozmyslan. Stad tez
zrodzit si¢ pomyst wypisania czegos z osobistych przezy¢ Stowackiego, doznanych whasnie pod-
czas jego wedrowki po naszym szlaku. A byto to przeszto 100 lat temu, na dziesi¢¢ lat przed
jego $miercig i juz prawie dziesiec lat po utracie przez panstwo polskie ostatnich promieni nie-
podlegtosci. [...] Nie, zeby si¢ dopatrywac jakiego$ kabalistycznego znaczenia przypominamy
te liczby ...Intencja jest raczej wykazaé, ze w najciezszych chwilach zycia wlasnego i kraju nie
wolno poddaé sie czarnym myslom czy rozpaczy. Ze nawet na te chwile odpowiedzieé trzeba
— jak najwieksza doza rownowagi ducha, jak najbardziej do normalnego podobnym postepo-
waniem, gromadzac w sobie sity do chwil jeszcze bardziej decydujacych, ktorym trzeba bedzie

30 Tablica ta nie wystgpuje w opr. przez Haling Gacowa 11 tomie ,,Nowego Korbuta” po§wigconym
Juliuszowi Stowackiemu.

31 On, Juliusz Stowacki w Rzymie, ,,Orzet Bialy”, nr 27 (117), 28.08.1944, s.7.

32 On, Sladami poety we Florencji, ,,Orzet Bialy”, nr 50 (183), 18.12.1945, s. 6-7.

3 W Kalendarium zZycia i tworczosci Juliusza Stowackiego, opr. E. Sawrymowicz, przy wspolpracy
S. Makowskiego i Z. Sudolskiego, Wroctaw 1960, s. 293, zawarta jest bledna informacja, ze wedtug
J. Ostrowskiego hotel ten byt na Porta Rossa przy placu Goldoni. Najwyrazniej Sawrymowicz nie
znat Florencji, poniewaz plac Goldoniego miesci si¢ przy via Amerigo Vespucci, a Ostrowski pisze,
ze do niedawna istniat hotel pod ta nazwa na Porta Rossa, ale nie byt to ten, w ktorym mieszkat Sto-
wacki, znajdujacy si¢ zgodnie z Méyetem, wlasnie na via Amerigo Vespucci, koto placu Goldoniego.
Szczegot ten $wiadezy o pospiesznej lekturze tekstu Ortowskiego i moze o niedostepnosci ,,Orla
Biatego” w owych latach w Warszawie, aby sprawdzi¢ przytoczong wiadomos$¢.

3 Por. B. Bilinski, Visitando le case dove soggiorno Juliusz Stowacki in Italia, w: G. Maver, M. Zmi-
grodzka, B. Meriggi, B. Bilinski, Juliusz Stowacki nel 150° anniversario della nascita, Roma, Signo-
relli, 1961, s. 59-78.
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stawi¢ czoto. I przy tym wszystkim — nie zatraci¢ wielkiego skarbu ducha, jakim jest zdolno$¢ do
usmiechu. Bo wiemy przeciez dobrze, jak czesto smutek i depresja bywa pierwszym krokiem do
roéznych zataman i rezygnacji.

Dlatego nie powinno w nikim wzbudzi¢ zgorszenia, jesli na chwile oderwiemy uwage od
waznych spraw biezacych, aby przypomnie¢ sobie, jakie Stowacki miat przed stu laty przezycia
we Wioszech i co myslat o kobietach, z ktorymi mogt wowczas si¢ spotkaé.’

Dhugi ten fragment, napisany w 1945 roku, odstania szereg powodow, dla ktorych
wedle autora warto zapoznac si¢ z listami Stowackiego do matki: po pierwsze, zbiezno$¢
szlaku, po drugie, pelnig funkcje¢ zastepcza, kiedy nie mozna pisa¢ do wtasnej matki,
po trzecie, tworzg analogi¢ miedzy sytuacja terazniejsza a sytuacjag XIX-wieczng, po
czwarte i najwazniejsze, podkreslaja, ze nie wolno si¢ zatamywac i ze trzeba ,,gromadzic¢
site”. Jednak Ostrowski chce zachowac¢ ton lekki, a zatem konczy stowami znéw nawig-
zujacymi do terazniejszosci, przywotujac stynny wypadek, kiedy kabriolet Stowackiego
si¢ przewrocil.

Z tej florenckiej przygody sam Stowacki wysnut wniosek, ktory jest dzi§ rownie aktualny,
jak przed dobrymi stu laty: ,,Widzicie wigc, Ze mozna w Azji i w Afryce wojazowac bez zadnego
niebezpieczenstwa [o ile nie byto si¢ w Tobruku — przyp. On.] a na drodze do Pratolino mozna si¢
spotkac z krolowa ostatecznych przestrzeni, jak pismo $wigte mowi.*

Wzmianka o wizycie w Galerii Pitti razem z grupa pan z grona ksi¢zny de Su-
rvilliers, bratanicy Napoleona I, znajdujaca si¢ w liScie do matki z 21 stycznia 1838
roku, staje si¢ dla Ostrowskiego punktem wyjscia do opowiadania o stosunkach sztuki
i przyrody. Jest to refleksja na temat relacji przyrody i sztuki, z konkluzjg, ze ,,nie sztuka
nasladuje przyrode, ale przyroda sztuke™.

Catkowicie odmienny jest ton, ktorym przemawiata Janina Pilatowa®®, omawiajgc
Lille Wenede na tamach tego samego pisma:

(...) sa ludzie, sa prace tak silne, tak potezne, ze $mier¢ przezwyczgzaja, ze zyja i obcuja
miedzy nami”. Te stowa wypowiedziat Jozef Pitsudski, gdy prochy Stowackiego wracaly z ziemi
obcej — Francji do Polski, na Wawel, gdzie spoczywaja najwigksi przewddcy czynu i mysli na-
rodu. Dzis, gdy pokolenia nasze czynem bojowym i mestwem ducha zdobywa niepodlegly byt

33 On, Nic nowego pod storicem. Z pobytu Juliusza Stowackiego we Florencji, ,,Ochotniczka”, R. III,

nr 6 (21),s. 16.

On, Nic nowego pod sloncem. Z pobytu Juliusza Stowackiego we Florencji, dz. cyt., s. 18.

37 On, Cicerone w Galerii Pitti, ,,Ochotniczka”, R. IIL, nr 11 (26), s. 19.

3 W Na nieludzkiej ziemi Jozef Czapski opisal Janing Pilatowa, z ktora zaprzyjaznit si¢, gdy oboje
lezeli chorzy na tyfus, w nastepujacy sposob: ,,watte chucherko o zelaznej dynamice.. [...] Czlowiek
to byt wyjatkowy, z rzutka inteligencja, zawsze ofensywng sita reakcji. Filolog z zawodu, autorka
szeregu ksiazek — podrgcznikow szkolnych, Iwowianka i czennica prof. Lehra-Sptawinskiego; zmon-
towata z rzadka sprezystoscia szkolnictwo polskie w Kirgizji. Potem w Jangi-Julu pracowata u nas
w dziale o$wiatowym. Juz po wyjsciu z Rosji, w Palestynie zawdzigczamy jej migdzy innymi tomy
Polskim Szlakiem. [...] Pamigtam moje pierwsze wrazenie tej kobiety: drobna z blyszczacymi oczami
[...]. olsniewal mnie ten bardzo rzadki stop $cistej inteligencji naukowca z zawsze zywym nurtem
bolesnej wrazliwoséci polskiej i spotecznej, nurtem, ktory wracat ze Stowackiego, Zeromskiego.”
Jozef Czapski, Na nieludzkiej ziemi, dz. cyt., s. 279, s. 293-294.
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narodow Rzeczypospolitej, poezja romantyczna przemawia do nas tak zywo, jakby ci ludzie byli
z nami. W latach szkolnej mtodosci czytaliSmy Lille Wenede i uyymowalismy ja jak wielkie dzieto
artysty o przesztosci narodu.

Dzi$ spojrzmy na nia, jak na tragedig, ktora wyraza sad o wartosciach sily w narodzie.

W Lilli Wenedzie znalazly pelny wyraz przezycia duchowe poety-pielgrzyma, zwiazane
z upadkiem Powstania Listopadowego w roku 1830 i podréza poety na Wschod — do Grecji,
Egiptu i Ziemi Swigtej, ktoredy w rytmie marszowym szta armia nasza do boju. [...]

Ta idea Polski dwoistej [wystepujaca w Grobie Agamemnona] uksztalttowala dramat wene-
dyjski p.t. Lilla Weneda.

Postacie dramatu symbolizujg cechy narodowe:

Ro6za Weneda jest warto$cig nadrzedna [...] forma wcielenia trwatego bytu narodu [...] Zna-
mienne jest, ze wielko$¢ ducha narodu i glowny element, ktory decyduje o jego przysztosci: wolg
— przedstawit Stowacki w kobiecie. Dzigki niej odrodzi si¢ nardd i zy¢ bedzie w nowych pokole-
niach. [...]. Ta kobieta obcego narodu [Gwinona] gardzi fatwowiernoscia i lenistwem Lechitow.
Chce nauczy¢ ich ,,co to jest kobieca wola... jakie wlepienie oczu w samo tono raz przedsigwzigtej
rzeczy by¢ powinno.” [...] Lilla Weneda jest symbolem sprzggnigcia loséw jednostki z losami
narodu.[...] i jest usposobieniem prawdy, ze nie moze by¢ szczgsliwy cztowiek, gdy nie ma szcze-
écia w ojczyznie. Narzedziem kleski jest Slaz, [...] jest on odbiciem ironicznego spojrzenia na
$wiat poety, pokazuje, jak ludzie mali i marni wiktaja i wptywaja na wielkie sprawy. [...] W tych
symbolicznych postaciach zamknat poeta sad o wartosciach narodu. Przewodnia mysl dramatu
o duszy narodu jest prawda wiecznie zywa, ze narod musi gigboko moralnie i §wiadomie spetniaé
swa ide¢ w $wiecie — ide¢ wyrazong w jego formie o celu bytu.*’

Najwyrazniej ton jest bojowy i1 feministyczny, zgodnie z linig PSK. Wymowa tekstu
zostata dostosowana do potrzeb chwili, co podkresla koncowy cytat wziety z O literatu-
rze polskiej Jana Lechonia:

Bo na to, by jakie$ bohaterskie zycie, czy jakas bohaterska legenda staty si¢ zyciem — nie
wystarczy, nie wystarczy, aby byly one $§piewane przez poetow; musza one w duszy narodu zna-
lez¢ racje i sife istnienia, moc odradzania si¢; musza by¢ potrzeba zbiorowego zycia, symbolizo-
wac wspodlne narodowe instykty i tesknoty.*

Oproécz podrozniczych, lekkich artykulow Ostrowskiego i patriotycznej ,recenzji”
Pilatowej powraca Stowacki na tamach pism wojskowych w tekstach paru innych au-
torow, przytocz¢ tu Herlinga i Czapskiego. W 1945 roku po zakonczeniu dziatan wo-
jennych pojawit si¢ nieznany list Stowackiego. List ten, udostepniony redakcji ,,Orta
Biatego” przez ministra Petnomocnego RP w Rzymie, Stanistawa Janikowskiego, jest
brulionem poczatku listu z 18 lipca 1844 do Joanny Bobrowej*'. Dla Herlinga staje si¢
on powodem do napisania tekstu o epistolografii literackiej, w ktérym zwiezle charakte-
ryzuje gléwne cechy listow nie tylko Stowackiego, ale i Norwida, Zeromskiego, Orzesz-
kowej. O liscie Stowackiego reprodukowanym w ,,Orle” pisze:

39 J. Pilatowa, Dramat o wartosci sity narodu, ,,Ochotniczka”, 1945, nr 1, styczen, s. 22-23.

40 J. Pilatowa Dramat o wartosci sily narodu, ,,Ochotniczka”, R. III, styczen 1945, nr 1 (16), s. 21-22.

4 Nieznany list Slowackiego, ,,Orzet Biaty”, nr 24 (159), 1945, s. 8. Por. Z. Sudolski, Zapomniane od-
krycia archiwalne na tamach prasy emigracyjnej. 2. Brulion listu Stowackiego do Joanny Bobrowej,
,.Przeglad Humanistyczny” 1957, nr 2.
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Jest w nim w pierwszym rz¢dzie plan — model wiersza lirycznego, Smiato rzucona metafora
bukietow z morza i ze stepow. I tak juz prawie zawsze bedzie u Stowackiego: czytajac jego li-
sty wkraczamy w sfere¢ niewykorzystanych lub zarodkowych dopiero pomystow poetyckich, Tak
zywa, czujna i wiecznie chlonna wyobraznia poety, ze najskromniejszy nawet dowod pamigci
stawat si¢ dlan zrodtem odskocznig do nieoczekiwanych skojarzen literackich.*

Pod pseudonimem Marek wydat Czapski w ,,Orle Biatym” w 1944 roku seri¢ trzech
tekstow o polskiej poezji zatytutowanych Sciezki. Mowi o romantykach, o Norwidzie, ale
takze o wspotczesnych. Zaznacza, Ze pisarze i poeci 2 Korpusu, ktérzy w odrdznieniu od
poetow romantycznych nie zrezygnowali ani z dziatania, ani z piora, tgczg si¢ ze sobg:

Chcg by¢ jednoczesnie i pisarzami i ludzmi w pelni tego Stowa znaczenia, ze pamictaja
o tym, ,,ze przeklety, ktory nie ptaci” i w takiej chwili ptaca wszystkim — to daje stronicy lite-
rackiej «Orta» specjalny koloryt i akcent. [...] Tym ludziom wiasnie i im podobnym moze za-
wdzigczaé bedziemy ciagtos¢ 1 wielko$¢ kultury polskiej, sztuki polskiej, ktora jest Swiadomoscia
naszego zycia.*

W pierwsza rocznice Powstania Warszawskiego tytut wiersza Stowackiego stuzy
Czapskiemu jako leitmotiv dla podkreslenia bohaterstwa zmartych w Warszawie poetow
i znajomych. Pisze Czapski w artykule Kiedy prawdziwi Polacy powstang napisanym
dla ,,Orla Bialego™:

Jeszcze w obozie w Griazowcu wpisatem sobie do matego kajecika z r6zowej bibutki wier-
sze, ktore docieraty do mnie z Polski, lub takie, ktére niektorzy koledzy podyktowali mi z pa-
mig¢ci. Byt jeden wiersz Stowackiego zapisany przez wielu, pomagal nam on zy¢ i wierzy¢:

,»A kiedy prawdziwi Polacy powstang

To zbiera¢ sktadek nie beda narodu,

a ostupiejg...”*

Dla Czapskiego wiersze Stowackiego sg ,,wyrazem psychiki polskiej”. Aby przybli-
zy¢ paru Francuzom ducha powstania, Czapski przettumaczyt im Testament moj i pare
innych wierszy Stowackiego:

Najbardziej znane wiersze Stowackiego w latach kataklizméw i ostatecznych prob znowu
btyskaja i ptacza; widzimy, jaki dynamit byt w nich ukryty, do jakiego stopnia sa one wyrazem
psychiki polskiej. [...] w ich $§wietle powstanie warszawskie, walka Polakow przeciwko obu na-
jezdzcom stawaly si¢ czyms$ wiecej niz jednym z licznych zdarzen polityki i wojny. A Testament
na tle Warszawy urastat do proroctwa.

,.A kiedy trzeba niech na $mier¢ ida po kolei...”

Niektore opowiesci z Polski wydaja si¢ przedtuzeniem w zyciu poezji Stowackiego. Ten
sam klimat, te same akcenty i juz nie wiadomo, czy Stowacki byt prorocza transpozycja tych
zdarzen, czy tez te zdarzenia wlasnie wyptywaty bezposrednio z pewnej atmosfery psychicznej,
ktora w duzym stopniu st worzy ta poezja Stowackiego, jego najbardziej popularne, jego naj-

42 G. Herling-Grudzinski, Listy literackie, ,,Orzet Biaty”, nr 24 (159), 1945, s. 8.

# J. Czapski, Sciezki, ,,Orzet Biaty”, nr 13, 21.05.1944, s. 7.

4 J. Czapski, Kiedy prawdziwi Polacy powstang (o pisarzach poleglym w Polsce w czasie wojnie),
,,Orzet Biaty”, nr 38 (173), 1945, s. 6-7; przedruk w Rozproszone teksty z lat 1925—1988, dz. cyt.,
s. 479.
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bardziej ,,ostuchane” wiersze. Ks. Kantak w picknej przedmowie do wyboru poezji Stowackiego
zalit si¢ na to, ze znamy zaledwie czastke dzieta tego ,,ducha pierwoidacego w przyszto$¢” — je-
dynie garstke jego wierszy, ale czy moze by¢ bardziej wspaniaty pomnik wystawiony przez nardd
swojemu wieszczowi, jak te tysigce ,,.kamieni rzuczne na szaniec”, jak ta $wiadomos¢ narodu po
stu latach, ze Stowacki byl naprawde ,,sternikiem duchami napetnionej todzi”, i ze po stu latach
wciagz jeszeze nas gniecie jego ,,sita fatalna”.*

Jest co$ przerazajacego w tym ,,wspaniatym pomniku” z ofiar ludzkich. Ale czy-
telnik oswojony z makabrg ducha wiecznego rewolucjonisty, czytelnik Kréla-Ducha,
w dodatku $wiadek zbrodni drugiej wojny, wie, ze nie tylko dla romantyka sg warto$ci
wazniejsze niz zycie.

W wersji wiersza cytowanej przez Czapskiego sa trzy niescistosci: ,,prawdziwy”
zamiast ,,prawdziwie”, ,,i” zamiast ,,iz” oraz ,krwawym” zamiast ,,dawnym”™*. Ozna-
cza to chyba, ze Czapski cytuje z pamieci. Z tych nieScistoSci najwazniejsza to zmiana
przystowka na przymiotnik. Wyraza ona mysl, Ze istnieje co$ takiego, jak ,,prawdziwy”
Polak, jako osoba posiadajaca pewien ethos. Ze to przeoczenie, $wiadczy rowniez po-
prawna wersja wiersza wydrukowana w ,,Orle” wecze$niej dwukrotnie®’.

W okresie whoskim, jak i na Srodkowym Wschodzie, wiersze i fragmenty dramatow
Stowackiego drukowane sg w wielu czasopismach APW: w ,,Ochotniczce”, w ,,Junaku”
i ,,Biuletynie dla Oficerow Oswiatowych”, ale takze (i to sporo) w czasopismie dusz-
pasterza ,,W Imi¢ Boze”. Najwyrazniej Stowacki jest uwazany za wlasciwego autora
w ksztaltowaniu wartosci ideowych Armii.

Fragmenty Grobu Agamemnona (przetozone na wiloski przez §wietnego slawiste
i thumacza Angelo Mari¢ Ripelliniego) oraz Beniowskiego (w przektadzie Carlo Ver-
dianiego, pdzniejszego profesora polonistyki na Uniwersytecie we Florencji)* znajda
si¢ tez w ,,Iridionie”, czasopismie o kulturze polskiej wydawanym po wlosku przez
2 Korpus od maja 1945 do chwili opuszczenia Wioch przez Korpus w 1946 roku. Przy
tym ostatnim przektadzie notatka redakcyjna brzmi” «il maggior poeta lirico polacco»
(najwigkszy polski poeta liryczny).

Wynikiem wspolpracy wloskiego srodowiska stawistycznego z Korpusem jest tez
antologia podrozy Polakow we Wtoszech opracowana dla zolierzy APW po polsku
przez zalozyciela rzymskiej polonistyki Giovanniego Mavera, w ktorej Stowacki wy-
stepuje tez jako jeden z bohateréw z wyborem listow do matki*’. Po zakoficzeniu wojny
YMCA wydata tez dla zolierzy antologi¢ Kiedy prawdziwie Polacy powstang™.

4 J. Czapski, Kiedy prawdziwi Polacy powstang (o pisarzach poleglym w Polsce w czasie wojnie),
dz. cyt., s. 6.

4 Por. przepis Pawta Kadzieli w: J. Czapski, Rozproszone teksty z lat 19251988, dz. cyt., s. 479.

47 ,Orzet Bialy”, nr 17, 10.05.1942, s. 2 oraz w nr 17, 18.06.1944, s. 4-5.

# 0 tych przektadach patrz: O. Plaszczewska, Wioskie przeklady dziel Juliusza Stowackiego, Krakow
2004, s. 13, 57-59, 109 oraz 159: ,,Z powodow politycznych i ideologicznych redaktorzy «Iridiona»
opublikowali, obok innych urywkow literatury polskiej, takze fragmenty Beniowskiego i Podrézy
o0 Ziemi Swietej z Neapolu”.

4 G. Maver, Podroze pisarzy polskich do Wioch, Rzym, Biblioteka Orta Biatego, 1946.

50 J. Stowacki, Kiedy prawdziwie Polacy powstang... i inne utwory wybrane oraz przemowienie Jozefa
Pitsudskiego przy zlozeniu zwtok Stowackiego na Wawelu, Rzym, Polska YMCA przy APW, 1946.
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W czerwcu 1946 Korpus opuszcza Wiochy 1 udaje si¢ na demobilizacje do Anglii.
15 czerwca w Anconie odbywa si¢ §lubowanie Zzotnierzy: ,,Zespoleni z dazeniami catego
Narodu, tak w kraju, jak i na obczyznie, Slubujemy trwa¢ nadal w walce o wolno$¢ Pol-
ski, bez wzglgdu na warunki, w ktorych przyjdzie nam zy¢ i dziataé™'.

,»/Na Libanie”

Réwnolegle postgpowata demobilizacja jednostek pozostatych na Wschodzie. Roz-
wigzywano tez polskie osiedla rozsiane po réznych katach §wiata. Dla Polakoéw nasta-
pita chwila trudnego wyboru: emigracja lub wyjazd do kraju (co dla wielu nie oznaczato
powrotu w strony rodzinne znajdujace si¢ teraz poza granicami Polski). Dotyczyto to tez
Polakow w Libanie, kraju, ktory przygarnat sporo uchodzcow.

Pierwsi, nieliczni, dotarli zaraz po wybuchu wojny. W 1940 roku przyjechali ochot-
nicy do tworzacej si¢ w Syrii Brygady Karpackiej. W 1942 oddelegowano do Bejrutu
grupe mtodziezy z wojska, by kontynuowata studia medyczne przerwane z powodu
wojny, w 1943 roku do Bejrutu, z inicjatywy ks. Kantaka, przybyla tez grupa 15 klery-
koéw, aby kontynuowac studia w seminarium duchownym, wérdd nich byt takze przyszty
sekretarz Soboru Watykanskiego II, kardynat Wtadystaw Rubin, a w miar¢ zdobywania
matur w polskich szkotach wojskowych w Palestynie przybywali tez zotnierze oddele-
gowani na studia. W gérach libanskich za§ odbywali ¢wiczenia Zotnierze przeznaczeni
na front wloski.

W 1944-1945 roku Polonia libanska znacznie si¢ zwigkszyta, poniewaz wiladze
libanskie zgodzily si¢ przyja¢ polskich uchodzcow z Iranu, tacznie z mlodziezg z sie-
rocincéw z Teheranu, Isfahanu i Ahwazu; umieszczani byli oni w osiedlach zamieszka-
tych gtéwnie przez miejscowa ludnos¢ chrzesécijanska obrzadku maronickiego. Pierwszy
osrodek poza Bejrutem powstal w Ghazirze w 1944 roku, dalsze w Ajaltoun, Baabdad,
Bdadoun, Bhamdoun, Beit-Chebab, Roumy, Zouk-Mikael. W 1944 roku powstal Dom
Polski w Bejrucie, a w 1945 przeniesiono tu Towarzystwo Studidéw Iranskich, ktore przy-
brato nazwe Instytutu Polskiego jako filia Polskiego Instytutu Naukowego w Nowym
Jorku i w 1946 uznane przez wladze libanskie jako uczelnia Studium Polonistyczne,
pod dyrekcja prof. Stanistawa Kosciatkowskiego (czynne do 1949 roku). Delegatura
RP przestata wydawac ,,Polaka w Iraku”, a na to miejsce pojawit si¢ ,,Polak w Libanie”.

Woazrastato tez zainteresowanie Libanem Stowackiego. Jeszcze w 1944 roku w wy-
dawanym w Jerozolimie tygodniku ,,W Drodze” ojciec Pérégrin Malinowski opisat trase
z Bejrutu do Ghaziru do klasztoru Beit-Chec-Ban znajdujacego si¢ nad wioska, w ktorej
zatrzymat si¢ Stowacki, miejsca pobytu Stowackiego w Libanie, zaznaczajac na koncu:
LAnhelli taczy si¢ w naszej wyobrazni z Libanem; spogladajac na jego szczyty, u§wia-
damiamy sobie ze wzruszeniem, ze zaledwie wiek temu patrzyty na nie oczy Stowac-
kiego™2. A zatem cel wyprawy to nie tyle odnalez¢ $lady po poecie, ile zobaczy¢ to, co

SU'W. Anders, Deklaracja zotnierzy 2 Korpusu, ,,Orzet Bialy”, R. IV, nr 24 (211), 16.06.1946, s. 1; zob.
tez W. Anders, Bez ostatniego rozdziatu, Newtown, Wales, Montgomeryshire Printing Company,
1950, wyd. IL, s. 420.

52 0. Pélégrin Malinowski, Sfowacki na Libanie, ,,W Drodze”, nr 16 (54), 16.08.1944, s. 10.
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widziat poeta. Slady zreszta trudno odnalezé — w dzienniku z 1945 roku mtodej studentki
czytamy:

(...) wezoraj bytam w klasztorze, gdzie przez parg tygodni przebywat Stowacki [...]. Obecnie
jest zupelnie opustoszaty, obrosty zielenia, pnaczami i krzewami. Wszyscy mnisi umarli. Na tym
pustkowiu przebywa obecnie tylko stréz — Arab, muzulmanin. [...] Na dziedzincu klasztornym
hoduje on pawie, pantarki, kury oraz chetnie oprowadza wycieczkowiczow po klasztorze. [...]
Potem Arab zaprowadzit nas do cel klasztornych. Mate, ciemne i zupelnie puste. Pytamy o Sto-
wackiego. Na migi odpowiada, Ze ten, ktory pisat, mieszkat i spat tu tu tu i tu pokazal nam az trzy
nieco wigksze i jasniejsze pokoje, w ktorych obecnie stoja jakie$ szafy i 16zka. Trudno bylo si¢
z nim porozumie¢, wigc tez wkrotce opuscilismy klasztor, zegnani uprzejmym ,,salam” ze strony
naszego Araba.>

Nawigzuje i obszernie cytuje tekst Malinowskiego takze Ostrowski w pierwszym?
z dwoch odcinkéw swego cyklu o szlakach Stowackiego, poswigconych postaci jezuity
ojca Maksymiliana RyHto (1802—-1848), ,,ktory jak si¢ okazuje jedzie bowiem §lad w §lad
za Stowackim od Jerozolimy, przez Damaszek i Bejrut, az do samego klasztoru Bet-
-chesz-ban*. Dociekliwy Ostrowski, szperajac po bibliotekach, dotart do XIX- i XX-
-wiecznych rozpraw francuskich, w ktorych ojciec Ryto jest przedstawiony jako ,,je-
den z nieustraszonych przywodcow powstania. Nawotywat ich do krucjaty [...] 1 podjat
si¢ zaopatrywania obozu powstancow w proch i otéw’¢. Chodzi o rewolte maronitow
z roku 1840. Polski jezuita parat si¢ kontrabanda, jak obserwuje Ostrowski, podajac, ze
polska monografia Rylty ks. Czerminskiego o tym epizodzie nie wspomina, a na sam
koniec artykutu zaznacza, ze i teraz w wojsku bywaja bojowi duchowni: ,,rozgladajac
si¢ w koto siebie, znajdziemy niejednego z ksiezy nam bliskich i zywych, ktorym — zda-
waloby si¢ — jeszcze pobrzekuja ostrogi spod sutanny”.>’

Po wojnie Polacy staraja si¢ utrwali¢ pami¢¢ pobytu poety ,,na Libanie”. W In-
stytucie Polskim w Libanie zorganizowano odczyty Kos$ciatkowskiego i Kantaka, kto-
rych streszczenie zostato opublikowane w ,,Polaku w Libanie”. Wazng uroczysto$cig
byto odstonigcie 28 kwietnia 1946 roku i poswiecenie w klasztorze w Beit-Chac-Ban
tablicy ufundowanej przez uchodzcoéw polskich w Libanie ku czci Juliusza Stowackiego
po arabsku, po polsku i po francusku. Napis po polsku jest nastepujacy: ,,W tym klasz-
torze Juliusz Stowacki przebywat w roku 1837 i tworzyt Anhellego”. Wersja francuska
jest nieco rozszerzona, podkresla wybitnos$¢ autora i1 dzieta oraz fakt, ze ofiarodawcy
tablicy sa rowniez na wygnaniu: ,,Dans ce couvent en 1837 le grand poete polonais
Jules Slowacki composa L’Anhelli I’'un des chefs-d’oevre de la litterature de son pays.
Les compatriotes en exil” (stara pisownia Juljusz, nie uwzgledniajaca reformy z 1936
roku, wskazuje na to, ze tekst do rzezbiarza podal kto$ ze starszego pokolenia). Z okaz;ji

53 Maria Zimmermann, Kartki z dziennika studentki, Ghazir, poniedziatek 8.X.1945, w: Pod cedra-
mi Libanu. Wspomnienia polskich studentow z Bejrutu 1942—1952, Londyn, Koto ,,Bejrutczykow”,
1994, s. 101.

% On, Poeta i misionarz w Libanie, 1, ,,Orzet Bialy”, nr 8 (143), 25.02.1945, s. 6-7.

53 On, Poeta i misionarz w Libanie, 11, ,,Orzet Bialy”, nr 13 (148), 01.04.1945, s. 10.

¢ Tamze.

57 Tamze, s. 11.
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odstoniecia tablicy wydano tez pamiatkowa broszurke®®. Rok p6zniej, 15 sierpnia 1947
roku, umieszczono tablicg dzigkczynng w kosciele $w. Jozefa w Ghazirze. W 1948 roku
ukazat si¢ przektad Anhellego na arabski, wykonany przez Josepha Asada Daghera, kon-
serwatora Biblioteki Narodowej w Bejrucie, na podstawie XIX-wiecznego thumaczenia
na francuski Gasztowta®. W stulecie zgonu, 9 kwietnia 1949 roku, wszyscy ksi¢za pol-
scy odprawili w kos$ciotach na terenie Libanu msze $wigte za dusz¢ poety®.

Stopniowo w latach 1947—-1950 wickszos¢ uchodzcow polskich opuscito Liban, po-
zostato niecate dwiescie osob, wiekszo$¢ wyjechata zorganizowanymi transportami do
Anglii®'.

Zmiany ustrojowe w Polsce po 1989 roku przyczynity si¢ tez do intensywniejszej
wspoOlpracy z miejscowa Polonia. 1 kwietnia 1995 roku odbyt si¢ wieczor literacki po-
$wigcony pamieci Juliusza Stowackiego w klasztorze §w. Antoniego. Program przedsta-
wionych utworéw byt bardzo podobny do tych z 1946 1 1947 roku: Testament moj, List
do matki z 19 lutego 1837, Z pamietnika Zofii Bobrowej, Smutno mi Boze, Ojciec zadzu-
mionych, Rozmowa z piramidami, Grob Agamemnona, fragmenty z Anhellego, List do
matki z 14 czerwca 1837, Jezeli kiedys po mojej krainie®.

Uwienczeniem staran rozpoczetych w 1946 roku odstonigciem tablicy w klaszto-
rze $w. Antoniego bylo otwarcie w tymze klasztorze ponad pot wieku pdzniej, 5 paz-
dziernika 2000 roku, Muzeum Juliusza Stowackiego w ramach uroczystosci zwigzanych
z 150 rocznica zgonu poety. W otwarciu tym brala udziat tez Przemystawa Hernacka-
-Azzi, ktéra do Libanu przyjechata wraz z sierocincem z Izfahanu i ,,jako uczennica
zostata wybrana do udzialu w uroczystosci z okazji 99. rocznicy $mierci Juliusza Sto-
wackiego. Recytacja wiersza Testament moj w jezyku ojczystym byla dla niej wielkim
wyroznieniem”®; wyjechata ona do Anglii ostatnim transportem w 1950 roku, a po roku
wroécita do Libanu. Dla Polakow w Libanie imi¢ Stowackiego taczy sie z jego pobytem

58 Zob. Stowacki na Libanie, ,,Orzet Biaty”, nr 22 (209), 1946, s. 7, zdjg¢cia z napisami: «Klasztor w Be-
it-Chasz-Bau koto Ghazira, w ktorym w czasie swej podrozy na Wschdd zatrzymat si¢ w 1837 roku
Juliusz Stowacki» «Tablica pamigtkowa w klasztorze Beit-Chasz-Bau ufundowana przez uchodzcéw
polskich w Libanie i odstoni¢ta 28.1V. 946».

59 Zob. S. Kosciatkowski, Polacy a Liban i i Syria w toku dziejowym, Bejrut, Instytut Polski, 1949, s. 164.

% Por. ks. K. Kantak, Dzieje uchodzstwa polskiego w Libanie, 1943—1950, Bejrut 1955, s. 154; ,,Orzet
Biaty” 1949, nr 40 (378). Watek pobytu Stowackiego na Wschodzie powracal w spotkaniach kota
Bejrutczykow w Anglii. W sprawozdaniu ze spotkania z 1989 roku czytamy: ,,W drugiej czesci
wieczoru Irena Komarnicka, ktora najdtuzej ze wszystkich Bejrutczykow przebywata w Libanie, wy-
glosita bardzo pigkna pogadanke o pobycie tam przed 150. laty naszego wielkiego rodaka Juliusza
Stowackiego”. Wactaw Netter, Spotkanie optatkowe ,, Bejrutczykow ”, «Dziennik Polski», Londyn, nr
17, R. 50, 20.01.1989, pierwodruk w: Pod cedrami Libanu, s. 191.

61 Zwigzla historie polskiego uchodZstwa w Libanie napisala Jadwiga Waluszewska-Dukszta, Nowa
Rzeczywistos¢, w: Isfahan miasto polskich dzieci, red. Irena Beaupré-Stankiewicz, Danuta Wasz-
czuk-Kamienicka, Jadwiga Lewicka-Howells, Londyn, Koto Wychowankow Szkot Polskich Isfahan
i Liban, 1987, s. 368-383.

62 B. Czyz Rkein, T. Rebalska-Atallach, Juliusz Stowacki w Libanie, Warszawa 2003, s. 99.

6 B. Czyz Rkein, T. Rgbalska-Atallach, dz. cyt., s. 130. Na uroczystosci z 1946 roku wiersz Testament
moj recytowat rowniez, przettumaczywszy go uprzednio na jezyk francuski i arabski, ojciec Antoine
Haddad.
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w klasztorze Beit-Chac-Ban i z Anhellim, dzietem, ktore niewatpliwie odbieraja, majac
przed oczyma krajobraz otaczajacy ten klasztor.

Emigracja

W Anglii nastapita demobilizacja 2 Korpusu. Stworzono obozy przej$ciowe przy-
gotowujace zohierzy do zycia w obcym kraju i w obozach tych nadal prowadzono dzia-
falno$¢ wydawnicza: w 1946 roku wydano w nich Ksigcia nieztomnego, Ztotg czaszke
1 Fantazego. Czeka jeszcze na opracowanie obecno$¢ Stowackiego w emigracji niepod-
leglosciowej. Niewatpliwie z punktu widzenia krytyki literackiej najwigkszym przedsie-
wzigciem emigracji zwigzanym ze Stowackim okazat si¢ zbiorowy tom wydany z okazji
rocznicy $mierci. Z punktu widzenia recepcji najciekawszym zjawiskiem jest duza po-
pularnosé, ktorg Stowacki zachowat wsrod emigrantow.

Poezja Stowackiego, tak roznorodna w tematyce i w nastrojach, odpowiadata du-
chowo uchodzcom i petnita wielorakie funkcje. Byt on poetg wskrzeszajgcym utracony
raj mtodosci, pisarzem nostalgii. Czapski notowal:

»Stowacki — pisal Stempowski — ktory styszat jak ,,zrodta po murawach dysza” i przez cate
swe emigracyjne zycie niost pamigé brzegéw Ikwy (,,oddech jej wod ledwie stycha¢ wsrod szele-
stow sitowia”) — gluchym trzeba by¢, by nie wyczué w tych najpigkniejszych stronach wyznania
tesknoty za jego, Stempowskiego, ojczyzna, za Rzeczapospolita. Czym innym jest ten caty tekst
jak nie wyrazem mito$ci do wielkiej, utraconej, wielonarodowej ojczyzny?%

Jednak nie byt Stowacki w pierwszej kolejno$ci pisarzem utraconej ojczyzny, jak
Mickiewicz. Byl dla emigrantow przede wszystkim nieztomnym ksigciem. A dla tych,
ktorzy mocniej odczuwali pickno jego wierszy, esteta. Powracajace w pamigci frag-
menty jego utworéw towarzyszyly emigrantom. Dla Czapskiego stal si¢ zatem autorem
,,Strzepow”, do ktorych czesto wracat i ktore towarzyszyty mu przez dhugie lata. Napisat
w 1979 roku:

Wiec co? Juz to nie strzgpy wierszy, coraz to niescisle sobie powtarzane, ale Stowa wyrwane
sa mi blizsze niz Milosz, niz Zbyszek Herbert, a przecie mam od nich w sercu i Traktat poetycki,
i ten wiersz przez Baranczaka cytowany ,,z chtosta Smiechu i zabdjstwem na $mietniku”, ale cisng
mi si¢ zaraz inne strzgpy — ,,kto ciebie nie czut w natury przestrachu” i inne z Beniowskiego, i ten,
ktory sobie wkleitem w Neapolu, niezréwnany — ,,gdzie nas lazurowy golf i ciche przy bialym
ksigzycu rozmowy” — i zaraz potem ten inny o Polsce — ,,ze si¢ jako trup zwali”. Co to wszystko
znaczy? Naraz wracaja mi te teksty, nie teksty, stowa, ta gar§¢, garsteczka. To mi zostalo z pierw-
szych lat Polski, to i nic wigcej?%®

O roli Stowackiego w tworczosci Czapskiego pisala trafnie Maria Janion, mowiac
0 arty$cie przemienienia”. Czapski dazyt ciagle do przeanielenia, do transformacji:
zycie polegato dlan na cigglym przekraczaniu czlowieczenstwa ku duchowi. ,,To jest
ton wysitku duchowej przemiany, ktory Pilsudski odnalazt u Stowackiego i ktory go

64 J. Czapski, Dwie prowokacje, ,,Kultura” 1972, w: tegoz, Czytajgc, s. 457.
8 J. Czapski, Wyrwane strony, s. 163 (prwd. ,,Zeszyty Literackie”, nr 3, lato 1983).
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juz nigdy nie opusci”®. Czapski mial duze uznanie dla Pitsudskiego, po latach opisuje
wrazenia lektury tzw. testamentu Marszatka, w ktorym wystepuje Testament moj Sto-
wackiego®’.

W Na nieludzkiej ziemi zostata opisana Wigilia 1941 roku w Buzutuku, niewtasciwe
zachowanie szeregu 0sob, a przy tym przemiana duchowa znajomego E. L. (mowa tu
o Eugeniuszu Lubomirskim). Przypomnialo mu to podobne uczucie, ktére owladngto
nim 20 lat wezesniej w Krakowie:

(...) dtawita mnie, jak teraz w Buzutuku, niewiara w zdolo$¢ przemiany cztowieka, w moz-
liwo$¢ jego przemiany radykalne;.

,No, i tak naiwny byt ten Stowacki — powiedzialem Jackowi z gorycza — zeby wierzy¢, ze
Was zjadaczy chleba w aniotow przerobie... popatrz tylko na ten thum!”

,,Wiesz — odpowiedzial mi Jacek po namysle — zeby jeden tylko si¢ w aniota przerobit, to
by$my sie wszyscy stali troche inni”®,

Maria Janion wskazuje na Czapskiego jako wilasnie na tego ,,przeanielonego”. Jest
to chwyt stylistyczny. Chyba sita fatalna Stowackiego podtrzymata tez innych z tych, co
przezyli wojng, tworzac potem emigracje¢, ktora zostata wierna romantycznym ideatom
Polski i wyzszo$ci ducha nad materig. Wérdd nich byta i Karolina Lanckoronska, jg miat
chyba na mysli Czapski, kiedy napisal o polskiej uczonej, dzialaczce i patriotce, wycho-
wanej w Wiedniu, w zaustriaczonej rodzinie, z matki Niemki. ,,Wyznata mi kiedys, ze
majgc 12 lat przeczytata Testament Stowackiego. Odtej chwili —pamigta to dosko-
nale — stata si¢ Polkg bezpowrotnie i na zawsze”®.

Ale nie tylko ja, wielu z tych, ktoérzy po wojnie pozostali na emigracji, przemienit
Stowacki™. Niewatpliwie jego bezkompromisowe stanowisko odpowiadato idealizmowi
pierwszego pokolenia wolnej Polski, ktore odnajdywato w Stowackim punkt odniesienia.

% M. Janion, Artysta przemienienia, w: Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998, s. 213; zob.
tez Z. Mankowski, Widzie¢ prawde. Jozefa Czapskiego filozofia tworczej egzystencji, Gdansk 2005,
s. 112-121.

7 J. Czapski, Tumult i widma, Paryz, 1981, s. 127.

68 J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi, s. 84.

8 J. Czapski, Tumult i widma, s. 129. Por. L. Kalinowski i E. Orman, Sfowo wstepne, w: K. Lancko-
ronska, Wspomnienia wojenne, Krakow 2001, s. 7: [W czasie pierwszej wojny §wiatowej] ,,zbierata
legionowe fotografie [...] sympatyzujac z postacia ,,Brygadiera” Pitsudskiego. [...] To wtedy najbliz-
sza jej sercu staje si¢ poezja Juliusza Stowackiego, ktérej duze fragmenty znata na pamigc.”

7 Mogg tu przytoczy¢ nawet przyktady z najblizszej rodziny. Moj ojciec, Jan Julian Jaworski — ktory
ukonczyt gimnazjum w Warszawie, a Korpus Kadetéw oraz Politechnike we Lwowie, adiutant ptk
Zebrowskiego w ZWZ we Lwowie, wigzien na Lubiance, kapitan Sztabu 2 Korpusu, ktéry po wojnie
zostal we Wloszech — nie raz deklamowatl mi z pamigci Testament moj (a zatem wiersz ten wszedt do
mojej $wiadomosci, a nawet pod$wiadomosci, zanim jeszcze moglam petniej zrozumiec¢ jego znacze-
nie). Swiadczy to o tym, ze jako emigrant polityczny nadal z odlegtosci ponad pét wieku odczuwat moc
tych strof. Ich wymowa poetycka byta nieroztaczna z wymowa patriotyczna. Z kolei w bibliotece mojej
cioci babci, Kazimiery z Bielakoéw Choroszewskiej, wywiezionej w gtab Rosji w 1940 roku, wdowy
po oficerze zastrzelonym w Katyniu, nauczycielki w sierocincu w Isfahanie, absolwentki uniwersyte-
tu w Bejrucie, emigrantki w Londynie, dzieta Stowackiego zajmowaty pokazne miejsce i w cigzkich
chwilach wracata ona do ich lektury. Podobnych przyktadow mozna by zebra¢ wiele.
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Marian Tatara w monografii o dziedzictwie Stowackiego w poezji polskiej ostat-
niego potwiecza zaznaczyl trzy powody ,niechg¢ci” do poety po drugiej wojnie $wia-
towej: po pierwsze, powojenna polemika z romantyczng tradycjg po klgsce Powstania
Warszawskiego. Rozpoczat t¢ polemike Chatasinski w 1946 roku, punktem wyjscia
byt sam tytut ksigzki Kaminskiego o Szarych Szeregach, odwotujacy si¢ do frazy
z Testamentu Slowackiego. Kamienie na szaniec. W obronie poety wystapit wowczas
Jerzy Braun, dla Iwaszkiewicza i Jastruna byt Stowacki jednak autorem nieaktualnym.
Po wtére, nieche¢ awangardy do romantyzmu. Po trzecie, jak wskazat Kazimierz
Wyka’!, to ,,anachroniczno$¢ modelu Stowackiego jako Tyrteusza wiodgcego swoj narod
do walki o wolno$¢, anachroniczno$¢, ktora przestata nia by¢ w czasie wojny, lecz zaraz
po niej znéw ujawnita swg nieprzydatnos¢”’>.

Jednak Stowacki nadal byt przydatny na emigracji (i chyba tez, wbrew opinii kry-
tykow, pewnej czesci przedwojennego pokolenia, majgcej po wojnie w Polsce mniejszy
dostep do glosu). Wérdd zotierzy 2 Korpusu byt i Artur Miedzyrzecki, ktéry po wojnie
wrocit do Polski. Jemu Ryszard Przybylski zadedykowat swoja Podroz Juliusza Sto-
wackiego na Wschod, ponownie taczac w ksigzce wydanej podczas stanu wojennego
w Polsce podroz Stowackiego ze szlakiem bojowym Armii Andersa:

Arturowi Miedzyrzeckiemu, poecie i zotnierzowi, ktory w czasie walk o niepodlegta Polske
na Libanie bedac, odbyl pielgrzmke do klasztoru Betcheszban, gdzie Juliusz Stowacki, poeta
i wygnaniec, napisat Anhellego, ze wruszeniem pracg t¢ przypisuje.”

A powracajac do punktu wySciowego moich rozwazan (czy obecno$¢ Stowackiego
w wydawnictwach APW byta spowodowana przez Czapskiego?), stwierdze, ze odpo-
wiedz brzmi negatywnie: nawet po odej$ciu Czapskiego ze stanowiska Szefa Wydziatu
Kultury 1 Prasy 2 Korpusu Stowacki pozostaje, nawet wzrasta jego obecnos¢ w prasie
Korpusu.

Nie byta ona zatem wynikiem upodobania indywidualnego wybitnej osobistosci
w Armii, ale raczej odzwierciedlata upodobania i dgzenia pokoleniowe.

" K. Wyka, Juliusz Stowacki w wspolczesnosci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1960.
2 M. Tatara, dz. cyt., s. 12.
3 R. Przybylski, Podréz Juliusza Stowackiego na Wschod, Krakow 1982, s. 6.



Zbigniew Chojnowski
(Olsztyn)

REKOPIS NOTATEK ZBIGNIEWA HERBERTA
LIRYKA SLOWACKIEGO

Sposrod wieszczow Juliusz Slowacki byl Zbigniewowi Herbertowi najblizszy.
Rodzaj wigzi Herberta ze Stowackim zdefiniowal Jacek Lukasiewicz, charakteryzujac
wizyjnos$¢ debiutanckiej ksigzki autora Struny swiatta (1956):

Na owej ,,strunie $wiatta” (czy strunie ze $wiatla) taczacej umartych z zywymi — poeta
moze ,,gra¢”. Staje si¢ przy tym ,,wygnancem ksztaltow oczywistych”, jakby znoéw z zywiotow
powstawal $wiat, nigdy niedokonczony, zawsze w stanie tworzenia. To taczyto Herberta z takimi
poetami, jak Rilke, jak Stowacki, a tez z jego niemal réwiesnikami — z Baczynskim 1 Gajcym.
Zawsze beda mu oni bliscy, cho¢ w swej poezji pojdzie zgota innym szlakiem'.

Na wspolng tozsamos¢ postawy duchowej Stowackiego 1 Herberta wskazat dobitnie
Andrzej Kotlinski; w konkluzji szkicu Jezyk w ,, postawie zasadniczej” stwierdzat:

Kordian powtarza z moca: ,,Nie bed¢ z niemi!”. Lecz bylo w jezyku, ,,na jezyku” Sto-
wackiego pojedyncze stowo obdarzone w jego najglebszym przekonaniu jeszcze wickszag sitg —
stowo buntu i walki — stowo, ktore autor Samuela Zborowskiego uwazat za najwazniejsze w dzie-
jach Ducha, Polski i polskiego ducha. To byto stowo: vero! Brzmi ono teraz zarazem patetycznie
1 anachronicznie, lecz sens, jaki zwigzal z nim Stowacki, postawa, ktora wyraza 6w niepokorny
krzyk — musiaty by¢ autorowi Potegi smaku szczeg6lnie bliskie?.

Odkrywanie paraleli pomiedzy poetg romantycznym i dwudziestowiecznym uza-
sadniajg nie tylko komparatystyczne interpretacje, lecz rowniez dowody bardziej na-
macalne. Nalezg do nich wypowiedzi Zbigniewa Herberta, w ktérych expressis verbis
przyznaje si¢ do fascynacji Stowackim, co wigcej, ujawnia przejecie si¢ jego dzietami,
biografia, ideami, stylem poetyckim.

W indeksie tomu Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948—1998 (War-
szawa 2001) Stowacki jest odnotowany pi¢tnascie razy, Cyprian Norwid wystgpuje na
dwunastu stronach, Adam Mickiewicz na dziesi¢ciu, a Zygmunt Krasinski zaledwie
na jednej; Jacek Lukasiewicz w monografii Herbert (Wroctaw 2001) przywotuje Sto-

' J. Lukasiewicz, Herbert, Wroctaw 2001, s. 52.
2 A. Kotlinski, Jezyk w ,, postawie zasadniczej ”’, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, pod
red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 844.
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wackiego siedmiokrotnie, Norwida pieciokrotnie — dwdch pozostatych romantykéw
w ogoble nie wymienia.

Zbigniew Herbert swojemu zainteresowaniu Stowackim dawal wyraz publiczny
szczegOlnie w latach 1948-1950. Czynit to w publicystyce kulturalnej i na odczytach.

W publikowanych w ,,Tygodniku Wybrzeza” felietonach o warsztacie poetyckim,
opatrzonych nadtytutem Poetyka dla laikéw, dawat rady adeptom piora, konstruowat co$
w rodzaju publicystycznej ars poetica. Pochylajac sie nad jezykiem jako tworzywem
poezji, zaliczyt Stowackiego do tworcow, ,,dla ktérych stowo oddziela si¢ od rzeczy,
nabiera fizycznych wlasciwosci, zyje wlasnym zyciem”. Herbert dodawat:

Poeta nie tylko mysli stowami, ale zamieniajg si¢ one na istoty, ktére mozna styszeé¢, do-
tykac¢, widzie¢. Doskonaty przyktad tej poetyckiej nadwrazliwosci spotykamy u Stowackiego3.

Cytat z Krola-Ducha (Rapsod V, Piesn 1) zostat skomentowany przez autora felie-
tonu jako ilustracja odkrycia wyprzedzajacego prekursorskie Samogloski Artura Rim-
bauda. Gdy Herbert ujawniat tajniki rymowania, radzit adeptom wierszopisarstwa:

Jesli kto chee poznac rymy rzadkie, niech czyta Stowackiego. Zwlaszcza Beniowski stanowi
istny skarbiec najbardziej wyszukanych rymow, ktore mienig si¢ jak w czarodziejskiej feerii.
Poeta celowo spietrza przeszkody, popisuje si¢ zrgcznoscia az do granic niemozliwosci i poetyc-
kiego zartu:

Wallenrodycznos¢ czy tez wallenrodyzm

Ten wiele zrobit dobrego — najwigce;j!

Wprowadzit pewny do zdrady metodyzm,

Z jednego zrobil zdrajcow sto tysigcy.

Tu nie ma wiecej juz rymu na ,,odyzm”...*

Herbert napomykat o Stowackim takze w publicystyce po 1956 roku, migdzy in-
nymi w dwoch felietonach-nekrologach. W jednym wspominat Wiadystawa Jablonow-
skiego (1865-1965) — autora ksiazek o Stowackim: Dusza poety (1900) 1 O roli uczucia
w zyciu duchowym Juliusza Stowackiego (1916)°. W drugim za$ Eleonore Kalkowska
(1883—-1937) — poetke, dramatopisarke 1 aktorke polskiego pochodzenia, ktora przeto-
zyta na jezyk niemiecki Kordiana®.

Stowacki powraca, znowu epizodycznie, w Herbertowym Liscie do Stanistawa Ba-
ranczaka. Tutaj w krytycznej opinii o Czestawie Mitoszu, ktory podaje si¢ za odkrywce
Swedenborga, ,,podczas gdy kazdy przedwojenny licealista wiedziat dobrze, ze tego
skandynawskiego wizjonera i psychopate tykali romantycy, w tym Juliusz Stowacki,
do przesytu’. Przez powojenne dekady nie stabto poczucie bliskosci Herberta z auto-

3 Z.Herbert, Od stowa ciemnego chron nas..., w: tegoz, Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948—
1998, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 370. Pierwodruk: ,,Tygodnik Wybrzeza” 1948, nr 39, s. 10.

Z. Herbert, Poeci i rymarze, w: tegoz, Wezet gordyjski, s. 373 — pierwodruk: ,, Tygodnik Wybrzeza”
1948, nr 42-43, s. 8.

5 Z. Herbert, Wladystaw Jablonowski 1865—1956, w: tegoz, Wezel gordyjski, s. 441-442.

¢ Z.Herbert, Eleonora Kalkowska, w: tegoz, Wezel gordyjski, s. 524-525.

Z. Herbert, List do Stanistawa Baranczaka, w: tegoz, Wezel gordyjski, s. 542.
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rem Testamentu mojego. W 1991 roku na pytanie: ,,Ulubiony poeta?”’, odpowiedziat:
W XIX i XX: Keats, Stowacki, Norwid, Rilke, Celan™®.

Powrdéémy do konca lat czterdziestych. Zbigniew Herbert zwiazat si¢ wowczas
z Oddzialem Zwigzku Literatow Polskich w Gdansku (do stycznia 1949 roku Zwigzku
Zawodowego Literatow Polskich) i stamtad delegowano go na odczyty i prelekcje
w terenie. Mlody poeta nie tracit nadziei ,,i przed narodem” niost ,,0$wiaty kaganiec”.
Stuchaczami prelegenta byli rolnicy, pracownicy rzezni, tartaku, Centrali Rybnej, PGR-
-6w, mtodziez szkolna i autochtoni stabo znajacy jezyk polski z wojewddztwa gdan-
skiego 1 olsztynskiego. Wedtug dokumentow cytowanych przez Joanng Siedlecka, akcja
odczytowa od 1 kwietnia do 30 czerwca 1950 roku logistycznie i statystycznie przedsta-
wiata si¢ nastepujgco:
Zbigniew Herbert, Edmund Misiotek i Wtodzimierz Wnuk — 14 odczytéw w czerwcu, mie-
sigcu Stowackiego w Malborku, Wejherowie, Tczewie, Elblagu, Kartuzach, Kocborowie.

Woj. Olsztynskie [Lidzbark, Olsztyn, Bartoszyce] — Z. Herbert i W. Wnuk — 20 odczytéw
o Stowackim w liceach, 11-latkach i szkotach podstawowych’.

Akcja odczytowa byta fragmentem obchodow setnej rocznicy $mierci Juliusza Sto-
wackiego. Nalezata do nich odnotowana przez Herberta w artykuliku Muzealne ktopoty
i nadzieje otwarta w Pomorskim Muzeum w Gdansku wystawa Juliusz Stowacki'.

W tym samym korpusie rekopiséw i maszynopiséw Archiwum Zbigniewa Herberta
Biblioteki Narodowej (sygn. akc. 17928/1) zachowaly si¢ notatki Liryka Stowackiego
oraz rekopis szkicu Parodia i nonsens w literaturze. P6zniejszy dopisek na tym drugim
rekopisie informuje: ,,odczyt w ZLP w Sopocie”. Datg ,,0k. 1948” autor opatrzyt znakiem
zapytania. Mowa tu o ,twércach parodii niezamierzonych”, ,,zapomnianych poetach
Mtodej Polski, ktoérzy w tasiemcowych poematach oktawa rozcienczali Stowackiego”.
Mtody Herbert zdawal sobie sprawe z tego, ze: ,,Wszyscy epigoni wlasciwie w dobrej
wierze parodiujg osiggnigcia czy postawe tworczg jakiego$§ wielkiego poprzednika”.

Na drugg cz¢s$¢ szkicu sktada sie ,krotki kurs literatury polskiej widzianej przez
okulary parodystow”. Po uwagach o Mikotaju Reju i Adamie Mickiewiczu Herbert
widzi w Stowackim parodyste swiadomego, ale i poete, ktorego styl byt parodiowany.

Odczytanie ,,parodii ballady romantycznej” Czy to pies, czy to bies, napisanej przez
Stowackiego i Antoniego Edwarda Odynca, prelegent poprzedzit dwiema lakonicznymi
uwagami. Po pierwsze: obaj romantycy ,,s3 autorami rzadkiej, a przez to cennej parodii
nastroju”. Po drugie: ,,Sparodiowane tutaj zostato romantyczne poszukiwanie niezwy-

8 Z. Herbert, Kwestionariusz Prousta, w: tegoz, Herbert nieznany. Rozmowy, zebrat i oprac. H. Citko,
Warszawa 2008, s. 254.

? J. Siedlecka, Pan od poezji. O Zbigniewie Herbercie, Warszawa 2002, s. 177

10 7. Herbert, Muzealne klopoty i nadzieje, w: tegoz, Wezel gordyjski..., s. 633. Wystawa postuzyta Her-
bertowi jako pretekst do stwierdzenia, jakie funkcje powinno spetnia¢ muzeum. Pierwodruk: ,,Stowo
Powszechne” 1951, nr 272, s. 4.
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ktosci w $wiecie, przypisywanie rzeczom najzwyklejszym jakiego$ tajemniczego, irra-
cjonalnego sensu”. Herbert zacytowawszy znany fragment Beniowskiego (od ,,Chodzi
mi o to, aby jezyk gietki / Powiedzial wszystko, co pomysli gtowa” do ,,Aby przeleciat
wszystko duchem skrzydta”), poprzedzit glo$na lekture przyktadu kolejnej stylizacji we-
zwaniem do stuchaczy: ,,Stuchajmy dwu nieznanych strof Beniowskiego”. A nastepnie
skomentowat je:

Jest to bardzo szlachetny gatunek parodii. Pochodzi z cyklu zatytutowanego przez autora Kaz.
[imierza] Wyke Duchy poetéw podshuchane"'. Nie opiera si¢ to na powtorzeniach tak jak parodia
Mickiewicza, ale wyraza niejako z ducha poezji Stowackiego, z jej kunsztownego zdobnictwa, bo-
gactwa obrazow, ktore zachodza jedne na drugie, przenikaja sig, z niezwyktych nasyconych barw
i dzwigkow, z wlasciwej poecie zmiennosci nastrojow, gonitwy skojarzen, tancucha poréwnan.

Notatki Liryka Stowackiego sporzadzone sg na trzech odrecznie ponumerowanych
kartkach papieru maszynowego A4. Odreczne zapiski, poczynione niebieskim atramen-
tem, tworzg partyturg czy tez szereg dyspozycji do wygtoszenia prelekcji. Daje to pod-
stawe¢ do mniemania, ze utrwalone w notatkach szczatki cytatow Zbigniew Herbert znat
na pamig¢ i wygtaszat je przed publiczno$cia wlasnie z pamigci. Najprecyzyjniej podane
sg tu daty (duza ich czes$¢ stanowig daty dzienne i miesieczne). W kompozycji odgrywaja
one rol¢ zasadnicza, poniewaz wystgpienie ma uktad chronologiczny.

O dbalosci prelegenta, aby faktografia i przekazywane tre$ci byty ze sobg logicznie
powigzane, $wiadcza liczne kreski, strzalki, linie przerywane oraz podkreslenia. Wszel-
kie niedokladnosci wyniknely z pospiechu, z jakim Herbert zapisywat te partyture.
Wracat do niej wiele razy, ale nie poprawil drobnych lapsusow. Zwtaszcza ze zapiski
traktowat jako zbidr osobistych ,,sygnatow” do rozwinigcia w trakcie prelekcji. Poga-
danki Herberta o ,,liryce Stowackiego” miaty do pewnego stopnia charakter improwi-
zacji niepozbawionej poczucia humoru, co zdradza zdanie ze wstepu: ,,organizatorzy
prosza o powtarzanie” oraz podzielenie si¢ obawami co do aprobaty lub nieprzyjecia
wystapienia przez publiczno$¢. Cheac juz na poczatku roztadowaé atmosfere (stucha-
czami byli w wigkszosci ludzie raczej kompletnie nieprzygotowani do odbioru poga-
danki o zyciu i tworczosci Juliusza Stowackiego), Herbert komunikowat, ze ,,gwizdy”
bedzie ,,thumaczyt jako wyraz uznania”.

Mimo kadtubowosci rekopisu, pozwala on niemato powiedzie¢ o jego autorze. Wie-
dze o Stowackim, co oczywiste, czerpat z dostepnych zrédet i opracowan. Co prawda,
nie podaje ich. Wydaje si¢, ze Herbertowi nieobca byta monografia Juliusza Kleinera
Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci (wydawana przed wojng w Warszawie u ,,Gebeth-
nera i Wolffa”, ale i we Lwowie w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich).

Sporo jednak w notatkach wlasnych formut, ktore podpowiedziaty prelegentowi
wymogi dydaktyczne, cel popularyzacji literatury romantycznej, jak rowniez osobista
wyobraznia i wrazliwos$¢. Bardzo Herbertowskie jest rozpoczecie pot-gawedy od przyj-
rzenia si¢ cztero-pigcioletniemu Stowackiemu, namalowanemu przez Jana Rustema.
Uwagge prelegenta zwrécita obecna na portrecie ,,sztucznie zatamana r¢ka”. Korespon-

I Swoje parodie, pastisze, trawestacje K. Wyka wydat pdZniej w osobnym zbiorku pod tytutem Duchy
poetow podstuchane (pierwsza edycja w 1959, druga w 1962).
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dencja sztuk zajmuje Herberta, gdy w dyspozycja dotyczacych Balladyny pisze: ,,opera
(muzyka i malarstwo)”. Podroz na Wschod kwituje: ,,nowe obraz nowe wrazenia nowe
wiersze”. Pod data ,,1836” widnieje: ,,podroz literacka z raptularzem, rysunki”, za$ przy
tytule Podroz do Ziemi Swietej z Neapolu: ,,plastyczne listy poetyckie o Egipcie”. W cha-
rakterystyce Anhellego: ,koloryt ponury szaro biaty (sic!)”.

Niektore lapidarne konstatacje maja walory poetycko-intelektualne: ,,samotnos$¢ »jak
step«”, ,,rekolekcje narodowe”, ,,Polacy wiosenne ptaki rewolucji”, ,,nardd cierpi aby wy-
niszczy¢ wiasne bledy”, ,,podréz w marzeniu”, ,,poezja przemilczen”, ,,stabo$¢ — najwigksza
wada”. Balladynie towarzyszy sentencja: ,,ludzie prawdziwi w sercu maja swoje serca”.
Ojciec zadzumionych to ,sita bolu”. Jeden z zapiskow przy Lilli WenedZzie: ,,ging szlachetni,
tryumfuja podli”, brzmi jak prawda zapowiadajaca powstanie Trenu Fortynbrasa.

Powraca tez podziw mtodego poety dla wirtuozerii artystyczno-jezykowej Stowac-
kiego: ,,fantazja, przepych wiersza”, ,,sekstyna wirtuozeria rymy”, ,,stowa: z cudami”.
Oszczgdne do minimum formuty na temat utworéw Stowackiego $wiadcza, ze mimo
konieczno$ci upraszczania ze wzgledu na adresatow, Herbert opowiadat o tworczosci
romantyka jako jej czytelnik. Wszak mniej wigcej w tym czasie, gdy sporzadzat notatki
do Liryki Stowackiego, zachecat do samodzielnej, nawet gdyby byta obarczona naiwno-
$cia, lektury poezji:

Jesli strofa Stowackiego ol$ni [czytelnika] blaskiem, a w rapsodzie zalobnym Norwida usty-
szy chropawy chrzgst zbrojnych — bedzie blizej poezji niz ci, ktorzy ostaniaja swoja gluchote
literackg wiankiem uczonych frazesow'?.

Lista wierszy, poematdéw, dramatow, listow 1 zapiséw diarystycznych, do ktérych
odnosi si¢ prelegent, jest bardzo dluga i ambitna. Wykracza poza szkolny kanon. Znaj-
duja si¢ na niej migdzy innymi Piesn legionu litewskiego, Poema Piasta Dantyszka czy
Beatrix Cenci.

Zbigniew Herbert wyeksponowal ponadto: biografi¢ Stowackiego jako swiadectwo
losu cztowieka w podrozy, polemiczno$¢ utwordw autora Kordiana wobec wspotcze-
snych ijego zaangazowanie w sprawy Polski. Zagadka pozostaja przyczyny nieuwzgled-
nienia w prelekcji ostatniego etapu zycia i1 tworczosci Slowackiego, czyli ,,okresu
mistycznego”. Notatki konczg si¢ na refleksji o Testamencie moim, w ktorym — w opinii
Herberta — Stowacki ,,zada — wielkosci od narodu”.

Znamienne jest to, ze Zbigniew Herbert swoje ostatnie publiczne wystgpienie, na-
pisane 22 maja 1988 roku, konczy czterema strofami wyjetymi z Testamentu mojego,
a poprzedzone stwierdzeniem: ,,Chciatbym o sobie powiedziec, stale balansujac miedzy
wzniosto$cig a $miesznos$cia, za mistrzem moim Stowackim”.

We wspomnianym tek$cie dat synteze swoich powinowactw z Juliuszem Sto-
wackim, jedna polega na tym, ze babcie obu poetow byly pochodzenia ormianskiego,
zwigzki innego rodzaju sg ukryte:

Juliusz Stowacki tez z kreséw najdalszych, Armenii mianowicie, przez Matke Matki. Tuta
si¢ wytwornie w Paryzu z r6za czerwong i pistoletem nabitym zalem za roztaczong matka.

12 7. Herbert, Od stowa ciemnego chron nas..., s. 370.
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On to podzwignal mowe¢ wigzang nanie osiagalneszczyty
dat jej niespotykany blask i §wietliste skrzenie

lot jak kometa

o si¢ po niebie szasta

zdejmuje wieki z gor

przepascie bierze w rgce

W wojennej masakrze maly epizod, czyli obrazek. Generat Sowinski oparty na ot-
tarzu i na tej drewnianej nodze".

Dziwi brak w notatkach tytutu: Sowinski w okopach Woli. Cho¢ niekoniecznie musi
oznacza¢ pomijanie tego wiersza w prelekcji. Wybor utworu o samotnie umierajgcym
generale powstania listopadowego w kontekscie lat dziewigcdziesigtych ubieglego
wieku 1 dogasajacego zycia Herberta podpowiada wiele znaczen. Autor Przestania Pana
Cogito zobaczy! siebie w powstancu, zotnierzu ,,przegrane;j” sprawy.

% %k 3k

Rekopis notatek Liryvka Stowackiego oddany zostat mozliwie najwierniej zarowno
pod wzgledem transliteracjil4, jak i rozmieszczenia zapiskow (odgrywa tu ono swoja
role, niejako zastepuje sktadnig). Podane sg stowa przekreslone. Miejsca nieodczytane
zaznaczono w nawiasie kwadratowym. Z niestarannej i niekonsekwentnej pisowni wy-
nika bez watpliwosci, ze Herbert zrobit notatki tylko i wytacznie dla swoich potrzeb.
Za publikacja rekopisu Liryka Stowackiego przemawiaja co najmniej dwa argumenty:
tekst dokumentuje powojenng recepcj¢ Juliusza Stowackiego, a jednoczes$nie dostarcza
wyjatkowych przestanek do poznania biografii intelektualnej Zbigniewa Herberta.

Lirvka Stowackiego

Wstep — 1° organizatorzy proszg o powtarzanie
2° — obawy, gwizdami'® bede tlumaczyt jako wyraz uznania
[przekreslone stowo: aprobaty]
X

—  Godzina mysli *’
Tam — pod okiem pamigci'®

13 Z. Herbert, Wieczor poetycki 25 maja 1998 roku. Teatr Narodowy, Warszawa 1998, s. 4.

14 Niektore stowa z powodu niestarannego pisma istniejg na granicy odczytywalno$ci. Charaktery-
styczne cechy Herbertowskiego rekopisu, jak i konteksty poszczegdlnych zapisow, pozwolity od-
czyta¢ wyrazy, ktore wydawaty si¢ nieodczytywalne. Za pomoc w ,,dekodowaniu” notatek Herberta
dzigkuje dr. Andrzejowi Kotlinskiemu.

15 Powinno by¢: gwizdy.

16 Tam — pod okiem pamigci — pomigdzy gor szczytem
Pigkne rodzinne miasto wiezami wytryska
Z doliny, waskim nieba nakrytej btekitem.

—J. Stowacki, Godzina mysli, wersy 15-17.
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Dziecinstwo

Obrazy. [...] niezbyt tadne o $licznych czarnych marzacych oczach!’. Sztucznie zata-
mana r¢ka. To p. Salomea. Prof. Euzebiusz. 23VIII 1809. Juliusz. Krzemieniec (Ikwa
srebrna'®, gora Bony'®, domy w zieleni, Liceum)

1811 Wilno [przekreslone: Dom otwarty] 1814 ojciec

1814 Krzemieniec, dworek babki®, lipy, mowi po francusku czyta bajki Krasickiego
1818 Wilno Dr Becu?! staranne wychowanie

[przekreslona linijka: pierwsza mito$¢ i pierwsza przyjazn (L. Spitznagel)

(Ludwika Sniadecka)] — obie nieszczesliwe

Nowosilcow?  Juliusz w Stej klasie 1824% Becu razony piorunem

1825% zapisuje si¢ na prawo. Pierwsza mito$¢ Ludwika Sniadecka
tragizm
" przyjazn L. Spitznagel
Warszawa
30. IIT 1829 jako kandydat obojga praw przyjety w charakterze aplikanta do Min. Skarbu

—nuda, salony, tworczo$¢

Twérczos¢ : 2 tomy poezji
drukuje do powrotu tylko Hugona bezimiennie

7

powiesci poetyckie: Hugo, Mnich, Arab, Jan Bielecki, Szanfary,
Mindowe, Maria Stuart®
wzory
postawa literacka, samotnos$¢ ,,jak step”, uboga ideologia
pustka wewngtrzna
Dlaczego? Tajemnice [...], ksiezne, bohaterowie kochani
blaski wschodu, zbrodni [?]

17 Chodzi o portret Stowackiego jako Amorka autorstwa Jana Rustema. Obraz namalowany w Wilnie
w latach 1813-1814.

18 Bo tam, gdzie Ikwy srebrne fale ptyna,
Byltem ja niegdys$ jak Zosia dziecing.
—J. Stowacki W Pamietniku Zofii Bobrowny, w. 5-6.

19 Gora Krolowej Bony.

2 Chodzi o dworek babuni i dziadunia poety, Aleksandry i Teodora Januszewskich.

21 Zapis pospieszny, powinno by¢: Bécu.

22 Dawna pisownia nazwiska Mikotaja Nowosilcowa. Zob. monografi¢ Barttomieja Szyndlera Mikolaj
Nowosilcow (1762—1838). Portret carskiego inkwizytora (Warszawa 2004).

3 W rekopisie jest 924, ale na pewno chodzi o rok 1824.

24 Podobny btad jak wyzej wyniknat z pospiechu. W rekopisie jest: 1925.

* Herbert pominat informacje, ze Mindowe oraz Maria Stuart s dramatami.
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[w prawym dolnym rogu otéwkowy szkic siedzacej postaci meskiej]

1830 30. VI — przerywa sen poety Hymn Bogarodzico,
Oda do wolnosci — rewolucyjna, przeciw kroélom i kosciotowi
demokratyczna i patriotyczna

Kulik, Piesn legionu litewskiego
powiazanie z losem narodu
rekolekcje narodowe

Szekspir — broszura polityczna

— misja dyplomatyczna Londyn

niedoceniony
/
IX.1831 — Paryz. Emigracja, Polacy wiosenne ptaki rewolucji
socjalizm
Lambro korsarz, powstanca grecki  — o Polsce, pietnuje powstanie
\

z tgsknoty, wyrzutow sumienia
IV 1832 —dwa tomy poematy i dramaty

\ ,,koéciol bez Boga” (Mickiewicz) bez idei

N\ Dziady Il cz. ks. pielgrzymstwa

/
/ /
v /
ucieczka /
Genewa Duma o Wactawie Rzewuskim Godzina mysli
krytyka
podjecie Dziadow rekawicy samotnictwo

Kordian

Boze! zdejm mego serca jaskotczy niepokdj,

Daj zyciu dusze i cel duszy wyprorokuj

Grzegorz XVI

idea Polski szermierza wolno$ci

%6 Z monologu Kordiana (akt I, scena 1).
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szamotanie u drzwi cara
/

[...]: Imaginacja autobiografia
niezdolno$¢ do czynu arystokracji Zta ocena
sita religii — nie w Rzymie
Dajcie mi proch zamknigty w narodowej urnie
Z prochu lud wskrzesze %’

nad

Lemanem Balladyna — ballada dramatyczna, ludowos$¢

ludzie prawdziwi w sercu maja swoje serca
1 opera (muzyka i malarstwo)
fantazja, przepych wiersza

Horsztynski — pesymizm — Hamlet

niepokoj
broni si¢ od

[...]
wycieczka z M. Wodzinska w gory

W Szwajcarii  — przyroda
koto 1834 — wycieczka w Alpy
— liryki
Wiochy — Krasinski
podréz w marzeniu we Wtoszech w czasie wolnos$ci
stowa
Podréz na Wschod
\
nowe obrazy nowe wrazenia nowe
wiersze

nie cichnie tgsknota

1836 — Hymn Smutno mi Boze wojaz romantyczny
literacka
podroéz z raptularzem, rysunki

Grecja, Egipt atmosfera polityczna
1836

7 Pelny cytat:
Dajcie mi proch zamknigty w narodowéj urnie,
Z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogit koturnie,
(z wypowiedzi Trzeciej Osoby Prologu, Kordian)
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VIHI-XIT polityczny rewolucyjny nastroj sekstyna wirtuozeria rymy?>s
/
Podréz do Ziemi §wietej z Neapolu  — stowa: z cudami

plastyczne listy poetyckie o Egipcie — zaduma nad
otchlanno$cia czasow
!
klasyczne
Anhelli — odpowiedz na ksiggi narodu i pielgrzymstwa

potepienie emigracji i Mickiewicza

wersety biblijne poezja przemilczen

koloryt ponury szaro biaty

— o losie narodu i misji cztowieka

odrzucona zostata fatszywa ideologia cierpienia

nardd cierpi aby wyniszczy¢ wiasne btedy  (odp.?” Mickiewiczowi
mesjanizm
ofiara za $wiat)

stabo$¢ — najgorsza wada
upadek tronow, tryumf ludow
— wiara

Bol 1 piekto sita bolu
/
m.in. Ojciec zadzumionych
Poema Piasta Dantyszka  — dusza anielska
w czerepie rubasznym?

parodia
piekta
Beatrix Cenci®!

Lilla Weneda (1840) — wyjasnienie dwoistosci duszy anielskiej
w czerepie rubasznym

28 Zob. autotematyczna refleksje Stowackiego w strofie 9, w. 3-6 z Podrdzy do Ziemi Swietej z Neapolu:
,,Przypisek winien by¢ pisany proza, / Lecz ja nie moge pisac, tylko wierszem; / Kto by pomyslat, ze
mnie rymy wioza”.

2 odp.” = odpowiedz

30 Cytat z 16. strofy Grobu Agamemnona:

O! Polsko! poki ty duszg anielska
Bedziesz wigzita w czerepie rubasznym,
Poty kat bedzie rabat twoje cielsko,
Poty nie begdzie twoj miecz zemsty strasznym,
Poty mie¢ bedziesz hyjene na sobie,
I gréb — i oczy otworzone w grobie.
3! Dramat Stowackiego Beatrix Cenci.
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anielscy Wenedzi, barbarzynscy Lechici
ging szlachetni [wyraz przekre$lony: wobec] tryumfuja
podli
pomnik wojny 1831 r.
— kiétnie i inwektywy emigracyjne

Gréb Agamemnona
gromi grzechy narodu — pawiem narodow

bytas i papuga’®
Testament moj — zada — wielko$ci od narodu

32 Cytat z 19. Strofy Grobu Agamemnona:
Polsko! lecz ciebie btyskotkami tudza;
Pawiem narodéw bytas i papuga;
A teraz jeste$ stuzebnica cudzg. —
Cho¢ wiem, ze stowa te nie zadrza dtugo
W sercu — gdzie nie trwa mys$l nawet godziny:
Mowig — bom smutny — i sam peten winy.
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Jacek Malczewski, Eloe z Ellenai,
olej, 1908-09, MN Poznan
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Jacek Malczewski, Eloe,
olej, 1909, Lwowska Galeria Sztuki



German Ritz
(Ziirich, Szwajcaria)

OD PIEKNA DO WZNIOSLOSCI. HISTORIA (VOYEURYSTYCZNEGO)
SPOJRZENIA W POEMACIE SLOWACKIEGO W SZWAJCARII

Paradoksy pewnej historii recepcji

Recepcja bardzo roznie reagowata na janusowe oblicze tworczosci Stowackiego
1 zarbwno w wymiarze synchronicznym, jak diachronicznym docierata do niego skraj-
nie rozbieznymi drogami. Przejs$cie od poety patriotycznie mistycznego, a tym samym
bardzo polskiego, do artystowskiego poety ,.europejskiego” nie przebiega i nie moze
przebiegac¢ linearnie, poniewaz ambiwalencja wbudowana jest w same teksty, a utwory
wymykaja sie prostej klasyfikacji na patriotyczne, mistyczne albo ,,autonomicznie” ar-
tystyczne. W Szwajcarii, poemat z potowy lat 30. i sSrodkowa czes¢ tryptyku wydanego
w 1839 roku w Paryzu, gra w tym polu sit szczego6lna rolg, jako ze spojrzenie ze szwaj-
carskich szczytow ku Polsce, przyjete od czasow Na Alpach w Spliigen Mickiewicza
z 1829 roku, tu wykluczono albo wzi¢to w nawias.

Jest to wielka liryka natury ze §ladami klasycystycznej idylli, i opowiada — raczej
eliptycznie niz w formie epickiej — tragiczng histori¢ mitosng w duchu romantycznym.
W XIX ina poczatku XX wieku kochano ten maly poemat i czczono go jako arcydzieto
kunsztu Stowackiego'. Nie tylko Krasinski, pierwszy wielki admirator Stowackiego
1 wowczas jeden z bardzo nielicznych jego wielbicieli, zachwycony jest poematem:
,» Irzeba bezczelnym by¢, by brac si¢ do pisania wierszy po przeczytaniu wierszy Juliu-
sza!”?; takze o wiele pozniejszy Wiadystaw Broniewski, w catkiem innej epoce ducho-
wej 1 literackiej, w Pamietniku 1918—1922 bedzie nieraz przywotywal ten poemat jako
artystyczng plaszczyzng odniesienia dla wlasnych przezy¢ mitosnych i doznan w obliczu
natury. Epoka p6zniejsza, zwlaszcza okres po drugiej wojnie Swiatowej, wydaje si¢ ghu-
cha na urok tego poematu.

Podobnie przebiega recepcja naukowa. Poemat W Szwajcarii nie jest juz dzi$ ka-
nonicznym tekstem w badaniach nad Stowackim, a dwie ostatnie prace — Stanistawa

' Orecepcji por. S. Makowski, W Szwajcarskich gorach. Alpejskie krajobrazy Stowackiego, Warszawa
1976,s.51n.

2 List do R. Zatuskiego z 13 maja 1840 roku, w: Sgdy wspdlczesnych o tworczosci Stowackiego (1826
1862), zebrali 1 opracowali B. Zakrzewski, K. Pecold i A. Ciemnoczotowski, Wroctaw 1963, s. 108-109.
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Makowskiego i Leszka Libery® — przyjmujg za punkt wyjécia nie artyzm obrazowego
jezyka, czym tak entuzjazmowat si¢ Krasinski, lecz konfrontacj¢ poematu z konkretna
okolica, ktorg w nim wyobrazono. Niestrudzeni polscy wedrowcy po szwajcarskich
szlakach przebadali autentyzm kazdego poetyckiego ujecia pejzazu tak gruntowanie,
Ze autopsja autochtona nie moze tu juz chyba nic wnie$¢. Jedynie zdziwienie, jakie ten
polski poemat o uktadzie klasycznego albumu z widokami szwajcarskich goér wywo-
luje u Szwajcara, mozna zrozumie¢ tylko po szwajcarsku. Spojrzenie na imponujacy
krajobraz mowi wigcej o kunszcie poety, o artyzmie, niz o samym krajobrazie. Poemat
W Szwajcarii nie nadaje si¢ jako tekst reklamowy.

Szczegblnym wyzwaniem dla badaczy byta jednak od XIX wieku az po wspomniane
prace nie poetycka wizja Szwajcarii, lecz interpretacja zagadkowego i tragicznego dra-
matu mitosnego, ktory wpisuje si¢ w przezycie krajobrazu, a ktérego aktordéw, zwlaszcza
za$ aktorki, nie dawato si¢ jednoznacznie zidentyfikowaé, wbrew tak czesto cytowanej
opinii Stowackiego w liscie do wydawcy, Eustachego Januszkiewicza (9.11.1838), ze
,»W tej nowej poezji wszystko jest jasne’™ i nie wymaga komentarzy. Pozytywistyczne
badania dokumentdéw autobiograficznych nie przynosza tu najwyrazniej zadnego prze-
konujacego rezultatu i nigdy nie przyniosa, poniewaz biograficzna podstawa romantycz-
nego dramatu mitosnego jest zbyt efemeryczna, a mito§¢ niejako nigdy nie wykracza
poza ,ja”, aby dojs¢ do jakiego$ ,,ty”.

Autobiograficzne albo autentyczne residuum, ktorego w wypadku tego tekstu, jak
rowniez niektérych innych tekstéw Stowackiego, nie mozna negowac, nigdy nie funk-
cjonuje jako klucz, a jedynie jako niepokojace peknigcie semiozy.

Miedzy krajobrazem a miloscig

Jedna z pierwszych trudno$ci wynika stad, Ze poemat w szczegdlny sposob sta-
pia rézne gatunki i nawigzuje do réznych polskich i1 europejskich tradycji literackich.
W dotychczasowych badaniach przeanalizowano skrupulatnie samo zjawisko’, ale juz
nie efekt niezwyktosci, jaki ono moze wywotaé. Biorac pod uwage fluktuacje od kla-
sycystycznej idylli do wezesnoromantycznej elegii w opisie krajobrazu i napigcie mig-
dzy rokokowym erotikonem a romantyczna tragedig mitosna, chciatoby si¢ ten poemat
umieséci¢ w poczatkach romantyzmu i zidentyfikowa¢ jako spdzniony owoc poezji sen-
tymentalnej. Blizej mu do Sofiowki Trembeckiego albo do Kniaznina, ktérego przywo-
luje Libera (s. 241 i n.), a wreszcie do Nowej Heloizy Rousseau, niz do romantycznej
liryki mitosnej. Ten zwrot wstecz nie oznacza jednak stylistycznego zapdznienia, ale
jest $wiadomie skonstruowany i thumi romantyczne oczekiwania wobec tematu mitosci
i krajobrazu. Jest funkcjg stylizacji, a tym samym funkcja dystansu w stosunku do ruty-
nowych oczekiwan.

Poemat W Szwajcarii nalezy do waznej grupy utworow z lat 30., w ktérych Sto-
wacki stara si¢ na rozne sposoby udziela¢ wtasnej odpowiedzi na romantyczng ironie.

3 L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim, Krakoéw 2001.
4 J. Stowacki, Listy do krewnych, przyjaciot i znajomych, w: Dziela t. XIV, Wroctaw 1952, s. 86.
5 Por. omdowienie u S. Makowskiego, s. 18-19, i L. Libery, s. 200-2003.
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Interesujace jest, ze ani wspoiczesna, ani pozniejsza lektura poematu nie zwracata na to
uwagi i nie zainteresowata si¢ bardziej tym zdystansowanym stosunkiem do romanty-
zmu. Ba, Kleiner w swojej monografii Stowackiego za Tretiakiem mowi, ze W Szwaj-
carii to ,najbardziej harmonijny poemat polski”®. Réwniez Stefania Skwarczynska,
najwazniejsza i autorytatywna interpretatorka poematu w XX wieku, odwolujac si¢ do
kategorii Ingardena, uwaza, ze miejsca niedookreslenia znajduja dopetienie na najgleb-
szej ptaszczyznie 1 dostrzega jedno$¢ poematu w tragicznej wymowie historii mitosne;j:
»sens artystycznej jedno$ci poematu lezy na linii tragizmu’”.

Zerwanie z romantycznymi oczekiwaniami przyjmujemy tu jako naczelng wy-
tyczng lektury. Z perspektywy szwajcarskiej, jak wspomniano, uderza ono raczej w opi-
sie krajobrazu niz we wpisanej w ten krajobraz historii mitosnej, na ktorej skupia si¢
gléwnie polska tradycja badawcza. Zjawisko ukochanej, wprowadzone niczym epifania,
powstaje z obrazu natury, ubiera si¢ w obraz natury i réwniez w dalszym ciggu ukochana
pozostaje czastka przezycia natury, co juz w XIX wieku podsuneto Tretiakowi ryzy-
kowne, ale nie do konca btedne utozsamienie:

O poemacie W Szwajcarii mozna powiedzie¢, ze tam prawdziwg kochankg Stowackiego byla
przyroda alpejska, ustrojona we wszystkie swoje wdzigki i usmiechy, szafiry jezior, tecze
wodospadow, szmaragdy lasow, rubiny koron $nieznych, istota az o ludzkim ciele, odgrywajaca
w poemacie rol¢ kochanki,?

Obraz Szwajcarii u Stowackiego

W XVIII wieku szwajcarska, a tym bardziej
europejska literatura odkrywa i opisuje Szwajcari¢
jako gtowny krajobraz kulturowy. Szwajcaria staje
si¢ kwintesencjg europejskiej okolicy gorskiej. Jest
dawng kraing Arkadii, domeng pigkna, nadal przyna-
lezna do retorycznego decorum, ale reprezentuje tez
nowy krajobraz wzniosto$ci, spojrzenie w otchtan,
ktére stawia poete w obliczu tego, co niewspol-
mierne, niewypowiadalne, 1 katapultuje go prosto
w nowoczesnos$¢. Inno$¢ gorskiego pejzazu znajduje
przedtuzenie w inno$ci mieszkancow, ktorzy z dala
od cywilizacji tworza co$ na ksztalt idealnej spotecz-
nos$ci agrarnej, o niezaktoconym jeszcze stosunku do
natury. Ta zwrdcona wstecz utopia pierwsze rysy
ujawnia po wojnach napoleonskich, gdy natchnieni
romantyzmem podréznicy z dzieltami Rousseau
w reku odkrywaja wyobcowanie pierwotnej relacji

¢ J. Kleiner, Juliusz Stowacki, t. 2, s. 102.

7 8. Skwarczynska, Struktura tragizmu w ,, W Szwajcarii” Stowackiego, ,,Prace Polonistyczne”, Seria
3, 1939, s. 96.

8 J. Tretiak, Juliusz Stowacki, t. 1, Krakow 1904, s. 142, cyt. za: L. Libera, s. 205.
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cztowieka i krajobrazu we wczesnej fazie europejskiej turystyki. Pamigtniki, w tym pol-
skie, daty wyraz temu rozczarowaniu wczesniej niz literatura fikcjonalna.

»Ja” Stowackiego w poemacie W Szwajcarii wedruje po krainie gor i jezior po-
mig¢dzy Wielkim §w. Bernardem, lodowcem Rodanu, Bernenskim Oberlandem i skata
Wilhelma Tella nad Jeziorem Czterech Kantonow. Nie przedstawia si¢ jako uchodzca,
ktéry w Szwajcarii chroni si¢ przed zakusami imperium na swoja tozsamos$¢ narodowa,
ani tez jako sentymentalny czy romantyczny samotny wedrowiec — na to penetrowana
przestrzen jest zbyt urozmaicona i otwarta — lecz witasnie jako turysta wczesnej doby,
zwiedzajacy gltdéwne osobliwosci szwajcarskich Alp. Po sentymentalizmie 1 romanty-
zmie zachowata si¢ jednak konwencja samotnego wedrowca i przezycia mitosnego.

Spotecznosci miejscowej w poemacie brak albo tez zredukowana jest do ,,ty” uko-
chanej, ktorg tutaj, wobec daremnych jak dotad poszukiwan biograficznych widzie¢ be-
dziemy jako Szwajcarke w stylu stawnej wowczas Elisabethy Grossmann, pigknej ster-
niczki na jeziorze Brienz’, nie po to, by Stowackiemu imputowac szwajcarski romans,
ale dlatego, ze kultowa i charakterystyczna dla swojej epoki posta¢ picknej Oberlandki
— o ktérej wspomina wielu wspolczesnych, w tym Stendhal w O mifosci, co dla Stowac-
kiego czytelnika miato pewnie decydujace znaczenie — lepiej spetnia warunki zasad-
niczej dla poematu projekcji niz wszystkie kobiety, a zwtaszcza mtode dziewczyny!'?,
udokumentowane w biografii Stowackiego.

Jakkolwiek stacje szwajcarskiej podrézy mozna zidentyfikowac i przesledzi¢ w li-
stach do matki, spojrzenie na poszczegolne scenerie w poemacie postgpuje synkretycz-
nie 1 stapia w jedno rozne atrakcje krajobrazowe. Ta praca stapiania jest wyraznie funk-
cja z wolna krystalizujacej si¢ historii mitosnej, ale odbywa si¢ juz w samym opisie. Gdy
,Ja” patrzy na malowniczy krajobraz, nie jest to kontemplacja ani spojrzenie usidlone
czy porazone widokiem, ale spojrzenie aktywne, ktore zestawia wzajem ze sobg rozne
aspekty, ustanawia estetyczne zwiazki i dochodzi wreszcie do zgeszczonego, dynamicz-
nego i wielowarstwowego obrazu, tak jak w znamiennym opisie wodospadu na poczatku:

W szwajcarskich gorach jest jedna kaskada,
Gdzie Aar wody blekitnymi spada.
Pozwol tam spojrze¢ zawrdconej gtowie.
Widzisz t¢ tgczg na burzy w parowie?
Na mgtlach srebrzystych cata si¢ rozwiesza,
Nic ja nie zburzy i nic ja nie zmiesza;
A czasem tylko jakie biale jagni¢
Przez tgczg idzie na skraju doliny
Szczypac¢ kwitnace roze i leszczyny;
Lub jaki gotab, co wody zapragnie,
Jakby si¢ blaskiem pochwali¢ umyslnie,
Przez tgczg szybko przeleci i btys$nie.

® Ta postaé z wczesnego okresu turystyki alpejskiej zainteresowata badania nad historia kobieca
i doczekata si¢ sfingowanej biografii piora Therese Bichsel: Schone Schifferin. Auf den Spuren einer
aussergewohnlichen Frau, Bern 1997.

10 L. Libera, s. 199 i n.
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Ten niegdy$ potezny wodospad w poblizu Handegg ponizej przeteczy Grimsel,
ktéra wedrowiec przebywa w piesni 111, aby poréwna¢ lodowiec do ogromnego delfina
— ten wodospad musiat tymczasem ustgpi¢ potrzebom wykorzystania energii wody dla
celow ekonomicznych, a z drugiej strony wskutek ocieplenia klimatu zniknal si¢gajacy
gleboko w doling jezor lodowca, totez nie mozemy sprawdzi¢ efektu wzniostosci, ktora
bytaby adekwatnym doznaniem estetycznym w obliczu poteznego wodospadu. Co jed-
nak zaskakuje w opisie, to catkowite przezwyci¢zenie wzniostosci na rzecz loci amoeni.

W centrum znajduje si¢ nie kaskada,
z impetem spadajaca w przepasé, ale
podsunigta przez sama nature sublimacja
W postaci teczy, ktora rozpina si¢ nad ki-
piela, oraz arkadyjskich zwierzat, ktore
dochodza do wody i przeprawiajg si¢ na
drugg strong. Zwienczeniem tej wielokrot-
nej sublimacji jest golab w locie przez wo-
dospad i tecze. Dla wygenerowania obrazu
charakterystyczny jest moment stycznosci,
tj. metonimicznego powiazania elemen-
tow, niczym siatka pokrywajacych obraz
wyj$ciowy albo podstawowy. Styczno$§é
poteguja wielorakie wewngtrzne odnie-
sienia samych obrazow, dlatego catos¢
wienczy gotab, ktory przefruwa przez wo-
dospad 1 tecze 1 sam rozbtyskuje w grze
swiatet. Ten gotab nie nalezy do sfery
autentycznego do$wiadczenia, ani dzisiej-
szego, ani dziewietnastowiecznego, golebi
bowiem w tych regionach gorskich si¢ nie spotyka — lecz uzasadniony jest estetycznie, tak
jak inne wizualne elementy obrazu Szwajcarii u Stowackiego. Owo (czysto) estetyczne
uzasadnienie z chwilg, gdy si¢ ujawnia, przechodzi na samego golebia, ktory staje si¢ nie
tylko przedmiotem, ale takze podmiotem estetycznym: ,jakby si¢ blaskiem pochwali¢
umyslnie”.

Oglad jest u Stowackiego synteza, estetycznie uzasadniong kombinacja. Formalnie
podstawowym elementem krajobrazow Stowackiego jest uszeregowanie i jego warianty.
Zarazem oglad jest zawsze tez pisaniem. Struktura wersu i struktura obrazu uzupetniajg
si¢ 1 wzajemnie podtrzymuja. Pejzaz szwajcarski u Stowackiego nie staje si¢ romantycz-
nym przezyciem ,,ja” i natury. Nie chodzi o samotnos$¢ i oddalenie. Te obrazy sytuuja si¢
poniekad na antypodach wielkich ptécien Caspara Davida Friedricha. Natura nie poraza,
ale stanowi artystyczne wyzwanie, ktéremu poeta umie suwerennie sprosta¢. Wznio-
stos¢ przechodzi tu zawsze w pigkno albo tez wcigz jeszcze jest pigknem.

Estetyka pickna pociaga tez za sobg metafory w antycznym stylu, jak zaskakujacy
delfin albo ptetwa delfina, do ktdrej porownano jezor lodowca.
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Gdzie $nieg przybiega az do stop cztowieka
Sptaszczona pletwa jak delfin olbrzymi;

Para mu z nozdrza srebrzystego dymi,

A Rodan z paszczy bigkitnej ucieka. (43-46)

Antykizacja w $miatych figurach retorycznych doty-
=& czy przede wszystkim rysunku postaci, mianowicie postaci
ukochanej, wytaniajacej si¢ posrod natury i z natury, tak jak
za pierwszym razem, gdy wynurza si¢ z obrazu wodospadu, co jawnie nawigzuje do
narodzin Afrodyty'!. Antykizacja jest z jednej strony reminiscencja retorycznego stylu
klasycyzmu i baroku, z drugiej strony przemienia pierwotng natur¢ w krajobraz kul-
turowy, a to w XIX wieku zawsze zatraca o imperialistyczne zawlaszczanie Innego.
Wiasnie szkota ukrainska, w tym Stowacki, chetnie — wzorem Sofiowki Trembeckiego —
postuguje si¢ takg posrednig formuta kolonizacji w opisie Ukrainy. Widomy antyk staje
si¢ znakiem (polskiej) pracy kulturowej, legitymizujacej roszczenia polityczne przez
odwotanie do wyzszej instancji starozytnosci. W odniesieniu do Szwajcarii antykizacja,
pozbawiona podtekstu ,,polskiego imperializmu” — Szwajcaria to nie Ukraina — musi
wywotywaé efekt ironii, ktora godzi w wizerunek Szwajcarii i zarazem w imperialny
jezyk XIX wieku.

Ironiczny dystans wobec wizerunku Szwajcarii potwierdza si¢ na innych ptasz-
czyznach, zwlaszcza w przekornie erotycznym ujeciu mitu Wilhelma Tella w piesni
V 1 VI, gdy kochanka na skale Tella, juz u§wieconej jako miejsce mityczne przez wy-
mieniong w tej piesni kaplice, odtwarza czyn narodowego bohatera — zepchnigcie
Gesslera w rwacy nurt — jako gest erotyczny.
Jesli wzig¢ pod uwage ikonograficznie udo-
kumentowang bardzo meska posta¢ Tella,
z obowigzkowa kusza w rece, jednoczesne od-
wrocenie 1ol ptciowych traci przesada. Weze-
$niej, jak wiadomo, Slowacki w Kordianie
przejat szwajcarski mit zatozycielski 1 wlaczyt
go do nowej polskiej mitologii narodowe;j.
Tu dzieje si¢ doktadnie odwrotnie. W scenerii
pod kaplicg Tella — co badacze dawno rozpo-
znali'? — zaczyna niejako dziata¢ inna wyobraz-
nia Balladyny. W szwajcarskiej oprawie ironia ma jednak inng i bardziej ograniczona
funkcje niz w polskim micie zatozycielskim dramatu. Ironiczny dystans samotnego we-
drowca chodzacego po szwajcarskich goérach umieszcza go na zewnatrz politycznego
1 przyrodniczego mitu Szwajcarii, co u przedstawiciela polskiego romantyzmu szczego6l-
nie jest uderzajace.

Ta zewnetrzna pozycja jest funkcja wlaczenia Szwajcarii do wilasnej przestrzeni
psychicznej, ktéra wytania si¢ stopniowo, wraz z wylaniajacg si¢ z naturalnej scenerii
historig mitosng. W pierwszych piesniach kochankowie spotykajg si¢ zawsze na wodzie

' Por. S. Makowski, s. 12.
12 Por. L. Libera, s. 196 i n.
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i nad wodg, od piesni VII spotkanie przenosi si¢ w inne przestrzenie, do wnetrza groty
i to lodowej groty, utworzonej przez wode (sic), na podniebne wysokosci, a wreszcie
do wewnatrz poczerniatej od stonca drewnianej chaty, szaletu, ktory z klasztornej celi —
zndw przestrzen wewnetrzna — na Wielkiej Przeteczy $w. Bernarda wyglada w dolinie
jak trumna.

Gdy wyobraznia cata szczg$ciem dumna!
Gdym z gory spojrzat na doling nasza,
Szalet si¢ oku wydawat jak trumna,
Malenki, cichy; kiedym spojrzat z gory,
Nasz ogréd z wiszen jak cmentarz ponury;
I niespokojne o nas golebice,
I zadumane o nas w takach trzody;
Ziemia smutniejsza, btekitniejsze wody,
Zabite $mierci ¢wiekiem okienice;
Wszystko zaczeto mig straszy¢ i smucié,
Jakby$my nigdy nie mieli powrocic. (355-65)

Estetyczne spojrzenie z poczatkowej sceny, hedonistycznie afirmatywne, kieru-
jace si¢ wylacznie picknem, tu zmienia si¢ w swoje przeciwienstwo. Utracito egzysten-
cjalng pewnos¢, wynikajacg z mozliwosci artystycznego ksztaltowania tego, co ujrzane.
Te¢ przemiang poprzedza nieodwracalna zapasc¢, ktdra nie poraza spojrzenia na przyrode,
ale voyeurystyczne spojrzenie na kochanke w piesni XII.

Dramat milosny jako dramat spojrzenia

Kochanka jest — tak jak Szwajcaria — najpierw obrazem, ktory tworzy si¢ w spoj-
rzeniu ,,ja”. Spojrzenie na kochanke ma jednak inny charakter. Jest bardziej dynamiczne,
zmienia si¢ wraz z pierwszym pojawieniem si¢ ukochanej, poniewaz ,,ja” zostaje od razu
1 bezposrednio ugodzone, jak stwierdza dobitnie wiersz otwierajacy z wyrazng Sred-
niowka:

Tam ja ujrzatem! i wnet rozkochany, (19)

Opis idylli staje si¢ epicka opowieécig poematu. Spojrzenie pozostaje wehikutem
nawigzujacej sie¢ relacji, jej gtowna instancja, jak stwierdza programowo piesn I1:

Gdy oczy przeszty od stop do warkoczy,

To zakochaly si¢ w niej moje oczy;

A za tym zmyslem, co kocha¢ przymusza,

Poszlo i serce, a za sercem dusza. (25-28)

Kim jest kochanka? Bez odpowiedzi na pytanie o jej tozsamos$¢ niepodobna inter-
pretowa¢ mitosnego dramatu — w tej mierze wypadnie si¢ zgodzi¢ z dotychczasowymi
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badaczami. Sprobujmy przesledzi¢ jej kolejne zjawiska, aby potem powrdcic do spojrze-
nia, ktére je wigze wzajem ze sobag.

Kochanka wytania si¢ najpierw z natury i ukazuje si¢ posrod natury. Nie wytamuje
si¢ z pierwotnego stosunku korespondencji migdzy natura a czlowiekiem — istotnej ko-
respondencji, jako Ze ugruntowana jest we wzajemnosci, co konceptualnie wyraza wy-
miana spojrzen miedzy zwierzgtami a dziewczyng u stop lodowca.

Tame$my szmerem sptoszyli dwie sarny;

Te, jakby szczescia ludzkiego swiadome,

Stanety blisko zlote, nieruchome;

I utopity oczow blyskawice

W kochanki mojej biekitne zrennice;

I dtugo patrzac, nieruchome obie,

Glowy promienne poktadty na sobie. (48-54)

Korespondencja ustanowiona jest juz nie tylko przez estetyczne spojrzenie, ale lezy

w samej naturze. Pigkno nabiera substancjalnosci, jest subiektywne i obiektywne. Ko-
chanka staje si¢ w czym$ w rodzaju ukoronowania natury i przewodzi wcigz potwierdza-
jacej si¢ korespondencji migdzy naturg a cztowiekiem:

Ach! ona byta jak biate tabedzie,

Bytla jeziora bigkitnego pania;

Plynetla lecac — 16dz leciala za nia,

Za todzia jasnos¢ szafirowym szlakiem,

Za tg jasno$cig rybek korowody,

I wyrzucaty si¢ az do niej z wody; (75-80)

Ale ukochana jest nie tylko antropomorfi-
zacjg natury, nie tylko metaforg Szwajcarii, jak
sugerowat Jozef Tretiak. Kosmogonia, ktora
pobrzmiewa w micie narodzin Wenus, to je-
dynie kostium, hiperbola w stylizacji wiejskiej
dziewczyny, co pierwszoosobowemu narrato-
rowi zapewnia ironiczny dystans. Wynurzenie
si¢ ukochanej ze szwajcarskiego krajobrazu

pojmujemy tu jako wskaznik szwajcarskiej % i‘
tozsamosci dziewczyny. Przy czym wiasnie ta R
,realistyczna” przestanka — wbrew wigkszo$ci \;.A —
dotychczasowych interpretacji, ktore opieraty Sehine
si¢ na danych biograficznych — pozwala nam Sehifferin

unikna¢ biograficznej putapki.

Albowiem szwajcarska tozsamo$¢ dziew-
czyny rysuje si¢ w poemacie tylko jako typ, bez
konkretyzacji. Nadaje postaci kochanki istotny
dla niej dwoisty charakter figury projekcyjnej
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»ja” 1 zjawiska pickna oraz figury innosci, ktéra definiuje si¢ przez gender i narodo-
wos¢. Piekna sterniczka z Oberlandu, ktorg we wczesnej epoce turystyki alpejskie;j
interesowali si¢ goScie zagraniczni'®, na cudzoziemcach robi wrazenie swojg kobiecg
autonomia: wylamuje si¢ z porzadku pici, co spowija ja potencjalnie w aur¢ utopii,
a wiec 1 mitu. Stowacki z pierwowzoru pigknej sterniczki przejmuje zwigzek z woda,
a zwlaszcza niezalezno$¢ i1 autonomi¢ dziewczyny, ktéra w wysublimowane;j historii
mitosnej, jak na sterniczke przystato, przybiera maske przewodniczki: ,,ona tak mie
prowadzita wszedzie”; jest to tez jedyny w poemacie $lad wspomnienia o autentycz-
nej postaci. Pigkna sterniczka pochodzi z Bernenskiego Oberlandu, jest protestantka
i tylko te konkretne dane kulturowe definiujg jej genderowa odrebnos$¢.

Stowacki, jak wspomniano, rozbija to regio-
nalne uwarunkowanie. Kochanka towarzyszy ,,ja”
w Bernenskim Oberlandzie, w Szwajcarii cen-
tralnej 1 w Wallis, tzn. w politycznie i kulturowo
bardzo odmiennych regionach, a przede wszyst-
kim jest katoliczka — inicjuje zaslubiny u mni-
cha na przeleczy, czyli legitymizacj¢ stosunku
erotyczno-seksualnego, co Stendhal w swoich
uwagach o dziewczgtach oberlandzkich pod-
kreslal jako zaskakujacg osobliwo$¢ obyczajow
ptciowych. Te przestrzenne przeniesienia ucinaja
niejako kulturowe korzenie mocnej ,,Szwajcarki”
Stowackiego, ostabiaja relacj¢ gender — narodo-
wo$¢. Przeniesienie moze funkcjonowaé tylko
w rysunku mocnej kobiety, mianowicie jako iro-
nia, podobnie jak w Balladynie. Stowacki wypro-
bowat w Balladynie typ mocnej kobiety, ktory
odtad bedzie reguta w jego dramatach. Mocna
kobieta rysuje si¢ tam w kontek$cie mitu histo-
rycznego. Wspomniana scena przy kaplicy Tella,
kontrastujgca z mitycznym przekazem, ma, jak Gas svar cine Lawnine !
si¢ zdaje, podobng wymowe. Ta kluczowa scena
odwrdcenia rol genderowych, gendershift, stanowi podstawe dla zarysowania sylwetki
mocnej kobiety. Ironia postuguje si¢ tu erotyczng ambiwalencja:

Stuchajcie! — Oto przed Tella kosciotem
Pierwsza na kamien wyskoczyla ptocha
I powiedziala mi w glos, ze mnie kocha,
I odestata mnie zndéw na jezioro,
Lodke ma — piersig odtraciwszy bialg...
A ja— ach, nie wiem, co si¢ ze mng stato! (91-94)

13 Posta¢ ta w bardziej ogolnej formie wystepuje w kulturowo-socjologicznym studium Stendhala
Szwajcaria pomieszczone w tomie O mifosci.
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Wilhelm Tell wtraca staroste Gesslera w spieniong wodg energicznym Kkopnia-
kiem — u Stowackiego ,,ja” odepchnigte jest przez migckka piers kobiecg i wpada nie we
wzburzone jezioro, ale w wir erotycznego pozadania. Posta¢ mocnej kobiety z poematu
W Szwajcarii nie sprowadza si¢ jednak ostatecznie do mitu, jak Balladyna albo kobiety
z Lilli Wenedy, Fantazego czy Snu srebrnego Salomei. Przekora wobec mitu Wilhelma
Tella dotyczy odniesien szwajcarskich, a nie koncepcji ukochanej. Mocna kobieta funk-
cjonuje w poemacie jako element mitosnej historii, ktorg teraz wypadnie nam przesle-
dzi¢. W naszym kontek$cie wazne jest, ze suwerenno$¢ kochanki, widoczna w pierwszej
czeéei 1 kulminujaca w epizodzie przy kaplicy, w dalszym ciggu poematu zanika i ujaw-
nia si¢ ponownie dopiero pod koniec, w decyzji, by przypieczgtowac zwigzek malzen-
stwem, a ekskluzje czysto erotycznego stosunku zakonczy¢ aktem spolecznej inkluzji.
Ten tok wydarzen oznacza zarazem przejscie od poczatkowego absolutnego i picknego
zjawiska ukochanej na ptaszczyzne Swieckosci — w kategoriach poetologicznych jest to
przejécie od romantyzmu do realizmu. W poemacie ta zmiana zaznacza si¢ jako szcze-
lina, przez ktora nagle widaé to, co inne, niepickne — Smier¢.

Doktadnie w momencie tej zmiany perspektywy
Stowacki wprowadza zagadkowy znak czarnego
motyla, ktory tu nalezy interpretowa¢ jako czarna
kokardg albo stroik. Spojrzenie, dotad oczarowane,
za sprawg tego znaku nagle staje si¢ spojrzeniem
prosto w $mieré. Dos¢ skomplikowane nakrycie
glowy panny mlodej — w poemacie mamy typowy
dla Stowackiego rozwiniety obraz — tlumaczy si¢
realistycznie jako czepiec, przynalezny do odswigt-
nego stroju bernenskiego, z falbaniastym obszyciem
w ksztatcie motyla. Realistyczna perspektywa, ktora
zaznacza si¢ juz w woli zawarcia zwigzku matzen-
skiego ze strony dziewczyny i moze by¢ aluzja do
obyczajow bernenskich, w tym réwnie autentycz-
nym znaku nakrycia glowy, ponownie otwiera si¢ na
wymiar symboliczny.

Zaskakujace przejécie od pigkna do wzniostosci, od spetnienia do utraty, ma swoje
wyjasnienie nie tylko w zjawisku kochanki, ale przede wszystkim w stosunku ,,ja” do
kochanki. Po stronie kochanki przemiana postaci ugruntowana jest w plciowej i etnicz-
nej innosci, po stronie ,,ja” — w przejsciu od spojrzenia estetycznego do voyeurystycz-
nego. ,,Ja” przybywa z zewnatrz i jest pierwotnie instancja patrzaca; pozostaje naprze-
ciwko i na zewnatrz nowego $wiata picknych krajobrazéw i ukochanej. Odnosi si¢ do
tego Swiata gtoéwnie wzrokowo. Ruch ,,nowoczesnego” podroznika (turysty) jest czyms$
wtornym i nie stanowi osi znaczeniowej. Pobyt ,,ja” w r6znych miejscach szwajcarskich
Alp nie jest niczym umotywowany. Zmiana stosunku do kochanki i do krajobrazu od-
bywa si¢ w wymiarze spojrzenia, nie zetknigcia, wzrokowo, a nie przez dotyk, ktory jest
sensem relacji erotycznej. Dochodzi wprawdzie do zetknigcia, ale jest to kontakt wtdrny
i podporzadkowany spojrzeniu, jak owo pierwsze zetknigcie (214-215), ktore podgza za
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ujrzanym w wodzie odbiciu ztgczonych cieni przy kaplicy Tella (120 i n.). Kochankowie
stykaja si¢ najpierw posrednio, jak gdyby poza Innym seksualnosci. Dopoki o kontakcie
decyduje ,,ja”, kontakt odwzorowuje estetyczng relacj¢ krajobrazu i zwierzat w pierw-
szym cytowanym obrazie z pieéni II. ,,Ja” nie jest falliczne, dlatego definicj¢ wzajem-
nego stosunku, jego znaczenie musi pozostawi¢ kochance — ktéra spetnia to zadanie,
inicjujac zaslubiny.

Spojrzenie nie jest wylacznie domeng ,,ja”, aczkolwiek ,,ja” jest jego inicjatorem.
Spojrzenie wywoluje spojrzenie z przeciwnej strony. Spojrzenia natury i czlowieka od-
zwierciedlajg si¢ wzajemnie. ,,Ja” pozostaje jednak osrodkiem spojrzenia i w tej wzro-
kowej geometrii nigdy nie jest ogladane albo jednoczesnie ogladane, tak jak w grze
spojrzen przedstawionej w piesni III. Zaczyna si¢ od estetycznego spojrzenia na kra-
jobraz, ktére zrazu ogarnia na tej samej zasadzie zjawisko kochanki. Jednakze z chwilg
pojawienia si¢ kochanki staje si¢ takze spojrzeniem pozadliwym i nie moze utrzymac si¢
w plaszczyznie czysto estetycznej albo tez musi zdradzi€ si¢ z proba sublimacji.

Sublimacja, ktora usituje ocali¢ pigkno albo ideal, ujawnia si¢ przed pierwszym mo-
mentem kulminacyjnym — pierwszym pocatunkiem — w formie wymownego symbolu.
Zblizenie kochankow, dopoki strong inicjujacg jest ,,ja”, wynika ze wspolnej lektury:

Byto to rankiem — pomne — pod kaskada —
Byli$my niczym nie strwozeni — sami —
Czytajac ksiazke pelng tez, ze tzami.
Wtem duch mi jaki$ podszepnat do ucha,
Azebym na nig z ksigzki przeszedt okiem. —
Byta jak aniot, co mysli i stucha —
I nagle — takim przejrzystym oblokiem
Rumieniec smutny twarz jej umalowat,
Ze nie wiem dotad, jak sie wszystko stato,
Alem ja w usta rézane catowal. (204-13)

Czytanie i pisanie stajg si¢ wazng formuta w tej mitosnej historii, ktéra pierwotnie
ksztattuje si¢ jako historia oka, i sg zawsze formami sublimacji spotkania erotycznego,
ktore jako takie przedstawione zostato juz w poprzedniej, analogicznej scenie w grocie
przy wodospadzie. Erotyzm odstonictej piersi wysublimowano tam jako gest pisania
imienia kochanka na nietrwatej tablicy lodowej $ciany: ,,co imi¢ ukochane krysli” (155).
Czytanie 1 pisanie jako wysublimowane metafory relacji miedzy kochankami przypomi-
naja rOwniez, ze cala historia mitosna jest tylko aktem literackim, takze aktem artystycz-
nym: ,,nas tylko taczyty wyrazy”. ,,Artyzm” historii mitosnej powiela artyzm uprzednio
nakre$lonego obrazu Szwajcarii.

Decydujaca dla sensu spojrzenia jest jednak nie forma sublimacji, ktéra ono podej-
muje, ale voyeurystyczny charakter, ktory rodzi si¢ w spotkaniu z Innym seksualnosci,
przezwyciezanym z kolei w seksualnych fantazmatach'®, jak w kazdej relacji fantazma-
tycznej. Spojrzenie staje si¢ voyeurystyczne po raz pierwszy w piesni VII, po podwojnej

14 O voyeuryzmie por. Claudia Ohlschliger, Unsdgliche Lust des Schauens. Die Konstruktion der Ge-
schichte im voyeuristischen Text, Freiburg 1996; J. Kristeva, Stendhal und die Politik des Blicks,
w: Geschichte von der Liebe, Frankfurt a. M. 1989.
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scenie przy kaplicy Tella, tzn. po ustanowieniu kochanki jako silnej 1 inicjujacej strony
zwiazku. Kristeva w pracy o Stendhalu stwierdza, ze kobieta jako wladczyni jest wazna
przestanka modelu voyeurystycznego. Z otwartej przestrzeni dotychczasowych obrazoéw
przyrody wchodzimy do zamknigtej groty, i to groty lodowej. Voyeurystyczne spojrzenie
rodzi si¢ w warunkach maksymalnie niesprzyjajacych. Zamiast odstoni¢cia ciata kobiety
w azylu wewngetrznej przestrzeni mamy niejako wielokrotne oslanianie nagos$ci — przez
topniejace $ciany lodu, suknie i wreszcie ramiona skrzyzowane na piersi. Na koniec
ostanianie paradoksalnie okazuje si¢ odstanianiem — ujawnia bowiem to, co zakrywa:

Cala si¢ szata okryta zazdro$niej

I wszystko oczom ciekawym ukradta,

I jeszcze rece skrzyzowane ktadla

Na alabastry widne, cho¢ zakryte. (142-45)

Odstoniecie pozadanej jest tu wyobrazone przez voyeurystyczne spojrzenie od
strony jego niemozliwosci, tzn. w aspekcie catkowitej substytucji, we wszystkich wy-
miarach tej sceny. Przestrzen nie tylko jest lodowata, ale nabiera cech sakralnych, a uko-
chana staje si¢ Najswigtsza Panng, do ktorej zanosi si¢ modty.

Po tej pierwszej, tylko posrednio voeurystycznej scenie nastepuje w piesni XII nie-
jako arcyscena voyeuryzmu, z wieloma charakterystycznymi odstepstwami. Sytuacja
wzorowana jest na znanym, malowanym wielokrotnie zwlaszcza w epoce baroku moty-
wie Zuzanny w kapieli.

Zamiast stuzki na strazy kapigcej si¢ mamy lili¢, zamiast spojrzenia starcOw mamy
spojrzenie ,,ja”, ktoremu zdaje si¢, ze $ni. Najwazniejsza dla przedstawienia voyeury-
zmu jest perspektywa. Van Dyck, a zwlaszcza Rembrandt, maluja przerazone spojrze-
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nie ogladanej i nie przyjmuja perspektywy voyeura. W centrum umieszczajg przezycie
kobiety, zranionej, bo voyeur uchybit jej wstydliwosci. Zgroza podgladanej przetamuje
pickno aktu. Stowacki stara si¢ wysublimowac¢ piekno — pokonac szpetote sceny — w an-
tropomorficznym obrazie lilii.

Myslatem, Ze $pigc o aniotach marzg;
I drze¢ zaczatem, i zadrzalem wszystek,
I jeden tylko poruszylem listek,
Ten listek inne poruszyt listeczki,
I szmer sig zrobit — ty wybiegtas$ z rzeczki;
I takes predko uciekata zlgkta,
Ze$ tonem kwiatu potracita prety;
I lilijowa wnet todyga pekta,
I kwiat z niej upadt twoja piersia Sciety; (246-54)

Pomiedzy ogladajacym i ogladang dochodzi do rownoleglego wstrzasu w naturze
roslinnej, ktéry po stronie kochanki powoduje odstonigcie wstydliwosci (moment strip-
-tease’'u w akcie voyeurystycznym), a po stronie ,,ja” zapoczatkowane jego ruchem po-
ruszenie listkow. Symbolika ztamanej lilii jest czytelng aluzja do pogwalcenia niewin-
nos$ci, natomiast ruch wychodzacy od ,,ja”, cho¢ przenosi si¢ lawinowo na kolejne listki,
ogranicza si¢ do muskania powierzchni, co jaskrawo kontrastuje z meskim zblizeniem
seksualnym oraz nie zahacza o fantazje penetracyjne i Igk przed kastracja, jakie kryja si¢
za voyeuryzmem. Podazajac za argumentacjg explicite seksualna, nalezatoby stwierdzié,
ze ,,ja” jest frotterem, niezdolnym do meskiego zespolenia seksualnego.

Obraz zresztg sam w sobie jest pickny i niejako przestania aluzje seksualne. Po-
dobny — niefalliczny albo lepiej niegenitalny — kontakt seksualny zarysowujg dwie sceny
z motywem wlosow, przed sugerowanym aktem seksualnym i potem, jako metaforyczne
namiastki:

Wtem nagle — w jasnej kaskady warkoczach
Co$ pomieszato si¢ i co$ urzektlo; (216-17)

Wigc ostonita si¢ cata w warkoczu
I wigcej na mnie nie podniosta oczu. (311-12)

Ostanianie si¢ warkoczami w naszym kontekscie jest najpierw elementem voeury-
stycznej inscenizacji, a jednocze$nie gleboko przejmujacym i wielowarstwowym obra-
zem w konteks$cie seksualnego zblizenia. Dla nas decydujacy jest znowu walor dotyku,
kontaktu, ktory obejmuje cate cialo i zaciera granice miedzy ,,ja” i ,,.ty” oraz miedzy
zewnetrzem 1 wewnetrzem, co mowi ostatecznie o samoodniesieniu ,,ja”, ktore unika
konfrontacji z Innym.

Przemiana spojrzenia estetyzujacego we voyeurystyczne — ktore u Stowackiego ni-
gdy nie chce rezygnowac z estetyzowania — towarzyszy przemianie kochanki albo raczej
ja uzasadnia. Je$li w pierwszej czgsci byta zawsze picknym, ale wcigz zmiennym zjawi-
skiem, ktore rozszerzajac si¢ kosmicznie niejako naraz ogarniato caty krajobraz szwaj-
carskich Alp, to w piesni X nie tylko ruch przestrzenny, ale takze zjawisko kochanki jako
epifania pickna wygasa:
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Odtad w usmiechach byta dla mnie rzadsza,
Smutniejsza, cichsza i bielsza, i bladsza.
W glebszych si¢ coraz zanurzata cieniach. (221-23)

»Ja” nie rozumie przemiany i na swoja obrong¢ przytacza powyzej zinterpretowang
arcysceneg voyeurystyczng: ,,chcialem broni¢ siebie / I rzeklem (...)”. Obrona jest da-
remna, chociaz stara si¢ estetycznie i ironicznie ostania¢ i sublimowac¢ naruszenie tabu,
obraze wstydliwosci: ,,Nie jam byt winien — lecz lilija winna” (258). Lilia — symbol
niewinno$ci — naruszajac niewinnos$¢ i wstydliwos$¢, nie moze by¢ winna, bo jest naraz
podmiotem i przedmiotem. Obrona postuguje si¢ tu sofizmatami i jednocze$nie jest iro-
niczna. Ale uwiklane ,,ja” voyeura nie rozumie przede wszystkim granic miedzy ,,ja”
1,,ty” 1 ostatecznie broni voyeuryzmu, oskarzanego przez kochanke.

Voyeur stara si¢ ocali¢ swoje ,,ja”, usitujac w pozadaniu Innego przezwyciezy¢ Inne
1 pozostajac przy sobie. Akt voyeurystyczny i narcystyczny konczg si¢ autodestrukcja,
poniewaz ,ja” nie chce albo nie moze skonfrontowac si¢ z ,,ty”. ,,Ja” uwiklane w sie-
bie nie moze zarazem pojaé swojej tragedii. U Stowackiego historia mitosna ma wiele
zakonczen. Ukochana, ktoéra wytamuje si¢ z roli figury projekcji, przestaje by¢ idealna
kochankg 1 wraca do innej, wlasciwej sobie cywilnej roli dziewczyny, domagajacej si¢
matzenstwa. Burzy tym samym dotychczasowy stosunek korespondencji: ,,I wigcej na
mnie nie podniosta oczu” (313). ,,Ja” natomiast doswiadcza zatamania swojej estetyki,
niespojnosci spojrzenia, ktdre nie generuje juz pigknego obrazu, ale w tymze obrazie
nagle dostrzega $mier¢.

Gdy wyobraznia cata szczg$ciem dumnal!
Gdym z gory spojrzat na doling nasza,
Szalet si¢ oku wydawat jak trumna, (355-57)

»Dumna wyobraznia” ponosi klgske akurat wtedy, gdy w momencie zaslubin, pie-
czetujacych zwigzek kochankow, uruchamia posrednio bardzo ztozony obraz. Spojrze-
nie ,,ja” biegnac z gory, od mnisiej celi ku dolinie, napotyka na swej drodze nakrycie
glowy narzeczonej, przypominajace czarnego motyla, i w swojskiej okolicy, niegdy$ ob-
razie pickna, widzi juz tylko $mier¢. Pigkno nagle stato si¢ wzniosto$cig. W dynamicz-
nie rozwijajacych si¢ obrazach, zwlaszcza w utozsamieniu czepca kochanki z czarnym
motylem, i w szybko po sobie nastepujacych kombinacjach elementdéw artifex, nie moze
wygenerowaé catosciowego sensu i znalez¢é w nim potwierdzenia dla samego siebie.
Niespetlione wesele, od czaséw Pana Tadeusza arcywzor polskiej, gldownie narodowej
refleks;ji, staje si¢ tu dramatem calkiem prywatnym, a przede wszystkim artystycznym,
dramat prywatny bowiem okazuje si¢ dramatem sztuki, jako przemiana percepcji este-
tycznej, ktora nie przestania do konca aspektu prywatnego i moéwi — przynajmniej alu-
zyjnie — o porazce ,,seksualnej” tozsamosci ,,ja”, uwiktanego we voyeurystyczne spoj-
rzenie ,,ja”.

Dhuga piesn XVII, ktora wreszcie odpowiada zatozeniom poematu epickiego, kon-
czy si¢ jako fragment, poniewaz ,,ja” nie umie wyjasni¢ nieumotywowanej wedtug niego
straty ani zobaczy¢ siebie w zewnetrznym odbiciu. Pod koniec poemat staje si¢ elegia,
ktéra mowi o tym, co utracone, ale w pisanym wspomnieniu nie umie go przywotaé
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(piesn XX), nie potrafi nada¢ wspominanej kochance tozsamosci, utracona kochanka nie
moze figurowa¢ jako osoba. Zagubione jest samo ,,ja”, spojrzenie nie tworzy juz obra-
z6w w doswiadczanej przestrzeni, ,,ja” nie odzwierciedla si¢ juz w zewnetrzu:

Bo i tu — i tam — za morzem — i wszedzie,
Gdzie tylko poszle przed soba mysl biedna,
Zawsze mi smutno i wszegdzie mi jedno;
I wszgdzie mi Zle — 1 wiem, ze Zle bedzie. (429-32)

Poemat, ktory rozpoczat si¢ powodziag zmystowych obrazow Alp, konczy si¢ ni-
gdzie — tam, gdzie dusza w $wietle ksiezyca, w blasku tylko zapozyczonym, uwalnia
si¢ od ,,ja”. Mamy w tym poemacie radykalny dramat samotnego ,,ja”” romantycznego,
ktore w swoim estetycznie ugruntowanym samoodniesieniu ponosi kleske 1 teskni juz
tylko do autodestrukcji, skoro jego tesknota, jego pozadanie nie potrafi ustanowi¢ sobie
,ty” w mitosci. Stowacki nie pojdzie juz dalej drogg romantycznego ,,ja”, ktora zaczeta
si¢ niejako ,,po polsku” Godzing mysli. Obca przestrzen Szwajcarii, ktdra nie staje si¢
wlasng przestrzenig duchowg albo przestrzenig tozsamosci, przy$pieszyta romantyczny
kryzys ,,ja”. Ponadto ,,ja” nie moze roztopi¢ swego ,,ja” prywatnego w ,,ja” artystycznym
1 musi ujawni¢ wlasng innos¢.

Przetozyta: Matgorzata Lukasiewicz

Elisabeth Louise Vigée-Lebrun: Das Alphirtenfest in Unspunnen
am 17. August 1808 (1808/09)
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Krystyna Poklewska
(Lodz)

PIEKNO SZWAJCARII - PIEKNO W SZWAJCARII

Stowacki pojechat do Szwajcarii po to, by si¢ tam osiedli¢. Nie nalezal do liczne;j
grupy turystow, ktorzy od konca XVIII wieku przeptywali todziami i statkami szwaj-
carskie jeziora, podziwiajac gorskie krajobrazy, po kamiennych drogach, $ciezkach
dla mutéw i1 drewnianych chybotliwych mostkach wedrowali w glab i wzwyz skali-
stych przestrzeni, odwaznie (ale 1 rozwaznie) zdobywali alpejskie szczyty. Nie wste-
powal na droge Byrona, ktory w dzikiej naturze wysokich gér odnajdywat nieskazone
pickno, ani na droge Malczewskiego urzeczonego martwg uroda, groza i niedostgpno-
scig Mont Blanc.

Przenosiny Stowackiego z Paryza do Genewy byly podroza podjeta przez emigranta
z Polski, cztowieka odcigtego od rodzinnego domu, ktéry szukat w Europie miejsca,
gdzie moglby spokojnie zy¢, mieszkac i — jako poeta — tworzy¢. Szwajcaria, do ktorej
si¢ udawal, nie otwierala przed nim perspektyw wielkiej przygody. Szukal azylu, ciszy,
samotnosci, spokoju.

O tej Szwajcarii, w ktorej mieszkatl i z ktorg obcowal Stowacki, wiadomo tyle
tylko, ile on sam zapisal i opisat w listach do matki. To zaledwie porozrzucane i nie-
liczne czastki uktadanki, wydobyte z pamigci poety i wybrane z mys$lg o pani Salo-
mei Bécu. To dla ozywienia jej wyobrazni, dla przyblizenia jej otoczenia, w ktérym
zyt syn, Genewa z okolicami i wotynski Krzemieniec zblizaty si¢ do siebie w ryzy-
kownych zestawieniach. Genewa ,,mniejsza jest prawie od Krzemienca — tylko domy
sg stare 1 wysokie” (30.XI1.1832), goéra za§ Saleéve ,,rowna naszej Zamkowej Gorze”
(15.VII1.1833) — opisywat poeta.

Przestrzen nowego kraju, ktora dla siebie zgodnie z potrzebami psychicznymi
1 mozliwo$ciami finansowymi urzadzal Stowacki, byla to malenka przestrzen domu
1 ogrodu. W pierwszym liscie pisanym z Paquis pojawit si¢ zimowy pejzaz ogrodu wi-
dziany z okna: dwa $§wierki, sosna i dab stary, murawa zielona nawet w styczniu, zamarty
klomb r6z. Oprawny w rame okna krajobraz miat tez perspektywe dalsza: ,, Gore Mont
Blanc widzg co dnia z moich okien”, pisat Stowacki wiosng 1834 roku. ,,Przez te kilka
dni ksiezyc co dnia wschodzit za tg gérg. Nie mozecie sobie wystawié, jak to smutno
1 pigknie, kiedy noc czarna, kiedy samotny w moim pokoju otwieram okno i czuj¢ za-
pach wiosennych lisci, 1 stysz¢ stowika w alei ogrodowej, a potem widz¢ wschodzacy
zwolna za gorg ksigzyc” (27.1V.1834). Bialy masyw Mont Blanc, pono¢ czesciej prze-
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czuwany niz widziany', wysokie drzewa zamykajgce horyzont, klomb rdz — oto szwaj-
carski krajobraz na co dzien.

Ogrod byt czescig szwajcarskiego zycia. W listach pojawiat si¢ wielokrotnie. Wio-
sng zachwycal §wiezymi listkami na drzewach, barwami fiotkéw 1 pierwiosnkow, latem
kwitt bzami i r6zami, jesienig szumial spadajacymi lis¢mi, w tagodne zimy cieszyt wcigz
szmaragdowg trawg, przez caty niemal rok pachniat ,,balsamicznie”. Stowacki donosit
matce o laurze pod oknem, ktéry secht mimo podlewania, o wspolnym z panng Eglan-
tyng sadzeniu i pielggnowaniu kwiatéw, o razem budowanej altance, o rezedzie, ktéra
nie urosta. Ogréd w Paquis bywat miejscem samotnych przechadzek i towarzyskich za-
baw, kusit do siadania na opadtych liSciach i1 §wiezo zzgtej trawie, gdy za$ zima byta
$niezna — do rzucania $niezkami.

O przestrzeni poza domem i ogrodem Stowacki pisal mato, bo 1 — jak wiadomo z jego
systematycznego porzadku dnia — poruszat si¢ niewiele i niedaleko. (Zmieni¢ to miata do-
piero wyprawa w Alpy). Niecka Jeziora Lemanskiego objawita swa trwalg urode z gory
Saléve, gdy objat wzrokiem ,.krety Rodan”, jezioro, najezong dachami Genewe i kilkana-
$cie ,,innych miasteczek — taki — drzewa — — stowem widok ogromny, rozlegty, prawdziwie
przesliczny” (15.VI1.1833). Wycieczka czdtnami po Jeziorze odstonita panorame ,,brzegow
zielonych” z topolami pozotktymi lisémi okrytymi ,,jak zlote kolumny”, biatymi domkami
1 patacykami wsréd drzew, nad ktorymi gorowat biaty i grozny masyw Mont Blanc, ,,po-
dobny do snycerskiego posagu sybirskiej krainy” (27.X.1833). Spotkania z krajobrazem
podczas spacerow nie dostarczaty wrazen godnych opisania. Jedyna ol$niewajaca impresja
— to doznanie $witania 1 wschodu stonca, gdy ze wzgorka ujrzat Stowacki ,,cate biekitne
jezioro — za nim $niezne gory, nad ktorymi wstawat ze snu biaty Mont Blanc. [...] W kilka
chwil potem weszto stonce — naprzod jakie$ ogniste wytrysty ptomienie — i wahaly sie,
przelewaly sie, az caly krag stonca wyszedt na niebo. Smutno... Smutno...” (6.V1.1834).

Stan duszy decydowat o odbiorze $wiata zewngtrznego. Stowacki pisal matce,
ze Szwajcaria to ,,raj dla szczesliwych” (27.X.1833). Podziwiat ,,§liczne gory, cudowne
widoki”. Sam dla siebie, dla wewnetrznych potrzeb, tworzyt ziemie, ktorej granice
wyznaczaly ,,biekit fali” Lemanu i Mont Blanc ,,lekko jak chmura skre§lony, czasem
wiankiem biatej chmury okryty” (10.11.1833), monotonne winnice na naslonecznionych
brzegach jeziora, pomiedzy ktoérymi lezat ogrod w Paquis, w stalej zieleni trawy i szpale-
row drzew iglastych, w réznorakich kolorach kwitnacych kwiatdéw. ,,Tu wszystko cicha
przybiera barwe” (24.1V.1833) — pisat o swoim szwajcarskim $wiecie Stowacki i zaraz
porownywat siebie do zielonego zuka z otrzymanego na urodziny rézanego bukietu:
»zdaje mi si¢, ze on ma teraz los podobny do mnie, ktory spoczywam cicho w glebi
picknego szwajcarskiego ogrodu” (23.VIIL.1833).

k ok sk

Swiat ruszyt z miejsca 31 lipca 1834 roku, gdy poeta wzial ,,mantelzak na plecy”,
wsiadl na statek i ruszyt ,,przez bigkitne jezioro genewskie”. Staty krajobraz zmienit

I Jak pisat Leszek Libera — ,,widok z Genewy na t¢ gore jest wlasciwie rzadki i tylko mozliwy przy
najlepszej pogodzie” (W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim, Krakoéw 2001, s. 9).
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sie¢ w widoki, ktore przemijaty mu przed oczyma, zmienne i nowe. Z brzegu wysu-
waty si¢ kolejno miejsca znane z lektur: Coppet, ,,gdzie pani Sta¢l migszkala”, Lo-
zanna, ,,skaly Meilleries”, uwiecznione w Nowej Heloizie, zamek, w ktorym cierpiat
byronowski ,,wi¢zieni Chillonu”. W Beix urzeczywistnito si¢ zstapienie w podziemia
kopalniane, w ,,imaginacjg” uderzyty skaty ,,prochami rozsadzane”. P6zniej otworzyta
przed Stowackim swoja niepowtarzalng urod¢ prawdziwie gorska Szwajcaria. Droga
na Przelecz Swietego Bernarda byla grozna i mroczna: ,,Z obu stron ogromne gory
— rzeka plynie przepascia pod nogami — chaty nedzne — ludzie ubodzy”. Spiew na-
potkanego konduktu zatobnego mieszat si¢ z szumem potokow. Przed klasztornym
schroniskiem witat podréznych zakonnik w czarnym habicie i pies ,,jak z marmuru
[czarnego?] wykuty”, za budynkami za$ ,,btyszczato oprawione w skalistym brzegu
czarne, olowianego koloru jezioro”. Byl to wysokogorski pejzaz $mierci, mroku
i zimna, z ktorego Stowacki z ulgg wrocit w ,,uSmiechajaca si¢ kraing wiosny”, doling
Rodanu. Nie zamierzat jednak pozostawaé na dole: wraz z towarzyszami podjat prze-
ciez szlak turystycznej wyprawy poznawczej.

W liscie do matki, jedynym opisujagcym podrdz, pisanym w dwa dni po jej zakon-
czeniu — 21.VIII.1834 — w zapisie o wjezdzie na mutach stroma, zygzakowatg droga na
Gemmi i wspaniatym krajobrazie wioski Lueche (Leuker) widocznym z gory, podkreslit
zdanie o rado$ci naocznego ogladania: ,,A ja —to wszystko —widziatem”.

Oczywisto$cig staly si¢ kontrasty Szwajcarii, naprzemienno$¢ pierwotnej pustki gor
1 zagospodarowanej przestrzeni zielonych dolin. ,,StapaliSmy po gotych skatach, gdzie-
niegdzie $niegami pokrytych... i zndw nic nie wida¢ bylo, tylko skaty — $nieg — czarne
jezioro i niebo. Po zejsciu [...] znalezliSmy jeszcze pigkniejsza okolice — jeszcze piek-
niejsze drzewa i kwiaty — 1 kaskady srebrne z gor spadajace — i przes$liczne szalety”.
Podrézny byt odkrywcea na ziemi dla siebie nieznanej. Odkrywat jg z dumg, rado$cig
1 zachwytem. Odkryciami byty wysoko potozone doliny Lauterbrunnen i Grindelwald,
ktore (wedhug Stowackiego) ,,nic podobnego nie moga mie¢ w naturze, kaskada Stau-
bach, $niezny nasyp i szczyt Jungfrau (widziane z dotu), lodowce schodzace z gor jak
rzeki, promienng biatoscig” odbijajace od ,,muraw, drzew i kwiatow”... Podrozny nie
tylko patrzyt, ale i oddychat alpejskimi zapachami, stuchat gtosow przyrody, takich jak
huk spadajacych lawin, cieszyt si¢ ,,najpickniejszym stoncem”. Zapisanym w pamieci
i w liscie przezyciem stato si¢ wejscie na Faulhorn i nocleg w oberzy, ktéra byta ,,naj-
wyzszym mieszkaniem w Europie”. Okryci kotdrami turysci ogladali o zachodzie stonca
czerwone, ogniste gory w zorzy alpejskiej?, o $witaniu zas, w czystym, porannym stoncu
— szeroka 1 widng panorame kraju uderzajaca ,,cicho$cig”.

List nie zawieral itinerarium, nie byl tez diariuszem podrézy. Stowacki przepty-
wat czélnem 1 podziwiat szwajcarskie jeziora, wedrowat ,,§liczng drogg” $w. Gottharda,
ogladat $redniowieczny Most Diabla na rzece Reiss, znudzony jednak spisywaniem wra-
zen lub zniechgcony niemoznoscig przekazania przezycia, zaniechat podréznych impre-
sji, jako ostatnig notujac t¢ z lodowych grot (w Rosenlaui), gdzie ,,ze $cian gmachow,
pod ktorymi statem, kropliste od stonica spadaly deszcze”.

2 Na zjawisko zorzy alpejskiej widzianej przez Stowackiego zwrdcit uwage Leszek Libera, dz. cyt., s.
45173.



152 Krystyna Poklewska

Jakaz Szwajcarie odkryta przed nim 20-dniowa, forsowna wedrowka? Podrézowa-
nie wprawia w ruch $wiat wokot nas. Wyjscie z ogrodu w Paquis sprawito, ze Szwaj-
caria otoczyla poete. Utamki podrdzy, nieliczne klocki z uktadanki zycia zachowane
w liscie do matki, stworzyty materi¢ kolorowa, ruchliwa, dynamiczng. Wysokogodrska
Szwajcaria — czarna, zimna i martwa na poczatku podrozy dla poety wyrwanego z tagod-
nej zielono$ci nadlemanskiego pejzazu, ozyta nastepnie w krajobrazowych i przyrodni-
czych impresjach, ubarwita si¢ kontrastami mocnych kolorow — bieli, zieleni, biekitu,
ognistej czerwieni. W ,,najpickniejszym stoncu” odkryta przed turysta ,,zachwycajace
doliny”, ,,przesliczne glaciers”, ,,najpigkniejsze jezioro”. Jak si¢ wydaje, Stowacki nie
polubit turniowych partii gor, cho¢ dart si¢ na szczyty. Nie podziwiat w Alpach dzikosci
pierwotnego krajobrazu w stanie chaosu, ni osobliwej architektury kamiennej przyrody.
Z wrazen pieszego wejscia (lub zejscia) tworzyl widok syntetyczny: ,,tylko skaty — $nieg
— czarne jezioro i niebo”, ujrzana za$ z goéry panorama o$niezonych szczytow podsuncta
okreslenie ,,przerazajagca Szwajcaria”.

Stowacki wchodzit na gory przede wszystkim po to, by ogarna¢ wzrokiem rozle-
gly horyzont, by zobaczy¢ wigcej, szerzej i lepiej. ,,Swiat zdaje sie pod nogami” pisat
Stowacki wspominajgc wrazenia ze szczytu Faulhornu 1 Rigi (24.V.1835). ,,Ptakalem na
Righi. Rozczulata mnie cicho$¢ 1 mato$¢ chat, rozsianych po gérach i dolinach migdzy
zwierciadetkami kilkunastu jezior. Widziatem rzutem oka caty kawat ziemi, ktory si¢
nazywa krajem... i jest ojczyzna innych”... Byla w tym ptaczu nostalgia, ale byto tez
wielkie wzruszenie podréznego, ktory z uniesieniem i zachwytem obejmowat wzrokiem
pigkny kraj. Szwajcaria, ktora z okna pensjonatu byta ogrodem z odleglym zarysem
Mont Blanc w tle, otworzyla si¢ przed wedrowcem, ktéry do niej przyszedt.

& %k ok

Okno jednak i widok z okna powrdcity. W liscie z Veytaux Stowacki pisat: ,,najatem
$liczny pokoik bekitny — z okna wida¢ winnice — za winnicg jezioro jak pot nieba wywro-
conego na ziemi¢ — za jeziorem gory Meillerie, stawne w Heloizie Russa. [...] W dzien
pokoj moj, jezioro, niebo, gory, wszystko blekitne, ale dziwnie czyste 1 przezroczyste — ja-
skotki przylatuja do pokoju i thukg si¢ czasem piersig o zwierciadto” (23.VIIIL.1835).

Samotno$¢ mu nie doskwierata. ,,Imaginacja” ozywiona alpejska podrdéza tworzyta
juz nowe obrazy, lektury, z ktérymi chodzit na przechadzki w géry 1 w ksigzycowe noce
nad jezioro, karmity mysli refleksjami i wyobrazeniami. Wérdd lektur byta stale obecna
w szwajcarskiej korespondencji Nowa Heloiza (sztychy przedstawiajace sceny z tej po-
wiesci zdobity jego pokoj w Paquis). Byly utwory Byrona — nie tylko Wiezien Chillonu,
czytany z widokiem na zamek, ale zapewne 1 Manfred, wspomniany wczesniej w Kor-
dianie. Manfred byl przeciez wedrowcem po tych gorach, ktdre wiasnie przemierzyt Sto-
wacki. Obdarzony przez swego tworce powiklanym wnetrzem, wyklety, zrozpaczony,
naznaczony pig¢tnem zbrodni, btgkat si¢ po najwyzszych partiach gér szukajac sensu
swego cztowieczego losu. Jego Alpy byly siedzibg boga zta i zniszczenia: Arymana.
Byly pigkne, ale jednocze$nie dzikie i przerazajace. Chmury owijaty ich wierzchotki,
mgly zaciemnialy skaliste pustkowia, lodowate szczyty zachecaty do samobdjstwa.
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To nie byty Alpy Stowackiego. Takich Alp nie aprobowal Stowacki. W poemacie,
ktory miat powstac jako wynik przezy¢, lektur i rozbudzonej wyobrazni polskiego poety,
zrodzila si¢ inna niz byronowska wizja alpejskich gor, nawigzujaca jednak do wezeséniej-
szej, inspirujacej lektury Manfreda jednym obrazem — sygnalem.

Jak sadzg, W Szwajcarii zaczeto powstawacé — przynajmniej w pierwszych zamy-
stach czy rzutach — wtadnie w Veytaux®. To byt zapewne ten ,,nowy poemat”, w ktorym
,»postapit”, jak pisat o tym w liscie do matki z 20 pazdziernika 1835 roku. Gdziekolwiek
1 kiedykolwiek powstat 6w jeden z Trzech poematéow wydanych w 1839 roku — pobyt
Stowackiego w Szwajcarii i W Szwajcarii stanowig zazgbiajace si¢ ogniwa we wspol-
nym ciagu zycia poety i jego poetyckich dokonan.

k ok sk

Szwajcaria w poemacie byta ogrodem*. Byt to ogrdd stworzony przez poezje, z po-
etyckiego przezycia i wyobrazni, z poetyckiej kultury 1 tradycji. Fantazja ustawita w nim
poznane w czasie turystycznej wyprawy cuda alpejskiej przyrody w porzadku wizyjnego
Swiata tworzonego w stowie, wzbogaconego o obrazy i tematy niezbedne dla ekspresji
wewngtrznego przezycia i doswiadczenia®.

Ogrod byt zywy, dynamiczny, zmienny. Wedrowata po nim bez trudu i zmeczenia
para bezimiennych kochankow. Ona wyszla spod jasnej teczy potoku — tak wilasnie jak
»the Witch of the Alps” w byronowskim Manfiedzie®. Byta czescig alpejskiej natury,
z niej si¢ wytonita i z niej musiata odejs¢. On wszedt przez ,,r6znofarbng bram¢” mienia-
cej sie 1 spienionej wody kaskady, rownie jak ona nienazwany. Bez imion, bez zwigzkoéw
z innymi, bez konwenansow 1 bez uzaleznien od trudéw codziennego bytowania, w cu-
downej samotno$ci dwoje kochajacych si¢ ludzi wedrowato przez alpejska przyrode.
To byl niezwyktly pomyst poety: mito$¢ jako wedrowka, wedrowka jako czas mitosci.

Pojdziemy razem na $niegu korony!
Pojdziemy razem nad sosnowe bory,
Pojdziemy razem, gdzie trzdd jeczg dzwony!
Gdzie si¢ w tgczowe ubiera kolory

Jungfrau, i stonce ztote ma pod soba;

Gdzie we mgle jelen przelatuje skory:

Gdzie orly skrzydet rozwianych zatoba

Rzucajg cienie na lecgce chmury;
O! moja luba, tam pojdziemy z toba. (VIIL, 167-175)

Spor o miejsce, czas i datg¢ powstania W Szwajcarii zrekapitulowat L. Libera, dz. cyt., s. 225-230.
Ogrodem nazwat przestrzen poematu L. Libera. Dla badacza byt to jednakze ogrod arkadyjski lub
sentymentalny (dz. cyt., s. 208 i nast.)

O ,.krajobrazie skumulowanym” w poemacie pisat J. Maciejewski (Florenckie poematy Stowackie-
go, Wroctaw 1974, s. 96-98), uznajac, ze kolejnos¢ wystepowania miejsc geograficznych w utworze
wynikata z potrzeby tworzenia dekoracji dla watku romansowego.

W polskim przekladzie J. Paszkowskiego zostala ona nazwana ,,Krolowa Alp”, w przekladzie
Z. Reutt-Witkowskiej ,,Wieszczka Alp”. Na byronowski rodowod dziewczyny z tgczy nad potokiem
zwrocil uwage Stanistaw Makowski, W szwajcarskich gorach, Warszawa 1976, ss. 12 1 passim.
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We wspomnieniach kochanka o mitosnym podrézowaniu jako cze$é wielkiej pro-
menady pojawily si¢: Rodan wyptywajacy z ,,paszczy” lodowca, nienazwane btekitne
jezioro, kaplica Tella ,,pod $ciang skat 1 pod wiencem borow”, lodowa grota, jasna ka-
skada, ,,Jaka i szalet 1 wisznie w parowie”, ,,grota posgpna i ciemna”. WejScie w pu-
stynng, kamienng strefe Alp byto koncem mitosci, zamykato mitosng wedrowke:

Szedtem posepny i drzacy na gory...
Jeziora czarne, glazy, $niegi, chmury... (XVII, 366-367)

Dom pustelnika ,,$niegiem przysypany” stal poza przestrzenig ogrodu, poza czasem
mitosci. To nizej 1 wezedniej przyroda rozwijata si¢ i przeobrazata w oczach kochankow,
wokot kochankow, dla kochankow w feeriach koloréw i blaskéw, w nieustannym ruchu
w stworzonym przez poet¢ ogrodzie natury. Ogrodzie jakze innym od tego, ktory trwat
w pamigci wiernego czytelnika Nowej Heloizy: Elizeum Julii w Clarens. W Elizeum ro-
sty drzewa, krzewy i ro$liny w zestawieniach nie zawsze wystepujacych w przyrodzie,
ale rozwijajace sig¢, kwitngce i owocujgce zgodnie z naturg. Wsrod gestej trawy, obok
dzikich, mocno pachnacych ziét i polnych kwiatéw zasadzono rosliny ogrodowe, w ge-
stych zaros$lach na owocowych drzewach wyrastaly owoce ,,doskonate i dojrzate”, mity
cien dawaty ozdobne pnacza. Migkkie, suche 1 wygodne chodniki ,,z delikatnego mchu,
bez piasku, bez trawy i chropawych odrosli” zachgcaty do spacerow. Wszystkie drozki
byly poprzecinane ,,woda jasna i przejrzysta”. ,,Widziato si¢ tutaj kipigce i wytryskajace
z ziemi zrodta, a czasem glebsze kanaly, ktorych spokojna i nieruchoma woda odbijata
otaczajace ja przedmioty”. Pomigdzy zasadzonymi drzewami — bukami, wigzami, aka-
cjami, jesionami — gniezdzito sig¢, trzepotato i ¢wierkato mnostwo ptactwa, w niewiel-
kim stawku pluskaly si¢ ryby.

Elizeum — wzorowy literacki ogréd Rousseau—nas§ladowat —, najdziksze i naj-
bardziej odosobnione miejsca natury” objawiajace jej ,,najbardziej przejmujace pickno”,
zmuszal naturg, by dzigki sztuce ogrodniczej zadomowita si¢ w miejscu dostepnym,
»zamieszkata” z wlascicielkag Clarens. Julia stworzyta swdj naturalny ogrdod dla zaspo-
kojenia potrzeb wewnetrznych: odczucia ciszy i spokoju, zgody na rodzinne zycie, re-
zygnacji z mitosci do Saint-Preux na rzecz uczu¢ statecznych. Ten ogréd byt wyrazem
przekonania Rousseau o koniecznosci wspotzycia cztowieka i natury w symbiozie — ale
nie w jednos$ci, w ogrodzie nasladujacym naturalnos¢, ale przeciez zagospodarowanym
dzigki ludzkim staraniom’.

Alpejski ogrod Stowackiego wyrost z pogranicza snu i jawy, wizji 1 zmystowego
widzenia, literackich reminiscencji i ekspresji osobistych doznan. Zyt wlasnym zyciem,
ulegatl metamorfozom, mienit si¢ i zmieniat. Poeta wprowadzit don — obok sosnowych
boréw — swojski jawor z sielanki 1 $rédziemnomorskie cedry, spod lodowca wypuscit
dwie ztote sarny, na wysokiej alpejskiej hali zasadzit wisniowy sad i kazat §piewac tam
stowikom. Pod kaskadami i w lodowych grotach zyly wodne nimfy i napowietrzne sylfy.
Bezimienna Ukochana byta nowym wcieleniem byronowskiej Wieszczki Alp i zmie-
niata si¢ w mityczng Amfitryte, gdy dla ukochanego

7 Ogrod Julii wprowadzit Rousseau w IV cz., liscie XI Nowej Heloizy. Por. J. J. Rousseau, Nowa He-
loiza, przet. 1 opr. E. Rzadkowska, Wroctaw 1962, s. 269 i nast.
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Miata powozy z delfinow, z golebi,
I krysztalowe palace na glebi,
I ksiezycowe korony w noc ciemna... (IV, 84-86)

Natura zyta w ruchu, w przemianach swych ksztattow. Zrédto dyszato, lodowiec
przybiegat ,,az do stop cztowieka // Sptaszczong ptetwa, jak delfin olbrzymi” (111, 43-
44), ,,szalona i pusta” fala jeziora zastepowata wrozebne lustro (to motyw znany z Jero-
zolimy wyzwolonej) taczac r¢ce, twarze 1 usta kochankow.

Swiat stworzony w poemacie dysponowat ogromna paleta barw, galeria zjawisk
1 przedmiotow te barwy przywotujacych, swiattem 1 btyskiem uwydatniajacych migotli-
wos¢ koloru. Barwy, poczatkowo jasne i pastelowe, bieli i srebra, blekitu i szafiru, r6zu
i ztota, ciemniaty i przybieraty bardziej intensywne odcienie od momentu spetnienia si¢
mitodci. Kolorom towarzyszyly lilie i perty, jagnig¢ i golgbie, rdze i korale, jeziorne wody
i pogodne niebo, stonce i ksiezyc. Swiat przyrody i ludzkich doznan stanowit organiczna
jednos¢ w ruchu i przemianie dzieki wspolnocie ogarniajacej metafora i pordwnaniem
flore, faune i1 czlowieka, dzigki wlasciwo$ciom malarskiej palety.

Ogrod Stowackiego, zagospodarowany zgodnie z poetycka logika, byt ogrodem
na wskro§ romantycznym. ,,.Swiat cudéw”, ktéry wczesniej stworzyl Mickiewicz
,»W nowogrodzkiej stronie”, w poemacie zostat powotany do zycia w Szwajcarii. Tytut
nadany przez Stowackiego poematowi odbiegat od wczes$niejszego — i pdzniejszego
zwyczaju tworcy: stawiania w tytule osoby, nie miejsca. Tu poeta zaznaczat wazno$¢
przestrzeni dziania si¢ w utworze. Roussowski ogréd w Clarens mogt powstaé wsze-
dzie. Wszedzie bowiem stworzy¢ mozna sztuczna naturg, miejsce jednoczesnie dzikie
i mite, zadbane staraniem cztowieka, ale samotne 1 odludne, majace tagodzi¢, uspoka-
jac¢ iuciszac.

Poetycka wizja Stowackiego zakorzeniona zostata w Szwajcarii i osadzona w wy-
sokich szwajcarskich gorach, ktore (jak pisat do matki) ozywily jego imaginacje, od-
kryty nowe pigkno i pozwolity — jak nigdy dotad — zblizy¢ si¢ do przyrody. Alpejska
przyroda wspotgrata z uczuciami i wspottworzyta uczucia, stanowita harmoni¢ pomig-
dzy sobg a dwojgiem wedrujacych kochankow, byta zgodnie z ich potrzebami radosna
lub smutna, wychodzita naprzeciw konwencjom mitologicznym i sentymentalnym, bu-
kolicznym i elegijnym, zachowujac autentycznos$¢ zywego dostrzegania i odbioru. Ro-
mantyczny ogrod Stowackiego istniat w Alpach.

k ok sk

Trzy lata ,,cichego zycia” Stowackiego w Szwajcarii, ogrod w Paquis, wyprawa
w wysokie gory, lektury i spacery ,,po$rod najpiekniejszych widokéw przyrodzenia”
w Veytaux daty mu przezy¢ urod¢ niezwykltego kraju, odkryly pigkno Szwajcarii. Po-
etyckim zapisem tego przezycia i odkrycia stal si¢ poemat, tytutem odsytajacy czytel-
nikow do krainy gor, jezior i lodowcow. Ekspresyjna wizja romansu wedrowcow w al-
pejskim ogrodzie natury sprawita, ze wielu z owych czytelnikéw szukato w Alpach tego
miejsca, ,,gdzie si¢ w teczowe ubiera kolory Jungfrau, i slofice zlote ma pod sobg”,
odkrywalo t¢ wlasnie jedyng kaskade, ,,gdzie Aar wody bickitnemu spada”, upatrywato



156 Krystyna Poklewska

»teczy na burzy w parowie”. Oczyma poety czytelnicy widzieli alpejski ogrod, turysci
za$ patrzyli nan przez tekst poematu.
Pickno Szwajcarii byto picknem W Szwajcarii.



Mariusz Chotody
(Poznan)

SEKSUALNOSC SKRYWANA.
O POEMACIE W SZWAJCARII JULIUSZA SLOWACKIEGO RAZ JESZCZE

Rozwazania dotyczace (romantycznej) mitosci zyska¢ moga na znaczeniu z chwila,
gdy podejmujac je, uwzgledniamy takie kategorie jak: zmystowos¢, ciato, cielesnosé,
seksualno$¢ czy erotyka. Nie chodzi wytacznie o to, Ze wymienione poje¢cia wzbogacaja
motyw romantycznej mitosci aspektem fizycznym, ale przede wszystkim o fakt, iz do-
brze koresponduja one z refleksja nad mitosnymi projektami, dopetniajg ja, odstaniajac
tym samym ztozong nature problemow zwigzanych z romantyczng mitoscig. Wydaje sie
bowiem, ze nawet najbardziej efemeryczna, uduchowiona mito$¢ romantyczna jakby
podszyta jest erotyzmem. Trudno polemizowaé z Martg Piwinska, ktéra spostrzegta, ze
mozliwe uczucia miedzy osobami ptci przeciwnej prowadzi¢ muszg ,,jesli nie do oltarza,
to do t6zka”: po pierwsze dlatego, ze sita przyciggania damsko-meskiego jest ogromna
i tudzi si¢ ten, kto sadzi inaczej, a po wtore — ,,tak przykazat Bog i natura™'.

Mimo iz w romantyzmie dominowaty opisy mitosci bez cielesnosci, pomimo iz
romantyzm przekonywal o wyzszodci duszy nad cialem, nie powinno umkna¢ naszej
uwadze, ze romantycy zdawali sobie sprawe ze ztudnosci przekonania o istnieniu mito-
$ci czysto duchowej, a zatem oderwanej od fizycznych pragnien. Cho¢, jak zauwazyta
juz przywotana Piwinska, mito$¢ romantyczna ,,wyraza [...] obledne pragnienie wy-
zwolenia ducha od ciata™, nie oznacza to, iz byta ona bezproblemowa w tym sensie, ze
pomijata cielesno$¢. Romantycy na mito$ci opierali swoja antropologie — mito$¢ niejako
pozwalata im zy¢ prawdziwie, a wigc takze tragicznie. Oni szukali miejsca ciata w ro-
mantycznej epistemologii, ktora glosita wyzszos$¢ kategorii ducha na marna, przemijalng
materig. Niewatpliwie romantyczna gorgczka uczu¢ miata charakter duchowy, lecz za-
razem cielesny, emocjonalny i fizyczny jednocze$nie. Oczywiscie czasem wazniejsza
okazywata si¢ duchowo$¢, innym razem znaczenia nabierata cielesnos¢, jednakze mi-
to$¢ w romantyzmie raczej nie mogta istnie¢ bez ciata, by¢ catkowicie odciele$niona®.

' M. Piwinska, Milos¢ romantyczna, Krakow 1984, s. 533.

2 Tamze, s. 529.

> O mito$ci romantycznej odczytywanej w perspektywie kategorii ciata (cielesnosci) pisatem w ar-
tykule Jak (sig) kochali romantycy? Wybrane przejawy ciata w mitosci romantycznej, w: Milos¢
romantyczna jako figura wyobrazni. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, red.
B. Ptonka-Syroka, E. Rudolf, Wroctaw 2009, s. 155-172.
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Romantycy, tak w literaturze, jak w zyciu, nie kochali si¢ bowiem w istotach nieciele-
snych, wyzbytych fizycznosci®.

Interesujacy obraz romantycznej mito$ci widzianej z perspektywy badacza zagad-
nien zwigzanych z kategorig ciala wytania si¢ z dzieta Juliusza Stowackiego zatytuto-
wanego W Szwajcarii®. Ten poemat mitosny o charakterze opisowym powstat po trzyty-
godniowej gorskiej wycieczce Stowackiego w szwajcarskie Alpy, w ktore poeta udat si¢
wraz z rodzing Wodzinskich latem 1834 roku. Natomiast opublikowany zostat w 1839
roku w Paryzu wraz z utworami Ojciec zadzumionych i Waclaw w tomie poetyckim 7rzy
poemata®. Stowacki uznal W Szwajcarii za tekst niewymagajacy jakichkolwiek odautor-
skich komentarzy, stwierdziwszy, ze wszystko w utworze jest i zrozumiate, i jasne. A za-
tem ewentualne niezrozumienie poematu to wynik przede wszystkim osobliwych ,,po-
mytek” interpretacyjnych popetianych przez odbiorcéw, ktorzy z nienalezyta uwaga
czytaja teksty literackie, gdyz — jak pisat poeta w Beniowskim — czytelnicy wolg ,,prosty
romans”.

Wzrok i intelekt

W warstwie fabularnej utwor W Szwajcarii realizuje prosty, momentami sentymen-
talny, gdyz nawigzujacy m.in. do powiesci epistolarnej Nowa Heloiza Jana Jakuba Ro-
usseau (na te powinowactwa wskazywat Stowacki m.in. w listach do matki’), wielokrot-
nie eksplorowany schemat mitosny. Towarzyszymy dwojgu kochankom, poznajemy ich
losy, sekundujemy mitosnym przygodom i rozterkom, ktére rozgrywaja si¢ na tle barw-
nych pejzazy alpejskich krain. Ten niezwykty mitosny poemat, taczacy mitos¢ idealng ze
zmystowoscia, a takze ze $miercia (o czym pisata migdzy innymi Stefania Skwarczyn-
ska®), przynosi sugestywne opisy kobiety, ktora ukazana jest konkretnie i ,,materialnie”,
ale rownoczes$nie plastycznie i poetycko.

Chwila, w ktorej bohater dostrzega ja pierwszy raz, wywoluje skojarzenia mitolo-
giczne — zjawiskowa posta¢ wytania si¢ z ,,teczy” 1,,z potoku piany”, i natychmiast silnie
oddziatuje na zmysty bohatera, jego wyobraznie, ale takze na intelekt:

Tam jg ujrzatem! i wnet rozkochany,
Ze 7 teczy wyszta i z potoku piany,

Piwinska pisze: ,,Gdyby ktos chciat dowies¢, jak czyniono w drugiej potowie dziewigtnastego wieku,
ze mito$¢ romantyczna jest »tylko literatura«, bardzo trudno bytoby udowodni¢ falsz takiego sadu.
Trzeba jednak pamigta¢, ze romantyzm nie chciat by¢ »tylko literatura«”. M. Piwinska, Mifos¢ ro-
mantyczna, dz. cyt., s. 523.

O cielesnosci w erotycznej tworczosci Stowackiego pisat Zbigniew Przychodniak w: Antyerotyki,
czyli Juliusza Stowackiego walka z formq cztowieka, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2004, t. 11,
s. 115-129.

Korzystam z wydania: J. Stowacki, W Szwajcarii, w: Dziela, t. 2, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw
1952, s. 360-374.

7 Zob. J. Stowacki, Listy do matki, w: Dziela, t. 13, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1952, s. 252-
257 [list z 23 VIII 1834 r.].

Zob. S. Skwarczynska, Struktura tragizmu w ,, W Szwajcarii” Stowackiego, ,,Prace Polonistyczne”
1939, z. 3.
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Wierzy¢ zaczatem i wierze do konca;

Tak jasna byta od promieni stonca!

Tak petna w sobie anielskiego switu!

Tak rozwidniona zrennicg z biekitu! —

Gdy oczy przeszty od stop do warkoczy,

To zakochaty si¢ w niej moje oczy;

A za tym zmystem, co kocha¢ przymusza,

Poszlo i serce, a za sercem dusza. [WSz, w. 19-28]

Zwrd¢my uwage, ze bohaterka poematu Stowackiego zostaje wpierw dostrzezona
z pewnej odleglosci zmystem wzroku, mozna powiedzie¢: ujrzana naocznie za pomocg
wzroku, jakby doznana oczami. Mamy tu do czynienia z poznaniem naocznym, skon-
centrowanym na wrazeniach wizualnych, obrazowych. Pierwszy kontakt z Bezimienng
ma wigc charakter zmystowy, wszak wzrok — obok stuchu, wechu, smaku i dotyku — jest
jednym z pigciu zmystoéw, przy pomocy ktorych cztowiek poznaje rzeczywisto$¢. Wzrok
jest tutaj podstawowym zrodtem poznania. Ale ten zmystowy oglad zewnetrzny kobiety
zdaje si¢ niezwykle aktywny i bynajmniej nie ogranicza si¢ wyltacznie do patrzenia. Pod-
miot mowigcy W Szwajcarii biernej skadingd naoczno$ci nadaje bowiem charakter po-
jeciowy, odwotuje si¢ do instancji wyzszej, do intelektu. Takie wzrokowo-intelektualne
poznanie angazuje rownoczesnie sfery zmystowe 1 duchowe, gdyz za zmystem wzroku,
,,c0 kocha¢ przymusza, / Poszto i serce, a za sercem dusza” [ WSz, w. 27-28].

Otwiera si¢ tu rowniez perspektywa na wskro$§ kulturowa, poniewaz bohater
W Szwajcarii niejako nadaje zmystowemu, wzrokowemu poznaniu wartosci intelektu-
alnych 1 sytuuje ujrzang kobieca posta¢ na tle kulturowym. W jego oczach i myslach
ona staje si¢ postacig jak gdyby stworzong z kulturowych kontekstow. (Nadmienie, ze
takie swoiste mieszanie kulturowych kontekstow wydaje si¢ charakterystyczne dla catej
tworczosci poetyckiej Stowackiego). Z jednej strony w kreacji bohaterki doszukiwaé
si¢ mozemy wizerunku wylaniajacej si¢ z morskiej piany pigknej Afrodyty-Wenus, ale
z drugiej takze odbicia obrazu Najswigtszej Marii Panny (w tym miejscu rowniez od-
sytam do pracy Skwarczynskiej® czy do ksiazki Leszka Libery W Szwajcarii. Studium
o Juliuszu Stowackim'®). Co wigcej, zwrdcit na to uwage juz Juliusz Kleiner, bohaterka
W Szwajcarii jest jednoczesnie jak ,.$liczne dziewczg, jeszcze trochg dziecinne”, a jej
anielskos¢ to raczej ,,anielsko$¢ dziecka niewinnego™!!.

Kobieta — Natura

Romantyczna poezja mitosna raczej nie opisywata bezposrednio i skrupulatnie ko-
biecego ciala. Zwykle przedstawiane byty przede wszystkim kobiece wtosy, oczy, twarz,
rece, ewentualnie piersi. (Ale nadmienig, ze u Mickiewicza w Sonetach odeskich poja-
wia si¢ pomyst calowania nogi! W wierszu Widzenie si¢ w gaju czytamy: ,,Pozwol usci-
sna¢ dlonie, ucatowac nogg...”; w autografie sonetu pojawia si¢ inna wersja tego wersu:

 Zob. S. Skwarczyniska, Ewolucje obrazéw u Stowackiego, Lwow 1925.
10 L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim, Krakow 2001, s. 169-230.
W J. Kleiner, Juliusz Stowacki, t. 2, Warszawa 1920, s. 113.
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,»Daj mi dton, ucatuje, ach, przynajmniej w noge”'? — tutaj ,,noga” stala si¢ atrybutem
kobiecosci). Dodam, Zze wzrost zainteresowania kobiecg powierzchownoscia, ktorg za-
czeto bardziej skrupulatnie opisywac, nastgpit wraz z pojawieniem si¢ licznych powiesci
romansowych, wowczas znaczenia nabraty opisy wygladu i aparycji bohaterek!?.

W przypadku bohaterki W Szwajcarii w istocie jej pigkno fizyczne jest tylko lekko
zarysowane poetyckim jezykiem. Mimo swego rodzaju werbalnej oszczednosci w opisie
kobiecej cielesnosci, jej cialo nie jest nieodgadnione, gdyz cechy kobiecego wygladu
zewnetrznego zasugerowane zostaly poprzez odwotania do niezwyktej alpejskiej na-
tury. Cielesnos¢ bohaterki W Szwajcarii znajduje swego rodzaju przedtuzenie w naturze.
Przyroda to czesty motyw stuzacy opisom waloréw kobiecego ciata, stanowi¢ ona moze
podstawe procesow metaforyzacji, by¢ elementem kreacji wizerunku; §wiat roslin, mo-
tywy florystyczne, drzewa — wszystko to wytwarza interesujace pola metaforycznych
odniesien'.

Stowacki, tworzac niejako panteistyczng wizje $wiata, kunsztownie naktada na
siebie dwa obrazy, paralelnie opisuje kobiece ciato i Szwajcari¢. Ciato bohaterki swo-
iScie odbija si¢ w szwajcarskim pejzazu lub Szwajcaria przeobraza si¢ poetycko w rajski
ogréd kobiecego ciata. Uroda kochanki opisywana jest w formie ,,cielesnej geografii”,
narrator wrecz kartograficznie odtwarza jej ,,powloke”. Podrozujac po kobiecym ciele
Pani Szwajcarii, niczym turysta-odkrywca, poznaje niezglgbione tajemnice, szukajac
w opisywanej powierzchownosci duchowych refleksow. Niepo$piesznie prowadzi spoj-
rzenie po kobiecym ciele, a ukazujac alpejskie widoki, kontempluje kobieca fizycznos¢.
Naturg metaforycznie maskuje to, co w mitosci skryte, intymne — poeta wcigz powraca
do owych gor i dolin, jaskin i1 grot, laséw i borow, wodospadow i strumykow. Przygla-
dajac si¢ kochance, chetnie opisuje jej reakcje, ktore chwilami kojarza si¢ z seksualng
ekstaza: ,,opisuje, jak si¢ rumieni, jak blednie, kiedy jest zwinna, a kiedy omdlewa i jak,
ze wstydu, kryje twarz w dlonie”'s. Przyroda szwajcarska niejako odstania pickno kobie-
cego ciala, nadaje mu forme, ksztalt oraz sens.

Z jednej strony powiedzie¢ mozna, ze kobieta staje si¢ tu natura, ale z drugiej —
zasadne jest uznad, iz to natura zyskuje cechy kobiece. Kobieta-Natura jest bytem udu-
chowionym 1 uciele$nionym jednocze$nie, tajemniczym, pierwotnym i pelnym czucia
zarazem. Z takim bytem obcuje i zespala si¢ bohater poematu Stowackiego.

Erotyczne napiecie
W zauroczonym kochanka bohaterze wzrasta, mozna powiedzie¢, erotyczne napie-

cie — pragnienie fizycznego kontaktu trawi go do tego stopnia, ze zniecierpliwiony pod-
glada kobiete w kapieli:

12 Zob. A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 2, opracowat Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1997, s. 53-54.

13 Zob. J. Bachorz, Anatomia romansowej heroiny, ,,Teksty” 1977, nr 2, s. 84-104.

14 Zob. D. Ostaszewska, Postac¢ w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy — konwencje — stereotypy,
Katowice 2001, s. 103 1 in.

15 Cyt. za: M. Piwinska, Milos¢ romantyczna, dz. cyt., s. 591. Zob. tez: L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka,
obsesja i seksualnos¢, tham. E. Franus, Poznan 1998.
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Oto$ ty wczoraj w tym zrodle, co bije
Na jasnej lace, myta twarz i szyje;
A tam za toba prosta, niedaleka,
Jak stuzebnica, co z rabkami czeka,
Lilija jedna, cata jasna, w bieli,
Oczekiwata, az wyjdziesz z kapieli.
Widzac was obie takie biate, w parze,
Myslatem, ze $piac o aniolach marzg;
I drze¢ zaczatem, i zadrzalem wszystek,
I jeden tylko poruszylem listek,
Ten listek inne poruszyt listeczki,
I szmer si¢ zrobit — ty wybiegtas z rzeczki;
I takes predko uciekata zlgkta,
Ze$ tonem kwiatu potracita prety;
I liliowa wtedy todyga pekia,
I kwiat z niej upadt twoja piersia $cigty;
A jam rozwazac zaczat z twarza blada,
Jak ten kwiat kruchy, jak ty jestes zwinna. [WSz, w. 239-256]

Ten bardzo $miaty opis sytuacji, w ktorej widzimy kapigca sie, najpewniej naga
kobiete¢ 1 podgladajacego ja z ukrycia — powiedzmy brutalnie: z krzakdw — me¢zczyzng,
konotuje tresci na wskro$ zmystowe. Zauwazmy zachowanie podgladacza, ktorego fi-
zjologiczne reakcje takze sa co najmniej dwuznaczne... On niczym voyeur obserwuje,
podglada kochanke, zachowujac przy tym wstrzemiezliwos$¢ stowng, poniewaz do$é
oszczednie opisuje jej zewnetrzne atrybuty. Wiecej jest tutaj do wyobrazenia, do fan-
tazjowania czy kontemplowania, niz do zobaczenia. Nago$¢ kobiety jest raczej silniej
odczuwana, a nie widziana, kobieta nie jest jakby drobiazgowo rozbierana wzrokiem,
lecz sugestywnie uchwycona. Ale bohater wkracza w intymny $wiat kobiety. Nie tyle
przypadkiem, niespodziewanie przytapuje ja w kapieli, ile raczej z premedytacja ocze-
kuje w kryjowce jej przybycia. Moze nawet, jak szpieg, szedl za nig nad rzeke po to,
by ja podpatrze¢. Doswiadczenie oparte na bezposrednios$ci, dziataniu, dotyku, kon-
takcie zostaje w tym momencie zastgpione doswiadczeniem sprowadzonym do pa-
trzenia, dystansu i symulacji. (Stad by¢ moze wrecz feeryczne obrazowanie w poezji
Stowackiego).

Kochanka zestawiana jest z bialg lilig, ktora posiada znaczenie dwojakie. Zgod-
nie z tradycja starozytng lilia symbolizuje nadzieje¢, ale tez ptodno$¢ oraz dziewictwo,
a rownoczes$nie — w mysl idei chrze$cijanskich — otwiera sfery sakralne, gdyz wskazuje
na anielska nieskazitelno$¢ matki Jezusa Chrystusa:

Tak nieruchoma stata — a koto niej
I graty tecze w blaski rozmaite.
Ja wtenczas modli¢ si¢ zaczatem do nie;j.
Ave Maria!
Jak biala réza, kiedy si¢ rozwija,
R0z pokazuje z piersi odemknigtej,
Taki rumieniec wyszed! z lica $wigtej. [WSz, w. 146-152]
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Na poziomie symbolicznym, bo i o takim u Stowackiego mowi¢ nalezy, te kwietne
motywy wzmacniajg zawarty w dziele erotyczny tadunek. Interpretacja kulturowa mowi
0 spdjnosci rozy i lilii z kobiecg ptodno$cig i z dziewczgcg niewinnoscig!'®.

Ale cnotliwo$¢ kochanki wystawiona zostanie, oczywiscie, na probeg. Ta poczat-
kowo dziewicza posta¢ ma pigkne, biale ciato — kolor skory amplifikowany jest czesto
stowem ,,alabaster”’; konotacje bieli wskazuja na jej niewinnos¢, a wrecz swigtos¢. Bo-
hater, oczarowany urodg Bezimiennej (wcigz nie wiemy, kim jest bohaterka tego po-
ematu Stowackiego — Maria Wodzinska? Ludwika Sniadecka?)!’, pozwala prowadzié
si¢ po szwajcarskich Alpach, prawie bezwolnie ulega jej wptywowi, lecz, gdy trzeba,
korzysta z nadarzajacej si¢ okazji, by przejac¢ inicjatywe.

Kochankowie trafiajg do groty — jej przeznaczenie dookreslit Stowacki w Wa-
ctawie, w utworze drukowanym wraz z poematem W Szwajcarii. Grota to miejsce
schadzek kochankéw. Spotkanie w grocie potraktowaé mozna by jako sui generis
ukoronowanie flirtu, a moze nawet, zaryzykujmy to stwierdzenie, do tego spotkania
w grocie bohater W Szwajcarii dazyt. To tutaj dopetnia si¢ — mimo tekstowego nie-
dopowiedzenia! — mitosny (romantyczny) projekt. W grocie dochodzi do cielesnego
kontaktu, do zblizenia. Romantyczna mito$¢ idealna staje si¢ zmystowa, nabiera wy-
raznie cielesnej wymowy, a w mys$l wzoru libertynazu implikuje grzeszny aspekt
seksualnego kontaktu. Racje przyznac¢ nalezy trafnemu spostrzezeniu Libery, ktory
wskazuje, ze zgodnie z psychoanalitycznymi teoriami grota ,,jest az nadto jawnym
symbolem seksualnym. Grota w alpejskim ogrodzie rozkoszy peini t¢ samg, zgodna
z systemem psychoanalizy, funkcj¢. To w niej mito§¢ anielska doznaje swego prze-
istoczenia w akcie cielesnym”'8. Nie przekraczajac granic smaku i dobrego tonu,
dodam wprost: grota stanowi tu takze opisowy synonim $cisle okreslonej czesci ko-
biecego ciata. Moment wejscia w grote odczyta¢ mozna jako dos¢ czytelny, peryfra-
stycznie ujety akt seksualny.

Sugestie — cgytelnik

W poemacie W Szwajcarii Stowacki nie opisuje wprost seksualnych kontaktow
damsko-meskich, lecz przede wszystkim celuje w ich sugerowaniu. Wydaje si¢, ze to
zwykle proby dyskursywnych opisow tekstow mowigcych o mitosci odezytywanej
w aspekcie cielesnym sprawiajg, ze nabiera ona wyrazisto$ci, a czasem moze wrecz
pewnego nadmiaru. W przypadku poematu Stowackiego obok méwienia o ludzkim pra-
gnieniu wspolzycia z (realng? wymarzong?) kobietg, rownie uprawniona bytaby bowiem

16 Zob. W. Kopalinski, Lilia, Réza, w: tegoz, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2001, s. 599,
1002; B. Klary, Z dziejow motywu rozy — reminiscencje kulturowe i literackie (poezja lat 1890—
1939), . Kwartalnik Opolski” 2004, nr 4, s. 93-112; B. Tomalak, Imiona rozy: o niektorych funkcjach
i znaczeniach motywu rozy w literaturze polskiej XIX i XX wieku, ,,Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej
Jezyka Polskiego” 2004, t. 17, s. 30-48.

'7 Do dzi$ trwaja literaturoznawcze spory dotyczace personaliow bohaterki W Szwajcarii. Interesujaco
na ten temat pisze Leszek Libera w teksScie ,, Wyobrazenie ogromnej mitosci” — ,, W Szwajcarii”,
w: tegoz, W Szwajcarii, dz. cyt., s. 169-230.

18 Tamze, s. 210.
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interpretacja, do ktorej juz na poczatku XX wieku doszedt wybitny znawca kultury ro-
mantycznej, Jozef Tretiak:

O poemacie W Szwajcarii mozna powiedzie¢, ze tam prawdziwa kochanka Stowackiego
byla przyroda alpejska, ustrojona we wszystkie swoje wdzieki i usmiechy, szafiry jezior, tecze
wodospadow, szmaragdy lasow, rubiny koron $nieznych, istota az o ludzkim ciele, odgrywajaca
w poemacie rol¢ kochanki, byta tylko fikcja, byta jakby wymarzonym uosobieniem tamtej'’.

Zdaje sig, iz wlasnie w niedomowieniach, w sugestiach Zygmunt Krasinski upatrywat
site dzieta mlodszego, utalentowanego poety — uznawszy W Szwajcarii za utwor niespoty-
kany, ktory w karby poetyckich wersow schwycit wizje erotycznej fantazji, Krasinski en-
tuzjastycznie wyznat: ,,nic podobnego o mito$ci marzonej nie znam w zadnym jezyku™ .

Chyba wtasnie na tym polega romantyczny styl moéwienia o mitosci. Kobieta z po-
ematu Slowackiego nie jest $cisle opisana fizycznie, ale jest wcigz ciele$nie uobecniana.
I raczej nie o opdr jezyku poetyckiego tu chodzi, o zaprzeczenie wszelkim roszczeniom
stowa wobec opisywanej materii i rzeczywisto$ci. Wydaje si¢ bowiem, ze Stowacki nie
nazywajac wprost mitosnych uniesien, zwraca si¢ w stron¢ czytelnika. Wszelkie nie-
dopowiedzenia i dwuznacznosci wpisane w poemat Stowackiego W Szwajcarii niejako
zmuszaja czytelnika do deszyfracji literackiego kodu. To wtasnie ta instancja odbiorcza,
dokonujac (re)interpretacji tekstow, do-okresla je. Jezyk romantycznej poezji o charak-
terze erotycznym zamiast dopowiadaé, zacheca na otwarcie si¢ na przestrzen osobistych
czytelniczych wyobrazen, staje si¢ on wigc narz¢dziem poznawczym wowczas, gdy czy-
tajacy wyobraza sobie opisane w tekscie sytuacje czy zdarzenia.

Tym samym romantyczna liryka erotyczna, zachowujac swa przezroczystos¢, je-
zykows ,,niewinno$¢”, otwarta jest na mozliwos$¢ do-okreslenia sugerowanych obrazéw
przez czytajace podmioty. Teksty mowiace o mitosci, a zatem takze utwor W Szwajca-
rii, zachecaja do indywidualnego, hermeneutycznego wczucia si¢ w nie, co angazowac
ma i sfery intelektualne, i emocjonalne, a moze takze zmystowe. W pelni ucielesniona
kochanka zburzy¢ by mogta mitosna, romantyczng harmonie, gdyz, jak przy innej oka-
zji zauwazyla Anna Nasitowska, ,,niewyrazalne — ale niezbywalne — ciato zaktoca tad
czystych i pieknych intelektualnych konstrukcji”!. Sugestia cielesnos$ci silnie podsyca
rozgoragczkowang wyobraznig, ktora chetnie wypetnia wszelkie miejsca ,,puste”, kazde
jakby niedopetnienie czytelnik zapeli¢ moze kategorig cielesnos$ci wedtug osobistych
pragnien czy wiedzy.

Dlatego mozna powiedzie¢, ze w romantycznej wersji literatury o charakterze ero-
tycznym ,,0pisowos$¢” wypiera namacalno$¢, a konkretnos$¢ zastgpowana jest ekspresja
uczu¢ oraz wrazeniami. Taka swego rodzaju fragmentarycznos$¢, niepetnosé, zacheca
do uzupeien, do wypehiania wszelkich ,,luk”. T by¢ moze wlasnie w tym tkwi moc

19 J. Tretiak, Juliusz Stowacki. Historia ducha poety i jej odbicie w poezji, t. 1, Krakow 1904, s. 142.

20 Czas. Dodatek Miesieczny” [marzec] 1859, t. 13, s. 519-525 [list z 13 V 1840 r.]. Zob. Sgdy wspol-
czesnych o tworczosci Stowackiego, opracowali B. Zakrzewski, K. Pecold, A. Ciemnoczotowski,
Wroctaw 1963, s. 108.

2l A. Nasitowska, Cialo — c.d.n., ,,Teksty Drugie” 2002, nr 5, s. 6.
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romantycznej mitosci odczytywanej, ze tak powiem, z kluczem somatycznym w reku,
z uzyciem kategorii ciala czy cielesnosci: milczac o tym, co najbardziej intymne, oddzia-
luje ona najsilniej na czytelniczg wyobraznig.

Bo to, co ukryte, zdaje si¢ najpigkniejsze i kusi najbardzie;.



Karolina Morawiecka-Poroszewska
(Krakow)

CO JEST NIEZNOSNE DLA MESKIEGO PODNIEBIENIA,
CZYLI
SLADY POEMATU W SZWAJCARII W LALCE BOLESEAWA PRUSA

O tym, ze Bolestaw Prus nie cenit tworczosci Stowackiego wiadomo powszech-
nie'. Snute przez pozytywiste w Kronikach rozwazania nad poezja romantyczng przyno-
sza zarowno wazkie refleksje (gdy mowa o Mickiewiczu), jak i wyrazne uproszczenia,
ocierajgce si¢ niemal o prymitywizm — gdy chodzi o Stowackiego. Celem niniejszego
artykuhu nie jest jednak rozpatrywanie sensownos$ci argumentow, jakimi postugiwat si¢
autor Lalki, ani tez polemika z nimi. Przyjrzyjmy si¢ faktom.

Nad tworczos$¢ autora Beniowskiego Prus przedktadat poezje Mickiewicza. Prze-
ciez — jak dowodzit w swoim studium o Farysie*> — to j¢zyk poetycki autora Pana Tade-
usza jest bliski doskonatos$ci czy wrecz doskonaty, gdyz ,,liczebny stosunek roznych wy-
razéw w poezjach Mickiewicza (znaczacych i nieznaczacych) waha si¢, a w niektorych
okresach $cisle odpowiada regule >zlotej proporcji<’.

26 czerwca 1888 roku, w numerze 175 ,,Kuriera Codziennego”, Prus dokonatl swo-
istego poréwnania romantycznych poetéw. Najwickszy zarzut wobec tworczosci autora
Balladyny sprowadza si¢ do konkluzji: ,,A zatem kiedy Stowacki za pomoca najwyszu-
kanszych wyrazow opisuje nature wspanialta, ale fantastyczng i nigdzie nie istniejaca,
Mickiewicz maluje nature po prostu taka, jaka jest, a na dnie tej natury ludzkie serce
— rowniez takie, jakie jest™ . W innym za$ miejscu pisze:

W poezji — mitos¢ i tesknota jest jak rosot i makaron przy obiedzie; s to bardzo pospolite
potrawy. Zobaczmy, w jaki sposob te zupe podaje Stowacki:

,,Odkad znikneta jak sen jaki ztoty, usycham z zalu, omdlewam z tesknoty i nie wiem, czemu
ta dusza z popiotéw nie odlatuje za nig do aniotow?... (...)

Damom taka definicja tesknoty za nimi moze bardzo trafi¢ do gustu. Ona robi je podobnymi
do ,,ztotych snéw”, umieszcza je miedzy ,,aniotami” i ,,w niebieskich szrankach”. A przy tym

W ninigjszej pracy opieram si¢ na nast¢pujacych wydaniach: J. Stowacki, W Szwajcarii, w: Dziela
wybrane, red. J. Krzyzanowski, t. I, Wroctaw 1987; B. Prus, Lalka, t. 1-2, oprac. H. Markiewicz,
Warszawa 1958.

2 B. Prus, Farys, ,,Kraj” 1885, nr 46; Pisma, t. XXIX, s. 115- 134.

3 Tamze, s.121.

B. Prus, ,,Kurier Codzienny” nr 175, 26 czerwca 1888 r., cyt. za: B. Prus, Kroniki. Wybor, oprac. St.
Fita, t. 1-2, Warszawa 1987, t. 1, s. 263.
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kochanek omdlewajacy z Zalu, obok takiego, ktory — albo nie omdlewa, albo nie z zalu, c6z to za
bukiet dla ptci pigknej!...

Prosze mi jednak pokazaé szanujacego si¢ i zdrowego mezczyzng, ktoryby tesknil w taki
sposob? Prosz¢ sobie wyobrazi¢ np. chemika Milicera, bankiera Blocka, albo — inzyniera Gnoin-
skiego, ktory o$mieli si¢ nawet w najwiekszej furii wydeklamowac frazes: ,,Odkad znikneta jak
sen jaki zloty, usycham z zalu, omdlewam z tgsknoty...” Sa frazesy moze tadne, ale (...) dobre dla
zdenerwowanych sentymentalistow, ale niesmaczne dla meskiego podniebienia’.

Przyjrzyjmy si¢ doktadniej argumentom, za pomoca ktoérych Prus ,,rozprawia si¢”
ze Stowackim. W przytaczanym tu artykule z 26 czerwca 1888 roku autor Lalki, komen-
tujac opis stepu w Beniowskim, pisat:

Obraz — niewatpliwie wstrzasajacy: ptomieniste krzyze, kirowa tgcza i girlanda mogit, ktora
,»gdzie$ idzie i ginie” — wspaniata...

Tylko... Gdyby$my zapytali Ukrainca, czy widziat taki step... niezawodnie uslyszeliby-
$my odpowiedz:

— Taki?...nie!... Takiego stepu nie ma w naszych stronach. To moze gdzie$ dalej°.

Przede wszystkim wigc Prus nie odmawia Stowackiemu talentu! Wrecz przeciwnie

— w pehi docenia jego wyobrazni¢ i poetycki kunszt. W artykule z 24 listopada 1901

roku, polemizujgcym ze studium Matuszewskiego Stowacki i nowa sztuka’, czytamy:
Wiec dlaczego Mickiewicz byt popularny w najwyzszym stopniu, a Stowacki (...) nie byt nim
(...)? Dlatego, ze ludzie wola, azeby poeta mowil im chocby tylko pigknie o rzeczach znanych
anizeli najpigkniej — o nieznanych; wola, azeby mowit im o nich samych, ich cnotach i bohater-
stwach, a chocby tylko o ich kapuscie i krolikach, anizeli — o swojej whasnej duszy i $wiatach,
jakie tam istnieja. Choéby w owych $wiatach byly taki ze szmaragddw, z szafirow morza, lwy,
ktore nie szarpia tan, i drzewa z duchami w korze...?

Zgodnie z zatozeniami Prusa’, w literaturze powinny przewaza¢ tendencje wery-
styczne: celem sztuki jest pokazanie prawdy o spoleczenstwie. Jesli wigc przektada
tworczos¢ Mickiewicza nad Stowackiego, to wiasnie dlatego, ze pierwiastek subiek-
tywny w dzietach autora Balladyny jest dla powiesciopisarza zbyt wielki. Dominuje.
Prus bowiem nie tyle przeciez neguje warto$¢ artystyczng dziet Stowackiego, co nie
akceptuje jego estetyki. To ja wlasnie uznaje za ,,niesmaczng dla meskiego podniebie-
nia”; zbyt ckliwg i sentymentalna, przede wszystkim za§ — fantastyczng, mato prawdo-
podobna, nie — werystyczng. To wymykanie si¢ konwencji realistycznej jest w oczach

5 Tamze, s. 265-266.

¢ Tamze, s. 265. Podkreslenia moje — K. M.-P.

1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle pogladow
estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-literackie, Warszawa 1902 (wlasc. 1901).

8 B. Prus, ,,Kurier Codzienny” nr 326, 24 listopada 1901 r.; B. Prus, Kroniki. Wybor, dz. cyt., t. 2, s. 47.
O estetycznych pogladach Prusa pisali: L. Wtodek, Bolestaw Prus. Zarys spoteczno-literacki, War-
szawa 1918; Z. Szweykowski, Tworczos¢ Bolestawa Prusa, t. I-11, Poznan 1947; S. Lelkowski,
Poglgdy estetyczne i dziatalnosé¢ krytyczno-literacka Bolestawa Prusa, Warszawa 1963, J. Kulczyc-
ka-Saloni, Bolestaw Prus, Warszawa 1975; T. Budrewicz, Lalka. Konteksty stylu, Krakow 1990;
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pisarza najwigckszym zarzutem. Obecna w liryce Stowackiego dgznos¢ do bardzo swo-
bodnej, plastycznej wizyjnosci prowadzi wedhug niego do ,,rozlewania si¢ w btyskawice
albo rozsypywanie w perty i brylanty”!?, zamiast ,,da¢ spoteczenstwu mozliwo$¢ pozna-
nia samego siebie”!!. W tym miejscu warto przypomnie¢ stowa Baleya:

...utwory niektorych artystow zdaja si¢ posiada¢ jakby podwojna glebie. Jedna, ktora
pokrywa si¢ z trescia utworu, i druga, niewidoczng od razu, ktorg si¢ jednak ciagle wyczuwa.
Utwory takie robia wrazenie jak gdyby marzen sennych, w ktérych mimo woli poza sensem,
zawartym w samej tresci snu, doszukujemy si¢ jeszcze sensu drugiego, ukrytego. Ot6z taka to
wlasciwos¢ zdaja si¢ posiada¢ utwory niektorych artystow. Niektorych tylko, gdyz u innych, nie
mniej wielkich, nie mniej genialnych, owa potrzeba >wyktadania<, szukania drugiej glebi, sama
przez si¢ nie zjawia si¢. Utwory te zdaja si¢ posiada¢ jeden tylko sens, ktory wprost, bez sztucznej
interpretacji, zamkniety jest w formie utworu. Tworczos¢ Mickiewicza nalezy np. do tej ostatniej
kategorii, tworczo$¢ Stowackiego (...) — do pierwszej'.

Wydawac¢ by si¢ zatem mogto, iz w swojej tworczosci Prus bedzie siegal jedynie do
dziet Mickiewicza'® — tworcy, ktorego uznat za ,,najbardziej ludzkiego, ziemskiego, re-
alnego™". Jak zauwazyta Kulczycka-Saloni, Mickiewicz jest bowiem u Prusa ,,nie tylko
poeta najczesciej cytowanym, nie tylko jedynym poeta poddawanym $cisle naukowemu
badaniu, ale takze jedynym poeta, ktory ksztattuje zycie oddziatujac na nie”'s. Tymcza-
sem kreacja przestrzeni w Lalce w zaskakujacy sposob odsyla nas najpierw do Mickie-
wiczowskiego Pana Tadeusza, a nastepnie ... do Juliusza Stlowackiego i jego poematu
W Szwajcarii.
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Uksztaltowany juz w XVIII wieku mit antyurbanistyczny najpetniej wyrazata opo-
zycja miasto — wie$. Zgodnie z tg tendencjg kierunkiem dazen o charakterze interioryza-
cyjnym bedzie natura. Kreacja wszystkich aspektow miejskiej przestrzeni'® (a wigc nie
tylko tworzacej ja siatki ulic, ale 1 znajdujace si¢ w jej obrebie domy 1 mieszkania) jako
osaczajacych czy wrecz zagrazajacych mieszkancom, wymusza na powiesciowych bo-

10 B. Prus , Kroniki, dz. cyt., t. 1, 5.266.

' B. Prus, Wystawa malarzy rosyjskich, ,,Kraj” 1884, nr 5; Pisma, t. XXIX, s. 24.

12.S. Baley, Osobowos¢ twércza Zeromskiego. Studium z zakresu psychologii twérczosci, Warszawa
1936 [za:] D. Danek, Dzieto literackie a umyst, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje, red.
M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 88.

13 Rzeczywiscie: kasjer w Omylce $Spiewa Alpuhare, Madzia Brzeska nuci w Emancypantkach Znasz-li
ten kraj, a bohater Ze wspomnien cyklisty przywotuje Piesn Wajdeloty. Wreszcie tworczos¢ Mickie-
wicza migjsce szczegble zajmuje w Lalce, zwlaszcza za§ — w kreacji Wokulskiego.

14 Por. B. Prus, Poeta — wychowawca narodu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 14; Pisma, t. XXIX,
s.271-272.

15 J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt. , s.161.

160 przestrzeni w Lalce pisze E. Paczoska, Lalka czyli rozpad swiata, Biatystok 1995; M. Zielinska,
Warszawa — dziwne miasto, Warszawa 1995; czgsciowo takze rozpatruj¢ to zagadnienie w mojej pra-
cy doktorskiej Labirynt Tezeusza. Od polskiej powiesci labiryntowej konca XIX wieku po klasyczng
powies¢ detektywistyczng.
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haterach poszukiwania Arkadii poza murami miasta. W Lalce Prusa przestrzenia, ktora
ma dac szcze$cie 1 owo poszukiwane poczucie bezpieczenstwa, jest Zastawek.

W jego kreowaniu mamy do czynienia z identycznym niemal zabiegiem, co w Mic-
kiewiczowskim Panu Tadeuszu. W obu dzietach dom mieszkalny zbudowany zostat na
niewielkim pagorku, co sprawia wrazenie, iz goruje nad okolicg. Tym samym i dwor
soplicowski, 1 patac prezesowej stajg si¢ centralnym punktem przestrzeni. Umieszczone
nad wodg nabierajg symbolicznego charakteru!’. ,,Wzgorze, las, zrodto byly niegdys
siedzibg bostw stowianskich. Byly miejscami §wigtymi”'8, Poprzez nagromadzenie ele-
mentow znaczacych stajg si¢ wrecz przestrzenig o charakterze sakralnym.

Jednakze sceneria Prusowskiej Arkadii szybko okazuje si¢ nieprawdziwa i sztuczna.
Dzieje si¢ tak za sprawg ludzi wlasnie. Wyidealizowana przez barona Ewelina zdradza
go ze Starskim, ktory flirtuje jednocze$nie z Wasowska i Izabela. Takze Lecka, choé
wyjatkowo przychylna Wokulskiemu, w rzeczywisto$ci jedynie prowadzi skompliko-
wang gre. Owa nieprawdziwo$¢ raju w Zastawku zasygnalizowana jest juz w warstwie
krajobrazowej. Tadeusz Budrewicz zwrocit uwage na fakt, iz ,,Wokulski z Izabelg sg
portretowani na tle spokojnego lustra wody i tabedzi. Kiczowato$¢ tego obrazu jest
zbyt natretna, aby nie podejrzewaé w nim ztudzenia obopdlnego szczes$cia”!. Stani-
staw z Lecka spedzaja bowiem czas gtdéwnie nad jeziorem, gdzie ,,on wiostowat, ona od
czasu do czasu rzucata okruchy ciastek tabedziom, ktdre cicho sunely za nimi” (11, 162).
Sielsko$¢ scenerii podkreslaja nastepujace po tym opisie stowa narratora: ,,biata 16dka
z siedzacg w niej parg i dwa biate tabedzie ze skrzydtami podniesionymi jak zagle™ (I,
162). Ukazujac bohaterow w tak teatralnie malowniczej scenerii, Prus siggnat do cze-
sto wykorzystywanego w sztuce biedermeieru malarstwa pejzazowego oraz do motywu
przejazdzki 1odka®.

Wyidealizowane wspomnienie wspolnej podrozy todka znajduje swoj wyraz w ro-
mantycznej poezji.

Pomnisz, wraz z nig ptynatem w$rdd nocnej pogody;
W milczeniu bylo niebo, w milczeniu $wiat caty,
Wiosta zgodnie tracajac harmonijne wody
Przerwac tej ciszy nie $miaty.

17 Zrealizowany w obu tekstach topos krajobrazu idealnego uksztaltowany zostat w literaturze na prze-
strzeni tysigcleci, a jego zrodet doszukiwaé si¢ mozna w [liadzie i Odysei Homera. Podjety takze
przez tzw. pejzaze idealne w malarstwie przetomu XVIII-go i XIX-go wieku obraz wspoitworzy
kilka statych elementéw. Sg to drzewa, taka i zrodto. Zwykle z takim miejscem Yaczyt si¢ jeszcze
swiergot ptakow, kwiaty oraz delikatne podmuchy cieplego wiatru.

18 M. Tatara, O kojgcej roli ,,Pana Tadeusza”, w: Arcydziela literatury polskiej. Interpretacje, red.
S. Grzeszczuk, A. Niewolak-Krzywda, Rzeszow 1988, t. 11, s. 102.

1 T. Budrewicz, dz. cyt., s. 64.

2 Tworzac w powiesci sielankowa sceneri¢ stawu, autor Lalki nie tylko wykorzystat znany w XIX wie-
ku motyw literacki. Poprzez teatralno$¢ dekoracji odwotat si¢ tez do niezwykle popularnej w czasach
mu wspotczesnych sztuki biedermeieru. To wlasnie biedermeier zapoczatkowal pejzaz idylliczny
i bezkonfliktowy o wyraznych odniesieniach do sentymentalizmu. Por. P. Krakowski, Krajobraz
w poglgdach estetycznych romantykow niemieckich, w: ,,Folie Historiae Artium”, t. X (1974).
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— tak w wierszu Jezioro®' Alfons Lamartine uwiecznit swojg wycieczke z Madame
Charles z wrze$nia 1816 roku, podczas pobytu w Aix-les-Bains. Zygmunt Krasinski
odbywat w Varennie, w towarzystwie Delfiny Potockiej, sentymentalne podréze todka.
Wreszcie poetyckim wspomnieniem chwil spedzonych latem 1834 roku z Maria Wo-
dzinska jest poemat Stowackiego W Szwajcarii. Napisany dopiero w roku 1836, naj-
prawdopodobniej zaczety zostat niedlugo po powrocie z wycieczki.

Obraz ,,upoetyzowanej mitosci, rozwijajacej si¢ na tle wspaniatej przyrody Alp
przynosi przede wszystkim niezwykle zespolenie $wiata uczu¢ ze §wiatem natury. Prze-
nikanie si¢ tych dwoch ptaszczyzn stwarza nowa semantyke: ,,kazdy niemal przebtysk
uczucia znajduje nastrojowy odpowiednik w naturze, a obrazy przyrody czgsto stuza do
wyrazenia uczu¢ mitosnych”?. Stowacki stworzyt zatem poemat, w ktorym mamy do
czynienia ze swoistym przesuni¢ciem znaczeniowym — histori¢ uczucia, ktéra wpisana
jest w aktywny, dynamiczny $wiat alpejskiego pejzazu.

Dla niniejszej rozprawy najistotniejsza bedzie nie tyle sama milosna historia, co
dekoracja, w ktorej owa romantyczna wedrowka miata miejsce. Wilasnie: dekoracja,
nie — przestrzen. Poemat W Szwajcarii to swoista projekcja marzen wpisana w ,,cudy
szwajcarskiego pigkna”?*. Opis topograficzny przeradza si¢ w opis malarski i poetycki
zarazem, zmierzajacy do podkreslenia nie tyle kolorytu lokalnego, co sfery uczu¢ i emo-
cji. Utrzymany w rokokowej kolorystyce bieli i rozowosci®, przefiltrowany przez barwy
wioskiego potudnia®, alpejski pejzaz staje si¢ nierealnym ttem dla historii o ukochane;.
Zreszta...nierealnej historii.

2
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Jak dowodzi Waldemar Okon, ,,cztowiek wieku XIX zyt w $§wiecie obrazow™?’ —
malarstwo, zawierajace pierwiastki fabularne, opisowe, poetyckie i werystyczne, wy-
obrazeniowe i realne — Iaczyto wowczas wszystkie dziedziny sztuki. Stad tez siegniecie
przez autora Lalki do obrazu byto w pelni uzasadnione. Uwage zwraca jednak wybor
wiasnie kiczu biedermeiera. Jak juz wspomniano, ukazani zgodnie z obowigzujgca tam
konwencja, Wokulski i Lecka, odbywajacy swe podroze 10dka, staja si¢ po prostu boha-
terami biedermeierowskiego obrazu. Dekoracyjno$¢ i teatralnos¢ owej sceny odbiera jej
jednocze$nie znamiona prawdziwosci. Wydaje si¢ zatem, iz celowo siegajac po motyw,
ktory uwazat za sztuczny i ,,niezno$ny dla meskiego podniebienia”, Prusowi udaje si¢
wykreowaé w powiesci obraz falszywej sielanki.

2 A. Lamartine, Jezioro, w: Dumania poety, Warszawa 1822, s. 60.

22 E. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1973, s. 140.

» Tamze.

24 J. Kleiner, Stowacki, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1969, s. 100.

% Tamze.

26 S. Makowski, W szwajcarskich gorach. Alpejskie krajobrazy Stowackiego, Warszawa 1976.

2T'W. Okon, Henryk Sienkiewicz, obraz i ,,Quo vadis”, w: Z Rzymu do Rzymu, red. J. Axer, M. Boksz-
czanin, Warszawa 2002, s.165.
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Nieprawdziwos$¢ zastawskiej Arkadii ujawnia si¢ w samym Zastawiu, a doktadniej
w ruinach zamku. Semantyka nowego miejsca w pejzazu zakochanego Wokulskiego
ma za zadanie podkresli¢ wlasnie sztucznos¢ jego $wiata. Ruiny bowiem symbolizuja
destrukcje i martwote®. ,, To uczucia, mysli, wigzy ongi$ przezywane, teraz nie majace
juz w sobie witalnego zaru, acz nadal istniejace, cho¢ wyzbyte juz przydatnosci i uzy-
teczno$ci w sferze egzystencji i mysli”?. Ruiny zamku poczatkowo zdaja si¢ nabieraé
charakteru ottarza mitosci*’. Celem wedrowki po ruinach jest przeciez kamien — symbol
mitosci prezesowej i stryja Wokulskiego. Tam tez Wegietek opowiada Izabeli historie
o ksiezniczce, co bezposrednio wptywa na relacje migdzy bohaterami. (,,Wzruszenie
[1zabeli], ktoérego [Wokulski] byt §wiadkiem i jedno nic nie znaczace jej stbwko roz-
proszyto wszystkie jego obawy.” 11, 174). Jednakze spoko6j Wokulskiego szybko zabu-
rza wiadomos¢, ze Lecka wyjezdza z Zastawka. Wspolna wycieczka do Zastawia jest
ostatnim akcentem arkadyjskiej sielanki. Klamra, ktora taczy czas z- 1 bez- Izabeli jest
jezioro. Takze i teraz jest ono przedstawione w teatralnie kiczowatej scenerii. Samotny
Wokulski ,,poszedt nad staw 1 przypatrywat si¢ biatej todce, dookota ktorej btyszczata
woda, az oczy bolaly. Nagle jeden z tabedzi, ptywajacych przy tamtym brzegu, spo-
strzegt go 1 rozpusciwszy skrzydla, z szelestem przyleciat do czotna” (11, 179).

Takie obrazowanie nie jest juz jednak tylko czerpaniem dekoracji z kanonu sztuki
biedermeierowskiej, ale wydaje si¢ Swiadomym nawigzaniem do konkretnego tek-
stu — do poematu Stowackiego W Szwajcarii. Tak we wspomnianej scenie Lalki, jak
1w W Szwajcarii, o rozkwicie uczu¢ i ich koncu méwi si¢ poprzez semantyke pejzazu.
Dodatkowo tez obydwa teksty w kreacji idyllicznego krajobrazu wykorzystuja te same
elementy: zakochani, t6dka na jeziorze, biel, tabedzie... Oba wreszcie czerpig z kon-
wengcji sielanki, by stopniowo przeksztalci¢ si¢ w elegie.

Skupmy si¢ zatem na podobienstwach. Bohaterowie Stowackiego wiodg na pot pa-
sterskie zycie, wtapiajace si¢ w alpejski krajobraz: albo spaceruja po takach (111, VII),
albo ptywaja po jeziorze:

Odtad szczesliwi bylismy i sami,

Plynac szwajcarskich jezior biekitami,

I nie wiem, czy tam byta 16dZ pod nami;

Bom z duchy prawie zaczynat si¢ brataé,

Chodzi¢ po wodach i po niebie latac,

A ona tak mi¢ prowadzita wszgdzie!

Ach! Ona bytla jak biate tabedzie,

Byta jeziora biekitnego pania;

Plyneta lecac — 10dz leciata za nia. IV, w. 69-77)

U Prusa — Wokulski i [zabela, ,,zupelnie osamotnieni [od reszty towarzystwa] (...)
chodzili po parku, czasem w pole, siedzieli pod wiekowa lipga na podwoérzu, ale naj-
czedceiej ptywali po stawie” (II, 162). Stan wszechogarniajacego szczescia, przez ktore
bohater Stowackiego czuje si¢ w mocy ,,chodzi¢ po wodach i po niebie latac”, jest wregcz

28 Zob. J. E. Cirlot, Stownik symboli, Krakow 2000.
2 Tamze, s. 354.
30 Por. T. Budrewicz, dz. cyt.
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tozsamy z doznaniami Wokulskiego. Wielbicielowi panny Leckiej zdawato sie, ,,ze juz
nie chodzi, lecz plywa w oceanie mistycznego odurzenia, ze juz nie mysli, nie czuje, nie
pragnie, tylko kocha” (I, 162).

Wykorzystanie romantycznej konwencji wida¢ zreszta takze w kreacji kobiet.
W Szwajcarii wybranka jest ,,jeziora btekitnego panig”,

Miata powozy z delfindw, z golebi,

I krysztatlowe patace na glebi,

I ksigzycowe korony w noc ciemng. ..

I mogta byta, co chce, zrobi¢ ze mna. IV, w. 84-87)

W oczach idealizujacego ja kochanka jest zatem bohaterka poematu Stowackiego
istota nadprzyrodzong, o niezwyklej wladzy. Jej panowanie rozcigga si¢ na catg nature:
od wod po ksiezyc. Wreszcie za$ — na oddanego jej me¢zczyzne. Podobnie u Prusa: Iza-
bela jest dla Wokulskiego boginia, ktorej do stop gotdw jest rzuci¢ nie tylko caty otacza-
jacy $wiat, calg przyrodg (,,...Zdawato mu si¢ , ze calg nature od ziemi do nieba ogarnia
w jednym uscisku i sktada jej pod nogi”; 11, 162), ale i siebie samego (,,...Gdyby kazata
mu rzuci¢ si¢ w wodg¢ 1 umrzeé, umarlby btogostawiac ja”; 11, 162).

Z kolei scena roztgki w obu utworach opiera si¢ na symbolice $mierci®'. Kocha-
nek spoglada samotnie na tafle wody, ktora w przesztosci byta swiadkiem jego spo-
tkan z ukochang. U Prusa ,,...schwycit Wokulskiego taki smutek, taki niezmierny, nie-
zgruntowany smutek, jak gdyby juz miat rozstac si¢ z zyciem...” (II, 179). Analogicznie
u Stowackiego:

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,

Tam pojde, az za ciemnych skat krawedzie.

Spojrze w lecace po niebie tabedzie

I tam polece, gdzie one poleca.

Bo i tu —1i tam — za morzem — i wszgdzie,

Gdzie tylko poszle przed soba mysl biedna,

Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno;

I wszegdzie mi zle — 1 wiem, ze Zle bedzie. (XXI, w. 425-432)

Na uwage wreszcie zastuguje kolorystyka dominujagca w utworze Stowackiego
1 omawianym fragmencie Prusowskiej Lalki. W obu utworach jest to biel. W poema-
cie mamy wrecz do czynienia z jej kondensacja; uciele$niaja ja chociazby: biate ja-
gni¢ (II), perty i biata twarz ukochanej (III), biate tabedzie (IV), biata r6za (VII), ,,stréz
aniot biaty” (IX), biata szyja dziewczyny (XI), biata lilia (XII) czy wszechobecny $nieg.
Wpisana w dynamiczng przestrzen przyrody barwa laczy sie ze Swiattem 1 iskrzacymi
kroplami wody, tworzgc tym samym niezwykly, teatralny krajobraz. Basn — jak chce
Kleiner®?, U Prusa sprawa wydaje si¢ by¢ bardziej skomplikowana. Jak zauwazono*,
stownik Lalki nie odznacza si¢ bogactwem haset kolorystycznych; narrator powiesci
widzi doktadnie tyle, ile w analogicznej sytuacji moze dostrzec cztowiek. Cho¢ wiec

31 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1998, s. 324.
32 Por. J. Kleiner, dz. cyt., s.100.
33 T. Budrewicz, dz. cyt.
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utrzymana w zgodzie z zasadg weryzmu — i ze wzgledu na specyfike prozatorskiej ma-
terii — biel nie stuzy ,,odrealnieniu” historii, zastawski romans Izabeli 1 Stanistawa takze
rozgrywa si¢ na tle biatych dekoracji. Tworzg jg biata todka i dwa biate tabgdzie. Ana-
logicznie jednak jak u Stowackiego, sceneria Zastawka jest ,,rozjasniona”, roztopiona
w $wietle. Wida¢ to na przyktad, gdy Wokulski ,,poszedt nad staw i przypatrywal sie
biatej 16dce, dookota ktorej blyszczala woda, az oczy bolaty” (11, 179).

Oczywiscie migdzy omawianymi tekstami wyrazne sg tez i roznice. Motyw $mierci
kochanki z poematu Stowackiego w Lalce Prusa zostaje przeksztatcony: to Wokulski
(jesli w ogole!) ginie. U romantycznego poety uczucie jest obopdlne; w powiesci on
kocha, ona zwodzi, udaje, gra.

Analogie miedzy Lalkg a poematem W Szwajcarii nie wydaja si¢ jednak przypad-
kowe. Wskazuja raczej na $wiadome nawiagzanie pozytywistycznego pisarza do tekstu
romantyka. Swiadczy¢ o tym ma nie tyle siegniecie do tych samych sktadnikow pejzazu,
nawet nie identyczna funkcja ,,przeniesienia” emocji bohaterow na otaczajacg ich przy-
rodg, ale — identyczny sposob odczuwania $wiata i mitoéci przez zakochanego mezcezy-
zne.

W cytowanej na poczatku niniejszego artykulu wypowiedzi Prusa o Stowackim,
pisarz przewrotnie stwierdza, ze (prawdziwi) m¢zczyzni nie tesknig w sposob charakte-
ryzujacy bohatera poematu W Szwajcarii. Sam Prus (zarbwno w zyciu prywatnym, na
przyktad w narzeczenskich listach do Oktawii Trembinskiej, jak i w felietonach) pre-
ferowat ,,meski” sposob mowienia*. Jak zauwaza Jozef Bachorz, 6w ,,meski” sposob
moéwienia cechuje ekonomia stylu oraz przedktadanie autoironii i zartu nad tzy i melan-
cholie®. Tak wiec ,,Wokulski, dystansujac si¢ od pensjonarskiej sktonnosci do poufnych
wyznah 1 szeptow, uwaza, ze me¢zczyzna ma wystrzega¢ si¢ postekiwan, nie powinien
si¢ rozkleja¢ i nie wolno mu nawet przed przyjaciolmi obnaza¢ swoich stabosci™*®. Rze-
czywiscie: wypowiedzi galanteryjnego kupca odznaczajg si¢ w toku akcji wiasnie taka
ekonomig ,,meskiego” stylu. Czy rzeczywiscie jednak ,,nieznos$na dla meskiego podnie-
bienia” sktonno$¢ do ,,omdlewania z zalu”, do uczuciowej egzaltacji jest obca Wokul-
skiemu?

We fragmencie Lalki, ktory stal si¢ przedmiotem niniejszych rozwazan, da si¢ za-
uwazy¢ swoiste ,,pekniecie”. Przy czym nie dotyczy ono partii dialogowych Wokul-
skiego (ktory wciaz operuje niezmiernie lakonicznym j¢zykiem), lecz... partii narratora!
To on bowiem — tym razem bez $ladu ironii czy zartu — wyglasza kwestie, ktorym blizej
do melancholii romantycznego kochanka niz oschtosci pozytywistycznego bohatera:

Podczas tych wodnych przejazdzek, a takze podczas spacerow w parku i zawsze, gdy byli
razem, czul jaki$ niezmierny spokoj, jak by cata dusza jego i cata ziemia od wschodnich do
zachodnich kreséw napetniona byta cisza, wsérod ktorej nawet turkot wozu, szczekanie psa albo
szelest galezi wypowiadaly si¢ w cudownie pigknych melodiach. (II, 162)

3% Pisze o tym J. Bachorz, O doktorze Szumanie w ,, Lalce” Bolestawa Prusa, w: Bolestaw Prus. Pisarz.
Publicysta. Mysliciel, red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, St. Fita, Lublin 2003, s.105.

3 Tamze.

3¢ Tamze, s.106.
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Stopiony w jedno z otaczajacg przyroda, przepetniony nieziemska ciszg Wokulski
staje si¢ na moment uciele$nieniem romantycznego kochanka. Poddaje si¢ emocjom,
z tesknoty wpadajac w somnambuliczny trans, takze wtedy, kiedy Izabela opuszcza Za-
stawek:

Wstapit do swego pokoju, lecz wydat mu si¢ bardzo pusty; potem chciat i§¢ do parku, ale
co$ go stamtad odepchngto... Potem przywidzialo mu sig, ze panna Izabela jeszcze musi by¢
w patacu, i w zaden sposob nie mogt zrozumie¢, ze wyjechala, ze jest juz o mile od Zastawka i ze
kazda sekunda oddala ja od niego. (II, 179)

sksksk

Wybér tradycji Mickiewiczowskiej jest w Lalce — podobnie zreszta, jak i w innych
utworach Prusa — widoczny tak w partii fabularnej (Mickiewicz patronuje mitosci pre-
zesowej Zastawskiej 1 kapitana Wokulskiego; pan Stanistaw poezje Mickiewicza kupuje
w paryskim antykwariacie), jak przestrzennej (Zastawek stylizowany na Soplicowo),
czy wreszcie w kreacji gtbwnego bohatera.

Wokulski to Konrad a rebours, ktory ,,okoto pigédziesiatki stal si¢ Gustawem. (...)
Zaczyna od narodu, od ludzkosci, konczy na kobiecie™.

Wokulski to jakby echo ostatnie z ubogiej epoki romantycznej, to niby Gustaw Mickiewiczowski,
zyjacy wsrod obecnych warunkow i rézniacy sie od swego poprzednika o tyle, o ile realizm Prusa
rézni sie od idealizmu Mickiewicza3.

To wtasnie tworczos¢ Mickiewicza stata si¢ dla bohatera zrodtem wiedzy o zyciu.
Dodajmy: wiedzy szkodliwej, wywierajacej zgubny wptyw nie tylko na galanteryjnego
kupca, ale 1 na cate pokolenia. Jednak, wedtug Prusa, ,,za wypaczone zycie Wokulskiego
odpowiedzialno$¢ spadata nie na poete, ktory uksztattowat jego mlodos¢ [tj. Mickiewi-
cza — przypis Autora], lecz na spoteczenstwo, ktore wydato takiego poete™’.

Kiedy bohater ma ,,od$piewac jedna z najbardziej przekrwionych aryj mitosnych,
jakie rozlegly sie kiedy w polskiej literaturze”®, Mickiewiczowski jezyk okazuje sie
jednak niewystarczajacy. Ma to by¢ przeciez piesn kochanka, ktory ukochang czyni-
przywolujac znéw artykut Prusa z 26 czerwca 1888 roku — podobna do ,,ztotych snéw”,
umieszcza jg mi¢dzy ,,aniotami” i ,,w niebieskich szrankach™!. Stad tez zastawska sie-
lanka przewrotnie opiera si¢ na glosie, ktory tesknote wyrazit najpickniej — cho¢ jak
sentymentalista, nie za$ ,,po mesku”. Na Stowackiego poemacie W Szwajcarii.

Twoérczo$¢é Mickiewicza jest bowiem dla Prusa inspiracjg — tam, gdzie odbywa si¢
to, co prawdopodobne, realne. Tam natomiast, gdzie nalezy podkresli¢ ,,nieprawdzi-
wos¢”, sztucznos¢ — odniesie si¢ do poezji Stowackiego. W ten oto sposob, siegajac po

37 T. Boy-Zelenski, Prus w perspektywie czasu, w: Prus. Z dziejow recepcji tworczosci, oprac. E. Pie-
Scikowski, Warszawa 1988, s. 341.

38 J. Nitowski, Bolestaw Prus (Aleksander Glowacki), w: tamze , s.193.

39 J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 164.

# T. Boy-Zelenski, dz. cyt.

4 B. Prus, ,,Kurier Codzienny” nr 175, 26 czerwca 1888 r., dz. cyt.
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motyw, ktory uwaza za nieprawdziwy i ,,niezno$ny dla meskiego podniebienia”, Pru-
sowi udaje si¢ wykreowaé w powiesci obraz fatszywej sielanki.

W arkadyjskiej scenerii, jakg byl majatek prezesowej, Wokulski niejednokrotnie
odczuwat swoistego rodzaju ,,pekniecia”. Dzialo sig¢ tak, kiedy rozsadek pokazywat mu
prawde czy to o Izabeli, czy o Ewelinie. Za kazdym jednak razem probowat swoja bez-
pieczng wizje $wiata ,,sklei¢”, bagatelizujagc niechcacy ustyszane rozmowy czy nagle
spostrzezone sytuacje. Owo poczucie obcosci i nieprawdziwosci Arkadii dotrze do niego
pb6zniej, juz po wyjezdzie z Zastawka. Wkrotce tez prezesowa umrze, a kamien z ottarza
mito$ci stanie si¢ symbolem $wigtokradztwa i jako taki musi zostac¢ zniszczony...



Maciej Szargot
(Piotrkoéw Trybunalski)

ROMANTYCZNY TRYPTYK.
O TRZECH POEMATACH JULIUSZA SLOWACKIEGO

W listopadzie 1838 roku Juliusz Stowacki przestat Eustachemu Januszkiewiczowi
trzy utwory, aby ten wydat je w jednym tomie. Byly to: Ojciec zadzumionych (poczat-
kowo nazywany Ojcem w El Arish), W Szwajcarii 1 Poema Piasta Dantyszka herbu
Leliwa o piekle.

Stowacki chcial od poczatku wydac te utwory razem, a wigc planowat ich recepcje
jako swoistej catosci, cyklu. Tak tez je czesto czytano. Jarostaw Maciejewski pisze, ze
wszystkie trzy poematy sg rezultatem:

(...) przemyslen opartych na pisarskich zmaganiach z trzema odmiennymi pomystami:
adaptacja sytuacji dantejskich do probleméw Polski wspolczesnej; opisaniem wrazen z podrozy
orientalnej; stworzeniem cyklu prezentujacego ideowa biografi¢ polskiego poety-wygnanca. [...]

Opisane tu zabiegi dazyty do zespolenia w pewna catos¢ trzech odmiennych koncepcja i tema-
tem utworéw. Usitowaty to uczyni¢ poprzez: 1) skontrastowanie kreowanych w poematach narrato-
roéw, 2) poréwnanie pozornie podobnych osobistych nieszczes¢ narratorow, 3) ukazanie stanowiska
autorskiego wobec poruszonych probleméw i wobec postawy bohateréw opisywanych historii. [...]

Zacheta do przeprowadzenia konfrontacji [...] jest uderzajace podobienstwo [...] ekspozycji,
a wigc partii rozpoczynajacych bolesne zwierzenia trzech roznych narratoréw. Zawsze informuja
oni stuchaczy o istocie swego nieszczgscia, ktore juz przezyli, zostajac samotni z wlasnym bolem,
i demonstrujg postawe, jaka wobec tego bolu i tej sytuacji przyjmuja. Takie ekspozycyjne podobien-
stwo sprawia, ze czytelnika nastawia si¢ na mozliwos$¢ dostrzegania takze dalszych analogii, a na
ich tle kontrastow.!

Tak wiec, kontynuuje Maciejewski, ideg cyklu jest wyrazenie aprobaty dla postawy
,»CZystego, sybirskiego mtodzienca” (tj. Anhellego) jako wzoru dla ,,pokolenia wygnan-
cOW”, co jest ,,jednoznaczne z dezaprobatg obojetnosci postawy sentymentalno-katastro-
ficznej” (czyli takiej, jakg reprezentuje bohater poematu W Szwajcarii), z ,,odrzuceniem
postawy romantyczno-tradycjonalistycznej, eksponujacej ideologi¢ zemsty, ofiarniczego
meczenstwa 1 muzealnej czci dla przodkéw” (wigec postawy Piasta Dantyszka) oraz
z ukazaniem, Ze nieszcze$cie narodowe jest wigksze od rodzinnego (tj. z odrzuceniem

U J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroctaw 1974, s. 123-126.
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postawy Ojca zadzumionych). B, gniew i pamig¢ to bowiem warto$ci martwe, w prze-
ciwienstwie do zywego ducha, stanowigcego warto$¢ najwyzsza?.

Rzecz jasna, interpretacja Maciejewskiego jest tylko jednym z przyktadéw konse-
kwentnej (cho¢ nie bezdyskusyjnej) lektury Trzech poematow wtasnie jako cyklu. Na
inne tego typu odczytania bede si¢ powolywat w dalszej czgsci tego szkicu. Teraz wazne
jest dla mnie przede wszystkim owo zauwazenie i docenienie charakteru Trzech poema-
tow, widzianych jako cykl, a nie tylko zbior.

Cykl, ktory pora teraz przypomnie¢, nigdy nie zostat w tym uktadzie wydrukowany.
Oto bowiem 5 grudnia 1838 Stowacki pisal do Eustachego Januszkiewicza:

Eustachy drogi!

Zatrzymaj sie¢, na Boga, z drukowaniem Dantyszka, a przynajmniej tak zrob, zeby go mozna
zostawi¢ 1 odtaczonego od dwoch innych poematow — potem w $wiat puscié, a ja na jego miejsce
inny poemat wlozg. Przyczyna tej prosby jest najokropniejsze nieszczgscie; Matke moja zaaresz-
towano i wuja mego wzigto; dowiedziatem si¢ o tym od Krasinskiego... Pojmiesz, drogi, jaki to
cios dla mnie. Nie $miem wigc teraz obraza¢ tego, ktory si¢ na mojej Matce méci¢ moze. [...]

Dantyszka, jezeli juz jest wydrukowany, odiacz od innych — i moze go bezimiennie pu-
Sciemy. A trzy poemata inne, mniej zjadliwe, w $wiat pojda z moja nieszczgsng firma. [XIV,
92-93]°

Przyczyna leku poety byt fakt, ze utwoér Poema Piasta Dantyszka... zawieral zja-
dliwe treéci antycarskie, co mogto okazac si¢ grozne dla rodziny poety, juz i tak znajdu-
jacej si¢ w trudnym potozeniu. Januszkiewicz postapit tak, jak prosit Stowacki. W 1839
roku ukazaty si¢ w Paryzu dwa osobne wydania: bezimienne Poemy Piasta Dantyszka
i noszace podpis Stowackiego — Trzech poematow. W miejsce oddzielonego od cyklu
poematu poeta wstawit utwor zatytutowany Wactaw, zgodnie uznawany przez badaczy
za stabszy od pozostatych. Maciejewski sugeruje tez, ze w ostatecznej wersji tomu za-
brakto juz cyklicznego charakteru, a wigc powigzania wchodzacych w jej sktad utwo-
réw*. Przemy$lany cykl mialby — zdaniem tego badacza — zosta¢ rozbity pod wptywem
zewnetrznych okoliczno$ci 1 przemieniony w zwykty (chyba do$¢ przypadkowy) tom.

Powstaje jednak pytanie: skad to uporczywe przywigzanie Stowackiego do trojki?
Dlaczego po usunieciu tekstu Poema Piasta Dantyszka w sktadzie tomu nie znalazty si¢
po prostu ,,dwa poemata”?

Wydawaloby si¢, ze w odpowiedzi na to pytanie najprosciej bedzie odwotac si¢ do
wzgledow wydawniczych. We wczesniejszym od cytowanego liscie do Januszkiewicza
(z 9 listopada) Stowacki pisze, ze ,.te trzy poemata ztoza tom dos$¢ wielki” [XIV, 90].
Nie jest to jednak dobre wyjasnienie, skoro mozna byto i Poema Piasta Dantyszka, 1,
wczesniej, Anhellego wydac¢ jako osobne utwory.

Najwyrazniej Stowacki chciat wtasnie wyda¢ trylogie i nie zrezygnowat z tego za-
miaru, tylko ,,wymienit” najniebezpieczniejszy z utworéw na inny. Chodzito wigc o to, by
uratowac cykliczny charakter tomu. Stad tez wynikajg zauwazone przez badaczy ,,zadzi-

2 Tamze, s. 126-143.

3 Wszystkie cytaty z dziet Stowackiego pochodza z wydania: J. Stowacki, Dziela, pod red. J. Krzyza-
nowskiego, Wroctaw 1959. W nawiasach podaj¢ numer tomu i strony.

4 J. Maciejewski, dz. cyt., s. 209.
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wiajagce podobienstwa stylu, obrazowania, maniery pisarskiej, porownan, rymow, jezyka,
nastroju etc.”” migdzy poematami wchodzacymi w ostateczny sktad tomu. Co prawda, Wa-
ctaw nie zaczyna si¢ od bolesnych zwierzen narratora, bo Stowacki w ogole nie stawia
tam znaku rownos$ci mi¢dzy narratorem i bohaterem, przeciwnie, ostro rozgranicza te dwie
konstrukcje. Jednak takie rozgraniczenie spotkamy takze w usunigtym z pierwotnej wersji
cyklu Piascie Dantyszku, ktory, wbrew twierdzeniu Maciejewskiego, rozpoczyna si¢ krot-
kim narratorskim wstgpem, a nie zwierzeniem si¢ bohatera ze swoich cierpien.
Na czym wigc polega owa trylogia z wymiennym elementem? Co ja tworzy?

2.

Wydaje sig, ze mamy tu do czynienia z przywotaniem romantycznej symboliki try-
logii i samej trojki. Owa magie trojki dostrzega cytowany juz Jarostaw Maciejewski
gtéwnie w Ojcu zadzumionych:

[...] symboliczna magia liczby trzy, powtarzajaca si¢ z uparta monotonnoscia: ,,trzech sy-
now”, ,.trzy corki”, ,.trzy razy ksigzyc odmienit si¢ ztoty”, ,, Trzy razy wiekow przezywszy czter-
dziesci”. Ta magia liczby trzy byta tak silna, ze chyba to wtasnie byto przyczyng niedoktadnosci
i nickonsekwencji w wymierzaniu wewnetrznego czasu w poemacie. [...] Pedantyczne obliczenie,
opierajace si¢ na chronologicznych wskazowkach tekstu, sumuje bowiem wigcej niz 120 dni,
ktore miat spedzi¢ stary Arab w stepowym namiocie.®

Silna magia trojki podziatata zreszta i na samego badacza, skoro Maciejewski, jak
pamietamy, wylicza trzy pomysty artystyczne przyswiecajace Stowackiemu i odnajduje
trzy sposoby osiggania przezen spojnosci cyklu trzech poematow.

Trzeba tu jednak przypomnie¢, ze fascynacja trdjka byta nie tylko cechg wyobrazni
Stowackiego, ale tez swoista romantyczng obsesja. Wystarczy tu przypomnie¢ tak po-
pularng wtedy heglowska triade jako podstawe romantycznej historiozofii czy tez za-
adaptowang do nowych czaséw koncepcje trzech epok (Ojca, Syna i Ducha) Joachima
z Fiore, wreszcie nawigzujacg do niej schelligianskg ideg trzech kolejnych Kosciotow:
katolickiego Kosciota Piotra, protestanckiego — Pawla i1 przyszlego, najdoskonalszego
— Kosciota Jana’. Owo upodobanie do trojek bylo tak znamienng cechg romantycznej
wyobrazni, ze $wietnie nadawato si¢ pdzniej do kpin ze sposobu filozofowania charakte-
rystycznego dla epoki. Takich jak te Sienkiewiczowskie z powiesci Bez dogmatu:

Za mtodu byt to cztowiek niezmiernie $wietny, tak pod wzglgdem powierzchownosci, jak
umystu. [...] Zajmowat si¢ wowczas filozofig — i powszechne byto mniemanie, ze nazwisko jego
zagrzmi z czasem przynajmniej rownie glosno jak Cieszkowskiego, Libelta etc. [...] wiem, ze
przechowuje w biurku pozoétkty juz traktat filozoficzny: O Troistosci. |[...] sa tam jakies$ zesta-

> F. Hoesick, ,, Anhelli” i ,, Trzy poematy”. Przyczynki do dziejow tworczosci Juliusza Stowackiego,
Krakow 1895, s. 12. Samo cytowane stwierdzenie Hoesicka dotyczy podobienstw miedzy poema-
tami W Szwajcarii i Poema Piasta Dantyszka..., jednak badacz dostrzega analogiczne paralele takze
zestawiajac ze soba Waclawa i W Szwajcarii (por. tamze, s. 20).

6 J. Maciejewski, dz. cyt., s. 85.

7 J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Studia, wybor i opr. J. Starnawski, Warszawa 1998, s. 82-83, 85-86.
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wienia trojcy realnej: tlenu, wodoru i azotu — z trdjca trascendentalng, skrystalizowang przez
chrzescijanstwo w pojeciu Boga Ojca, Boga Syna i Boga Ducha; oprocz tego petno analogicznych
trojek, poczawszy od dobra, pigkna i prawdy, a skonczywszy na logicznym sylogizmie, ztozonym
z premisy wigkszej, mniejszej i wniosku — dziwna mieszanina idei Heglowskich z ideami Hoene-
-Wronskiego, wysitek mysli bardzo kunsztowny, a zupehie czczy.®

Fascynacja trojka nie ogranicza si¢ do filozofii czy filozofowania. Jest tez, jak si¢
wydaje, powodem dazenia romantycznych artystow do wypowiadania si¢ wlasnie w for-
mie trylogii. Przypomnijmy tu chociazby Kordiana wydanego jako Czes¢ pierwsza try-
logii czy tez projekty Krasinskiego, aby w trylogie przeksztatci¢ Nie-Boskq komedie.
Romantyczna trylogia mogta przektada¢ filozofi¢ na jezyk artystycznej kompozycji. Cy-
prian Norwid tak pisal o sensie takiego cyklu:

Trylog, czyli pelna drama, tak jak w rzezbie grupa prawidtowa, z trzech figur dopiero kom-
pletyje si¢.’

Juliusz Wiktor Gomulicki uwaza, ze autorowi Promethidiona — teoretykowi sztuki
1 arty$cie — przy$wieca tu pojecie Heglowskiej triady. Norwid:

(...) byt znakomitym architektem literackim, ch¢tnie komponujacym swoje utwory na spo-
sob dialektyczny i czesto jeden konkretny utwor dopetniajacy drugim i trzecim, aby pelniej co$
wypowiedzie¢.!

W ten sposob pierwsza czgs¢ trylogii byta ,,niedopetniona”, druga — ,,dopeltniajgca”,
a trzecia stanowi ,,dopelnienie”!!. Pierwsza czg¢$¢ (element) trylogii przeciwstawiataby
si¢ wiec drugiej, a oba wspolnie — trzeciej. Widaé, ze mysl o trylogii (nie tylko prze-
ciez dramatycznej, ale i na przyktad rzezbiarskiej) byta w epoce koncepcja wazng, ktora
mozna byto skojarzy¢ z Heglowska triadg i rozumie¢ dialektycznie.

W wypadku Trzech poematow jednak fascynacja trojka ma, jak si¢ wydaje, zrodto
przede wszystkim w fascynacji Dantem. W latach 1836—-1839 ta inspiracja (zwlaszcza
Boskqg komediq) byta widoczna wlasciwie we wszystkim, co Stowacki pisal, 1 wywierata
na tych utworach pi¢tno zmieniajace je, wedlug stow Kleinera, w ,,szereg dantejskich
poematow o bolu i o piekle ziemskim i zaziemskim™'2, Dlatego oczywiscie tytutowy bo-
hater jednego z poematéw to Piast Dantyszek — ,,zdrobniaty Dant w kontuszu™ [II, 351],
ktérego opowiadanie o piekle jest ,natchnigte niby echem dalekim Danta” [II, 350].
Ale tez dlatego w [Dzienniku podrozy na Wschod| Stowacki nazywa opowiedziang mu
histori¢ ojca zadzumionych ,,sceng Danta” [XI, 183].

I stad wreszcie bierze si¢ odnotowana przez badaczy obecno$¢ dantejskich tercyn

8 H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, oprac. T. Bujnicki, Wroctaw 2002, s. 6-7.

® C. Norwid, Widowiska w ogdle uwazane, w: Pisma wszystkie, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa
1971, t. V1, s. 390.

107, W. Gomulicki, O ,, Trylogii wloskiej” Norwida. Geneza — ksztaltowanie — wymowa,
w: C. Norwid, Trylogia wloska, oprac. tekstu, studium wstepne oraz wybor rysunkow J. W. Gomu-
licki, Warszawa 1979, s. 46.

' Tamze, s. 48.

12.]. Kleiner, Objasnienia wydawcy, w: J. Stowacki, Trzy poemata, Warszawa 1921, s. 125.
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w poemacie W Szwajcarii®. Trojka staje sie bowiem dla Stowackiego, podobnie jak dla
jego mistrza Dantego, pieczecig boskiego porzadku §wiata. Bowiem:

Bog w swej istocie jest trojjedynoscia, a zatem liczba trzy nalezy z koniecznos$ci do absolut-
nego bytu. Trzeba wigc przyjaé, ze znamig troistosci zostato wycisniete na bycie stworzonym.'

Warto pokusi¢ si¢ o nastgpujacag hipoteze — moze poematy musiaty by¢ trzy, by od-
wzorowaé konstrukcje Boskiej komedii? By w nowoczesnym, dziewigtnastowiecznym
$wiecie ukaza¢ pieklo, niebo i raj?

Z listow do Januszkiewicza Maciejewski odczytuje planowang kolejno$¢ poema-
tow. Poniewaz Stowacki wystal najpierw Dantyszka, a potem jego dokonczenie wraz
z dwoma pozostalymi poematami, oraz zaznaczyt: ,,Noty do Dantyszka, prosze Cig, dru-
kuj [...] przed poematem Ojciec w El Arish [...]” [XIV, 90-91], mozna uzna¢, ze tom mial
miesci¢ teksty w nastepujacej kolejnosci:

1. Poema Piasta Dantyszka...,

2. Ojciec zadzumionych,

3. W Szwajcarii®.

Pierwszy poemat jest, jak glosi tytut, ,,0 piekle” i wyraznie zamiarem Stowackiego
byto ukazanie w nim uwspoétczesnionego Dantejskiego piekta zapelnionego postaciami
znanymi z historii XVIII i XIX wieku. Jesli wiec utwor Poema Pista Dantyszka odpo-
wiada Dantejskiemu Piektu, to Ojciec zadzumionych powinien, zgodnie z wzorem Bo-
skiej komedii, mowWi¢ o czys$écu, a poemat W Szwajcarii — o niebie.

Argumentdw dostarczaja badania tempickiego nad tym ostatnim utworem.
W istocie, bohaterowie rozmawiajg tam o ,,rzeczach anielskich” (I, 388), jako ,,aniel-
skie” okresla tez narrator kochank¢ i romans. Wyrazy nalezace do rodziny wyrazu
»aniot” pojawiajg sie w tym krotkim poemacie 16 razy, zas sama kochanka wzorowana
jest na dantejskiej Beatrycze i posiada cechy donna angelicata, aniota czy Madonny'®.
Doda¢ wypada, ze klamrg poematu jest motyw wniebowzigcia ukochanej:

I nie wiem, czemu ta dusza, z popiotoéw,

Nie wylatuje za nig do aniotow?

Czemu nie leci za niebieskie szranki,

Do tej zbawionej i do tej kochanki? [1L, 378]

Oczywiscie, najtrudniej jest udowodnié, ze Ojciec zadzumionych moéwi o czysécu.
Opowiadajacy o swoich cierpieniach bohater jest wszak muzutmaninem, a wiec samo
pojecie czyscca jest mu obce. Jednak samo podkres§lanie — mozna by rzec — obsesyjne
— czasowego charakteru cierpien bohatera niesie skojarzenie nie z picklem, ale wlasnie
z koncepcja purgatorium. Podobnie jak statyczny charakter tego poematu (w przeci-

13 Por. S. Lempicki, Milos¢ dantejska w poemacie ,, W Szwajcarii”, ,,Pamietnik Literacki” 1924/25,
s. 157-158.

14 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przeklad i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, Warszawa 1990, s. 43.

15 Por. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 124.

16 Por. S. Lempicki, dz. cyt., s. 158-163.
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wienstwie do dwoch pozostatych) i sam temat kwarantanny, a wigec koniecznego oczysz-
czenia osoby przybywajacej z miejsc skazonych i noszacej w sobie potencjalny zarodek
choroby, Zwré¢my tez uwage, ze w poemacie pojawia si¢ wzmianka o koniecznosci
oczyszczenia przez Boga skazonego serca:

W namiocie pustym ja zostalem z Zona.

Ale czy pojmiesz? — zamiast nas potaczy¢,

Boles¢ obojgu nam rozdartszy tono,

Zaczela jakies$ jady w serca saczyc,

I teraz chyba je sam Bog oczysci. [1I, 373]

Zastgpienie Piasta Dantyszka — Wactawem nie zmienito zasady odwzorowywania
kompozycji Boskiej komedii. Nowy poemat jest takze zdominowany przez watki pie-
kielne. Jego bohater, ktory zreszta pojawia si¢ takze w piekle Piasta Dantyszka [11, 342-
346], to Wactaw z Marii Malczewskiego, a zarazem — w jednej osobie — zdrajca Szczgsny
Potocki. Sama jego postac jest piekielna, ale tez bohater do§wiadcza piekielnych mak:

Wodzit za soba dwa ciche promienie,

Skrawe, czerwone, piekielne straszydta,

Maja,ce oczy i wlosy, i skrzydta,

Scigany przez nie [.................. 1.

[...] Czlowiek ten przewinit zdrada

I sam si¢ dzisiaj chce kara¢ za zbrodnie,

Sam przyzwal piekiet czerwone pochodnie; [1I, 403-404]

U konca poematu pojawia si¢ za§ wizja Ukrainy zmienionej w piekto podczas po-
grzebu Wactawa:

Z kazdej mogity ognista kolumna

Wytryska w niebo, gdy nadchodzi trumna.

Juz przemingta, a jeszcze czerwono

Wszystkie kurhany w Ukrainie ptona
[ ]
Cztowiek? czy widmo? — Jakis$ duch z burzanu
Wyszed! na czoto ogniste kurhanu,

Pogrozit rgka: ,,Zdrajco! [......ccceennen ]

Cho¢ Ukraina kiedy$ zmartwychwstanie,

Ty si¢ nie dowiesz w piekle, ty szatanie!

Nic si¢ nie zmieni, wiecznos¢ si¢ zaczyna,

A wiecznos¢ taka jak $mierci godzina”. [1I, 423-424]

Jednak Stowacki, sadzac z napisanego przezen wstepu do poematu, zaplanowat
umieszczenie Wactawa na koncu cyklu [11, 393], zamiast (jak byto z Dantyszkiem) na
jego poczatku. Zburzyt w ten sposob pierwotny ksztatt trylogii. Wezedniej na podobien-
stwo Dantego wyeksponowat droge od piekta przez czysciec do raju. Teraz zastapit ja
podrdza od czy$éca przez niebo do piekta.

Pozorne wzniesienie (od czys$éca do nieba) wiedzie teraz nieodwotalnie ku degra-
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dacji (od nieba do piekta). Koresponduje ona z geograficznym przemieszczaniem si¢
miejsc akcji ku pétnocy (Egipt — Szwajcaria — Ukraina). Wactaw przynosi zreszta po-
dobny sens (degradacji) ukazany niejako w miniaturze. To przeciez poemat wiodacy
czytelnika od arkadyjskiej wizji wzietej z Sofijowki do ,,przepiekielnionej” Ukrainy w fi-
nale utworu. W ten sposob jednak Stowacki wydobyt inng, znaczaca i obecng juz weze-
$niej cech¢ Trzech poematéw — dominujace w nich motywy infernalne. Oto — powtérzmy
— dantejska wedrowka przez swiat XIX wieku nie prowadzi juz od piekta do nieba, ale
od czys$cca do piekta. Cykl nabiera przez to zdecydowanie pesymistycznego charakteru.

Mozna wigc, jak sadze, zaktadac, ze Stowacki nie zagubit idei cyklu, ale jg obronit
mimo zewn¢trznych przeszkdod. Ideg trylogii w obu uktadach byto za$ odwzorowanie
trzech czesci Boskiej komedii (cho¢ — w nowej wersji — juz w innej, bardziej odpowied-
niej dla $wiata XIX wieku, kolejno$ci).

3.

Przywotywatem juz w tej pracy heglowskie rozumienie trylogii, zgodnie z ktorym
tworzyt Norwid. Zastanowmy si¢ teraz, czy mozna by tez tak dialektycznie zinterpre-
towac trylogie Stowackiego? Na pewno nie, jesli odczytamy ja zgodnie z propozycja
Maciejewskiego, wedle ktorej wszystkie trzy teksty mialyby mowi¢ o postawach, ktore
»pokolenie wygnancow” powinno odrzuci¢. Wedlug badacza Trzy poemata niostyby
krytyke, a ich pozytywnym dopetnieniem bytby czwarty, czyli Anhelli.

Nie probujac teraz stawia¢ wnioskow, powiem jednak, ze owo dazenie do cato$cio-
wej wizji (a wige bez koniecznego, zewnetrznego dopetnienia) jest w Tizech poematach
obecne. Na przyktad jesli porownamy miejsca akcji, zauwazymy, ze poemat W Szwajcarii
przynosi obraz pejzazu Pétnocy (alpejskiego, lodowego, $nieznego i wodnego), Ojciec za-
dzumionych przenosi czytelnika na Potudnie (do arabskiej pustyni), a Poema Piasta Dan-
tyszka — w ogole poza ziemig¢ i poza ,,ten $wiat” (a wige na Ksiezyc, ktory w wizji Stowac-
kiego jest kraing umartych). Wprowadzony w miejsce Dantyszka — Waclaw zaczyna si¢
od opisu Ukrainy, a wigc wprowadza w temat polski, ktorego pozbawione byty zarowno
potnocne W Szwajcarii, jak 1 potudniowy Ojciec zadzumionych (a ktory jest takze cecha
Dantyszka). Wida¢ wigc zasadg ostrego kontrastu miedzy dwoma poematami (W Szwajca-
rii 1 Ojcem zadzumionych) oraz zasad¢ przeciwstawienia im obu tekstu trzeciego (Poema
Piasta Dantyszka, ale takze 1 Waclawa) tak, aby wszystkie razem dawaty wrazenie pelni.

Zwracano uwage na nastrdj jako podstawe budowy cyklu (w jego ostatecznej wersji).
Juliusz Kleiner pisal, ze Stowacki:

Niewatpliwie zespolit je [7rzy poemata — M. Sz.] nie dlatego tylko, ze zbyt krotkie si¢ zda-
waty, by je wydac osobno — nie tylko z tego jedynie powodu, ze zwigzane byly pokrewienstwem
gatunku literackiego. Mimo réznic wielkich w tonie i w pomysle — wyczuwat w nich jednos$¢
pewna. [...] Naczelnym pierwiastkiem [...] byt smutek, ktory w réznym ustopniowaniu brzmiat
w Trzech poematach — beznadziejnie bolesny w Ojcu zadzumionych, tagodnie melancholijny
w poemacie szwajcarskim, szarpiacy i niesamowity w Waclawie."

17 J. Kleiner, Objasnienia wydawcy..., s. 115.
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Dalej badacz nazywa Trzy poemata ,.trylogig smutku'®. Jesli jednak potraktujemy
je jako teksty powigzane przez smutek jako ,,pierwiastek naczelny” i ukazujace trzy od-
miany tego uczucia, to mozna tez wskaza¢ wspomniang wyzej zasadg, zgodnie z ktorg
Wactaw przeciwstawia si¢ obu poprzednim poematom. Jan Norakowski pisat:

Trzy poemata |[...] sa to poematy bolu i smutku, kazdy w odregbnym charakterze. W Szwaj-
carii kresli poeta rozpacz kochanka po utracie swej bogdanki, rozpacz gieboka i budzaca pelne
wspolczucie. W Ojcu zadzumionych mamy odzwierciedlony ogrom bolu ojcowskiego, bolu na-
turalnego, zrozumiatego i zdrowego. Waclaw jest poematem cierpienia o cechach patologicz-
nych, budzacych grozg i sensacje. W dwoch pierwszych utworach zrodtem bolu jest fatalizm losu,
w Waclawie odstania poeta §wiat ludzkiej pychy i nikczemnosci."”

A wigc ,,naturalnemu, zrozumialemu i zdrowemu” smutkowi i cierpieniu bohate-
row dwoch pierwszych poematoéw przeciwstawia si¢ ,,cierpienie o cechach patologicz-
nych”, ukazane w Wactawie. Wypada dodac, ze i tonowi elegijnemu dwoch poematow
przeciwstawiajg si¢ bajroniczne wsciekto$¢, rozpacz i bunt bohatera trzeciego tekstu.
We wczesniejszej wersji cyklu charakterystyczne dla Ojca zadzumionych i W Szwajcarii
szlachetno$¢ bolu oraz unikanie satyry i1 groteski przeciwstawiajg si¢ ,,rubasznemu” [II,
350] charakterowi i ,,wesotemu tonowi” [XIV, 90] Piasta Dantyszka. Znowu wigc po-
wraca reguta triady: drugi tekst jest rézny od pierwszego, bo ukazuje inny rodzaj i przy-
czyne bolu, trzeci rozni si¢ od obu pozostatych dziwaczno$cia, ,,nier6wnos$cia” nastroju
lub ,,patologicznymi” cechami smutku.

W dwoch kolejnych listach do Januszkiewicza, pisanych z Florencji w listopadzie 1838,
sam Stowacki wyraznie przeciwstawia Dantyszka dwom pozostatym ,,poemacikom’:

Posytam Ci poema, ktorego koniec i dwa inne, mniejsze za tydzien w drugim liscie otrzy-
masz [...]. M6j Dantyszek ma wade, ze nie utrzymuje do konca wesolego tonu; zreszta jest to
poemat, ktory mi uwiadt w glowie przed napisaniem, i dlatego nie lubi¢ go — [...] Dwa inne po-
emaciki, ktorymi go wespre, sa moimi najukochanszymi dzieémi [...]... [XIV, 90]

Ot6z posytam Ci tu dokon[czenie D]antyszka i dwa drugie poemaciki, ktére maja dopetnic
liczby trzech. [XIV, 91]

Podobne przeciwstawienie pary ,,poemacikow” — trzeciemu dzietu wida¢ we wspo-
mnianym juz autorskim wstepie do Waclawa:

Moze kilka strof spowiedzi Wactawa wyjednaja mi u czytelnika nieco pobtazajacego sadu
dla reszty i ogdlnego uktadu pisma, ktorego juz ani poprawié, ani przemieni¢ nie jestem zdolny;
a dwa poprzedzajace poemata przybiegna w pomoc bronigcemu si¢ od zupelnego potepienia po-
ecie. [II, 393]

% Tamze, s. 139.

1 J. Norakowski, Wstep, w: J. Stowacki, Trzy poemata, oprac. J. Norakowski, Katowice 1947, s. 21-22.

20 Na zwiazki Waclawa z tworczo$cia Byrona, zwlaszcza za$ z powiescia poetycka wskazywali: Z. Krasif-
ski (Listy do roznych adresatow, zebral, opracowat i wstgpem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa 1991,
t. 1,s. 339), J. Kleiner, Objasnienia wydawcy..., s. 115-116. J. Maurer, Wstegp, w: J. Stowacki, Trzy poema-
ta, wydat i objasnit J. Maurer, Krakow 1922, s. 43.
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Wypada wigc spojrze¢ osobno na ,,dwa drugie poemaciki”. Uderza fakt ich prawie
identycznej dlugosci: Ojciec zadzumionych ma 430 wersow, W Szwajcarii — 440. Porow-
najmy to z 1737 wersami Piasta Dantyszka (blisko czterokrotnie wiecej!) lub z 1019 —
Wactawa. ,,Poemaciki” (teraz rozumiemy to zdrobnienie) zaczynajg si¢ tez prawie iden-
tycznie — wybrzmiewaja podobnym rymem:

Trzy razy ksigzyc odmienit si¢ ztoty,
Jak na tym piasku rozbitem namioty. [II, 364]

Odkad znikneta jak sen jaki ztoty,
Usycham z zalu, omdlewam z t¢sknoty. [11, 378]

Paralelne okazuja si¢ i dalsze czesci, a takze artystyczny ksztalt utworéw. Macie-
jewski, biorgc pod uwage podobny sposob konstruowania narracji w ,,poemacikach”
(narrator opowiada swojg histori¢ z perspektywy koncowej kleski, narzucajac opowiesci
nastrdj elegijny i pietno subicktywizmu) klasyfikuje je oba jako ,,poematy-nowele!.

Przy tak wydatnych podobienstwach tym wyrazistsze stajg si¢ wspomniane juz opo-
zycje krajobrazow 1 uczué. Ciephu krajow arabskich — przeciwstawia si¢ zimno Szwajcarii,
gorom (Alpom) — ,,smutna dolina piaszczysta” [II, 359], Pénocy — Potudnie, mitosci ojcow-
skiej — mito$¢ erotyczna. Takze tradycje literackie, do ktorych odwotuja si¢ ,,poemaciki”, a na-
wet prady, do jakich mozna je zaklasyfikowa¢, odczytywano jako opozycyjne. Maciejewski
umiescit poemat W Szwajcarii posrdd utworéw ,,sentymentalnie filozofujacego romanty-
zmu™?2, Kleiner nazwat W Szwajcarii elegig mitosng®, basnig*, wreszcie stwierdzit, ze taczy
on cechy sielanki mitosnej 1 elegii — zwrocil wiec uwage na jego synkretyczny (a wigc ro-
mantyczny), ale i nieco sentymentalny charakter®. Z kolei Ojca zadzumionych okredlit jako
»klasyczny poemat bolu™*. O klasycyzmie i realizmie tego poematu pisat takze Maurer”,
a Norakowski przeciwstawial go wreez calej jawnie romantycznej tworczoscei Stowackiego:

Pod wzgledem prostoty wyrazania si¢ Ojciec zadzumionych zajmuje zgota wyjatkowe miej-
sce w tworczosci Stowackiego. Wobec faktu poteznej tragedii ludzkiej ucisza poeta wszystkie
igraszki swej wyobrazni, panuje z niezachwiana pewnoscia nad srodkami artystycznej ekspresji,
uzywa wyrazen podniostych, lecz prostych i jasnych. W zwigzlo$ci swej poemat jest nieporow-
nany. Nieporéwnana jednolito$¢ akcji odznacza si¢ rowniez podobna posagowoscia. [...]

Sledzac catosé rozwoju duchowego Stowackiego jako artysty musimy poemat Ojciec zadzu-
mionych uzna¢ za wazne w nim ogniwo. Udowodnit w nim przyktadnie gleboka wszechstronnos¢
swych mozliwosci artystycznych: wyzbyt si¢ przesady w kresleniu uczué, patos umiescit pewna
reka w granicach dobrego smaku i naturalnosci, a motywom psychologicznym nadat znamiona
sugestywnej prawdy.?

21 J. Maciejewski, dz. cyt., s. 92.

22 Tamze, s. 94.

2 J. Kleiner, Objasnienia wydawcy..., s. 117.

24 Tamze, s. 123.

25 Tamze, s. 124.

26 Tamze, s. 130.

27 J. Maurer, dz. cyt., s. 28, 53. Por. tez: J. M. Rymkiewicz, Ojciec zadzumionych, w: tegoz, Stowacki.
Encyklopedia, Warszawa 2004, s. 331-335.

28 J. Norakowski, dz. cyt., s. 19-20.
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Pora juz odwota¢ si¢ do sygnalizowanej w tytule pracy idei tryptyku. Krystyna Ja-
kowska wymienia jako cechy tryptyku literackiego (czy tez $cislej — cechy tryptyku
malarskiego, ale dajace si¢ zrealizowacé takze w cyklu literackim): podniosty temat cato-
$ci ,,dotykajacy tadu $wiata”, symetrie czeSci bocznych i dominacj¢ czgéci centralnej®.
Otoz widaé, ze Stowackiemu najwyrazniej zalezalo na owej symetrii cze$ci bocznych
(odpowiadajacych prawemu i lewemu skrzydhu tryptyku): tak podobnych, a rownocze-
$nie zdecydowanie przeciwstawnych jak lustrzane odbicia. Na tle tak skonstruowanych
»poemacikow” wyroznia¢ si¢ miata dominujaca (i w tym sensie — centralna, bo nie §rod-
kowa) czgé¢ cyklu. Czeé¢ o, przypomnijmy, znacznie wigkszej objetosci (znowu — jak
w oltarzu) i o najwazniejszej tematyce, bo poswiecona sprawom polskim. Wreszcie —
dodajmy — cze$¢ piekielna, a wigc poswigcona dominujagcym motywom. Takie cechy
maja zaroéwno Piast Dantyszek, nazwany przez Maciejewskiego ,,najwazniejszym ogni-
wem” cyklu®, jak i Wactaw — jego ,,ogniwo zastepcze™!.

Napisana przez Stlowackiego nowoczesna, dziewi¢tnastowieczna Boska komedia
ukazuje wiec $wiat niby-dantejski, §wiat, ktorego centralng czescig jest piekto. Nie
przekresla to, jak sadze, wczesniejszej interpretacji, w mysl ktorej Trzy poemata od-
wzorowuja porzadek Boskiej komedii. W dziewigtnastowiecznym $wiecie (nie tylko
u Stowackiego, podobnie na przyktad u Krasinskiego) bowiem wszystkie drogi pro-
wadzg do piekta, takze niebo 1 czysSciec sg do niego podobne, cho¢ tez nie tracg cal-
kowicie pierwotnego charakteru. Mozna wigc postrzegac kolejne poematy jako odpo-
wiadajgce poszczegdlnym stanom eschatologicznym — mozna tez widzie¢ w kazdym
z nich przemieszanie cech tychze stanow. Agnieszka Kuciak, dostrzegajac w poema-
tach Stowackiego przede wszystkim watki piekielne, w tek$cie W Szwajcarii widzi
jednak Blake’owskie zaslubiny nieba z pieklem, a w Piascie Dantyszku — ,,groteskowa
kontaminacj¢ Dantejskiego inferna i purgatoria”?. Eksponowaniu piekielnych wat-
koéw stuzy tez konstrukcja tryptyku — wspierajace ja ,,poemaciki” wskazuja zawsze na
najbardziej piekielng czgs¢ centralng.

Piekto jest oczywiscie kojarzone z Polska®, ale nie tylko — wydaje si¢, Ze motywy
piekielne w istocie zdominowaty caty cykl. Swiat, w ktorym istnieje polskie pieklo, jest
niejako piektem skazony: ojciec zadzumionych wspomina o ,,piekielnej godzinie” [II,

2 K. Jakowska, Tryptyk jako odmiana cyklu literackiego, w: Semiotyka cyklu, red. M. Dembska-Tre-
bacz, K. Jakowska, R. Sioma, Biatystok 2005, s. 454-456.

30 J. Maciejewski, dz. cyt., s. 145.

31 Tamze, s. 210.

32 A Kuciak, Dante romantykow. Recepcja ,, Boskiej Komedii” u Mickiewicza, Stowackiego, Krasin-
skiego i Norwida, Poznan 2003, s. 47-50. Nota bene datoby si¢ w Poemie Piasta Dantyszka... zauwa-
zy¢ 1 niebo, bo przeciez bohater utworu, wedrujac przez piekto, ,,gtosno krzyczy, ze idzie do Boga”
[11, 308].

33 Polska jest przez Stowackiego kojarzona z dantejskim piektem, na przyktad w liscie do matki wy-
stanym z Florencji 21 sierpnia 1838: ,,Oby ten list byt pierwszym z witajacych Ciebie, oby$ go,
tak jak zawsze, przyjeta jak dziecko dziecka szalonego i marnotrawnego, ktéremu szalenstwa juz
zamknety wrota powrotu. — Miedzy Czercza a Bazylijanami stoi dla mnie ta brama Danta, na ktorej
juz napisano: >Lasciate ogni speranza<; ja tez raz przeczytawszy napis odwrocitem si¢ zalany tzami
i poszedlem dalej — i coraz dalej id¢ — [...]” [XIII, 365].
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367], gdy zauwazyt oznaki zarazy na twarzy najmtodszego syna, bohaterka W Szwajca-
rii obawia si¢ lodowatego piekta jako kary za mito$¢ do bohatera [II, 383].

Grozba i groza piekta wiszg wcigz nad bohaterami, ich cierpienia przypominajg
»sceny Danta” — oczywiscie te piekielne. Jednak osobiste piekta zdaja si¢ jedynie wska-
zywac na groze tego ,,prawdziwego” — nowoczesnego, narodowego, polskiego.



Piotr Stachiewicz, Apoteoza Stowackiego, 1909,
reprodukcja na przedwojennej pocztowce
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(Biatystok)

ESTETYCZNE KOMPONENTY SWIATA PRZEDSTAWIONEGO
W WACELAWIE SLOWACKIEGO

Juliusz Stowacki w przedmowie do Wactawa okresla charakter tego dzieta w sto-
wach: ,staratem si¢ ile moznosci zidealizowaé rzecz petng czarnych metéw i okropno-
sci”!. W ten sposob wytania podstawowe estetyczne sktadniki $wiata przedstawionego
utworu, mianowicie — barokowos¢, frenezje, tragizm, groteske i wzniostos¢. Jednak ha-
sto naczelne estetyki tego tekstu stanowi stowo ,,pomiedzy’?, gdyz te wartoSci estetyczne
wspolistniejg w tekscie w réznorodnych relacjach, dajac nowe, trudne do zdefiniowania
jakos$ci. Znajduja one wyraz nie tylko w konstrukcji bohaterow, ale rowniez w kreacji
przestrzeni i przebiegu wydarzen. Wactaw stanowi swego rodzaju estetyczng mozaikg.
Nie mozna jednak pomija¢ aspektu etycznego wszystkich zastosowanych w tekscie za-
biegow, bowiem ,,Waclaw — jak pisze Kleiner — przedstawi¢ ma bdl potworny, niesamo-
wity, nienaturalny, przenikajacy dusze zdrajcy™.

Do badan nad tekstem Waclawa sktania fakt, iz wielu historykow literatury pomija
to dzielo, uznajac je za niemal najmniej udane w tworczosci Stowackiego?, co zweryfi-
kowa¢ ma kolejna jego analiza.

Bez wyjscia

Komponentem dominujagcym poematu Stowackiego jest tragizm bohatera, ktéry
,,wiedzial to sam, ze odstrecza; /Ze co$ pomiedzy nim a §wiatem stoi” (D, s. 167). Owo

Wszystkie cytaty z Wactawa podaj¢ za: J. Stowacki, Dziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, Wroctaw
1952, t. III. Dalej bede zaznacza¢ to wydanie skrotem D oraz numerem strony, z ktorej pochodzi
dany cytat.

Por. opinig: ,,(...) wszystko w tym $wiecie Zyje na pograniczu swego przeciwienstwa: mito$¢ na gra-
nicy nienawisci, zbrodnia na granicy ofiary, szlachetno$¢ na granicy podtosci, wzniosto$é na granicy
upadku” — L. Swirad, Jaszczur ze skrzydlem u nogi. O ,, Waclawie” Juliusza Slowackiego, w: Studia
o tworczosci Stowackiego, pod red. 1. Opackiego, Katowice 1982, s. 107.

J. Kleiner, Dalsze poematy i bolu i piekle, w: tegoz, Stowacki, Wroctaw 1972, s. 126.

Zob. E. Sawrymowicz, Podroz na Wschod, w: tegoz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1973, s. 219;
M. Dernatowicz, Dusza anielska i czerep rubaszny, w: tejze, Juliusz Stowacki, Warszawa 1976, s. 116.
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pomiedzy stanowi zdrada ojczyzny, z powodu ktorej wszyscy odsuneli sie od Wactawa’.
Wybor, ktorego dokonat magnat, nie nosi pi¢tna tragizmu, jednak w odczuciu bohatera
otrzymana kara jest nieadekwatna do winy, nadludzka:

Alez ja wigcej cierpiatem niz inni,

Ale ja wigksze mialem serce w sobie

Do nakarmienia (D, s. 179-180)

Tragedia Wactawa rozciaga si¢ rowniez na zycie prywatne. Pierwsza jego zona zo-
stata utopiona, na skutek czego Wactaw zmienit si¢ nie do poznania. Druga zona go zdra-
dza i truje, a bedac brzemienng z nieznanych przyczyn umiera. Niestety, rOwniez syn
Wactawa z pierwszego matzenstwa, Eolion, nosi znamiona tragizmu, ginie niewinny.
Nadane mu przez ojca imi¢ oraz pierwsze przejawy geniuszu poetyckiego niejako ska-
zywaly go na taki los. Eolion nazwany jest w utworze rowniez ,,btgkitnym grzechoéw
spowiednikiem”, wiec pelni on podwdjnag rolg. Przynosi pocieszenie, ale i przeklen-
stwo, czuwa 1 oczyszcza, bierze na siebie grzechy Wactawa, ale jednoczesnie jest jego
zwierciadtem®. Tylko jakie to zwierciadto? Ukazujace na zto$¢ to, kim Wactaw nie jest?
A moze jego watto$¢ fizyczna odpowiada marnosci ducha Wactawa? Niemniej jednak
wyglad i zachowanie synka budza niepokdj. Jest on nader dojrzaly jak na swoj wiek,
a moze obtgkany?’ Podobno ,,nieraz jakas moc grobowa/ Przeklenstwo ojca ktadnie
w dziecka stowa” (D, s. 168). Przed pdinoca za$, gdy ojciec zapada w sen, Eolion czyni
rzeczy straszne. Czy to wplyw trucizny, ktorg zazyt wespot z ojcem, czy sity wyzsze;j,
trudno dociec.

Cztowiek, ktory zajrzal w ,,szczeling bytu™, wiele spraw ma prawo widzie¢ inaczej,
w tym kwesti¢ roli Boga w jego zyciu. Wactaw nie odrzuca Boga, ale nie stanowi On
w oczach bohatera obiecanej przez chrzescijanstwo podpory, w czym tkwi znamienny
rys tragiczny cztowieczego losu:

Wchodzg... trzy razy wspomniatem o Bogu,
Trzy razy, blady, przej$¢ nie mogtem progu. (D, s. 180)

Dzieje si¢ to w sytuacji, gdy Bog milczy, §wiat jest wrogi, a bohater pozostaje sa-
motny’. Przepelniony gorycza Wactaw wrecz wiacza Boga w maching prowadzacg ludzi
do zguby:

I nie szukatbym byt podpory wroga,
Gdybym wigkszego znalazt w sercu — Boga. (D, s. 181)

5 Biografi¢ Wactawa Szczgsnego Potockiego oraz tto historyczne przedstawia z duza doza subiektywi-
zmu J. Lojek, Dzieje zdrajcy, Katowice 1988.

6 L. Swirad, dz. cyt., s. 121.

7 Wiecej o postaci dziecka w romantyzmie M. Maciejewski, ,,Ksztalty poetyckie i razem realne”
w liryce mistycznej Stowackiego (o dzieciecych mediach romantyzmu), w: tegoz, Poetyka — Gatunek
—Obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s. 126.

8 J. Kleiner, dz. cyt., s. 126.

¢ W. Tatarkiewicz, Tragedia i tragizm, w: tegoz, Parerga, Warszawa 1978, s. 130.
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Wactaw jest postacig rozdartg, dlatego wyrzuty czyni nawet Stworcy. Jednak zrodto
probleméw widzi w samym sobie:

Bo wyschly jak trup, po uczu¢ pogrzebie
Jatem sie lekac nie Boga, lecz siebie. (D, s. 185)

Co gorsza, okazuje si¢ $wiadomy przyczyn swej meki, ktorej zrodto stanowig nie
tylko haniebny czyn, ale i brak pokuty:

Jam nie zatowal i nic nie naprawit; (D, s. 185)

Wactaw nie przejawia woli zycia, dziatania, naprawienia wyrzadzonego zta. Obja-
wia zapedy autodestrukcyjne. Zycie nie stanowi dla niego warto$ci, nie chce rowniez,
by pozostata po nim jakakolwiek pamieé. Moze jednak probuje sam si¢ ukaraé, a moze
tylko przyjmuje poz¢? Chee zgina¢, a rownoczes$nie obawia sig, iz spokoju nie zazna
nawet w grobie. Nie jest w stanie zy¢, ale i $mier¢ nie moze przynies¢ mu ulgi. Wizja
meki po$miertnej jest gorsza od opiséw koszmaru dziejacego si¢ na ziemi, za zycia. Na
granicy tych dwoch §wiatéw pojawiajg si¢ wyrzuty sumienia w postaci koszmardéw noc-
nych i przewidzen, ktore czynia Wactawa postacia tragiczna w zwielokrotnieniu.

Tkwigc w koszmarze

W ten sposob przechodzimy do analizy kolejnych komponentow $wiata przedsta-
wionego — frenezji oraz wykorzystywanych przez nig motywow i srodkoéw barokowych.
Wactaw bez watpienia jest utworem frenetycznym. Sktadajg si¢ na to przede wszystkim
nagromadzenie obrazowych okropnos$ci, zbrodnia Wactawa wobec kraju i synka, zbrod-
nia jego zony, motyw szalenstwa Eoliona, a moze i Wactawa. Glowny bohater ulega
nikczemnym pokusom, odrzuca prawdziwe wartosci, w co ingerowaé¢ miaty podobno
sity pickielne. W takiej sytuacji nazwa¢ go mozna jedynie ,,ohydnym™:'°

IdZ trumno czarna z ohydnym cztowiekiem. (D, s. 168)

,»Ohydzie” moralnej towarzyszy w tym $wiecie brzydota fizyczna, podstawowy
obiekt zainteresowania frenezji''. Roi si¢ tu od trupéw, pojawiajg si¢ szczegodty rozktadu
ciala, zewszad wionie grobem i zgnilizna. Nawet po$miertny obraz grafa nie zostat uta-
dzony, wrecz przeciwnie, gdyz mowi si¢ tu, iz: ,,Na lice wyszta trucizny zielono$¢”,
a jego ciato ,,ziemia zmrozi, robaki spowija” (D, s. 187, s. 188). Zmianom fizycznym
towarzysza $nigce si¢ Wactawowi nieustannie koszmary — wijace si¢ 1 kasajace go weze

,,-Do wyrazow, ktore jezyk tych poematdéw o bolu i piekle wyodrebniaja od twoérczosci poprzedniej
nalezy przymiotnik ohydny” — J. Kleiner, dz. cyt., s. 131.

Wigcej na temat frenezji: G. Ritz, Romantyczna frenezja jako koncepcja obrazowania, w: Nihilizm
i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, pod red. M. Sokotowskiego i J. Lawskiego, Biatystok
— Warszawa 2009, s. 141-170.
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czy przektuwajace mu piers$ ostrze'?. Odrealniajgc $wiat przestawiony, zacierajac real-
no$¢ zdarzen, Stowacki tworzy $wiat, ktérego status mozna okresli¢ jako graniczny, roz-
pigty pomiedzy prawda a majakiem, marzeniem a klatwg. Wactaw, ktory juz sam nie
wie, czy jest jeszcze z tego $wiata, nieSwiadomie odbywa nocg wedréwki, niczym duch
— bezszelestnie. Jednak domysty bohatera na temat tego, co mogt robi¢ lunatykujac,
biegna tylko w jednym kierunku:

Mozem z krwi r¢ke o reke ocierat,
Mozem zabijat i trumny otwierat, (D, s. 181)

Nie powinno to przypuszczenie dziwié, gdyz juz w poczatkowych partiach utworu
mieli$my znaki, iz bedzie to §wiat przepetniony bolem, rezygnacja, makabrg. Pojawia-
jacy si¢ tam motyw vanitatis — kwiatdw, z ktérych jeden kwitnie, a obok drugi usycha,
ma swoj obrazowy odpowiednik w przedstawieniu Wactawa, ktoéry ma ,,zwigdle serce”,
1 W wizji ,,nierozkwitnionego” Eoliona. Marnoscia, zludg w tym $wiecie okazuje si¢
nawet nadzieja, ktérg Wactaw nazywa szalenstwem. Motyw ten towarzyszy do$¢ czesto
wypowiedziom bohatera, dla ktérego Zycie nie stanowi zadnej juz warto$ci. Stad jego
osoba straszy, wrecz przeraza.

Pigtno zbrodniarza sprawia, ze przypomina on w zachowaniu to trupa, to upiora,
czy wampira, ktory ,,zyt jak weze w zimnie 1 w wilgoci” (D, s. 182), ale ,,Nareszcie
uciekt od ludzi i stonca” (D, s. 167). Wactaw niemal w kazdym detalu przypomina umar-
tego za zycia, kogos, kto juz nie jest cztowiekiem. Wielokro¢ mowi sie, ze jest on zimny
i blady niczym trup:

Niegdys$ widziano go w gromadnym kole,

Jak trup $rod ludzi, jak upior przy stole.

Zimne po sercach przechodzito mrowie,

Kiedy co mowit, gdy pit jakie zdrowie;

A gdy wziat kielich w reke trupia, sina,

W kielichu krew si¢ zdawata, nie wino. (D, s. 167)

W duzej mierze wykazuje on tez cechy bohatera bajronicznego, sktoconego ze
$wiatem, dumnego, posgpnego, o sercu zatrutym przez nieszczescie, bo ,,krew jego juz
dawno zepsuta; /Ciagla samotnosc, 1zy, wzgarda, pokuta” (D, s. 184). Zastanawia jednak
dziwna dwoisto$¢ owej postaci:

Nie twarz to surowa

Bo mitg mial twarz ten cztowiek z natury;

Ani wzrok jego dziki i ponury

Bo na swe dziatki patrzac tzy miat w oku;

Lecz przerazenie z boskiego wyroku

Wisiato nad nim (...). (D, s. 167)

12 Por. sad: ,,najbardziej niepokojacymi elementami w poezji Stowackiego sa nicoczekiwane i przera-
zajace fantasmagorie wyobrazni bohaterow” — A. Kowalczykowa, W kregu wyobrazni. Pozor i gle-
bia, w: tejze, Stowacki, Warszawa 1994, s. 258.



Estetyczne komponenty $wiata przedstawionego w Wactawie Stowackiego 191

Wactaw nosi w sobie $lady niegdysiejszej dobroci, przykrytej teraz zmaza, ktora
sprawia, iz boja si¢ go wilasne dzieci. W tym $wiecie kazde zto jest wiec jako$§ zazna-
czone. Raz zdradza to wyglad postaci, innym razem:

(...) piorun za nim si¢ pomyka,
Owiewa skrami, straszy, lecz nie tyka, (D, s. 181)

Roéwniez niewierna zona nosi na czole znami¢ kainowe, zmienia si¢ wciaz jej po-
sta¢, w poemacie przypomina ona coraz bardziej mare.

W uwagach na temat Waclawa padaja okres$lenia, iz jest to utwor dysharmonijny,
niespokojny, pelny makabryzmow!'?. Tak jest w rzeczy samej. Przedtuzajaca si¢ agonia
Wactawa daje czas na odkrycie, iz zostal on otruty miksturg sporzadzong z prochéw
przodkéw!'?, a podana zostata ona przez t¢, ktora Slubowata mu mitos¢. Gdy Wactaw za-
mknat si¢ z synem w komnacie, tym, ktorzy styszeli dobiegajace stamtad glosy, zdawato
si¢, ze byt tam kto$ jeszcze. Czyzby sily zta stawity si¢ po dusze grzesznika? Na catym
rodzie cigzyta przeciez klatwa:

Nigdzie krwi tyle na gmachu kamieniach.

Nigdzie plam tyle od zbrodni w sumnieniach,

Nigdzie rodziny tak czarnej nie bylo,

Tak czarnych prochéw pod zadng mogit... (D, s. 166-167)

Straszny los spotkal rowniez ojca rodu, ktorego po $mierci tes¢ pozbawit gtowy.
W tekscie wyraznie widoczne sg tez reminiscencje dantejskie.

Ow posepny nastroj utworu poteguje przyroda, ktora co chwila zagraza Wactawowi,
ale i wiernie akompaniuje tkwigcemu w bohaterze mrokowi. Nieprzypadkowo miejscem
akcji staje si¢ step, miejsce odludne, puste, dzikie. Tu whasnie czai si¢ zagdza zemsty na
cztowieku, ktory dopuscit si¢ ,,rzeczy przekletej”. Widniejace na pustkowiu drewniane
krzyze zdajg si¢ sobie grozi¢, wicher okazuje si¢ nienaturalnie ghuchy, a powoje przy-
pominaja tancuchy. Noc jest bezksiezycowa, a jesli nawet wschodzi ksiezyc, to jawi si¢
on straszny, blady i zimny, niczym trup, niczym Wactaw. Kilkakrotnie pojawia si¢ takze
motyw pioruna, przywotujac od razu na mysl losy zbrodniczej Balladyny. Natura jest
niebezpieczna, zdradliwa, o czym jestesmy informowani na przyktad po chwili napigcia,
wprowadzanego przez anafore:

Chociaz tabedzie $pig na tych jeziorach;

Choc¢ roze stoja w jutrzenki kolorach;

Chociaz stowiki mieszkaja w topolach,

(...) Nie wierz zdradzieckiej natury obtudzie, (D, s. 166)

To przede wszystkim natura towarzyszy Wactawowi w ostatniej drodze. Zdrajce
zegna syk zmij, grozne wycie wichru. ,,Z kazdej mogity ognista kolumna /Wytryska
w niebo”, ,,W ziemi grobowej glucha trupéw wrzawa, / Bo mig¢dzy nimi stanal trup Wa-
ctawa” (D, s. 188). Czyzby nawet zmarli rozprawiali nad przyjeciem w swoj korowod

13 A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 250.
4 Prochy maja sens makabryzujacy”. Tamze, s. 286.



192 Emilia Chmielewska

kogos$ takiego jak Wactaw? Typ krajobrazu, ktory wytania si¢ z utworu, okresli¢ mozna
mianem obtakanczego'®. Podobnie ztowieszcze okazuja si¢ nieozywione elementy prze-
strzeni, przed ktorymi czytelnik jest stale ostrzegany: ,,Nie wierz napisom, nie zazieraj
w sale” (D, s. 166).

Jesli chodzi za$ o $rodki wyrazu majace barokowa proweniencje, to bez watpienia
Wactaw nasycony jest zestawieniami oksymoronicznymi, antytezami, paralelizmami, pa-
radoksami, anaforami czy kontrastami. Niektore z nich mieszczg si¢ jeszcze w koncepcji
frenetycznej, inne, odbiegajac, poteguja tragizm przedstawionych zdarzefn. Oto postacie
ojca i syna, cho¢ obie nazwane ,,straszliwymi”, zestawione zostaly na zasadzie kontrastu:

To jedne dziecko przy nim czuwa, tleje,
Jako rozyczka przy cedrze wiednieje. (D, s. 168)

Aby spotegowac efekt, tam, gdzie pojawia si¢ Eolion, wprowadzana jest jasno$¢
i blask. Na tej samej zasadzie pojawiaja si¢ obok siebie takie elementy, jak gwiazdy,
aniotowie, harfa oraz wizje meki, sceny okropne.

Poruszany juz problem stosunku Wactawa do Boga zbudowany jest z kolei na pa-
radoksie. Wbrew gloszonemu wielokro¢ ateizmowi, bohaterowi potrzebne jest boskie
przebaczenie:

Moze Bog wspomni na to i przebaczy. (D, s. 186)
Podobnym zaskoczeniem jest prosba skierowana do ksiedza:
A jednak — starcze, ty! modl si¢ ty za mnie! (D, s. 187)

Postugujac si¢ rowniez barokowymi srodkami wyrazu, Wactaw okresla swoja druga
zon¢ mianem ,,aniola picknosci i wroga niedostepnego”. Bohater zali si¢: ,,com cierpiat
w sobie i com czul —nie czuta” (D, s. 182). Ale to wlasnie ona, na nieszczescie Wactawa,
pomogta mu przetrwaé kleske kraju. Los bowiem nie pozwala mu tatwo pozby¢ si¢
wyrzutéw sumienia, zyje, by odby¢ pokute. Smieré nie chce go zabraé, zabierata wpraw-
dzie wielu, lecz nie jego. Cho¢ nieraz byta ku temu okazja, to ,,Kule si¢ baty we krwi
[Wactawa] zwala¢” (D, 138), jakby baty si¢ krwi zbrodniarza.

Wactaw okreslany jest mianem ,,czarnego n¢dzarza”, co z kolei kieruje uwage ku
wykorzystaniu symboliki w tym utworze. Dotyczy ona przede wszystkim kolorow i ele-
mentow przyrody. Swiat przedstawiony Waclawa wypehiaja gtownie barwy ciemne
na przemian z czerwienig oraz byty o negatywnych, ztowrogich konotacjach. Krew si¢
»zaczernita”, nosi on ,przeklete nazwisko” naznaczono go ,pieczgcia”’. Mowiac za$
0 jego rodzie, uzywa si¢ okreslenia ,,rodzina czarna”, nawet prochy jego przodkow sa
nienaturalnie czarne. Powiedzie¢ mozna, iz Stowacki konstruujgc ten $wiat, podobnie
jak Malczewski, uzywa stow ,,nocnych”®,

15 A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 251.
16 H. Krukowska, Ciemna strona istnienia w romantycznym poemacie Malczewskiego, w: A. Malczew-
ski, Maria, wprowadzenie H. Krukowska, J. Lawski, Bialystok 2002.
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Dopehieniem tego mroku staje si¢ siggniecie po barwy piekiet, krwi 1 przemocy.
Czesto pojawia sie motyw ognia, zwlaszcza ognia Scigajacego Wactawa, czy wypeknia-
jacego otoczenie bohatera. Co krok patrzymy na ,,ogniste kurhany”, czerwony ksiezyc,
czerwony blask. Wyjatek stanowig momenty, gdy pojawia si¢ Eolion, jedynie bowiem
on naznaczany zostaje pozytywnie.

W krzywym zwierciadle

Kolejng jako$¢ — groteske — wprowadzajg pojawiajace si¢ w Waclawie postacie fan-
tastyczne, wyolbrzymienia cierpienia grafa, absurdalne okoliczno$ci otrucia bohatera,
wspotwystepowanie demonicznosci i1 trywialnosci. Widma $cigajace Wactawa czy nara-
dzajace si¢ z nim w mroku komnaty, grozaca mu wiedZma z burzanu, przesladujacy go
widok krwi — w prostej linii przypominajg sceneri¢ dramatéw Szekspira. Wprowadzenie
tak czystej postaci jak Eolion w tak makabryczny, ociekajacy krwig $wiat daje efekt
totalnej dysharmonii.

Motywy z sfery sacrum — aniotowie, warto$ci pozytywne — mito$¢, pigkno przyrody,
mieszajg si¢ z obrazami okropnosci, makabry, tworzac nowe, przerazajace polaczenie.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze zapowiadanej przez Stowackiego we wstepie idealizacji.
Towarzyszy ona chwilom samotno$ci i wyobcowania cztowieka, czy tez pokazuje si¢
jako specyficzny typ wzruszen, na przyktad w scenach spowiedzi'’. Rowniez idealizo-
wany bedzie tu stan Wactawa, ktory przekracza witasnie ludzkie mozliwo$ci poznawcze,
a bohater juz wrecz odczuwa, ze dotyka wyzszego wymiaru istnienia ,,Lecz pokazatem
lice zimne, szczere, / Juz podniesione nad zwyczajng sfere” (D, s.180). Jednak zabiegi te
,»przez swa niestosowno$¢ wzmagaja uczucie narastajacej grozy™'®. Wzniostosci w tym
utworze towarzyszg — rozpatrywane przez Maxa Schelera — tragizm, nienaturalno$é
form istnienia, heroizm, tragikomizm'.

Wszystkie one budujg nowa, wlasciwg tylko Juliuszowi Stowackiemu odmiane
tragigroteski.

A ponad Swiatem ironia

W Waclawie pojawia si¢ rowniez, co prawda §ladowo, ale jest to pojawienie si¢ nie
bez znaczenia, bliska Stowackiemu ironia. Swiat w stanie rozpadu zostaje raz jeszcze
przez nig rozszarpany. Juz na poczatku utworu znajdziemy ironiczny nakaz, by ziemia
stepow zapadta w sen, by nie marzyta, porzucita wielkie mity, bo nie ma juz bohaterow.
Podobnie komentarz: ,,Jaki spokojny wschod stonca na stepie!” (D, s. 177) brzmi iro-
nicznie w kontekscie tego, co rozgrywa sie przed oczami czytelnika.

17 1. Matuszewski, Wzniostos¢ i nowa sztuka, w: tegoz, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczosé
Stowackiego w swietle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, Warszawa
1965, s. 352.

'8 Tamze, s. 251.

19 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, cyt. za: H. Krukowska, Tragizm, heroizm, groza, w: Problemy
tragedii i tragizmu. Studia i szkice, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 15.
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Wrecz ironig losu nazwac¢ mozemy fakt, iz grafini podata mgzowi trucizne przeko-
nana, ze jest to napdj mitosny. Podszyte ironig jest zyczenie Wactawa, by odszedt bezpa-
mietnie. Podobny wydzwiek ma rowniez czesto pojawiajace si¢ stowo ,,tylko”, taczace
zdania o przeciwstawnych tresciach.

W utworze pojawia si¢ ironia pod réznymi postaciami: jako antyfraza, czyli prze-
ciwienstwo dwoch poziomdéw wypowiedzi, jako hiperbola, litota, pytanie retoryczne,
niezgodno$¢ stylistyczna, aluzja czy elipsa.

Ironia nie funkcjonuje tu samodzielnie, bowiem — zgodnie z zatoZzeniami ironii ro-
mantycznej — stanowi wolng gre réoznymi estetykami, konwencjami gatunkowymi (tra-
gizmem i komizmem, cudownoscig i realizmem, wzniosto$cig 1 przyziemnoscia, etc.),
miesza te wszystkie elementy dziela, prowadzac do odstoniecia nowej, trudnej do na-
zwania jakosci estetyczno-filozoficznej™.

Mozaika

W szkicu tym staratam si¢ w miar¢ mozliwos$ci wyodrgbni¢ ujawniajace si¢ w Wa-
ctawie poszczegolne wartosci estetyczne. Nalezy jednak zauwazyé, iz w istocie nie-
mozliwoscig jest precyzyjne zakreslenie ich granic, poniewaz wciaz wchodza one ze
sobg w relacje, pojawiaja si¢ nieraz jednoczesnie, badz maja te same $rodki wyrazu.
Tragiczny Wactaw przechodzi porazajaca metamorfozg, ktorej opisom towarzysza mo-
tywy typowe dla baroku, groteskowe przeksztatcenia ztaczone z chwilami wzniostosci,
a wszystko to podszyte jest ironig. Zestawienie mrocznego ojca z anielskim synem jest
nie tylko chwytem barokowym, ale rowniez sposobem na uwypuklenie tragizmu Wa-
ctawa. Zachowanie bohatera, jego wyobcowanie, gwaltownos¢ przezywanych uczuc,
wprowadzajg nastrdj grozy. Z uwagi na to, ze $wiat ten wydaje si¢ pozbawiony Boga,
mowi¢ mozna o ironicznej tragedii ujetej w forme¢ poematu?!.

Owa mozaika, nieraz wzajemnie przestaniajgcych sie jakosci, sprawia, iz wlasnie
w Waclawie mamy do czynienia z estetyka niedajaca si¢ w petni opisa¢ za pomocg zna-
nych narzedzi.

Z pewnoscig do gtosu dochodzi tu owa romantyczna zgoda na wielorako$¢? oraz
pragnienie silnego dziatania, pobudzania nawet kosztem pigkna utworu®. Etyczne kon-
sekwencje zdrady przyobleczone w ksztatt artystyczny daty dzieto pelne grozy, ale i po-
dejmujace wzniosty temat. Owo ci¢zkie, chtodne tchnienie, owa mroczna po$wiata, owo
state 1 potezne wrazenie, jak Max Scheller okresla tragizm, przybiera rozne ksztalty,
migotliwe i nieuchwytne, dajac obraz tego ,,czego$”, w czym tkwi osobliwe, okrutne
piekno Slowackiego.

20°W. Szturc, Od autora, w: tegoz, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 6.

2 J. Lawski, ,, Do czego zmierzasz z ironijq takq?”. ,, Horsztynski” jako ironiczna katabaza jezyka
i wyobrazni, w: tegoz, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza
Stowackiego, Biatystok 2005, s. 41.

22 'W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 224.

23 Tamze, s. 226.
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POWIESCI POETYCKIE JULIUSZA SLOWACKIEGO
JAKO PRZYKLAD REALIZACJI METAGATUNKOWYCH

Strategie interpretacyjne w badaniach nad wczesng tworczoscig Stowackiego

Juliusz Stowacki jest autorem az dziewigciu powiesci poetyckich napisanych
w latach 1828—1838, liczac od pierwszej wersji Szanfarego (zwanej wilenska) do Wa-
ctawa wydanego w roku 1839 w tomie Trzy poemata. Mimo wyraznej fascynacji tym
gatunkiem, przejawiajacej si¢ sieganiem po niego w fazie najwickszej popularnosci
powiesci poetyckiej w Polsce, realizacje Stowackiego do tej pory budza liczne kon-
trowersje wsrod historykow 1 teoretykow literatury. Kwestig sporng weiaz pozostaje
to, czy sa one utworami oryginalnymi (czy maja warto$¢ artystyczng), czy tez sta-
nowig przyktad juweniliow — jak filomackie ,,jamby” Mickiewicza z lat 1818—1821!
— ujawniajacych silng zalezno$¢ autora od literackich wzorcoéw. Pytanie o epigonizm
powiesci poetyckich mlodego Stowackiego wiagze si¢ ponadto z dylematem, jak badaé
te utwory; czy nalezatoby je sytuowa¢ w kontek$cie Marii, Zamku kaniowskiego oraz
Konrada Wallenroda i traktowaé tym samym jako réwnowazne wobec nich propo-
zycje literackie, czy powinno si¢ je rozpatrywaé lgcznie z pozostalymi wstecznymi
realizacjami omawianego gatunku (autorstwa miedzy innymi Mieczystawa Romanow-
skiego czy Juliusza Korsaka)?

Warto powtorzy¢ za Michatem Kuziakiem, ze powrot do tego zagadnienia nie wigze
si¢ jednak z ,,(...) intencja rehabilitacji wczesnej tworczosci Stowackiego, ale raczej [z —
A. W.] checig dotarcia do pelni jej sensow’?, ktore, jak sadze, nie zostaly przez badaczy
w wystarczajacy sposob wydobyte. Przeglad najwazniejszych stanowisk badawczych
na temat mlodzienczych tekstow poety ma zatem na celu przede wszystkim rewizje
strategii interpretacyjnych stosowanych na przestrzeni lat do analizy tych wczesnych
utworow. Jest to istotne o tyle, o ile strategie te oraz wynikajgce z nich rozstrzygniecia
badawcze wydajg si¢ wcigz pokutowac w pracach nad powiesciami poetyckimi Stowac-
kiego i uniemozliwiajg ich obiektywna oceng.

I Zob. drobne utwory Mickiewicza zaklasyfikowane jako ,,«jamby» filomackie i mtodziencze proby piora”.
Zob. tegoz, Dzieta. Wydanie rocznicowe, t. 1 (Wiersze), oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1998, s. 425-465.

2 M. Kuziak, Wokét ,, Pisarskiej mlodosci Stowackiego” Stefana Treugutta, w: tegoz, Fragmenty
o Stowackim, Stupsk 2001, s. 19.
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Znamienne, ze wspotczesni poety dlugo milczeli na temat jego pierwszych utwo-
row. Stowacki zwraca na to uwage w 1833 roku w przedmowie do III tomu Poezyj, w ktorej
kre$li obraz siebie jako autora ,,nie zacheconego pochwatami, nie zabitego dotad krytyka™.
Maria Grabowska podkresla, ze sytuacja zmienita si¢ dopiero w latach 18381841, gdy ,.(...)
zainteresowanie tworczoscig Stowackiego wzmogto sie¢ w ugrupowaniach demokratycznych,
zaro6wno w kraju, jak na emigracji (...)™. Duza role w przefamywaniu recenzenckiej bariery
milczenia odegraly dwa czasopisma — poznanski ,,Tygodnik Literacki”, ktéry opublikowat
pierwsze omowienia utworéw Stowackiego, autorstwa mi¢dzy innymi Karola Libelta 1 Zyg-
munta Krasinskiego, oraz wydawany na emigracji, satyryczny periodyk ,,Pszonka”, skupia-
jacy takich pisarzy, jak Seweryn Goszczynski, Lucjan Siemienski czy Leon Zienkowicz’.

Warto zauwazy¢, ze wickszos¢ sformutowanych wowczas sagdéw o poecie byta bardzo
krytyczna, ale istota tej krytyki opierata si¢ gléwnie na powieleniu wartosciujacej oceny Mic-
kiewicza zawartej w jego stynnym powiedzeniu, w ktorym tworczos¢ Stowackiego zostata
porownana do ko$ciota bez Boga®. Z zachowanych przekazow wynika, ze autor Dziadow przy-
znawal Stowackiemu talent poetycki, ale jednoczesnie opisywat go w kategoriach wypraco-
wanego rzemiosta. Odmawial ponadto mtodszemu koledze czego$, co wspotcze$nie mozna
by okresli¢ z jednej strony jako zasade taczaca wszystkie elementy utworu w spdjng catosc,
a z drugiej — jako rodzaj oryginalnego pierwiastka, ktory decydowat o swoistosci konkretnego
pisarza i ktory w jezyku romantycznej krytyki nazywano ,,iskra z nieba’”, ,,czuciem™, ,,duszg™

3 J. Stowacki, [wstep poety do trzeciego tomu Poezyj], w: tegoz, Powiesci poetyckie, wstep i przypisy
M. Ursel, Wroctaw 1987, s. 179.
M. Grabowska, Ocena Stowackiego w kregu ,, Pszonki”’, w: Juliusz Stowacki w stopigédziesigciolecie
urodzin: materiatly i szkice, pod red. M. Bizana i Z. Lewinéwny, Warszawa 1959, s. 415.
Wigcej na ten temat zob. tamze, s. 415-416.
Zob. list Stowackiego do matki z 3 IX 1832, w ktorym poeta przytacza powtdrzong mu przez znajo-
mego opini¢ Mickiewicza: ,,Jeden z Polakow mowit mi zdanie, jakie dat Mickiewicz o moich dwu
tomikach... powiedzial, ze moja poezja jest $liczna, ze jest to gmach pigkng architekturg stawiony, jak
wzniosty kosciot —ale w kosciele Boga nie ma...”. Zob. J. Stowacki, Dziefa, Wroctaw 1952, t. 13, s. 87.
Zob. fragment wykladu Leona Zienkowicza: ,,Czytajac te poezje, mowili jedni, co parg stronic nuzy si¢
mys$l i umyst, lecz jezeli wpatrzysz si¢ w robote szczegotow, wszystko pigkne, skonczone, mistrzow-
skie; w tym ci jest zle, powiadali, bo snadz ten pisarz nic z laty nie pozyska, ma juz wszystko, co si¢
zdobywa praca, a brak mu tego, czego naby¢ nie mozna — iskry z nieba”. Tegoz, Wizerunki polityczne
literatury polskiej. Kurs publiczny wyktadany w Paryzu w Okregu Towarzystw Uczonych (Cercle des
Sociétés Savantes), t. 1, Lipsk 1867, s. 173-179, cyt. za: Sqdy wspotczesnych o tworczosci Stowackiego
(1826-1862), zebrali i oprac. B. Zakrzewski, K. Pecold i A. Ciemnoczotowski, Wroctaw 1963, s. 409.
Por. sad Eustachego Januszkiewicza wyrazony w liScie do Leonarda Niedzwieckiego: ,,(...) ja nie
cierpi¢ Stowackiego jako poete. Ma wersyfikacje, ma to, co stary, szczwany dobrze wierszopis po-
siada: tatwos$¢ rymowania, czasem i pigkne obrazy, ale czucia, czucia ani na szelag”. S. Jasinska,
Stowacki w zapiskach L. Niedzwieckiego, ,,Pami¢tnik Biblioteki Kornickiej”, Kornik 1947, z. 1V,
s. 208-209, cyt. za: Sqdy wspoiczesnych..., dz. cyt., s. 56.
Zob. opini¢ Bohdana Zaleskiego: ,,Duszy nigdzie nie dojrzysz, ale wiersze tadne, czgsto przepyszne,
ale tylko jako wiersze”. Korespondencja Jozefa Bohdana Zaleskiego, wyd. D. Zaleski, t. 1, Lwow
1900, s. 42, cyt. za: Sqdy wspotczesnych..., dz. cyt., s. 27.

Por. takze sad Stanistawa Ropelewskiego: ,,W ogdle wszystkiemu temu [mowa m.in. o Zmii,
Janie Bieleckim 1 Hugonie Stowackiego — A. W.] brakto cokolwiek duszy (...)”. Tegoz (anonimowo,
Wspomnienie o pismiennictwie polskim na emigracji, ,,Kalendarz Pielgrzymstwa Polskiego”, Paryz
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badz ,,sercem”’.

W efekcie sad Mickiewicza, potraktowany jako niepodwazalny, zapoczatkowat dtuga,
bo trwajaca po dzi$ dzien, tradycje odczytan wczesnej tworczosci Stowackiego, zgodnie
z ktora jest ona wyrazem dazenia do precyzji formalnej (wersyfikacyjnej i stylistycznej),
ale brakuje jej jeszcze fabularnej 1 kompozycyjnej spdjnosci. Mniej lub bardziej dostowne
parafrazy'' Mickiewiczowskiej metafory opisujacej mtodziencze utwory Stowackiego zo-
staly z czasem poszerzone o analiz¢ tekstu, ale miala ona charakter tendencyjny, gdyz
de facto ilustrowala zalozong z gory przez autora teze o stusznosci pogladu Mickiewi-
cza — ,najkompetniejszego [!] s¢dziego™'?. Jako przyktad niech postuzy fragment artykutu
Hipolita Stupnickiego pod tytutem Juliusz Stowacki (jego zywot i pisma):

W poezjach tych [mowa o 2 pierwszych tomach Poezyj — A.W.] spotykamy cudne, mi-
strzowskie opisy, zdumiewamy si¢ nad picknym jezykiem, przy pierwszym czytaniu czujemy
si¢ zachwyceni, porwani, ale wglebiwszy si¢ w nie, wmys$lawszy, odrzuciwszy wszelkie opisy
i okresy, przekonywamy si¢, ze pod tymi brylantowymi btyskotkami kryje si¢ watta budowa,
uboga inwencja i bardzo skromna tre$¢. Osoby dziatajace nie tylko nie sa polskie, ale, co wiecej,
przeciwne sa nawet pojeciom zdrowego rozsadku: zadna nie ma umotywowanego dziatania, nie
ma trzezwos$ci, nie ma rzeczywistosci, wszystkie sa ekscentryczne, a nadto jeszcze ostonione
jakas mgta tajemniczosci, przez ktorg tylko pewne ich strony, tylko pewne rysy charakteru prze-
bijaja si¢ jasniej i wyrazniej; sa to tytany sami w sobie, ale karty w dziataniu'>.

Znamienne, ze obecno$¢ omawianej strategii interpretacyjnej mozna dostrzec jesz-
cze w dwudziesto- i dwudziestopierwszowiecznych rozprawach historycznoliterackich.
Cho¢ zmienity si¢ narzedzia badawcze 1 jezyki opisu, schemat myslenia pozostat ten
sam. Duzg rol¢ w utrwaleniu negatywnego sadu o ,,pisarskiej mtodosci Stowackiego”
odegrata ksiazka Stefana Treugutta z 1958 roku, ktéra jest jak dotad jedynym tak obszer-
nym studium poswieconym wczesnej tworczosci poety'*. Jak stwierdza Kuziak, praca ta

[styczen] 1840, s. 61-64, cyt. za: Sqdy wspotczesnych..., dz. cyt., s. 92.
10 Zob. sad Lucjana Siemienskiego o tworczosci Stowackiego wyrazony w liscie do Seweryna Goszczyn-
skiego: ,,Stowacki musi by¢ dziwny cztowiek! Tyle pisze a pisze, a wszystko twory imaginacji, nie ser-
ca(...)”, cyt. za: M. Grabowska, dz. cyt., s. 418. Zob. takze zachowane przekazy na temat improwizacji
Mickiewicza na uczcie u Januszkiewicza 25 XII 1840 r.: ,,Adam odpowiadal Juliuszowi; mowit, czym
on zgrzeszyl, ze nie jest poeta, co go zgubito: oto, ze nie ma mitosci i wiary. (...) moéwit o powotaniu
poety i skonczyl tym, ze dla niego jedna tylko droga: stad (pokazujac na serce) przez mito§¢ — tam
(wskazujac niebo) do Boga!”. List E. Januszkiewicza do E. Lariss o uczcie grudniowej, w: Br[onistaw]
Z[aleski], Zmarli na wychodztwie. Eustachy Januszkiewicz, ,Rocznik Towarzystwa Historyczno-Lite-
rackiego w Paryzu”, 1873—1878, t. 2, s. 320-321, cyt. za: Sqgdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 122.
Zob. artykut Jana Sowinskiego: ,,(...) dwa te poemata Stowackiego [z tresci artykutu nie wynika,
czy chodzi o pierwsze 2 tomy poezji, czy o 2 tragedie z I tomu — A.W.] przedstawiaja widok pickne;j
$wigtyni w guscie korynckim, bogatej w zewnetrzne ozdoby, ktorej kolumny, kapitele, sklepienia,
oltarze sg dzietem sztuki i wypracowania, lecz ktorej... prawie nic nie brakuje procz P. Boga”. Tegoz,
Wzmianka o nowozZytnych postaciach polskich (nadestano), ,,Tygodnik Petersburski” nr 45 z 13 (25)
czerwca 1833, s. 273-274, cyt. za: Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 39.
12 Okres$lenie H. Stupnickiego. Zob. tegoz, Juliusz Stowacki (jego Zywot i pisma), ,,Przyjaciel Domowy”,

Lwow, nr 10, 11, 12 z. 3, 12 1 22 kwietnia 1862, s. 73-75, cyt. za: Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 524.
13 Tamze, s. 524-525.
14 Mowa o ksiazce Pisarska miodos¢ Stowackiego, Wroctaw 1958.
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ugruntowata w badaniach nad Stowackim przekonanie o wstecznym charakterze jego
pierwszych utwordow, cechowala si¢ ponadto zblizonym do pozytywistycznego mysle-
niem o literaturze w kategoriach postepu oraz wyrastata czesciowo z inspiracji marksi-
zmem'®. Warto jednak zwrdci¢ uwage na to, ze obecne w wywodzie Treugutta argumenty
nawiazuja do powielanej przez wczesniejszych komentatorow i badaczy opinii Mickie-
wicza. Jest to widoczne w sposobie konstruowania wywodu, ktory przebiega dwuto-
rowo. Badacz po pierwsze dazy do ukazania rozwoju warsztatu pisarza (,,Ale warsztatu
rozumianego wasko, czysto formalnie™'®), a po drugie — zwraca uwage czytelnika na
brak ,,(...) jasno i do konca sprecyzowanych zatozen tresciowo-ideowych”'” oraz na
nieobecno$¢ motywacji psychologicznej w kreowaniu przez mtodego poete postaci lite-
rackich. Uczony od$wieza tym samym strategi¢ interpretacyjng zapoczatkowang przez
metafore Mickiewicza i podobnie jak autor Dziadéow warto$ciuje poddawane analizie
dwa aspekty tworczosci Stowackiego (forme i tresé).

Traktujac forme przede wszystkim jako dopetnienie utworu, Treugutt czesto w kry-
tyczny sposob ocenia styl 1 wersyfikacje omawianych powiesci poetyckich. Pisze o ich
jatowosci” 1,,stylizatorstwie”!® oraz o wytwarzajacym si¢ efekcie ,,pustych (...) stow”"?,
natomiast elementy neutralne i niebudzace zastrzezen kwalifikuje jako ,,konwencjonalng
poprawno$¢ jezyka poetyckiego”. Badacz taczy ponadto oba omawiane aspekty twor-
czo$ci Stowackiego z rozumieniem powiesci poetyckiej jako gatunku ,,wewnetrznie
sprzecznego”, ktorego budowa opiera si¢ na ,,dwoistosci ptaszczyzn poznawczych™?!.
W ten sposob Treugutt silniej podbudowuje swojg argumentacje o epigonizmie interpre-
towanych utworow. ,,W powiesci poetyckiej romantyzmu — wyjasnia badacz — mozemy
mowic o zewnetrznej, «dostownej» warstwie znaczen, tkwigcej w akcji, perypetiach bo-
hatera, konflikcie — i o metaforze, jaka te wszystkie elementy kryja’*.

Zdaniem Treugutta, Stowacki adaptuje tylko jedng, zewnetrzng strong gatunku, po-
zbawiajac swoje realizacje psychologicznej i ideowej glebi. Przejmuje ,,akcesoria”™,
tworzy ,,kolejne stopnie literackich egzercycji, (...) ¢wiczenia na powzigty temat™,

15 Zob. M. Kuziak, Woké? ,, Pisarskiej ..., dz. cyt., s. 17-18.

16°S. Treugutt, Pisarska mlodosé..., s. 97.

17 Tamze, s. 167. Przytaczam calo$¢ wypowiedzi, w ktdrej pojawia sie cytowany zwrot: ,,(...) w Bie-
leckim mamy przyktad utworu pisanego przez poete o duzej bieglosci i wynalazczosci jezykowej,
a jednoczesnie nie posiadajacego jasno i do konca sprecyzowanych zatozen tre§ciowo-ideowych”.

18 Zob. tamze, s. 145, 146. Przytaczam w catosci: ,,Model powiesci poetyckiej bez watpienia sprzyjat abs-
trakcyjnemu, subiektywnemu poetyzowaniu, a gdy pretekstowej akeji brakto metaforycznego, ukryte-
g0 w niej uogdlnienia ideowego, stawat si¢ domena jalowych rewelacji lirycznych, stylizatorstwa”.

19 Zob. tamze, s. 167. Przytaczam catos¢ wypowiedzi: ,,Totez tam [mowa o Janie Bieleckim — A. W.]
gdzie obraz poetycki i trop stylistyczny nie stuzy wyrazaniu treéci, lecz ja zastgpuje, tam silg rzeczy
dochodzi do nasladowczych efektow, pustych poetycko stow”.

20 Tamze, s. 278.

2l Zob. tamze, s. 94.

2 Tamze.

2 Zob. tamze, s. 85.

24 Tamze, s. 275. Przytaczam w calosci: ,,Jezeli (...) zastanawiamy si¢ nad calym cyklem powiesci
zakonczonych kreacja «zbrodniarza dla zbrodni», abstrakcyjnym absolutum nienawisci do §wiata
w Arabie, to wylania si¢ i inna jeszcze perspektywa tych utworéw. To przeciez kolejne stopnie lite-
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konstruowane — jak na przyktad Hugo — ,,dla efektu formalnego i dla pi¢ciu erudycyjno-
-emocjonalnych przypisdéw”?, lecz nie uzupehia je o istotny z punktu widzenia badacza
i przypisywany powiesci poetyckiej ,,ukryty tadunek”?® nawigzujacy do wspodtczesnych
autorowi konfliktéw moralnych i politycznych epoki. To przekonanie uczonego — wazne
rowniez z perspektywy rozumienia zatozen omawianego gatunku — zashuguje z pewno-
$cig na rewizj¢. Nasuwa pytanie o to, czy znaczenie i popularnos$¢ powiesci poetyckiej
w okresie przedlistopadowym (i pozniej, cho¢ juz w realizacjach wtérnych) opieraja si¢
jedynie na jej aspekcie metaforycznym lub symbolicznym?’, czy — innymi stowy — nie
jest to podejscie zbyt waskie, gdyz odmawia analizowanemu gatunkowi zastug formal-
nych jako temu obszarowi poezji narracyjnej, ktory w bezposredni sposob torowat droge
poematowi dygresyjnemu.

Warto zauwazy¢, ze obok pierwszej strategii interpretacyjnej rownolegle wyksztal-
cita si¢ druga. W niektorych wywodach mozna nawet dostrzec splecenie ich obu. Istotg
tej strategii jest wysuniecie na gtoéwny plan niesamodzielno$ci mlodego poety w two-
rzeniu powiesci poetyckich. Komentatorzy wykorzystujacy te strategi¢ do badania
wcezesnych utworow Stowackiego postuguja sie kategorig wptywu, ktora w negatywny
sposob wartosciuje dorobek pisarza. Kwalifikuje ja jako twérczos¢ nizszego rzegdu, pa-
sozytujaca na cudzych pomystach i osiggnigciach. Ten nacechowany stosunek dobrze
ilustrujg okreslenia, uzyte przez wspdtczesnych Stowackiego do opisu jego pierwszych
dwodch tomdéw poetyckich: ,,nasladownictwo” i jego ,,nieoddzielna cecha (...) — niedo-
teznos¢”*, , Mozaika Mickiewicza i moja [tj. Bohdana Zaleskiego — A.W.], a przy tym
duzo wilasnej miki w szczelinach”?, ,,Co$ na ksztalt Odynca, Korsaka™?®, ,(...) jakie$
pozyczone bajronskie $wiatetko (...)”!, ,, Kopia kopii, w ktorej zazwyczaj pigknoscia
nie dorownywamy, a btedy przerabiamy po swojemu’?, ,(...) ksztalty (...) tu owdzie

rackich egzercycji, to ¢wiczenia na powzigty temat”.
2 Tamze, s. 97.
26 Tamze, s. 95.
27 Jest to symbolizm rozumiany romantycznie. Jak wyjasnia Treugutt: ,,Ow romantyczny symbolizm
r6znit si¢ od symbolizmu konca XIX w. Dekadenci szukali przy pomocy symbolicznego klucza roz-
wigzania metafizycznych tajemnic bytu; szukali pozornie, raczej uzasadniali psychologicznie i na-
strojowo agnostycyzm aprioryczny. Romantycy przy pomocy poetyckiego symbolu usitowali ujaé
i rzeczywiscie rozstrzygnac¢ najwazniejsze problemy filozoficzne i polityczne swych czasow. Nawet
wtedy, gdy pisali o sobie i 0 zagadnieniach $cile subiektywnych, zwigzek z otaczajaca ich sfera
realnego byt bez poréwnania wigkszy i bardziej bezposredni, drugie ramig ich literackiej metafory
dotykato aktualnych, palacych konfliktow wspotczesnosci”. Tamze, s. 93.
Wzmianka krytyczna o poemacie ,,Hugo” podpisana pseudonimem Bezstronnicki, ,,Gazeta Kore-
spondenta Warszawskiego i1 Zagranicznego”, Warszawa, nr 147 z 24 czerwca 1830, s. 1633-1634,
cyt. za: Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 17.
Z listu B. Zaleskiego do L. Nabielaka, w: Korespondencja Jozefa..., dz. cyt., s. 27.
Tamze.
Z listu B. Zaleskiego do L. Nabielaka o ,,Lambrze” i ,, Kordianie”, w: Korespondencja Jozefa..., dz.
cyt., s. 42.
Fragmenty anonimowej rozprawy S. Goszczynskiego o pierwszych trzech tomach ,, Poezji” Stowac-
kiego, ,,Powszechny Pamietnik Nauk i Umiejetnosci”, Krakow 1835 [maj — czerwiec], t. I, s. 221,
cyt. za: Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 52.
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zdradzaly nieraz pozyczke (...)"%, ,,(...) byla tam [mowa o Zmii i Janie Bieleckim —
A.W.] jedynie kopia kopii, maniera i nic wigcej**. W odniesieniu do Hugona pojawiaja
si¢ nawet elementy retoryki zakorzenionej w stowniku poje¢ zwigzanych z chrystiani-
zmem (,,literacki grzech”)*.

W niektérych stwierdzeniach mozna doszukac¢ si¢ bardziej peryfrastycznego jezyka
opisu, lecz nadal dazy on do ujawnienia wtdrnosci powiesci poetyckich Stowackiego —
na przyktad wtedy, gdy interpretator przyznaje, ze utwor ,,spoglada (...) w §wiat mickie-
wiczowski, w ktorym btyszcza Konrad i Grazyna™®, a postacie ,,(...) sa (...) widocznie
osnute z cudzoziemskich wiokien (...)”". Teze o niesamodzielno$ci autora nalezacego
»(...) do rzedu tych, co w obcej mysli popedu szukaja™®, ilustruje roéwniez metafora
przewodnika uzyta przez Leona Zienkowicza:

Falangg jego [tj. Stowackiego — A. W.] zagranicznych ptodow otwiera powies¢ ukrainska
Zmija. Pole dla fantazji niezmierzone (...). Ze jednakze na stepie trudna podréz bez przewodnika,
[poeta — A. W.] idzie czasem za Zaleskim, a czasem za Goszczynskim, lubo tatwo dostrzec, ze
jednego i drugiego rad by wyprzedzi¢®.

Trzeba zaznaczy¢, ze opisywana strategia znajduje swoje umocowanie w pierw-
szych syntetycznych podsumowaniach twérczosci poety, dokonywanych w latach 60.
XIX wieku, a wigc juz z perspektywy historycznej (artykut Stupnickiego, wyklady
Zienkowicza), a jej elementy wida¢ jeszcze w omawianej pracy Treugutta. Wytykana
przez badacza konwencjonalno$¢ powiesci poetyckich mtodego Stowackiego objawia
si¢ bowiem, zdaniem uczonego, rowniez poprzez obecno$¢ konkretnych ,,pierwowzo-
réw”¥: Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda, Marii Antoniego Malczewskiego,
tales Byrona etc.

33 S. Ropelewski (anonimowo), Wspomnienie o pismiennictwie..., dz. cyt., s. 92.

34 J. Bartoszewicz, Historia literatury polskiej potocznym sposobem opowiedziana, Warszawa 1861,
S. 540-541, cyt. za: Sqdy wspoiczesnych..., dz. cyt., s. 482.

35 J.V. Fri¢, Listy o Stowackém, ,,Rodinna Kronika”, cyt. za: Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 592.

3¢ J. Bartoszewicz, dz. cyt., s. 482.

37 H. Stupnicki, dz. cyt., s. 525.

38 J. Kozmian (anonimowo), ,, Beniowski”, poema przez Juliusza Stowackiego pigé pierwszych piesni,
Paryz 1841 r, ,,Dziennik Narodowy”, Paryz, nr 141 15z 3 1 10 lipca 1841, s. 54-55 1 58-60, cyt. za:
Sqdy wspolczesnych..., dz. cyt., s. 157.

¥ L. Zienkowicz, Wizerunki polityczne literatury polskiej. Kurs publiczny wykladany w Paryzu
w Okregu Towarzystw Uczonych (Cercle des Sociétés Savantes), t. 1, Lipsk 1867, s. 173-179, cyt. za:
M. Grabowska, dz. cyt., s. 429.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze Zienkowicz myli powie$¢ poetycka Stowackiego Hugo. Powies¢
krzyzacka z anonimowa dumka w 4 piesniach o tytule Hugo von Bracht.

40°S. Treugutt, Pisarska mlodosé..., dz. cyt., s. 92. Przytaczam cato$§¢ wypowiedzi, w ktorej zostato
uzyte cytowane okreslenie: ,,Autor «powiesci krzyzackiej» jest poeta niedojrzatym, gdyz zbyt me-
chanicznie nasladuje obce wzory, nasladuje zle. I kierunek owych odchylen od pierwowzoréw nie
jest niemal wcale uzalezniony od jakich$ formalnie traktowanych stabosci warsztatu literackiego.
Hugo $wiadczy, ze Stowacki bezposrednio po wydaniu Wallenroda utwor pilnie studiowal, ale go
zupelnie nie rozumiat. Tak jak nie rozumiat Grazyny i Byrona”. Tamze, s. 92-93.
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Co cieckawe, wspomniang teze Treugutta wyostrza wspotczesnie Dariusz Seweryn,
ktory w wydanej w 2001 roku ksigzce Stowacki nie-mistyczny buduje groteskowy wi-
zerunek poety ,,zdazajacego do literackiej stawy najkrotsza pozornie droga — to znaczy,
konstruujac postacie bohateréw bardziej chateaubriandowskie niz bohater Chateau-
brianda, tworzac fabuly bardziej bajronowskie niz w powiesciach Byrona, wymyslajac
mickiewiczowskie konflikty moralne bardziej dramatyczne niz te w utworach Mickie-
wicza, przetwarzajac motywy z Malczewskiego w plaska publicystyczng agitacje, a in-
fernalng Ukraing Goszczynskiego roztapiajac w modnym, acz papierowym, kolorycie
historycznym (...)"™!.

Cytowang publikacj¢ mozna potraktowa¢ jako $§wiadectwo triumfu dwédch oma-
wianych strategii interpretacyjnych przyktadanych do mtodzienczych utworéw poety.
Zyskaly one jednak w tej pracy posta¢ wrecz karykaturalna. Tezy autora nie sa poparte
analizg tekstow Stowackiego. Ponadto w ksigzce Seweryna argumenty z zakresu psy-
chologii twérczo$ci swobodnie przeplatajg si¢ z argumentami dotyczacymi ,,czynnikdw
pierwszych, (...) «jednostek» konwencji literackich™?, co sprawia, ze warto$¢ meryto-
ryczna i poznawcza wywodu winna zosta¢ opatrzona znakiem zapytania.

Wymienione aspekty tradycji odczytan mtodzienczej tworczosci Stowackiego —
ktére, co trzeba zastrzec, nie pretenduja do wyczerpujacego wyliczenia wszystkich
stanowisk badawczych i pozycji bibliograficznych, lecz koncentrujg si¢ na dwoch
dominujacych strategiach interpretacyjnych — nie powinny, jak sadze, zniechgca¢ do
poszukiwan klucza umozliwiajgcego petng lekture wezesnych tekstow poety. Powazne
zastrzezenia budzi jednak kategoria wptywu odgrywajaca kluczowg role w drugiej
z opisanych strategii.

Po pierwsze dlatego, ze co najmniej od potowy XX wieku, wraz z pojawieniem si¢
koncepcji intertekstualnosci oraz dynamicznym rozwojem nowoczesnej komparatystyki
odrzucajacej bagaz ,,wptywologii”®, kategoria ta ulegta dezaktualizacji.

Po drugie, kwestie uzytecznos$ci takich poje¢ jak wptyw, zaleznos$¢ czy pozyczka
(literacka) w odniesieniu do spuscizny Slowackiego zweryfikowali sami czytelnicy.

4 D. Seweryn, Stowacki nie-mistyczny, Lublin 2001, s. 119.

4 Tamze, s. 39. W zwiazku z argumentacja autora podaje nastgpujacy fragment jego ksiazki: ,,Ampli-
fikowat i wyjaskrawial [mowa o Stowackim — A. W.] bezwiednie modne konwencje, bo nie umiat
zdaé sobie sprawy z ich konwencjonalnosci, przekonany, ze to po prostu bezposrednie i naturalne
srodki artystycznego wyrazu, oczywiste w jego czasach. Skoro zatem potrafi uzywac ich w stezeniu
wigkszym, niz to czynili Chateaubriand, Byron, Lamartine, Mickiewicz, Malczewski, Goszczynski,
Zaleski — to jego poezje nie tylko nie sg gorsze, ale wlasciwie nawet lepsze. A gdy oklaski literackiej
publicznosci nie rozlegly si¢ nazbyt hucznie, znoszac to z godnoscia, thumaczyt rzecz niechgtng wo-
bec mlodego talentu tendencyjnoscia krytyki, pézniej uderzajac si¢ z lekka w piersi i wyznajac swe
nadmierne «artystostwo» w latach tuz popowstaniowych jako grzech mtodosci. Ale ogromna am-
bicja, nabierajaca niekiedy cech socjopatycznych, urazona tym chtodem, zwlaszcza po tygodniach
stawy w wolnej chwilowo Warszawie — wzmogta jego intelektualny potencjat i zmusita do nowej
fazy artystycznych poszukiwan”. Tamze, s. 119-120.

Krytyczne uwagi o komparatystyce jako dyscyplinie ,,wplywologicznej” pojawiaja si¢ np. w popu-
larnym podreczniku R. Welleka, A. Warrena, Teoria literatury, pod red. M. Zurowskiego, Warszawa
1975, s. 57-58.
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Wystarczy przesledzi¢, jak radykalnie zmienit si¢ stosunek dziewigtnastowiecznych
i pozniejszych komentatorow utwordéw poety na przyktad do Beniowskiego albo Bal-
ladyny. Oba teksty, okreslane pierwotnie jako ,,smutne nas§ladowanie”*, , prosta kopia,
cien” badz dzieta, o ktorych lepiej ,,wspaniatomyslnie przemilczym”™¢, w dwudzie-
stym i dwudziestym pierwszym stuleciu nie budzg juz pytan o obecnos$¢ ,,tworczej
nadwyzki”¥’. W nowszych badaniach utwory te sa traktowane jako egzemplifikacje
gatunkéw intertekstualnych (Beniowski)*® lub form aktywnie kontynuujgcych trady-
cyjne gatunki (Balladyna)®. Kategoria wptywu zyskuje tym samym dzi$ swoje zasto-
sowanie jedynie w wypadku tekstow, ktoérych wtornos¢ wydaje sie elementem niepod-
wazalnym.

Tak oto wracamy do punktu wyjscia i pytania nie tyle o to, jaka strategi¢ interpre-
tacyjng obrac, ile o to, jak bada¢ wczesne utwory poety, by nie straci¢ z oczu takich
wlasciwosci jego pisarstwa, ktore bywaja okre§lane za pomoca metaforycznego i mocno
nieprecyzyjnego terminu ,,bluszczowato$¢”’, proponowanej przez Konrada Gorskiego
kategorii aluzji literackiej®!' badz intertekstualnosci, i jednoczes$nie unikng¢ zarzutu nad-
interpretacji*.

4 Z listu L. Siemienskiego do S. Goszczynskiego, BN, tkps 2958, cyt. za: M. Grabowska, dz. cyt.,
s. 421. Przytaczam ten fragment w catosci: ,,Czytalem Beniowskiego, zachwycity mi¢ pigkne strofy,
niekiedy dowcipne zwroty, wszedzie rymowanie cudowne — ale ani rzecz nie wzbudzita interesu, ani
charaktery os6b uderzyty mig; chyba wydala mi si¢ wielka z tej gtownie strony, ze chcial nasladowaé
indywidualnos¢ bajronska — a zawsze to smutna rzecz cudza indywidualno$¢ nasladowac, wrescie
jakie zarozumienie $mieszne, jaki gniew!”.
J. Kozmian (anonimowo), dz. cyt., s. 152. Przytaczam najciekawsze fragmenty: ,,Beniowski jest
to prosta kopia, cien Don Juana. Byron, ktory pociaga wyzsze organizacje, ale szczeg6lniej chore
umysty, dusze zwichnigte, serca gorycza przesiakte, i Stowackiego w koto swoje porwat. Atoli
miedzy Byronem i Stowackim widzimy cate przestrzenie. (...) Indywidualizm byronski mocno do
niego przystat, tylko co w Byronie byt tak gleboko ognisty, w Stowackim wzigt znamiona ciasne;j
préznosci”.
S. Ropelewski (anonimowo), Wspomnienie o pismiennictwie..., dz. cyt., s. 93. Krytyk w ten sposob
wypowiada si¢ o Balladynie. Z perspektywy tego dramatu powiesci poetyckie sg dla niego ,,szczy-
tem tworczosci Stowackiego”. Tamze.
Okreslenie D. Seweryna. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 39.
Terminem ,,gatunek intertekstualny” postuguje si¢ Michat Glowinski w artykule O intertekstualno-
Sci, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4. Badacz nazywa w ten sposob mi¢dzy innymi poemat dygre-
syjny (ze wskazaniem na utwor Stowackiego), ,,w ktorym — jak stwierdza — parodystyczne igranie
cudzymi stylami badz tez cytatami stato si¢ jednym z elementow konstytutywnych”. Tamze, s. 84.
~Aktywna kontynuacja” Szekspirowskiego modelu dramatu nazywa Balladyne Stanistaw Balbus.
Zob. tegoz, Miedzy stylami, Krakéw 1993, s. 150-151.
Ten popularny wsrdd badaczy pozytywistyczny termin przypomina M. Kuziak, dz. cyt., s. 8.
Zob. K. Gorski, Juliusz Stowacki jako poeta aluzji literackiej, w: Materialy Sesji Naukowej 25-28 li-
stopada 1959, Warszawa 1959. Badacz proponuje, by w tworczosci Stowackiego wyrézni¢ 3 rodzaje
aluzji literackich: ,,1. Przetwarzajaca kontynuacje cudzego pomyshu; 2. Ksztattowanie dzieta jako do-
kumentu polemiki literackiej z jakim$ dzietlem wspolczesnym; 3. Ksztattowanie dzieta w celu wyzy-
skania nowych mozliwosci tkwigcych w cudzych a powszechnie znanych utworach”. Tamze, s. 10.
52 Uwaga o nadinterpretacji pojawia si¢ na przyktad u Kuziaka w odniesieniu do ksigzki Jarostawa
Maciejewskiego Powiesci poetyckie Stowackiego. Zob. M. Kuziak, dz. cyt., s. 19.
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Metagatunkowe modyfikacje

Sadzg, ze w odniesieniu do powiesci poetyckich Stowackiego wlasciwy moze oka-
za¢ sie termin metagatunek. Przez okreslenie to rozumiem takg realizacj¢ danej formy
literackiej, w ramach ktorej da si¢ zaobserwowac istnienie swego rodzaju nadbudowy
nad konstrukcjg $wiata przedstawionego™. Metagatunek jest moim zdaniem pojeciem
konkretnym, a nie abstrakcyjnym; za kazdym razem odnosi si¢ on do okre§lonego
wzorca formalnego. Nie tworzy tym samym osobnego gatunku, gdyz, mowigc stowami
Krystyny Ruty-Rutkowskiej, takie podejscie do zagadnienia prowadzitoby jedynie do
»(-..) mnozenia genologicznych bytow ponad potrzebg, ktore niczego nie rozstrzyga ani
nie rozjasnia (...)"%.

O metagatunkowych wilasciwosciach poszczegdlnych utwordéw decydujg przede
wszystkim modyfikacje zauwazalne na réznych poziomach tekstowych — na przyktad
na plaszczyznie fabuly, narracji czy sposobu kreowania postaci — jesli zestawi si¢ je
z analogicznymi przyktadami zaczerpnigtymi z neutralnych (to jest pozbawionych po-
ziomu meta) realizacji omawianego gatunku. Sygnatem zmian moze by¢ tez teatraliza-
cja $wiata przedstawionego, poniewaz podkresla ona konwencjonalno$¢ prezentowanej
przestrzeni uyjmowanej w kategoriach umownych i swoistych dla okres$lonej formy lite-
rackiej. Wspomniane przeksztatcenia nie prowadzg jednak w rezultacie do stworzenia
parodii danego gatunku. Ich istota nie jest bowiem komizm, lecz metakomentarz do
regut rzadzacych konkretng forma.

W konsekwencji forma ta zamienia si¢ w ptaszczyzng intersemiotycznego dialogu®,
w ktorym biorg aktywny udziat elementy nowego, zmodyfikowanego oblicza gatunku
oraz elementy starej (pierwotnej, sprzed przeksztalcen) postaci gatunku, zgodnej z ho-
ryzontem oczekiwan czytelnika. Tak postawiona problematyka metagatunku wykracza
wigc automatycznie poza kwestie metatekstowosci, ktére w kontek$cie dramatu szeroko
omawia Ruta-Rutkowska’. Metatekstowa rama utworu ztozona z dotaczonych do niego
paratekstow (podtytutow, mott, przedmow, wstepoéw czy postowi) lub bezposrednie ko-
mentarze na temat regut rzadzacych wybrang forma to w wypadku realizacji metagatun-
kowych tylko jedne z kilku mozliwych sposobdéw zaznaczenia obecno$ci wypowiedzi
drugiego stopnia w tekscie literackim.

Uwazam, ze okolicznosci towarzyszace wytonieniu si¢ w romantyzmie powiesci
poetyckiej (postulaty tworczego otwarcia i mieszania gatunkow), a zwlaszcza jej krotki,
lecz intensywny rozwdj, sprawily, iz w koncowej fazie romantycznej fascynacji tg forma
mozemy mowi¢ o jej realizacjach metagatunkowych. Warto przypomnie¢, ze poczatki
powiesci poetyckiej w Polsce (lata dwudzieste XIX wieku) to twdrcza adaptacja Byro-

53 Pojecie metagatunku konstruuje analogicznie do zaproponowanej przez Krystyne Rute-Rutkowska
definicji metadramatu. Zob. K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnosé¢, metadramatycznosé, metateksto-
wos¢, ,,Pamigtnik Literacki” 2010, nr 2, s. 5.

% Tamze, s. 2.

55 Okresleniem ,,intersemiotyczny dialog” postuguje si¢ tu w znaczeniu nadanym mu przez Stanistawa
Balbusa. Zob. S. Balbus, dz. cyt.

3¢ Zob. K. Ruta-Rutkowska, dz. cyt.
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nowskiego modelu. Powstajg wowczas pierwsze thumaczenia angielskich tales®’ oraz
trzy oryginalne realizacje tego gatunku — Maria Antoniego Malczewskiego (1825),
Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza (1828) oraz Zamek kaniowski Seweryna Gosz-
czynskiego (1828). Szybko jednak nastepuje swoiste przesilenie. Popularno$¢ gatunku
doprowadza do sytuacji, w ktorej autorzy w miejsce wprowadzania tworczych zmian
zaczynaja, mowigc stowami Stanistawa Balbusa, realizowac¢ ,,strategic epigonska™®,
Mimo ze taka taktyka twoércza nadal ma w sobie, podobnie jak aktywne kontynuacje
przyjetych wzordw, potencjal intertekstualny, w istocie ,,(...) redukuje (...) $wiat zna-
czen, ktoremu dana forma ma podotac¢”. Badacz przekonuje, ze:

W ramach tej strategii forma literacka powiela bowiem tylko to, co juz niegdy$ powiedziala,
a wlasciwie — powielajac, za kazdym razem moéwi coraz mniej i coraz bardziej sama traci wy-
dolnos¢. Nie rewaloryzuje i nie od$wieza swej semantyki, a raczej redukuje ja do swego rodzaju
«$redniej arytmetycznej» swoich mechanicznych zastosowan®.

Czytane w kontekS$cie pierwszych polskich realizacji powiesci poetyckiej — Ma-
rii Antoniego Malczewskiego, Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda oraz Zamku
kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego — utwory Gustawa Zielinskiego, Tomasza
Augusta Olizarowskiego, Mieczystawa Romanowskiego, Wlodzimierza Wolskiego i in-
nych®, jawig si¢ jako wtorne. Cechuje je — na tle wezesniejszych trzech tekstow — au-
tomatyzm, bezdialogowos$¢ 1 schematyczno$é, uznane przez Balbusa za glowne cechy
postawy epigonskiej®’. Zmieniajg si¢ jedynie imiona bohaterow badz nazwy miejsc,
w ktorych rozgrywa si¢ akcja, natomiast fabuta, rysunek postaci, rozwigzania narracyjne
1 kompozycja pozostaja zasadniczo bez zmian. Gatunek, ktdry swoja otwarta budowa
oraz ostentacyjng fragmentaryczno$cig mial z zalozenia zaskakiwaé czytelnika, wraz ze
swoim schytkiem (od lat trzydziestych po konca pigédziesiatych XIX wieku) prezentuje
jedynie przewidywalne oblicze. Wyjatek stanowia, jak sadze, realizacje Stowackiego.
Poglebiona lektura tych utwordw ujawnia, ze istnieja w nich subtelne, lecz znaczace
przeksztatcenia o charakterze metagatunkowym, ktore udowadniaja, ze mtody autor byt
nie tylko uwaznym, lecz takze krytycznym czytelnikiem swoich poprzednikow. Warto
dopowiedzie¢, ze naniesione przez niego zmiany dostrzegli juz pierwsi komentatorzy
tekstow poety, podkreslajacy dokonywane przez Stowackiego i zazwyczaj negatywnie
oceniane ,,przerobki”’®, niekiedy kwalifikowane jako ,,paszkwil” lub ,,anegdota”®.

57 Zob. na ten temat: W. Krajewska, Polskie przeklady powiesci poetyckich Byrona w okresie romanty-
zmu, ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 1.

8 Zob. S. Balbus, dz. cyt.

% Tamze, s. 188-189.

% Tnnych polskich autorow powiesci poetyckich wymieniaja m.in. M. Ursel, wstep do: J. Stowacki,
Powiesci poetyckie, dz. cyt.; J. Lasecka-Zielak, Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu,
Wroctaw 1990.

61 Zob. S. Balbus, dz. cyt., s. 191.

62 S. Goszczynski (anoninowo), Nowa epoka..., dz. cyt., s. 52. , Kopia kopii [mowa o Zmii — A.W.],
w ktorej zazwyczaj picknosciom nie dorownywamy, a btedy przerabiamy po swojemu”.

5 Obu okreslen w odniesieniu do Wactawa uzyt Zygmunt Krasinski. Zob. Listy Zygmunta Krasinskie-
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Co cickawe, na pierwszy rzut oka poeta zdaje si¢ wiernie powtarza¢ charaktery-
styczne elementy tych realizacji omawianego gatunku, ktore odniosty w Polsce najwiek-
szy sukces odbiorczy. Jarostaw Maciejewski pisze o ,,(...) natretnej i nieraz szczeg6lnie
nasilonej obecno$ci w fabularnych konstrukcjach tego poety tematdw i postaci, watkow
1 motywow, a nawet wyrazen poetyckich i metafor wzigtych z innych, na ogo6t gtosnych
i wplywowych dziet literackich”®*. Rozpatrywany w tej optyce Hugo to powielona wer-
sja Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda, Jan Bielecki oraz Wactaw przypominaja
Marie Malczewskiego, a Arab, Mnich i Lambro pozostaja w bliskiej zalezno$ci z powie-
$ciami poetyckimi Byrona.

Sygnatem zmian wzgledem pierwowzordéw sg drobne przesunig¢cia na réznych po-
ziomach tekstu: na ptaszczyznie konstrukcji fabuty, $§wiata przedstawionego oraz postaci
wiodacych. Przeksztatcenia fabularne obejmuja najczesciej niewykorzystane watki za-
czerpniete z innych powiesci poetyckich, ktore u Stowackiego stajg si¢ punktem wyj-
$cia do rozwini¢cia samodzielnej akcji utworu. Na przyktad w Hugonie tytutowy Krzy-
zak porzuca funkcje komtura i ucieka wraz z ukochang zakonnicg. Mimo ze w tekscie
ani razu nie pada stowo ,,0jczyzna”, a bohater nie ma dylematéw narodowych, Konrad
Wallenrod pozostaje czytelnym intertekstem wspomnianej powiesci poetyckiej Stowac-
kiego. Nastepuje jedynie zmiana fabularnej dominanty, ktora sprawia, ze tres¢ Hugona
traci czeSciowo swoje uzasadnienie. Z melodramatycznej opowiesci o koniecznosci do-
konania bolesnego wyboru migdzy dobrem prywatnym a dobrem narodu zamienia si¢
w plytka histori¢ 0 mezaliansie.

Podobne przesunigcia pojawiajg si¢ w innych napisanych przez poete realizacjach
tej formy. Warto wskaza¢ przynajmniej jeszcze jedng charakterystyczng ilustracje.
W Janie Bieleckim fabula zostaje oparta o watek ojcobodjstwa zapozyczony z utworu
Malczewskiego. Pierwszoplanowa posta¢ dokonuje morderstwa w odpowiedzi na
grabiez, a nie, jak w Marii, na zabojstwo niewinnej matzonki. W tym wypadku autor
znoéw czegsciowo odejmuje fabule uzasadnienie i pozbawia jg dramatycznego napigcia.
W efekcie reakcja Bieleckiego na doznang krzywde wydaje si¢ przesadna. Maciejewski
okresla scene przedstawiajacg zemste bohatera jako ,.teatralnie po byronsku efekciar-
ska”%, nie jest ona bowiem wystarczajaco umotywowana fabularnie. Zdaniem badacza,
Stowacki wikta Bieleckiego w staropolskie konflikty stanowe, ktore ukazujg przede
wszystkim szlacheckie pieniactwo, a nie dylemat etyczny pojawiajacy si¢ chociazby
w Marii lub Korsarzu®. W uczynionym przez poete gescie przepisania cudzych fa-
bul widoczna staje si¢ pewna nadwyzka ujawniajagca nowoczesne, wykraczajace poza
wczesny romantyzm, podejscie do tekstu literackiego jako ptaszczyzny intertekstual-
nego i intersemiotycznego dialogu toczonego na poziomie gatunkowym. Podejscie to
zaznacza si¢ takze na innych poziomach tekstowych, przez co zyskuje cechy $wiado-
mej taktyki pisarskie;j.

go do Konstantego Gaszynskiego, Lwow 1882, t. 1, nr listu 50, s. 149, cyt. za: Sqdy wspdlczesnych...,
dz. cyt., s. 88.

6 J. Maciejewski, Powiesci poetyckie Stowackiego, Poznan 1991, s. 5.

% Tamze, s. 13.

% Zob. tamze, s. 15-16.
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Warto przyjrze¢ si¢ sposobom konstruowania §wiata przedstawionego w powie-
sciach poetyckich Stowackiego. Narzucajaca si¢ wlasciwoscia jest jego teatralizacja,
ktorej stuzg opisy ostentacyjnie podkreslajace teatralno§¢ miejsc akcji badz przesadng
dekoracyjno$¢ kostiumu bohatera. Najbardziej wyrazista egzemplifikacje tej techniki
stanowi Lambro. Maria Janion zwrdcita uwage na dominujacy — jej zdaniem — w utwo-
rze motyw akwatyczny i okre$lita tytutowego bohatera jako ,,uwi¢zionego w morzu™’.
»Najbardziej chyba uderzajaca cecha morskich wizji Lambra — przekonuje badaczka
— jest ich zwierciadlano$¢; zwierciadlo morza, zwierciadla w kajucie korsarza, ksigzyc
zwierciadlacy [sic!] si¢ w morskiej fali i rysujacy na niej «$ciezki obtgdney to lustrzany
tunel szalenstwa wyobrazni odbitej, w ktorym skryt si¢ bohater poematu’®,

Argumentacja Janion prowadzi do udowodnienia tezy mowiacej, ze Lambro to
posta¢ uwieziona we wlasnej egzystencji. Warto jednak podkresli¢, ze motyw lustra
pojawiajacego si¢ jako gtdéwny element charakteryzujacy przestrzen w utworze wywo-
luje réwniez efekt teatralizacji $wiata. Tytutowy bohater jest otoczony lustrami, w kto-
rych nieustannie si¢ przeglada. Zwierciadta w kajucie oraz $§wietlista tafla wody dobrze
oswietlaja sylwetke usytuowang na pierwszym planie utworu. Taka konstrukcja $§wiata
przedstawionego sprawia, ze Lambro przypomina aktora wystepujacego na scenie. Wra-
Zenie to wzmacniaja monologi bohatera, w ktorych on sam poréwnuje siebie do artysty
przygotowujacego si¢ do odegrania okreslonej roli:

Czgsto przed ludzmi w kajucie ukryty,

Jak dziecig trefi¢ przed zwierciadlem wlosy,
Szaty poprawiam — brylantami stroje,

Bo widze jasno — widzg w twych marzeniach,
Mo¢j whasny obraz wyraznie odbity,

Wigc podobienstwa szukam w ukraszeniach,

I poty $miechem rozjasniam jagody,

Az poki czyste wroci mi zwierciadto

Obraz twych wspomnien z twarza mniej pobladia
I mniej posgpny i smutny — i mtody®.

Nakreslong w wypowiedzi Lambra sytuacje aktora podkres$laja nie tylko lustra
zmieniajgce jego kajute w garderobe artysty, lecz takze motywy uktadania wlosow oraz
zaktadania ozdobnych dodatkéw. Rownie istotng funkcje stroju akcentuja fragmenty
Hugona, w ktorych tytutowy rycerz opisuje swoje akcesoria w kluczowym dla fabuty
momencie. Wymienia ,,(...) miecz, co zdziwig Polakow ogromem,/ (...) zbroje, ktorej
stal tak twarda, gruba,/ Ze ja zelazo zadne nie przetomie (...)””°. Maja one podkresli¢
mestwo postaci, cho¢ do walki nigdy de facto nie dojdzie. W chwili gdy Hugo przebiera
si¢ w swoj kostium, ginie bowiem jego partnerka Blanka.

7 Zob. M. Janion, Uwigziony w morzu, wstep do: J. Stowacki, Lambro. Powstarica grecki. Powies¢
poetyczna w dwoch piesniach, Gdansk 1979.

% Tamze, s. 21.

8 J. Stowacki, Lambro. Powstarnca grecki. Powies¢ poetyczna w dwdch piesniach, w: tegoz, Powiesci
poetyckie, dz. cyt., s. 198.

0 Tegoz, Hugo. Powies¢ krzyzacka, w: tegoz, Powiesci poetyckie, dz. cyt., s. 62.
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Ostatnig wazng ptaszczyzng metagatunkowych zmian w powiesciach poetyckich
Stowackiego jest konstrukcja postaci wiodacej. W swoich utworach poeta wyostrza ne-
gatywne rysy gtoéwnego bohatera, pozbawiajgc jego kreacje psychologicznej glebi. ,,Hi-
perbyroniczni”’! Arab i Jan Bielecki tracg tym samym dwuznaczny status ,,szlachetnych
zbdjcow” cechujacy bajroniczny model postaci, wlasciwy dla omawianego gatunku.
Warto zwr6ci¢ ponadto uwage na pomnozenie masek skrywajacych prawdziwa tozsa-
mos$¢ bohaterow Stowackiego. Lambro w ostentacyjny sposéb mowi o odgrywaniu roli
kochanka 1 patrioty, a ostatecznie konczy jako samobojca, ktory nie dokonat zadnego
znaczacego czynu.

Wigkszo$¢ ujec¢ koncentruje si¢ wokot sytuacji siggania po narkotyk lub pograzania
si¢ w odurzajagcym transie, co zwrdcito uwage badaczy’. Podobne przesunigcie akcen-
tow z tego, kim jest bohater, na to, kim chce lub ma by¢, mozna dostrzec w kreacji Zmii,
Hugona, Jana Bieleckiego czy Araba, ktorzy charakteryzujg siebie jako herosow, ale ich
wielkoS$ci 1 wzniosto$ci nie potwierdza fabuta utworu. Te pozornie drobne modyfikacje
prowadza do deheroizacji pierwszoplanowych postaci u Stowackiego, a w konsekwencji
radykalnie zmieniaja wymowe utworow.

Podsumowujac, warto podkresli¢, ze poeta konstruuje swoje powiesci poetyckie
zgodnie z regutami przyjetego gatunku, dokonuje w nich jednak subtelnych, ale zna-
czacych przesunigé. Rozpatrywane tacznie jako konsekwentna technika pisarska prze-
ksztatcenia te — dokonane juz na poczatku lat 30. XIX wieku — jawig si¢ jako gra ze
znanym i uznanym wariantem powiesci poetyckiej. Jednoczesnie podwazajg status tej
formy literackiej jako gatunku o ustalonym ksztalcie oraz pokazuja jego zdeformowane
oblicze. Polemizuja z regutami rzadzacymi konstrukcjg fabuty, Swiata przedstawionego
1 postaci w powiesci poetyckiej, a w efekcie modyfikujg strukture i semantyke catego
utworu rozumianego jako realizacja okreslonego gatunku. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
propozycja Stowackiego — jesli potraktowac ja jako $wiadomg taktyke pisarska — jest
w istocie propozycja negatywng. Poeta znieksztalca wzorzec popularnego w romanty-
zmie gatunku i pokazuje jego ograniczenia. Nie proponuje jednak w zamian innego, po-
zytywnego wariantu powiesci poetyckiej, ktory bytby zdolny pomiesci¢ w sobie nowa,
bardziej wspotczesng problematyke. Pod pidorem mtodego poety omawiana forma lite-
racka zostaje potraktowana jedynie jako przedmiot krytyki i eksperymentu. Ekspery-
mentu na tyle swoistego, ze wykracza on poza ramy ,,tendencyjnego nasladownictwa”’,
gdyz zestawiony z innymi romantycznymi realizacjami tego gatunku ujawnia swoje po-
lemiczne nastawienie.

"I Okreslenie Jarostawa Maciejewskiego odniesione do kreacji Jana Bieleckiego. Wydaje si¢ ono stusz-
ne takze do opisu postaci Araba. Zob. J. Maciejewski, dz. cyt., s. 16.

2 Zob. J. Zielinski, Stowacki narkotyczny, w: Stowacki wspoiczesny, pod red. M. Troczynskiego, War-
szawa 1999. Autor stwierdza, ze: ,,Czytany pod katem obecnosci motywow narkotycznych poemat
Lambro stanowi dowod doglebnej znajomosci tematu, zarowno od strony objawoéw zewngtrznych,
fizjologicznych, jak i skutkéw wewngtrznych (halucynacji)” (tamze, s. 242).

3 Okreslenie Stanistawa Balbusa. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 241.
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Mikotaj Sokotowski
(Warszawa)

JULIUSZA SLOWACKIEGO POEMATY
O WZROSCIE INDYWIDUALNEGO UMYSLU

Przedmiotem rozwazan jest wypracowywana przez Stowackiego w ciggu dwu-
dziestu lat formuta poematu o wzroscie indywidualnego umystu. Termin ,,poemat
o wzroscie indywidualnego umystu” zaczerpnatem od Samuela Taylora Coleridge’a,
autora wiersza Do Williama Wordswortha. Wiersze napisane w nocy po wystuchaniu
poematu o rozwoju indywidualnego umystu (przytaczam brzmienie tytulu 7o a Gen-
tleman. Composed on the night after his recitation of a Poem on the Growth of an
Individual Mind w ttumaczeniu Zygmunta Kubiaka, wyraz “growth” proponuje oddaé
za pomocg ,,wzrost”). Dotyczyt nowego poematu Wordswortha — The Prelude (1799,
1805, 1850). Stanowit romantyczna realizacj¢ gatunku, ktoéry rozwingt si¢ na grun-
cie poetyki sensualistycznej (inspirowanej filozofia migdzy innymi Johna Locke’a)
w wieku XVIII, czego dowodzg The Minstrel (1771, 1774) Jamesa Beattiego oraz The
Ghost (1762 — 1763) Charlesa Churchilla'.

Naczelnym tematem tych poematdéw jest rozwoj umystu, dokonujacy sie dzieki
wigzaniu — asocjacji — idei. Autorzy krytycznej edycji The Prelude Wordswortha zasto-
sowali w analizie poematu kategorie¢ ,,creative sensibility” — ,tworczej wrazliwo$ci”.
Zwrdcili uwage na fakt, iz u Wordswortha natura pozostaje nie tylko podmiotem odci-
skajacym si¢ w umysle poety w postaci idei, lecz réwniez przedmiotem aktywnosci jego
tworczej wrazliwosci?.

Kategoria ,,creative sensibility” — ,tworczej wrazliwo$ci” zastosowana w badaniach
nad dzietami Stowackiego umozliwia opis przemian statusu ,,asocjacji”.

! Zob. M. Sokotowski, Techniki asocjacyjne. Angielskojezyczne ‘poematy o wzroscie indywidualnego
umystu’ od XVIII do XX wieku, Warszawa 2007. Niniejsza praca obejmuje wyniki wstepnych badan
nad zwigzkami tej tradycji gatunkowej z polskim romantyzmem.

2 'W. Wordsworth, The Prelude 1799, 1805, 1850. Edited by J. Wordsworth, M. H. Abrams, S. Gill.
A Norton Critical Edition. New York London 1979, s. 24, 86. Por. tlhumaczenie pierwszej ksiegi
wedhug wersji z 1805 roku autorstwa Kubiaka w: Twarde dno snu. Tradycja romantyczna w poezji je-
zyka angielskiego. Blake, Wordsworth, Coleridge, Shelley, Keats, Longfellow, Tennyson, Fitzgerald,
Hardy, w wyborze, opracowaniu i przektadach Z. Kubiaka, Krakow 1993. Fragmenty Preludium
1799 — 1805 w przektadzie Stanistawa Krynskiego w: Angielscy ,,poeci jezior”. W. Wordsworth,
S.T. Coleridge, R. Southey, wybral, przetozyl, wstgpem i objasnieniami opatrzyt S. Krynski, Wro-
ctaw — Warszawa — Krakow 1963.
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W tworczosci Stowackiego wcezesny typ asocjacji, bedacej elementem powiesci
poetyckiej, ustepuje miejsca asocjacji poznawczej (kojarzy¢ oznacza poznawac) oraz
asocjacji konstruujgcej Swiat. Wrazliwo$¢ autora staje si¢ tworcza w tym sensie, iz jego
asocjacje stanowig nie tylko o kompozycji dzieta, ale tez o wiedzy, nawet konstrukcji
Swiata. Zmiane t¢ zauwazymy, gdy dokonamy poréwnania powiesci poetyckich z Go-
dzing mysli, poematu Beniowski z jego kontynuacjami oraz rozmaitych wersji Krola-
-Ducha®.

Godzina mysli zawiera rozwigzania nowatorskie w porownaniu z powiesciami po-
etyckimi. Podczas gdy w Janie Bieleckim oraz Zmii asocjacje stanowig zasade kom-
pozycyjna, w Godzinie mysli znajduja zastosowanie w przedstawieniu rozwoju indy-
widualnego umystu. Gdy pisz¢ o asocjacji jako elemencie kompozycji dzieta, mam na
mysli asocjacje, ktora organizuje tekst. Bez kojarzenia poszczegdlnych faktéw nie jest
mozliwa poprawna lektura Jana Bieleckiego. Jezeli nie domyslimy si¢, iz pomiedzy
wydarzeniami: zemsta dokonang przez Tatara a zniknigciem ponizonego Bieleckiego
zachodzi zwiazek, tzn. dopoki nie skojarzymy ich, nie zrozumiemy utworu. Podobnie
w Zmii, gdzie konieczne jest powigzanie loséw Hetmana i Tatara.

W powiesciach poetyckich kojarzenie stanowi warunek rozumienia tekstu. Jezeli
zignorujemy zatozenie, iz poszczeg6lne fakty uktadaja si¢ w jedng opowiesé, rozsypie
si¢ ona w akcie lektury. Naszym obowigzkiem jest skojarzenie ich. Aby ukazata si¢ na-
szym oczom — cho¢ fragmentaryczna — cato$¢, musimy je powigzac*.

Emocjonujacym bytoby rozstrzygniecie kwestii, czy owa asocjacja sytuuje si¢
w obrebie $wiata przedstawionego (czy wchodzi zatem w sktad immanentnej poetyki
dzieta; mowienie o zamierzonym przez poete efekcie artystycznym jest wtedy uzasad-
nione), czy pozostaje reguta obowiazujaca w trakcie lektury (tzn. znajduje si¢ na ze-
wnatrz poematu).

Inaczej w Godzinie mysli. Asocjacja nie pelni funkcji kompozycyjnej, a podobng do
tej, ktorg sprawowaty skojarzenia w The Prelude Wordswortha.

Na zaleznosci miedzy dokonaniem Stowackiego oraz dzietem Wordswortha zwro-
cituwage w 1979 roku Leszek Libera, a jego pomysty tworczo rozwineta i przeksztalcita
Maria Ciesla-Korytowska. Oboje skoncentrowali si¢ na motywie dziecifistwa i dojrze-
wania w tworczo$ci Stowackiego 1 Wordswortha. Zgodnie stwierdzili, iz dla obu auto-
row dziecko to szczeg6lny etap dorastania. Miato posiadac specyficzng wiedzg, nie do
zdobycia przez osobe dorosta.

Miedzy stanowiskami zajetymi przez badaczy zachodzg jednakze takze powazne
roznice. Zdaniem Libery, Wordsworth postrzegat dziecko-filozofa z perspektywy do-
rostego, ktéry utracit kontakt z arkadia dziecinstwa. Cie$la-Korytowska natomiast

Badaniami nad ,,poematami o wzroécie indywidualnego umystu” objalem nastepujace utwory
Stowackiego: a) powiesci poetyckie (w tym Jana Bieleckiego z 1830 i Zmije z 1830, 1831 roku),
b) Godzine mysli (18322 — 1833), ¢) poematy florenckie, d) Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu
(1836, 1838, 1839), e) pie¢ pierwszych piesni Beniowskiego z 1841 roku, a takze jego dalsze ciagi,
f) Krola Ducha (1847 — 1849). Nie wszystkie dzieta wykazaty pokrewienstwo z ,,poematami o wzro-
$cie indywidualnego umystu”.

Zob. J. Maciejewski, Powiesci poetyckie Stowackiego. Poznan 1991.
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uwypuklita fakt, iz:

Preludium Wordswortha, wbrew pozorom, przedstawia dzieje wewngtrzne umystu (mimo
ze poemat zdaje si¢ koncentrowa¢ na wydarzeniach), podczas gdy u Stowackiego sg to dzieje
»zewnetrzne” (mimo pozoréw analizy psychiki bohatera); nie ma bowiem ani stowa o jej roz-
woju, uderza catkowity brak dojrzewania; umyst znajduje si¢ w stanie gotowym, niezmiennym,
od dziecinstwa’.

Pogladu o statycznej konstrukcji jazni przedstawionej w Godzinie mysli nie po-
dzielat Czestaw Milosz. Jego zdaniem, poemat Stowackiego to ,,jakby powies¢ psycho-
logiczna”, ktdrej trescig miataby by¢ ,,Swiadomos$¢ romantyczna”, a doktadnie ,.kryzys
przezywany w adolescencji, przed wstagpieniem w dojrzatos¢”. Antecedencji tego typu
tworczosci Mitosz upatrywat miedzy innymi w Eseju o czlowieku Aleksandra Pope’a®.
Wspomniane interpretacje Godziny mysli przekreslaja wyniki osiggnigte na gruncie tra-
dycyjnego biografizmu (Wtadystaw Folkierski, Manfred Kridl, Jozef Ujejski), z czego
doktadnie zdat sprawe, proponujac jednoczes$nie porzucenie tej linii interpretacyjnej
dzieta Stefan Treugutt’.

Sadzg, iz réznica migdzy formuly ,,poemat o wzroscie indywidualnego umystu”
a ,,poemat o dojrzewaniu” jest nie tylko terminologiczna, lecz rowniez metodologiczna.
Porownanie Godziny mysli z The Prelude Wordswortha pozwala zauwazy¢, iz asocjacje
Stowackiego nie stuzg do wigzania wydarzen przedstawionych, a odrysowaniu tresci
indywidualnego umystu.

W zgodzie z angielskojezyczng tradycja asocjacjonistyczng Stowacki przedstawia
wnetrze Swiadomosci, ktora przestaje by¢ fabula rasa i wypetnia si¢ skojarzeniami. Na
okreslenie owego pierwotnego stanu oproznionej jazni poeta uzyt okreslenia ,,sen catego
zycia”, ktory ma dziecko pozbawione jeszcze §wiadomoscei: ,,Gdy lampa gasnie, kiedy
piesn piastunek $cicha, / Kiedy si¢ mate dziecko z kolyski u§miecha, / Ma sen catego
zycia” (41 — 43)8. Aby odzwierciedli¢ zjawisko wzrastania $wiadomosci, postuzy? sie
metaforg lotu badz tancucha mysli: ,,W dolinie mgta zawianej, wéréd kolumn topoli, /
Niech blade uczu¢ dziecko o przysztosci marzy, / Niechaj myslami z kwiatéw zapachem
ulata, / Niechaj przeczuciem szuka zakrytego §wiata; / To potem wiele dawnych marzen
stanie przed nim, / [ ujrzy je zmystami, pozna zbladte mary” (31 — 36) oraz ,,Mtoda
pamigé obu, / Ogromna pamieé, z mysli uwita tancucha, / Swiadczyta o istnosci przed-
zywotnej ducha” (77 — 79)°.

5 M. Cies$la-Korytowska, Stowacki i Wordsworth o dojrzewaniu, w: Juliusz Stowacki — poeta euro-
pejski, red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziotowicz, Krakow 2000, s. 38. Zob. L. Libera,
O dziecigcym filozofie Stowackiego, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewi-
cza” 1979 — 1980 (XIV — XV), s. 113.

Cz. Mitosz, Starajmy si¢ zrozumieé, w: J. Stowacki, Godzina mysli. Lekcja literatury z Czestawem
Mitoszem, przypisy E. Lubieniewska, Krakow 1999 (wyd. 2 zmienione), s. 5, 10, 8.

S. Treugutt, ,, Godzina mysli”, w: Juliusz Stowacki. W stopiecdziesieciolecie urodzin. Materialy
i szkice, red. M. Bizan, Z. Lewinowna, Warszawa 1959, s. 73.

J. Stowacki, Godzina mysli, w: Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, T. 2, oprac. J. Ujejski, Wroctaw 1952.
Metaforg rzeki jako ciagu mysli wskazali w The Prelude Wordsworth oraz Gill. Zob. W. Wordsworth,
The Prelude 1799, 1805, 1850, dz. cyt., s. 312.

6

7

9
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W Godzinie mysli skojarzenia stanowig sposob konstruowania narracji pierwszo-
osobowej. Nie dominuje w utworze i sgsiaduje z narracjg jakby trzecioosobowa, suge-
rujacy, iz wydarzenia przedstawione w poemacie przydarzyly si¢ komu$ innemu, nie
podmiotowi moéwigcemu, ktory miatby ujawnia¢ w stowie poetyckim zakatki swojej
jazni. Formula: ,,Wkrétce potem... pamictam... o ksi¢zyca wschodzie, / Drugie dziecie
wsrod ciemnej, debowej ulicy, / Siedziato pochylone przy stopach dziewicy” (282 —284)
— stanowi zalgzek poematu o wzroscie indywidualnego umyshu.

Sceny ze szkolnego zycia miodziencow, w ktorych tradycyjny biografizm kazat
widzie¢ mtodego Stowackiego i Ludwika Spitznagla, sg odbiciem scen z The Prelude
Wordswortha.

W ciemnej, szkolnej sali,

Smutna poezja duszy data dzwigk uroczy.

Na ciemnych, mglistych szybach zawieszajac oczy,
Wiosna — wsrdd szmeru nauk, mysleniem stuchali
Szmeru rosnacych kwiatow. A w zimowe pory
Biegli na blonia biatym pogrzebane $niegiem,

Tam predkim po rowninach zadyszani biegiem,
Twarze, umalowane zimnemi kolory,

Obracali na strong, skad przyj$¢ miala wiosna,

I pierwszy powiew pili ustami jak zycie.

Potem, gdy w wiosennego powietrza biekicie,

W balsamy sig rozlala czarna lasoéw sosna;
Znudzeni wonia kwiatow zmigszana, stokrotna,
Wynalezli won tgskna — dzika i ulotna;

Byta to won wierzbami optakanej wody,

Z cichej fali wstawata kazdego wieczora,
Tajemnicze w powietrzu rozlewajac chtody. (83-99)

Przedstawienia biegu oraz odwiedzin wierzby stanowig reminiscencje obrazow za-
wartych w The Prelude (1799, 1, 91-129, 170-185; 1805, II, 48—69). Paralela miedzy
dzielami rozcigga si¢ szeroko. Zaro6wno bieg, jak 1 uptywajaca woda, a takze rozcho-
dzacy sie zapach stanowig metafory rozwijajacych si¢ mysli. Ich ruch wzbudzany jest
przez zmiang por roku. Miedzy aktywnoscig natury a wypehianiem si¢ §wiadomoscei tak
Wordsworth, jak Stowacki ustanowili zwigzek.

W Godzinie mysli zgodno$¢ porzadku natury 1 mysli nie jest catkowita. Zagadnienie
owej wspotzalezno$ci wigze si¢ Scisle ze statusem gtownych bohaterow poematu badz jego
protagonisty. Zwyklo si¢ akceptowacé sad, iz w utworze zostaly przedstawione losy dwoch
chtopcéw. Upowaznia nas do takiego postepowania tekst, gdzie czytamy o ,,dwojgu dzie-
ciach” — jednym z wlosem czarnym i drugim, ktére ,,wlos miato jasny” (66).

Sentencja ,.trzeba zycie roztama¢ w dwie wielkie potowy” (9) wprawdzie nie prze-
czy istnieniu dwoch postaci, ale pozwala spojrze¢ na te kwesti¢ z innej perspektywy.
Poeta miatby przedstawi¢ los jednego bohatera, los, ktory roztamat si¢ na dwie polowy
1 byt tragiczny, gdyz okazat si¢ losem samobdjcy.

Owo rozdwojenie postaci mialoby polega¢ na dystansie wobec wtasnej przesztosci.
Bohater prowadzitby nas po stopniach skojarzen w gtab swojej jazni, zagtebial si¢ w pa-
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mig¢, siegat pamigcia wstecz. Ow rozdzwiek miedzy my$la a jej przedmiotem rysowatby
si¢ wyjatkowo ostro. Doszto bowiem do raptownego i nieodwracalnego rozej$cia si¢ po-
rzadku mysli i rzeczy. Bohater wspominajac przeszio$¢ nabiera przeswiadczenia, iZ staje
si¢ ona nieuchwytna. Krétko mowigc, osiaga §wiadomos$¢, iz nie jest tym, kto wylania
si¢ z pamigci. Obcos¢ mysli 1 §wiata nie polega na konflikcie marzenia i rzeczywistosci.
Wypetniajace $wiadomo$¢ skojarzenia zamiast tgczy¢ rozmaite poziomy realnosci: idee,
wrazenia oraz obiekty, odr6zniajg si¢ od podmiotu myslacego. Sprawiaja, iz podmiot
staje si¢ rozny od skojarzen, ktoérych doznal, czyli r6zny od swoich mysli, a zatem obcy
samemu sobie.
Godzina mysli jest wyraznym nawigzaniem do tradycji gatunkowej poematu o wzro-
Scie indywidualnego umystu. Przedstawia ciggi mysli, tj. skojarzenia, ktore zapehniaja wraz
z biegiem por roku, umyst bohatera. Jest jednak poemat Stowackiego zerwaniem z tradycja
poematu o wzroscie indywidualnego umystu. Nie zachodzi tutaj tozsamo$¢ mysli i $wiata.
Autor nie zywil wiary, iz mi¢dzy tymi elementami rzeczywisto$ci istnieje harmonia.
Asocjacje staty sie tozsame z rozwojem indywidualnego umystu w Beniowskim.
Migdzy pigcioma pierwszymi pie$niami poematu a jego kontynuacjami zachodzi roz-
nica. Dotyczy statusu dygresji i asocjacji. Nie sg to pojecia, ktore mogliby$my traktowaé
synonimicznie. W Beniowskim (1841) dygresje stanowig narracje pierwszoosobowa.
Pozostaja bez logicznego zwiazku z opowiedziang przez narratora trzecioosobowego
historig Beniowskiego, lecz bywa, iz s3 wyprowadzane z fabuly za pomocg skojarzen.
Wedle Stanistawa Windakiewicza, manier¢ dygresisty przejat Stowacki od Byrona.
,»W zakres jego dygresji podobnie, jak u poety angielskiego, wchodza drwiny z utartych
komunatoéw, z obowiazujacej moralnosci, duzo wyznan osobistych 1 wspomnien auto-
biograficznych. Obaj poeci w tych dygresjach staraja si¢ zaznaczy¢ swg indywidualno$é
1 okresli¢ swoj stosunek do spoteczenstwa” — pisat autor pracy Walter Scott i lord Byron
w odniesieniu do polskiej poezji romantycznej'®. Przyktad asocjacji umozliwiajacej wia-
czenie wypowiedzi odautorskiej w tkanke opowiesci stanowi fragment rozpoczynajacy
si¢ wykrzyknieniem: ,,O! do§wiadczenie — ty jeste$ pancerzem / Dla piersi, w ktdrej serce
nie uderza;” (I, 65 — 66). Obejmuje dygresje wprowadzong do poematu dzigki skojarzeniu
z zamknigciem oktawy poprzedzajacej, ktora zawiera informacje na temat prawnych rosz-
czen Beniowskiego, a konczy si¢ ironiczng uwagg o doswiadczeniu pozostawionym bo-
haterowi w miejsce dobr materialnych przez Pana S¢dziego, Zastawnika i Regenta (I, 64).
W Beniowskim (1841) mamy do czynienia z ekspresjg umystu, ktory ukazuje sie
w dygresjach, a nie ze skojarzeniami umieszczonymi w ich obrebie. Przyktad tego typu
techniki pisarskiej stanowi wstawka nastgpujaca po wersach 729 — 730: ,,Beniowski
juz byt na kolanach; w dlonie / Wzial drzacg raczke Anieli”, a zaczynajgca si¢ od stow
,»Tu prosze / Wtozy¢ mi wieniec Petrarki na skronie; / Bo na tem pies$n zakoncze...” (I,
730 — 732). Dygresja konczy si¢ oktawa, ktérg otwierajg stowa ,,Pewnie bym... — Lecz
ta spowiedz jest za dtuga, / Dygressje — nudzg; wigc — mdj czytelniku, / Sprobuj, czy ci
si¢ piesn podoba druga, / Gdzie wigcej nieco bedzie gwaru, krzyku, / Kosciot i wielka
stoneczna framuga” (I, 777 — 781). Wraz z oktawg konczy si¢ piesn pierwsza.

10°S. Windakiewicz, Walter Scott i lord Byron w odniesieniu do polskiej poezji romantycznej, Krakow
1914, s. 222.
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Cho¢ stowa ,,pewnie bym” (777) sg powtorzeniem formuly wystepujacej w wersie
769 1 w sensie technicznym tworza skojarzenie porzadkujace dygresje, to nie Swiadcza
o rozwoju idei kl¢bigcych sie w umysle autora''. W dalszych pie$niach Beniowskiego
poeta zmodyfikowal funkcj¢ pelniona przez asocjacje, zmienit ich status. Dzigki koja-
rzeniu idei, dygresje nie tylko stanowity przedtuzenie opowiesci o perypetiach Beniow-
skiego, lecz rowniez upodobnity si¢ do poematu o wzroscie indywidualnego umystu,
gdyz staly si¢ zapisem asocjacji odzwierciedlajacych rozwdj mysli.

Fragment dalszego ciagu poematu zaliczbowany przez wydawce — Juliusza Kleinera
— jako piesn VII zawiera dygresj¢ ztozong z szeregu skojarzen. Ich ciag stanowi zapo-
wiedz zgasdnigcia gwiazdy, bedacego momentem narodzin ducha (131), wspomnienie snu
(136) oraz wizja prochna (145 — 146)'2. Skojarzenie obejmuje cate zycie podmiotu. Wyraz
»zagasng”, odnoszacy sie do gwiazdy, a zatem do narodzin bohatera, okazuje si¢ posiadaé
wigcej znaczen i kojarzy sie ze $miercia, ktorg dalej wyobrazajg ,,prochnem wysrebrzone
/ Dgbdéw umartych wnetrza”. Skojarzenia w wielkim skrécie ujmuja caty zywot bohatera
— od chwili narodzin az do zgasnigcia. Ich rozwdj polega na wzbogacaniu sensow — wyga-
szanie gwiazdy kojarzy si¢ z narodzinami, a z biegiem lat takze z nadchodzacym kresem.

Uzasadnione jest moéwienie o zdwojonym rozwoju indywidualnego umyshu pro-
tagonisty. Po pierwsze, jego jazhi wypetnia coraz to nowe idee, kojarzace si¢ ze soba:
wygaszenie — sen — $mieré. Po drugie, poczatkowe zjawiska zyskaja nowe, wzbogaca-
jace znaczenia — sen okaze si¢ nie tylko sposobem odpoczynku, droga prowadzaca do
krainy marzenia, lecz rowniez synonimem $mierci. Teoria kojarzenia idei wypracowy-
wana przez Stowackiego w kolejnych ustepach Beniowskiego zapowiada Krola-Ducha.
W dziele, ktoremu poswigcit ostatnie lata zycia, koncepcja poematu o wzro$cie indywi-
dualnego zamanifestowala si¢ najpetnie;.

Tym, co taczy Krola-Ducha z poematem o wzroscie indywidualnego umystu, bar-
dziej precyzyjnie, tym, co czyni z niego poemat tego rodzaju, jest — wsparta na asocja-
cjach — narracja pierwszoosobowa, zachowujaca charakter spowiedzi z zycia. Zgadzam
si¢ z Martg Piwinska, iz poniekad schemat ten powtarza Genezis z Ducha. Modlitwa.

W Krolu-Duchu wystepuje terminologia typowa dla asocjacjonizmu. Mysl porow-
nywana jest do tgczy:

Ani t¢ chwilg, gdy do harfy pszczotek

Ztotych podobna — mysl brzekiem cig razi,

I odlatuje we mgty naksztalt teczy,

I gdzie$ daleko — jeszcze brzmi i brzgezy. (11, 3, 21 — 247"

I Stusznie stosuje teori¢ asocjacji idei Locke’a w analizie Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu Roman
Dabrowski. Nie bez racji wstrzymuje si¢ przed jej zastosowaniem do Beniowskiego. Zob. R. Da-
browski, Stowackiego dialog z odbiorcg. Podmiot mowigcy, narracja, dialog w ,, Podrozy do Ziemi
Swigtej z Neapolu”, ,, Beniowskim” i ,, Krolu-Duchu”, Krakow 1996, s. 73-74, 98.

12 J. Stowacki, [Beniowski. Poema, dalsze piesni], w: Dziela wszystkie, dz. cyt., t. 11. Opracowat
J. Kleiner.

13 J. Stowacki, Krol-Duch, wydanie zupelne, komentowane, utozyt i komentarzem opatrzyt J. Gw.
Pawlikowski, brzmienie tekstow z rekopisow ustalit M. Pawlikowski, T. 1: Teksty. Lwow 1925.
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— badz wzlatujacego promienia:

W przedczasach... duch mdj $rod ciemnego piekla

Czut si¢ jako mgta powstajaca z ziemi,

Mysl mu jak promien ztoty z rak uciekta

I odleciata, jak pszczoty zlotemi

Dzwoniacy promien... [0.21,1-5]

Zar6wno tgcza, jak promien sa naturalistycznymi metaforami mysli. Istota my$lenia
okazuje si¢ w wyobrazeniu Stowackiego zjawiskiem naturalnym, co dodatkowo uwy-
pukla odwotanie do pszczo6t. Poeta uznawat myslenie za proces, ktéry rozwija umyst,
wznosi cztowieka. Dzigki rozwijaniu mys$li wzlatuje on/ona w przestworza.

W Krélu-Duchu proces myslenia posiada swdj poczatek, lecz nie posiada konca. Au-
tor odwotat si¢ do wystepujacego w asocjacjonizmie motywu tabula rasa, lecz zmodyfi-
kowat go. Poemat otwiera wizja lezacego na stosie bohatera opowiadajacego swoje dzieje.
Jego umyst jest catkowicie oprozniony, stanowi bialg karte, oczekujacg na zapisanie:

Wtenczas to dusza wystapita ze mnie,

I o swe ciato juz nie utroskana,

Ale za ciatem placzaca daremnie,

Cata poddana pod wyroki Pana,

W Styksie, w Letejskiej wodzie, albo w Niemnie
Gotowa traci¢ rzeczy ludzkich miana,

Poszta: — a wiedza tylko w niebowzigci,
Czem jest moc czucia a strata pamigci! [I,1,5]

Zgodnie ze schematem obowigzujagcym poematy o wzroscie indywidualnego umy-
shu — jazn bohatera, poczatkowo pusta, zaczyna wypetiaé¢ si¢ ideami. U Stowackiego
stan pierwotnej pustki w umysle protagonisty nie jest zwigzany z okresem dziecinstwa,
a utratg pamiegci. Modyfikacja asocjacjonistycznej koncepcji tabula rasa polega na
wprowadzeniu pamigci o tym, co dziato si¢ z umystem zanim zaczat si¢ formowac. Na
schemat asocjacjonistycznie pojmowanego rozwoju umystu, Stowacki narzucit historio-
zoficzng koncepcje wedréwki ducha bohatera przez dzieje i kolejnych wcielen: miedzy
innymi Hera Armenczyka, Piasta, Wodana/Ziemowita, Mieczystawa itd.

Temat spowiedzi Hera stanowi rozwdj jego umystu, a wypelniaja go asocjacje przy-
rastajagce w czasie. Monolog bohatera zostat utkany ze skojarzen, ktore mial w zyciu.
Pierwsza piesn pierwszego rapsodu (zwrotki 8 — 11) zawiera asocjacje zwigzane z pa-
mie¢cig. Poczatkowy motyw zapomnienia:

Ja sam z harmonig obeznany mtoda
Wiasnego ciata, nie chcialem odmiany...

I siadtem smutny nad letejska woda,
Nie usta moje myjac — ale rany. [LL,8,57-60]

—laczy si¢ z rozwinietym w strofie nastepnej obrazem ran:

Wszakze letejska przyktadajac wode
Do ran — by pamie¢ bolesci stracity — [I,L,9,65—-66]
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— ten, z kolei, kojarzy si¢ ze $miercig, czyli snem:

Nie jedna ponidst na pamigci szkodg,
Nie jeden obraz stracit senny, mity. [LL,9,67—-68]

— sen za$ z jutrzenka:

Jutrzenek greckich r6zang pogode
Duchy mu nagle reka zastonity, [L,I,9,69—-70]

— a jutrzenka ze $witem, czyli poczatkami dziejow, ktore chce sobie przypomniec
Owze bohater:

A pokazaty — jako $wit daleki —
Umitowang odtad — i na wieki! [I,1,9,71-72]

Skojarzenie zamykajg przedstawienia ,,gwiazdzic”, ktore kojarza si¢ ze §witem ze
wzgledu na to, ze ,,maja w Swietle teczowe kolory” (I, I, 10, 74) oraz z utrata pamigci ze
wzgledu na odniesienia do ,,letejskiej zapomnienia wody” (I, I, 11, 84).

Historiozoficzny obraz krwawych poczatkéw dziejow Polski zostat zbudowany ze
skojarzen. Jest przewrotny. Opowies¢ o narodzinach Polski powstata w wyniku skoja-
rzenia zjawisk taczacych sie z procesem zapominania. Te zjawiska, ktore przychodza na
mysl, gdy skupiamy si¢ na zagadnieniu zapominania, skladaja si¢ w obraz pierwotne;j
Polski. Fakt rozwazania tego, co stalo si¢ w praczasach i czego juz dzisiaj nie pamie-
tamy, wigze si¢ z rozpamigtywaniem tego, co stanowi §lad owych wydarzen. Kojarzace
si¢ z zapominaniem fenomeny takie, jak woda, rany (obmywane wodg) oraz $mierc
(sen), zdajg si¢ mowi¢ nie tylko o mechanizmach dziatania umystu, lecz rowniez ewo-
kowac legendarne dzieje.

Zabieg poetycki, ktorym postuzyt si¢ Stowacki, posiada uzasadnienie. Przedstawienie
Polski sktada si¢ z tego, co zapomniane (doktadnie: z tego, co ewokuje samo zjawisko za-
pominania). W sktad prezentacji wchodzi bol, bedacy wynikiem ran odniesionych w trak-
cie ksztaltowania si¢ panstwowosci (wojny). Jest tym uczuciem, o ktorym nie chcieliby-
$my pamigtac. Poeta wspomniat o nim, gdyz bol towarzyszyt narodzinom Polski.

Krol-Duch pozostaje w zgodzie z romantycznym schematem poematu o wzroscie
indywidualnego umyshu, wyznaczonym przez The Prelude Wordswortha, w tym sen-
sie, ze utrzymuje w mocy zalezno$¢ migdzy mysla a Swiatem. Zdaniem wydawcow
The Prelude, rado$¢ Wordswortha ptynaca z faktu, iz wywodzi si¢ z Natury i pozostaje
jej czescig, byta rbwnowazona wiarg w mozliwo$¢ podporzadkowania $wiata wiasne;j,
tworczej wrazliwosci'®, W Krolu-Duchu owa rdwnowaga zostata zachwiana. Pojecie
,»tworczej wrazliwosci”, zastosowane w badaniach nad poematem Stowackiego, nabiera
nowych senséw. Tworca nadat jej autonomiczny status.

W jego koncepcji umyst jest nie tylko receptorem zbierajacym bodzce ptyngce z ze-
wnatrz, lecz wytworcg autonomicznego $wiata. Ksztattuje, a nie wspomina, dzieje — jest
tworcg historii.

4 W. Wordsworth, The Prelude 1799, 1805, 1850, dz. cyt., s. 24.
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WACLAW RZEWUSKI W POEZJI KRZEMIENCZAN

Dzisiaj, kiedy wiemy juz wszystko Iub prawie wszystko o niegdy$ budzacej tyle
zachwytu postaci syna Seweryna Rzewuskiego wyr6zniajacego sie — jak poswiadczaja
jemu wspotczesni i ci, ktorzy beda budowali przez lata jego literacka legendg — znajo-
moscig jezykow i kultury orientalnej, hipiki i budowaniem wizji ,,panstwa kozackiego”,
mozna dokonac kolejnej juz proby opisu i interpretacji literackich wizji tej postaci. Duma
o Wactawie Rzewuskim napisana przez Juliusza Stowackiego mig¢dzy majem a pazdzier-
nikiem 1832 roku jest jednym z trzech utwordw, jakie o tej postaci napisali krzemien-
czanie. To wyrdznienie terytorialne jest tu istotne, gdyz posta¢ Rzewuskiego byta przez
przeszto dziesieciolecie (1812—1824/1825) z tym miejscem — Krzemiencem — zwigzana
i to tutaj zrodzito si¢ i w literackiej refleksji okrzepto podanie o Emirze.

Wactaw Seweryn Rzewuski, syn Seweryna — jednego z przywodcow konfederacji
targowickiej, wnuk Wactawa Rzewuskiego — pana na Podhorcach, byt ostatnim w tej
linii rodu potomkiem meskim. Wyksztatlcony w Wiedniu, ozeniony z dalekg powinowatg
Rozalig Lubomirska, corkg Aleksandra, kasztelandwna kijowska, z niematym trudem
uwolniong z wigzienia, dokad ja zawiodla ironia historii — matka byla zwolenniczka
krolowej Marii Antoniny 1 nieopatrznie nie porzucita Paryza w czasach rewolucji fran-
cuskiej, zostata stracono na gilotynie. Rozalia odzyskata wolno$¢ w roku 1795, po tym,
jak uwolniona z wigzienia hrabina Hohenlohe, przyjaciotka matki, sprawita, iz, wstawit
si¢ za mloda Polkg rzad pruski. Po tych wydarzeniach corka wraz z ojcem osiedli juz
w kraju w dobrach opolskich i jozefowskich, skad, juz jako sierota, odwiedzata Pulawy.
Tu poznat ja mtody Seweryn. Relacje migdzy matzonkami nie uktadaty si¢ wzorowo
i cho¢ biografowie Rzewuskiego zgodnie stwierdzali, iz ze strony malzonka uczucie
do zony byto prawdziwe, to jednakze zaznaczaja, ze poglady ich réznily si¢ znacznie:
»zona reprezentowala przekonania do ostateczno$ci posunigtego legitymizmu, maz
za$ byl uosobieniem rewolucji”!. Nic zatem dziwnego, iz Rozalia Rzewuska osiadta
z dzie¢mi w Opolu, a jej maz w Sawraniu, cho¢ przemieszkiwatl rézniez: w Kuzminie,
Krzemiencu, Lanowcach i Kowlu.

' Dr Antoni J. (Rolle), Emir Rzewuski, w: Wybor pism, t. 3, Sylwetki literackie, Krakow 1966, s. 16;
Zob. tez: J.K. Ostrowski, Wactaw Rzewuski w literaturze i sztuce — prawda i legenda, w: Orient
i orientalizm w sztuce, Warszawa 1986, s. 193-219.
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Pasje do kultury 1 jezyka Orientu przez pewien czas z me¢zem przejawiala i zona, ale
byt to z jej strony tylko kaprys. Wkrotce Seweryn Rzewuski zostal sam. Otoczyt sig¢ star-
szymi od siebie badaczami kultury Wschodu — Janem Potockim (przyrodnim wujem),
Henrykiem Julianem Klaprothem, Ramizem-basza, admiratlem tureckim, wygnancem,
zamieszkatym pod Mikotajowem, z ktorym poznata go ukochana siostra Maria, Zona
Jarostawa Potockiego, mieszkajaca w Sitkowcach.

Zamilowanie do nauk humanistycznych przyszly orientalista dzielit w tym cza-
sie z licznym gronem reformatoréw zycia intelektualnego w Polsce. Jego osiagnigcia
w zakresie kultury orientalnej doceniono w Warszawskim Krélewskim Towarzystwie
Przyjaciot Nauk, powotujac go w 1815 roku na cztonka korespondenta®, Towarzystwie
Naukowym w Getyndze — ktorego byt cztonkiem i osrodku badan orientalistycznych
w Wiedniu, z ktéorym wspolpracowat’.

Nie dziwi wigc, iz pojawiwszy si¢ na dluzej w rodzinnych majatkach na Wotyniu,
szybko zawart przyjazn z Tadeuszem Czackim. Okoto roku 1811 podazyt do Krzemiefica
przejety pomystami zatozyciela Gimnazjum Wotynskiego. Relacje migdzy nimi szybko
ustaty. Wydarzenia roku 1812 rozdzielity Rzewuskiego i Czackiego na zawsze. Pierwszy
powrocit do Krzemienca, gdy drugi w poczatkach 1813 roku musiat niemal u progow
miasta (w Dubnie) pozegna¢ zycie. Hrabia zjawit si¢ w Krzemienicu jeszcze przed po-
grzebem zatozyciela Gimnazjum i skomponowatl requiem na cze$¢ zmartego, ktore
wykonata sprowadzona specjalnie do miasta orkiestra. Smier¢ przyjaciela nie ostabita
wspoOlpracy wihasciciela Sawrania z Gimnazjum i srodowiskiem krzemienieckim, a od
1818 roku Liceum Wolynskim.

Wspierat badania florystyczne Guiberta Jozefa Gottlieba (Willibalda) Bessera
1 Antoniego Andrzejowskiego, opracowat program nauki jezykoéw orientalnych, ktore
miaty by¢ prowadzone w Krzemiencu, w czym szkota miata by¢ zapleczem przysztych
studentow Uniwersytetu Wilefiskiego, a moze nawet os$rodkiem w tym zakresie dla
Wilna konkurencyjnym. Pierwszy okres wspolpracy Wactawa Seweryna Rzewuskiego
z Krzemiencem trwa do roku 1815, maksimum 1817. Niespokojny hrabia z zaintere-
sowan naukowych przerzuca si¢ na dziatania praktyczne — opuszcza kraj i udaje si¢ na
Bliski Wschod w poszukiwaniu koni arabskich, ktérych hodowle miat zamiar rozwinaé
w Sawraniu, ale, jak twierdzg inni, na zyczenie cara Aleksandra I, ktory chciat wzboga-
ci¢ swe stadniny o konie arabskie*. Powrot do kraju w 1820 roku przysparza hrabiemu
sporo sympatii, a opublikowane w ,,Dzienniku Wilenskim” fragmenty pamietnikow
z owej wschodniej wyprawy po paru latach® staty si¢ przyczyna przeistoczenia jej boha-
tera w postac literacka, ktorg sam Emir akceptowat®.

Zob. A. Kulecka, M. Osiecka, D. Zamojska, ,,...ktorzy nauki, cnote, Ojczyzne kochajq”, znani i nie-
znani cztonkowie Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciol Nauk. W dwusetng rocznice
powstania Towarzystwa, Warszawa 2000, s. 261-262.

Tamze, s. 262

M. Inglot, Legenda emira (O Waclawie Rzewuskim), w: tenze, Wieszcz i pomnik. W kregu XIX- i XX-
-wiecznej recepcji dziet Adama Mickiewicza, Wroctaw 1999, s. 85.

Utwor powstat w styczniu 1828 roku, a opublikowany zostat w styczniu 1829.

Zob. J. M. Rymkiewicz, Farys, w: Mickiewicz. Encyklopedia, red. J. M. Rymkiewicz, D. Siwicka,

w
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Wizje Adama Mickiewicza akceptowal takze Juliusz Stowacki, ktory Farysa
czytat juz w Warszawie, dokad przyjechat po dluzszym, ostatnim juz swoim pobycie
w Krzemiencu.

Bytatopierwsza, lecznie ostatnia kreacja literacka Wactawa Seweryna Rzewuskiego,
jaka on sam zamierzat zaprezentowa¢ swiatu. Sprowadzenie koni arabskich pobudzito
wyobrazni¢ hrabiego. C6z wadzito potaczy¢ obraz wolnego Beduina z marzacym o wol-
no$ci kozakiem. Idea stworzenia panstwa kozackiego, cho¢by enklawy, stawata si¢ hra-
biemu po powrocie na Ukraing coraz blizsza. Nie on jeden o tym my§lat.

W Krzemiencu, do ktérego Rzewuski zagladatl po powrocie z pdétnocnej Afryki,
hrabia styngcy pono¢ z dobrego gtosu i przyjemnego dla ucha $piewu, miat da¢ koncert,
$piewajac niektore partie razem z Angelicag Catallani (20 i 21 marca 1820 roku). Na
jednym z dwoch koncertow danych przez t¢ stynng $piewaczke w miesigc po $mierci
Alojzego Felinskiego’ znalazt dla swych planéw politycznych pobratymcoéw zwlaszcza
posrod miodych ludzi. Jednym z nich byt Tymko Padurra®, ktory miat to szczgscie, iz
zauwazyl go Rzewuski. Nie wiemy, na ile akceptacja przysziego poety dla dum pisa-
nych w jezyku rodzimym nastgpita juz w trakcie prawdopodobnych kontaktoéw osobi-
stych Padurry z Rzewuskim w Krzemiencu, a na ile dopiero podczas tutaczego zycia
poety, ktory po nauce nie powrocit do rodzinnego Daszowa, ale tutat si¢ po dworach
znajomych. Za aprobatag Emira czgsto przebywat w jego posiadto$ciach: Sawraniu na
Ukrainie, KuZzminie na Wotyniu i w Konstantynowie.

Zamiar Rzewuskiego wskrzeszenia siczy zaporoskiej zaakceptowany przez Padurre
w latach 1828-1829 przeobrazit si¢ w szczegdlng miedzy nimi wspodtprace. Poeta
w przebraniu lirnika przemierzat Ukraine, gltoszac stawe kozacka i zapowiadajac zbrojne
powstanie. Réwnolegle z nim wedrowat takze lirnik Widor, §piewajac piosenki do tek-
stow Tymka Padurry. Wybuch powstania w Krélestwie mogt sprzyjac¢ planom Wactawa
Rzewuskiego, ale obnazyt tez nieprzygotowanie do realizacji snutych zamierzen.

Padurra, jako znak wspotpracy z atamanem kozackim w minionych latach, pozosta-
wit dume Zolotaja boroda (Ztota broda) — charakterystycznej dla postaci Emira.

No on o tem dobrze wie,

Stynie szczgséliwie jak woda
Kiedy z nami zahula

Ztota Broda...

Nie godzi si¢ dluzej spac
Atamanskiej dziecinie,
Ona winna dobrze znaé

A. Witkowska, M. Zielinska, Warszawa 2001, s. 145.

Alojzy Felinski powotany zostal na dyrektora Liceum Wotynskiego we wrzesniu 1819 roku, a zmart
w nocy z 22 na 23 lutego 1820 roku. Wspdlny koncert z wloska $piewaczka byt raczej niemozliwy.
T. Padurra w Krzemiencu zjawit si¢ okoto 1820 roku — poszerzat tu swoje gimnazjalne wyksztalcenie
zdobyte w Winnicy na szes¢ lat trwajacych kursach wyzszych, dajacych wowczas wyksztatcenie pot-
wyzsze. Idea wolnej Ukrainy, prawa do wlasnego jezyka podniesionego do rangi jezyka literackiego
nie byta wowczas obca jego rowiesnikom: Maurycemu Gostawskiemu, Tomaszowi Olizarowskie-
mu, Tytusowi Szczeniowskiemu, Adamowi Pienkowskiemu. Zob. tez: T. Padurra, Utwory wybrane,
wstep R. Radyszewski, Kijow 2012.
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Jaka rozkosz na pustyni.

Przyjdz do nas mity Lachu,
Przyjdz polski hetmanie:

Dziuba w biate raczki klasnie
Jak ty sigdziesz na konia...

A motodcow druzyna
Wykrzyknie hurra! Na tyle,

Podrzuci czapki, poktoni si¢
Ztotej Brodzie!...

W roku przystgpienia Wotynia do powstania listopadowego Wactaw Seweryn
Rzewuski buduje kolejne wcielenie Emira — tym razem ostatnie. Na czele oddziatu, nie
trzystu kozakdéw — jak chee tego podanie — lecz jedynie kilkudziesieciu® — Rzewuski
rusza do powstania i po paru mato znaczacych potyczkach wprowadza swoje wojsko do
bitwy pod Daszowem (14 maja 1831), czyli walnego spotkania powstancow potudnio-
wych ziem Rzeczpospolitej z wojskiem rosyjskim. Btad taktyczny generata Benedykta
Kotyszki 1 jego szefa sztabu Jozefa Orlikowskiego sprawit, iz cze$¢ wojsk polskich zo-
stata bez ostony, skazana na bezposredni atak ognia artylerii rosyjskiej. W tej liczbie
byt tez oddziat Emira. Bitwa byta przegrana, wojsko poszto w rozsypke. Wérdd zagi-
nionych, zatem nieodnalezionych na polu walki — byl Wactaw Seweryn Rzewuski Emir.
Zrodzong w tym miejscu i czasie literacka przypowies¢ (legende) o $§mierci kozackiego
atamana stworzyli Juliusz Stowacki i Michat Budzynski.

Wszyscy poeci (z wyjatkiem Tymka Padurry i, podobno, Adama Mickiewicza) pi-
szacy o Emirze poznawali go z cudzych relacji, z opowiesci, wspomnien, a moze nawet
nie on byl pierwotnym bodZcem do napisanych utworéw. Pomyst Farysa zrodzit si¢ w do-
rozce, podczas burzy'®, o Dumie... za$ Stowacki powzigt mys$l na wiadomo$¢ o $mierci
Jana Januszewskiego, ktory zgingt w tej samej co Emir bitwie'!, cho¢ informacje o sa-
mym Emirze mogt mie¢ znacznie wezesniej z jego pamietnikarskiej relacji w ,,Dzienniku
Wilenskim”, a takze od matki czy wuja. Tymek Padurra i Michat Budzynski podjeli bliski
sobie temat — wszak tylko jeden z nich byt blisko Rzewuskiego juz woéwczas, gdy ten tylko
roit o panstwie kozackim, wspotdziatat z ,,atamanem” w urealnianiu jego planu, drugi brat
udzial w powstaniu i podobne wydarzenia wojenne nie byly mu obce, a Rzewuski mogt
wydawac si¢ bliski bohaterom Fryderyka Schillera, ktorego byt Budzynski byt solennym
thumaczem. Gdy powstawal poemat Waclaw Rzewuski. Fantazja 2, Budzynski mieszkat
w Belgii jako nauczyciel dzieci Wincentego Tyszkiewicza i tylko rozmowy oraz wspo-
mnienia o minionych latach mogty by¢ przyczyng podjecia pracy literackiej na ten temat.

° W bibliotece im. Wiktora Baworowskiego znajduje si¢ rycina kolorowa, wydana w Norymberdze,
przedstawiajaca szwadron kozakéw sformutowany w 1831 roku przez Waclawa Rzewuskiego. Zob.
J. Juszezyk, Polskie Kozaki z wojewddztwa podolskiego pod dowddztwem Waclawa Rzewuskiego by-
lego arabskiego emiraw 1831 r., s. 93-94; F. Wrotnowski, Historia powstania w 1831 r. na Wolyniu,
Podolu, Ukrainie, Zmudzi i Litwie, Lipsk 1875, t. 1.

10 Zob. J. M. Rymkiewicz, hasto Farys, w: Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 144.

11" Zob. Kalendarz zycia i tworczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1960, s. 144.

12 Zob. M. Budzynski, Wspomnienia z mojego zycia, Poznah 1880.
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Skupienie uwagi na Dumie o Wactawie Rzewuskim Stowackiego nie ma za zada-
nie w tym wypadku dokonania kolejnej interpretacji tego utworu, dobrze juz opisanego
i zanalizowanego'?, lecz ukazanie go w kontekscie innych podobnych tematycznie reali-
zacji poetyckich, do ktorych znajomosci poeta si¢ przyznaje. Przedstawione rozwazania
skupiajg si¢ na swoistej retrospekcji w dwoch co najmniej kwestiach: jak juz istniejgce
utwory (Padurry i Mickiewicza) mogty pokierowaé¢ wyobraznig Juliusza Stowackiego
oraz jaka kreacje bohatera otrzymali§my w czterech (a nawet pigciu, przy dodaniu Dum
Widora Wincentego Pola) utworach inspirowanych czynami Waclawa Rzewuskiego
Emira. Prace mlodego poety trzeba ukaza¢ takze w kontekscie zabiegéw poetyckich,
ktorych przeciez byt w petni §wiadomy — wiemy wszak juz, iz sugerujacy forme wiersza
tytut, zwodzi'*.

Zasady, jakim odpowiadata konstrukcja dumy w jej wielorakich odmianach: sta-
ropolskiej, historycznej, sentymentalnej czy ukrainskiej, Juliusz Stowacki znat dobrze,
jesli nie z podrecznikdw swego ojca, to lektury utwordw literackich. Bardziej zapewne
odczuwat jej romantyczng (ukrainskga) odmiang, niz klasyczne wzory rozpatrywane
w poetykach poczatku wieku XIX. Krystyna Poklewska zwraca takze uwage na amfi-
brachiczng strofe, ktora bliska jest ludowej melice ukrainskiej i ma, jak w wierszach
Padurry, oddawac lini¢ melodyczna pie$ni kozackich. Poeta jednocze$nie, w warstwie
form narracyjnych i motywice, przetamuje wszystkie dotychczas obowigzujace dume
zasady: nie jest to duma staropolska ani bliska jej duma historyczna. Stowacki suge-
ruje, co prawda w jednym z motywow, mozliwo$¢ siggnigcia po dume romansowsg
(motyw kochanki), lecz szybko si¢ z niej wycofuje. To prawda, poeta nie przywigzuje
si¢ do zadnego z obiegowych wzorcow tego gatunku, ale igra wszelkimi jego od-
mianami. Dlatego moze tak trudno byto historykom literatury, od Juliusza Kleinera
poczynajac, o czym pisze badaczka tekstu, ustali¢ przynalezno$¢ gatunkowa utworu.
Czestaw Zgorzelski, odchodzac od sporéw o jednoznaczne okreslenie gatunkowe tego
utworu konstatowat: , Miniaturowy poemacik (...) Scislej poemacik balladowego po-
kroju, do tradycji dum historycznych nawiazujacy: utwor, ktory swoj sens historyczny
wyraza za pomocg fabuty”!s.

Duma o Wactawie Rzewuskim nie ma nic wspolnego z Mickiewiczowskim Farysem,
cho¢ sygnaly ptynace z tekstu, wskazujg, iz Stowacki tekst Mickiewicza znal, bo prze-
ciez nawigzal do motywu jezdzca pedzacego na swym rumaku, ale, gdy u Mickiewicza
ped konia jest owym wyzwoleniem, znakiem wolnoS$ci, oderwania od $wiata i ludzi, ba,
przewyzszania wszystkiego 1 wszystkich, gdy jest w nim ta zywiotowo$¢, ktora jest pod-
stawg organizujacg caty utwor, to Stowacki motyw ten buduje na zaprzeczeniu spodzie-
wanego nawigzania — wstrzymuje ped konia, wskazuje na zmeczenie, niemoc, bowiem
jakze inaczej mogltby zapowiedzie¢ $mieré bohatera. Mickiewiczowski Farys jest zna-
kiem potegi cztowieka nad §wiatem, rycerz Stowackiego jego przeciwienstwem — zna-

13 Zob. J. Bachorz, O polskim egzotyzmie romantycznym, w: Problemy polskiego romantyzmu, pod red.
M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974, s. 274.

14 K. Poklewska, ,, Piesn stepowa” Juliusza Stowackiego. ,, Duma o Waclawie Rzewuskim” wobec od-
mian gatunkowych dumy, ,,Prace Polonistyczne” 1994, nr 48.

15 Cz. Zgorzelski, Liryka miodziericza, w: Liryka w pelni romantyczna, Warszawa 1981, s. 25.
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kiem kleski. Jedynym sygnatem wolno$ci moze by¢ parokrotnie przywolane w utworze
niebo znaczone gwiazdami, cho¢ w perspektywie catego utworu jest to bardziej znak
przeznaczenia, losu zapisanego w gwiazdach. Nie mogto by¢ inaczej. W Farysie oddany
zostal moment najwyzszego szcze¢scia — wolnosci, w Dumie o Waclawie Rzewuskim —
kleski 1 ponizenia. Krystyna Poklewska pisze, iz w Dumie Stowackiego nie rycersko$é
jest wychwalana, lecz warto$¢ najwyzsza — wolno$¢!e, jesli $mier¢ jest rzeczywiscie wy-
zwoleniem.
Niech dzi$ wigc mogita
Ma Izy, nie skargi wygnanca'’.

Pisze tez, iz nie ma w tym utworze dumy romansowej — rozstanie (roztgka) kochan-
koéw jest pozorna. Pojawiajgca si¢ wzmianka o kochance, dziewicy stepowej, dzwieczy
tu przywotang przez Tymka Padurre dziewczyng ,,Dziubg,... co w biate rece klagnie/ Jak
ty sigdziesz na konia”. W ujeciu ,,nadwornego poety Emira” zapowiedz przywoddztwa
Rzewuskiego nad Kozakami, to wizja ziszczenia marzenia o wolnej Ukrainie. Stowacki
obraz ten musi odwroéci¢, odda¢ prawde: samobdjczy gest dziewczyny stepowej, z zu-
peie innej sfery kulturowej — wszak to arabska kochanka — jest zapowiedzig kleski nie
tylko Emira, ale catej Ukrainy. Ironia poety si¢ga szczytu. Zabrany dziewczynie kindzat
postuzy bezimiennemu chtopu — wykonawcy wyroku cara: ,,Spigcego od cara najety
chlop zabil”, cho¢ czynit to: ,,...rekami drzacymi”.

Takie pierwsze odczytanie jest jednak zbyt jednoznaczne. Wydaje sig, iz 6w chlop
ma w sobie co$ z pacholgcia z Marii Malczewskiego. Jego sens jest znacznie bogatszy
niz tylko dorazne odczytanie. Bliski jest znakowi ,,porazki”, konsekwencjg planow i nie-
spetnionych zamierzen Emira, ale takZze znakiem rozczarowania tych, w imieniu ktérych
snut swe plany. Dla bohatera, ktory poprowadzit innych na §mier¢, nie ma miejsca wsrod
zywych. Wszystko zapowiada klgske Emira. Stowacki doktadnie zaplanowatl motywy
swej dumy i precyzyjnie roztozyl je w utworze:

— motyw sztyletu:

Zyj dtugo badz zdrowa — badz zdrowa, dziewico stepowa,
Twoj sztylet potozy mnie w grobie.

Bo kiedy juz przesztose, ten step mi zakryje,
Gdy zy¢ bedzie cigzko, to sam si¢ zabije,

Bo dzika mam duszg. Wigc sztylet mie¢ muszg,
Twoj sztylet mie¢ musze¢ przy sobie.

16 K. Poklewska, tamze.

17 Ten fragment Dumy o Waclawie Rzewuskim nie dotyczy bohatera, lecz przywotuje dzieje oficera,
ktorego rozkaz przyczynit si¢ do klgski Polakéw w bitwie pod Daszowem — Jozefa Orlikowskiego,
absolwenta Gimnazjum Wotynskiego. Zob. Stownik biograficzny oficerow powstania listopadowego,
Warszawa 1998, t. 3; PSB, Wroclaw, t. XXIV, s. 207-208; R. Przybylski, Krzemieniec. Opowies¢
o rozsqdku zwycigzonych, Warszawa 2003, s. 171-172; W. Piotrowski, Stownik krzemienczan 1805—
1832, Piotrkow Trybunalski, s. 226-227.
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— motyw samotnosci jako przeciwienstwa wolnosci:

Smutnego niosty arabskie latawce

()

Wigc jechat samotny, nieznany nikomu,

Lecz jeszeze z dziedzinca, od wrot swego domu
Odwroci¢ cheiat konia i jechac na btonia,

Gdzie btadza jak wiatr Beduini

— motyw zmeczenia:

Lecz konia podkowy rozkute od krzemion,

I kon byt zmeczony...

()

O koniu! Méj koniu, gdzie twoje zalety?

Czy$ moze si¢ rozkut deptajac bagnety?

Czys$ ztaman w kul wietrze? Stoj koniu, opatrze

()
— motyw nienawisci:

Do cara piesn doszta — wsciekloscia si¢ pienit
I glowe Emira na ruble ocenit;

()

A w Moskwie z dziatl bito na gérze poktonne;j
I miasto si¢ trzgsto od piesni studzwonne;.
Cieszyt si¢ car ruski, ze Emir Rzewuski

W stepowym $pi cicho kurhanie.

— motyw grobu:

Odwiedzat Proroka grobowce.
()
dziewico stepowa
Twoj sztylet polozy mnie w grobie
(o).
Gdy zy¢ bedzie cigzko, to sam si¢ zabije,
()
A niwa do stop klaniata si¢ zlota,
()
Lecz druhow nie bylo... Pod zimna mogita
Posngli, gdy btadzil w pustyni.
()
po stepach ptyneli,
Po smutnych kurhanach przesztosci.
()
Piesn z echem odsyta stepowa mogita,
()

W stepowym $pi cicho kurhanie'®.

18 Zob. W. Pyczek, Motywy pasyjne w liryce wielkich romantykow. Mickiewicz — Stowacki — Krasinski,
Lublin 2008, s. 95.
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Poeta Dumg o Wactawie Rzewuskim wpisuje si¢ w ,,szkote ukrainska” en dépit. Gdy
Malczewski, Goszczynski i Zaleski tworzg trzy schematy: szlachecki, hajdamacki i lu-
dowy, to Stowacki wzory te sktada i niszczy, spopiela w ironii historii. Jest w tej Dumie
pogtos dumy Niemcewiczowskiej — zwlaszcza tej o Kniaziu Glinskim, cho¢ postacie
to krancowo rozne. Rzewuski w kreacji poety z Krzemienca wbrew samemu sobie jest
wiezniem historii, bardziej nawet niz panem samego siebie. Farys Mickiewicza — jakby
na przekor sytuacji poety — daleki jest od historycznych uwarunkowan, podobnie jak
bohater Zfotej brody Tymka Padurry. Niemcewicz i Stlowacki sytuuja swych bohate-
row pomiedzy swobodg wyboru a uwarunkowaniem historii. Zadna z opcji nie wyzwala
bohatera. Wpisana w histori¢ posta¢ nie jest zdolna niczego, wbrew tej historii, zre-
alizowac. Rapsod $ledzi dzieje swego bohatera z perspektywy zdarzen minionych: po-
wrot z podrozy, organizacja wysnutych z marzen plandw (budowa panistwa kozackiego),
zapowiedz wyzwolenia, kresli dzieje pozornego powstania ,,panstwa kozackiego”. Jest
w tym utworze pogtos dumy romansowej (mgliScie zarysowany obraz kochanki), jest
echo dumy rycerskiej, jest i duma kozacka:

Emira Kozaki, gdy bladza przez wrzosy,
Umieja piesn dzika roztamac na glosy.
Piesn z echem odsyta stepowa mogita,
Piesn grzmiac: ,,Ho urra! Nasz Emir!”.

Zostaje ona podbudowana i natychmiast rozbita, najpierw sceng jednoczenia i zapo-
wiedzi wyzwolenia, by przej$¢ niemal natychmiast w ich zanegowanie.

Raz starym zwyczajem pomartych juz rodzin,
Ten Emir arabski w dzien Panskich narodzin,
Na sianie, za stotem, z przyjaciot swych kotem
Potamat optatek i spozy?.

A potem, jak przodkoéw $wigcono zwyczajem,
Wznidst toast nadziei stoletnim tokajem:

,,Zyj, Polsko, wiek stawy!” Wtem goniec z Warszawy
Przylecial — zawotat: , Kraj ozyt!”,

Ironia tego fragmentu jest ponad wszelka miare: zapowiedziana w dzien Parnskich
narodzin wspdlnota, poczatkowo zapowiada oczekiwane wyzwolenie, by, zmie-
niajgc sie w kleske, wpisa¢ bohatera w krag oddajacych zycie. Lecz $§mier¢ Wacltawa
Rzewuskigo nie jest tu ikong $mierci Chrystusa, ktorego zdradzono i zabito, by wiara
ogarneta $wiat, lecz kleska tego, ktéry nie zrozumiat mechanizmu historii. Dopiero ze-
stawienie nowotestamentowego obrazu z konsekwencjg rzeczywistosci z innego wy-
miaru ironizuje calg sytuacje.

Duma o Wactawie Rzewuskim staje si¢ skargg tych, co emigrowali, za tych, co zgi-
ne¢li. Odwraca proporcje, desakralizuje bohaterow. Kolejne odwotania do postaci Emira
beda juz tylko roztrzasaniem tematu kleski 1 niespetnienia.

19°,Z przyjaciot swych kotem/ Potamat optatek i spozyt.”
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Michat Budzynski swa wizj¢ rozpatrzy na tle zaréwno dziejow kraju nad Wista,
jak 1 dziejow rodu Wactawa. Zastosowana przez autora podwojna przestona narracyjna
ma stworzy¢ pozory obiektywizmu. Narrator ,,bezposredni” opisuje jedynie zdarzenia
zewnetrzne, kresli sytuacje kraju nieszczgsliwego: ,,Znasz li t¢ ziemi¢/petng kosci roz-
rzuconych i kwiatow, na ktorych krew”?, by, sugerujac pozorng wedrowke, przejs¢ do
blizszego planu opowiesci:

Wiec lepiej glos twdj niechaj zaszelesci,
W melancholijnej, rodzimej powiesci.
Gdzie nasze klosy bujne, ukrainskie,
Ztote Podolskie i plowe Wotynskie,

Gdzie nasze dziewy krasne jak jutrzenka?!.

Przedmiotem uwagi nie jest tu posta¢ Wactawa, lecz sytuacja polityczna roku 1830—
1831 i bledy popetnione w trakcie organizacji insurekcji listopadowej. Migdzy innymi
nierownolegtos¢ dziatan bojowych:

Rodzinna Rusi! Ze posrod dziet grzmotu
Nie uskrzydlita synéw twoich lotu

Na pomoc braci, bo$ ty jak gadzina
Zelazng klatkg w koto opasana.

W glebi twe piersi jad zemsty thumita,

I wygladata od rana do rana

Azeby godzina bojowa wybita®.

Na wykreowany obraz narrator naktada glos Starca-Wernyhory. Stanistaw
Makowski pisat o tej kreacji literackie;j:

Przezentuje si¢ tu Wernyhora, wystylizowany — tym razem zgodnie z ludowa wersja podania
— na powracajacego zza grobu, czy tez z zaswiatow Kozak:

Ja z mogierlnika, gdzie pot wieku spatem,
Wciagnalem zycie, wziatem ubior stary,
Zeby poigraé z moim ortem biatym,
Obaczy¢ moje rodzinne obszary —.

Sam za$ kreuje si¢ na obronce:

Bom ja jest obronca

Nie tylko Rusi, Donu, Zaporoza

Lecz calej Polski.*

20 M. Budzynski, Wactaw Rzewuski, poemat-fantazja, Bruksela 1841, s. 3.

2l Tamze, s. 3.
22 Tamze, s.4.

2 Tamze, s.11.
24 Tamze, s.20.



226 Wojciech Piotrowski

Snuta poczatkowo wizja wolnej Rusi 1 Polski:

Tobie mdj synu, datbym atamanstwo

I liczne wojska Krymu i Nogaju,

Zebys odrodzit Jagiellonéw panstwo,
Zanio6st swobode do ruskiego kraju

()

Polska swobodna od konca do konca
Znow sig rozciagnie po dwa morza brzegi
Nie naruszona w zadnej kraju pigdzi.
Trzech najezdnikow orfami swoimi

Za Odrg, Dniepr, Karpaty zapedzi®.

—nie od Wactawa Rrzewuskiego zawista, gdyz:

Rzewucha szuka hetmanskiej butawy
Co sig¢ z rak jego wyslizgneta ojcow.

I w snutej dalej wizji, na uwag¢ Emira:

Czy moja stawa Grafa i Emira
Dla moich piersi pola nie otwiera

()

Co moj rod $wietny mogto znizy¢?

— odpowiada:
Zdrada!

Opowies¢ Budzynskiego stara si¢ by¢ analiza przyczyn kleski bitwy pod Daszowem.
Autor radykalny w swych pogladach sktonny jest dopatrywac si¢ jej i catego powstania
w niesnaskach szlachty, jej niezdecydowaniu. Wactaw Rzewuski okazuje si¢ na tym tle
niezawiniong ofiarg a to zaszto$ci rodzinnych, a to szlacheckich swaréw. W monologu
wlozonym w usta umierajacego Emira narrator wylozyt nie tylko pochwale jego czynu
(mimo zastrzezen zgtoszonych wczedniej), ale takze — w koncowe;j refleksji narratora —

wlasne rozczarowania i nadzieje:

Przychodzisz, starcze, dotrzymates stowa,
Za chwile duch mdj rzuci ziemskie brzegi

I w grobie spocznie zakrwawiona glowa

()

Mnie chwil niewiele do Zycia zostato,

Ale to czoto, co si¢ krwig oblato

Swiadczy zem wytrwat w ostatniej godzinie.
Gdy darn nad grobem moim si¢ rozwinie

Ty powiesz starcze jak walczyl Rzewuski
Gdy szto o wolno$¢ naszej ruskiej ziemi.

% Tamze, s. 21. Wizja Polski opartej o granice nakreslone w poemacie autor wyjasnia w przypisie, jako
wizje ustyszang z ust cztonka konfederacji barskiej, ktory styszat je pono¢ od samego Napoleona.

Zob. M. Budzynski, Wactaw Rzewuski, s. 86.
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()

Nie ma Rzewuchy w Ojczystej krainie

Na rusztowaniach krew prorokow ptynie.
W Zachodniej stronie oblicza wygnancow
Weiaz si¢ zwracaja do rodzinnych krancow

()

O Boze! Pr