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OH! QUANTE LACRIME?'...
O LIBRETCIE OPERY DAL ,,QUO VADIS”

Libretto operowe to niezwykle kontrowersyjne dzieto literackie.
Z jednej strony bowiem z punktu widzenia muzykologii stanowi
mniej wazny element dzieta operowego. Wielu luminarzy mysli wy-
razalo si¢ o libretcie wrecz z abiminacjg. Na przyktad Leon Schiller:

Libretto — livret — Textbuch... W samej nazwie, oznaczajacej utwor
dramatyczny, ktory przy pomocy muzyki i §piewu oraz wszystkich
Srodkow jakimi sztuka teatralna rozporzadza, stuzy do wykonania

widowiska operowego — tkwi sens pejoratywny?.

Krzysztof Koztowski w obszernym wywodzie relacjonuje na
przyktad petne odrazy poglady Kierkegarda na libretto Czarodziej-
skiego fletu Mozarta czy tez pobtazliwy stosunek, jaki miat do stow-
nego elementu opery Theodor W. Adorno*.

L Och! ile tez... — stowa Ligii z Il sceny opery Dal ,Quo vadis” (P. de Luca, Dal

,Quo vadis”: quadro lirico, di Enrico Sienkiewicz, musica del maestro Giuseppe Bezzi,
Bologna 1901). Positkuje si¢ przektadem dokonanym na moje zlecenie przez Joanne
Zajac, cytujac libretto bede podawata tytut i numery stron.

2 Tekst niniejszy powstat w ramach Projektu sfinansowanego ze srodkéw Naro-
dowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/
HS2/00252.

3 L. Schiller, O tres¢ oper ludowych ,,Muzyka” 1951, nr 9, s.13.

4 K. Kozlowski, O libretcie, przemianach w jego rozumieniu i jednosci dramatu

muzycznego, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, t. V (XXV), Poznan
1998, s. 301-304.
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Z drugiej strony - dla literaturoznawcéw libretto stanowi
wdzieczny obiekt badan. Istnieje osobna dziedzina badan zwana
librettologia (lub librettystyka)’, ktéra bardzo preznie si¢ rozwija.
Za sprawg tych nowych trendéw, jak to zdefiniowaly Elzbieta No-
wicka i Katarzyna Lisiecka, dokonato sie przesuniecie akcentow:

Owo przesuniecie akcentéw dotyczy przede wszystkim rozpozna-
nia i uznania libretta za wazny gatunek literacki, a co z tym zwia-
zane, z jego rehabilitacja tak wzgledem innych form literackich, jak
rébwniez — co z perspektywy teatrologicznej zdecydowanie wazniejsze

- wzgledem innych form dramatycznych®.

Klaus Giinther Just w tekscie Libretto operowe jako problem lite-
racki pisze z kolei:

Natrafiamy [....] na paradoksalny zwiazek, jaki pojawia sie po-
miedzy brakiem zainteresowania literaturoznawstwa librettem ope-
rowym a Swiatowym rozgtosem tej szczegdlnej formy literackiej.
Bowiem, jak wiadomo, zadne dzieto literatury dramatycznej — moze
z wyjatkiem dramatéw Szekspira — nie wytrzymuje sity konkurencji
z librettami operowymi, pelnymi najwigkszych sukceséw zaréwno

pod wzgledem zasiegu, jak i skali oddziatywania”.

Libretto zatem w tej perspektywie ,,usamodzielnia si¢” — prowo-
kuje do odrebnych analiz. I cho¢ dominujaca cze$¢ rozwazan doty-
czacych libretta skupia sie na badaniu zwigzkow miedzy stowem,

5 J. Walczak, Libretto jako (w)twor. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne —
zarys problematyki, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 2, s. 92.

6 E. Nowicka, K. Lisiecka, PROJEKT: LIBRETTO, czes¢ 2. http://www.lmm.edu.
pl/pdf/0014.pdf , data dostepu 16.03.2015

7 K. G Just, Libretto operowe jako problem literacki, thum. M. Franaszek i K. Lisiec-
ka http://www.Imm.edu.pl/pdf/0014.pdf , data dostepu 16.03.2015.
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muzyka i realizacja sceniczng dzieta, to pojawiaja sie takze opracowa-
nia, ktore zasadzajg si¢ na analizie libretta jako takiego. W ten ostat-
ni nurt wpisuje si¢ niniejszy artykut. Taki wybor jest uwarunkowany
konieczno$cia — omawiany przeze mnie tekst, ktory napisat Pasqu-
ale de Luca, zachowat sie w Bibliotece Nazionale Centrale di Firenze
jako publikacja zwarta, wydana w Bolonii w roku 1901, pozbawiona
zapisu nutowego. Nie jest to przypadek wyijatkowy. Alina Zurawska-
Witkowska stwierdza, ze libretta dlatego sa waznym obiektem badan
muzykologicznych, ze byty na ogét publikowane, podczas gdy party-
tury zachowywaty forme rekopiSmienng i czesto ulegaly zniszczeniu®.
Jesli muzykolog uwaza tresc¢ libretta za wazny element badan w swojej
dziedzinie, w o ilez wigkszym stopniu dotyczy to literaturoznawcy:.
Omawiane libretto jest adaptacja sceniczng powiesci Sienkiewi-
cza. Trzeba zauwazy¢, ze nader czesto librecisci nie tworzyli tekstow
oryginalnych, lecz ,,przerabiali” teksty literackie (zjawisko to nasilito
sie w wiekach XVIII i XIX). Dotyczyto to takze ,,umuzyczniania”
powiesci. Zjawisko to zostato opisane przez Anne Wypych-Gawron-
ska w ksigzce Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne
utworow literackich w Polsce do 1918 roku®. Jednak omawiany utwor
mozna uznaé za szczegblny z kilku powodoéw. Po pierwsze stanowi
on adaptacje dzieta polskiego pisarza dokonang we Wtoszech!0. Po
drugie, przeniesienie Quo vadis na scene dokonato si¢ juz w roku

8 A. Zurawska-Witkowska, O muzykologicznych pozytkach z badania librett. Kil-
ka refleksji polskiego historyka muzyki, [w:] Libretto i przektad, pod red. E. Nowickiej

i A. Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2013, s. 25.

9 A. Wypych-Gawroniska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne
utworow literackich w Polsce do 1918 roku, Czestochowa 2005.

10 Nie jest to jedyny przyktad adaptacji dzieta Sienkiewicza na libretto operowe
we Wiloszech; inne to (podaje dane bibliograficzne): G. Pasquetti, Fiore di Loto. Me-
lodramma in tre atti con epilogo, musica del Maestro Giovanni Castagnolo, Firenze
1906; Anton Menotti Buja, La Vedova, dramma lirico in un atto dal romanzo di Enrico
Sienkiewicz, musica Giambattista Pinne, Napoli 1908, G. Custer de Nobili, Petronio:
dramma lirico in tre atti e quattro quadri, ispirato da alcuni episodi del romanzo ,,Quo
vadis”, di E. Sienkiewicz; musica di Gustavo Giovannetti, Milano 1923.
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1901, co mozna uznac za dowo6d niezwyklej popularnosci tego dzieta
w Italii jeszcze przed przyznaniem Litwosowi literackiej Nagrody No-
bla. Po trzecie, poprzez fakt, iz Pasquale de Luca nazywa swoj utwor
nie Quo vadis, lecz Z ,Quo vadis” (Dal ,,Quo vadis”). Zwazywszy, ze
motywy literackie wykorzystywane przez librecistow byty nieraz bar-
dzo swobodnie traktowane, przyznac trzeba, ze de Luca wykazat sie
niezwykta wrecz rzetelnoscia zaznaczajac, ze stworzony przez niego
,obraz liryczny” stanowi jedynie epizod: wprowadzit Piotra do sceny
wieziennej ,,dla dramaturgii”, cho¢ z powiesci nie wynika, zeby Piotr
byl w wiezieniu, w czasie gdy Winicjusz odnajduje w nim Ligie!!.
Oczywiscie, dowodzi to nowego, juz dwudziestowiecznego podejscia
do praw autorskich, ale tez ponownie dokumentuje niezwykte po-
wodzenie Quo vadis i tym samym przekonanie, ze odbiorca libretta
moze miec¢ za zte jego autorowi ,,przeinaczenie” tresci.

Dal ,Quo vadis” to utwor jednoaktowy. Uznac trzeba, ze wigze
sie to z tendencjami, jakie pojawily si¢ w operach pod koniec wie-
ku dziewietnastego. Mozna powiedzie¢, ze opera powraca wtedy do
swoich poczatkow. Przypomnijmy, ze wigzaly sie one z ideg powro-
tu do dramatu starogreckiego i rozwojem Cameraty we Florencji
na przetomie XVI i XVII wieku'2. Idee te powracaja w wieku dzie-
wietnastym zwlaszcza w tworczosci Richarda Straussa. Szczeg6lnie
widoczne jest to w operach Salome (1905) i Elektra (1909), ktore sa
jednoaktowkami ze wzgledu na nacisk, jaki tworca ktadt na zacho-
wanie trzech jednosci (a zwlaszcza czasu i miejsca)!3. Przypomne,
ze omawiana opera Pasquale de Luki pochodzi z roku 1901.

Obsada jest dos¢ skromna — obejmuje 3 osoby dramatu i dwa
chory (chrzedcijan i pogan). Rozktad gltosow jest typowy — para

W Dal ,Quo vadis™, s. 2.

12 Camerata byta akademia, ktora za cel stawiata sobie kultywowanie starozyt-
nej kultury. Por. Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995,
s. 633.

13 Tamze, s. 637.
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amantéw (Ligia i Winicjusz) to sopran i tenor. Piotr jest baryto-
nem. Jak juz wspomniatam, cata akcja toczy sie w wiezieniu,
w ktéorym Winicjusz odnajduje Ligie, a takze spotyka $w. Piotra
i innych chrzescijan. Koniec stanowi moment otwarcia wrot prowa-
dzacych na areng (z sugestia, ze wszyscy obecni na scenie udaja sie
na pewng Smier¢). Czyli zmiany fabularne sa znaczne. Taka jednak
konstatacja nie moze nas zadowolié. Postarajmy sie przesledzi¢ na
czym zasadza sie reinterpretacja Quo vadis w omawianym dziele.

A wiec przede wszystkim — czym tak naprawde byto Quo vadis
W czasie swego powstania? Sam Sienkiewicz w liscie do Konstante-
go Marii Gorskiego z 14 lipca 1896 roku pisat nastepujaco:

Kiedys$ ,,w dzdzu” przyszto mi na mysl, jak ja jednak porzadnie
przyczynitem sie do zwrocenia ludzi w kierunku idealnym. Pan nale-
z3c do mtodszego pokolenia moze nie zdaje sobie sprawy, co si¢ dzia-
to w Warszawie za dobrych pozytywnych czaséw, gdy Boga piato sie
przez mate b, gdy racjonalizm byt synonimem rozumu i gdy nawet
ludzie religijni, mniej $miatej natury, trzymali si¢ ideatu i religii jako$
wstydliwie... [...] Potem przyszto Bez dogmatu, Péjdzmy za nim — jed-
no bylo obrazem przepasci sceptycyzmu, drugie wprost juz afirmacja.
Toz samo Potanieccy, a w koncu Quo vadis. [...] Poniewaz jestem
zupetnie przekonany, ze racjonalizm by nas zzydzil (przepraszam),

wysuszyt i schinszczyt — wiec poczytuje to sobie za zastuge!4.

Cytowana wypowiedz odnosi si¢ przede wszystkim do wpty-
wu, jaki, zdaniem Litwosa, jego dzieta mialy mie¢ na Polakéw. Ale
mozna zauwazy¢ w wyznaniu Sienkiewicza takze cel szerszy — od-
noszacy sie do ogoétu Europejczykow, ktorych pisarz cheiat uchro-
ni¢ przed rozptynieciem sie w zywiole dorobkiewiczowskim (tak

14 H. Sienkiewicz, Listy, t. I, cz. 2, wstep i biogramy adresatow J. Krzyzanowski,
oprac. M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 293; podkr. — B. Sz.
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nalezy rozumiec¢ ,,zzydzienie”) i w Swiecie pozorow i form (czy-
li ,,schifnszczeniu”). Srodkiem do tego celu miato by¢ stworzenie
nader sugestywnego obrazu opartego na kreacji watku mitosnego.
Zasadza sie on na ukazaniu przemiany duchowej Winicjusza z zy-
jacego codziennoscia dos¢ lubieznego mtodzienca w ,,kochajgcego
dusze”, pozbawionej w wyniku cierpien urody, Ligii'S. By staé sie
chrzescijaninem, Winicjusz musi pokona¢ opor wewnetrzny, prze-
tamac swe przyzwyczajenia. Dokonuje si¢ to pod wptywem mitosci
do Ligii oraz dzieki przebywaniu w towarzystwie silnie idealizowa-
nych chrzescijan (nie bede w tym miejscu przytaczac ztosliwych sa-
dow deprecjonujacych ten zamiar tworczy i jego wykonanie). Waz-
nym elementem w Quo vadis jest tez cudowne ocalenie bohaterki.
Jak pamietamy, Winicjusz wbrew swej czynnej naturze zolnierza
i wbrew wszelkim ludzkim spekulacjom zaczyna modli¢ sie:

— Wierze! Wierze!... Chryste! Cudu!l®

Nim Kallina pojawita si¢ na arenie, Winicjusz, niepewny, jaki los
ja czeka, namietnie i z lekiem prosi Chrystusa, by jego ukochana
zmarla naturalnie, nie w mekach. Teresa Swietostawska przytacza
ten fragment powiesci (,,[...] miat poczucie, Ze jesli ujrzy meke Ligii,
to jego mito$¢ zmieni sie¢ w nienawis¢, a jego wiara w rozpacz”'?)
wskazujac na pewng ,,warunkowos$¢” wiary miodego patrycjusza:

Jesli wiec wiara miata ostatecznie zwyciezy¢, musiata Ligia zostac

ocalonal8.

15 H. Sienkiewicz, Dzieta, red. ]. Krzyzanowski, t. XXII, Quo vadis?, Warszawa
1949, s. 218.

16 Tamze , s. 205.
17 Tamze, s. 202.

18 T, Swietostawska, ,,Quo vadis?” Henryka Sienkiewicza. Od legendy do arcydzieta,
£6dz 1997, 5.115.
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Wydaje mi si¢ jednak, ze sytuacja uksztattowana przez Sienkie-
wicza jest nieco odmienna. Winicjusz leka sie utraty wiary przed
proba, jakiej bohaterka zostanie poddana. W momencie, w ktérym
Ligia pojawia si¢ na arenie, dowiaduje si¢ przeciez, ze jego modly
nie zostaly wystuchane (prosit nie o jej uratowanie, tylko o smier¢
przed pojawieniem si¢ w Koloseum). Powinien zwatpi¢, poddac sie.
A wtedy wtasnie zaczyna wyznawac wiare i wota¢ o cud, ktoéry, jak
wiemy, nastepuje. Jest to cud, ktory mozna wytlumaczyé w kate-
goriach racjonalnych, lecz przeciez nie tylko bohaterowie (Ursus
ttumaczy Winicjuszowi, iz ustyszat gtos nakazujacy mu walke oraz
ze w nadprzyrodzony sposob odzyskat sity utracone w wigzieniu),
ale tez czytelnik wie, ze to Chrystus wystuchat modlitwy. Teresa
Swietostawska ujmuje to nastepujaco:

Ambiwalencja postawy Winicjusza, a nastepnie dwunurtowa me-
tamorfoza uczu¢, do kobiety i jej nieznanego Boga, przebiegaé wiec
miata przy swiadomie zastosowanym przez Sienkiewicza wzmac-
nianiu tonu od amore profano po amore profondo, divino i sacro,
z szerokim interwatem psychologicznie uwierzytelnionych zwatpien
i uniesien bohatera. W czasie rytu tego przejscia, jak w kazdym ob-
rzedzie, ustanawiat sie¢ pomost miedzy sacrum i profanum, miedzy
czlowiekiem a Bogiem. Czlowiek dopetnial wtasciwosci w opozycji
do swojej natury, Bég podnosit swoj rytualny status dawcy, ofiarowu-

jacego oczyszczenie win taskg sakramentu z rgk swego apostotal®.

Ogromna popularno$¢ powiesci dowodzi, ze marzenie o cza-
sach idealnych bylo fantazmatem nie tylko samego Sienkie-

19 T. Swietostawska, dz. cyt., s. 112. O przemianie duchowej Winicjusza i jej
uwarunkowaniu psychologicznym por. tez: P. Chmielowski, Pisma krytycznoliterac-
kie, oprac. H. Markiewicz, Warszawa 1961, t.1, s. 562; Z. Szweykowski, Rozwazania
0 ,,Quo vadis”, [w:] tegoz, Trylogia Sienkiewicza i inne szkice o tworczosci pisarza, Po-
znan 1973, s. 124-126.
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wicza?0, ale tez wielu jego wspotczesnych. Odwotam sie w tym
miejscu do autorytetu Krzyzanowskiego:

Takiego powodzenia nie miata zadna inna powie$¢ Sienkiewi-
cza ani nawet zadne inne dzieto literackie z ostatniego dziesiecio-
lecia wieku XIX. A powodzenie to Swiadczy w jakis sposob
0 jej wartosci, o jej zdolnosci przemawiania do wrazli-

wych czytelnikow?2l,

I takie wtasnie idealne chrzescijanstwo pojawia si¢ w Dal ,,Quo
vadis”. Wedle klasyfikacji oper utworzonej przez Regine Chtopicka
dzieto to nalezatoby do rodzaju tych, ktorych tworcy przyjmujg po-
stawe afirmujaca wobec wartosci (w przeciwienstwie do obojetnej,
kontestujacej badz poszukujgcej)?2. W obrazie uwiezionych chrzesci-
jan stworzonym przez Pasquale de Luke pojawiaja sie niejako dwa
watki: indywidualny, mitosny, przedstawiajacy spotkanie Winicjusza
i Ligii oraz zbiorowy (opowies¢ o uwiezionych chrzescijanach).

Zaczne od watku mitosnego. Amantka - Ligia juz w scenie
pierwszej wypowiada si¢ poprzez arie. Aria jest, przypomne, naj-
wazniejszg z form wypowiedzi bohatera w operze?3, charakteryzu-

20 Tadeusz Zabski zwraca uwage na entuzjazm, jaki ogarniat Sienkiewicza w trak-
cie pisanie tej powiesci: ,,Autor mimo ogromnego zmeczenia tworzyt j z wzrastajaca
radoscig” [T. Zabski, Wistep, [w:] H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czasow Nero-
na..., s. XXIIJ; o sposobie kreowania rzeczywistosci w Quo vadis? w taki sposob, by
odpowiadato to kompensacyjnym nastawieniom odbiorcow, pisat Tadeusz Bujnicki.
Por. T. Bujnicki, Swiatopoglad i poetyka. Szkice o powiesciach historycznych Henryka
Sienkiewicza, Rzeszow 1999, s. 128.

21 J. Krzyzanowski, Najstawniejsza powies¢ polska, [w:] tegoz, Poktosie sienkiewi-
czowskie, Warszawa 1973, s. 343.

22 R. Chtopicka, Uwagi o postawie wobec wartosci w teatrze muzycznym XX wieku,
[w:] Teorie opery, pod red. M. Jabtonskiego, Poznan 2004, s. 357-358.

23 7daniem Malgorzaty Sokalskiej, aria ma w dziele operowym znaczng autono-
mie: ,,Co wiecej, sytuacja, jaka zostaje zarysowana, by uzasadni¢ wykonanie arii, czyni
z niej twor wymykajacy sie tradycyjnemu pojeciu kwestii (wypowiedzi) dramatycz-
nej: aria wymaga zawieszenia akcji, skupienia bohatera na akcie krystalizacji emocji,
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jaca zarébwno jego, jak i jego stosunek do Swiata. Pierwsza aria Ligii
jest modlitwg:

Jesli mnie przeznaczytes do bycia ofiarowang
Dla Twego imienia poprzez meczenstwo
Dla Ciebie poswigcam sie, bogobojna i wdzieczna.
[Dal ,,Quo vadis”, s. 4]

Orantka prosi jedynie o mozliwos¢ spotkania z tym, ktéry bu-
dzi w jej sercu stodkie dreszcze mitosci. Mozna powiedziec, ze wy-
powiedz ta jest bardzo w duchu operowym i rownoczesnie sienkie-
wiczowskim. W odpowiedzi na jej proSbe w wigzieniu zjawia sie...
Piotr. Zapowiada on przybycie Winicjusza, a na pytanie Ligii, czy
kocha on j3 jeszcze, odpowiada:

Winicjusz najlepiej potrafi kocha¢ chrzescijan.
[Dal ,,Quo vadis”, s. 6]

Bardzo znamienne to stowa. W ogladzie Piotra podmiotem
uczucia Winicjusza nie jest Kallina, ale ogét chrzescijan. I cho¢
juz scena nastepna jest klasycznym duetem mitosnym, w ktérym
kochankowie wyznaja sobie mitos¢, to jednak zapamigtajmy wy-
powiedZz Apostota. Po krotkim dialogu mitosnym z kolei Wini-
cjusz Spiewa arie. Wyznaje w niej, ze jest chrzeScijaninem oraz ze
odnalazt ukochana, ktora przed nim uciekta. Jak widzimy, fabuta
jest przetworzona w znacznym stopniu. Z arii Winicjusza wynika
bowiem, ze spotkanie wigzieniu jest pierwszym po ucieczce Ligii.
Tym samym przemiana wewnetrzna bohatera nie mogtaby si¢ do-

ktoére pragnie przekazaé, uzywajac do tego jezyka obcego »zwyklemu« stylowi swojej
wypowiedzi, jezyka metaforycznego”. M. Sokalska, Aria — miedzy lirykq a epikg: ,,Na-
tchnienia poety i muzyka zenic si¢ z sobq powinny...”. Studia i szkice o libretcie, pod red.
E. Nowickiej i A. Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2013, s. 77.
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kona¢ pod wptywem mitosci do kobiety, lecz ze wzgledu na site
przyciggania religii chrzescijanskiej. W tym ujeciu to Ligia jawi si¢
jako bardziej zaangazowana erotycznie:

Och! Ile skarg!
Och! Ile tez!
Wylatam dla ciebie dalekiego, Winicjuszu moj!
Ile cierpiatam dla ciebie, wie to tylko Bog!
I teraz porwana ekstaza
Ptacze, nie wiedzac dlaczego, przy twoim sercu...

Ach! Ptacze z mitosci!

Och! Placze z mitosci!
Och! Jak stodki i pigkny jest ten ptacz!

Powiedz mi jeszcze, ze mnie kochasz!... Ja kocham cie bardzo!...

[Dal ,,Quo vadis”, s. 9]

Bardzo emocjonalna aria. Dla nas jednak istotne jest, jaki cel ma
podobne przetworzenie. Jak juz wspominatam, Quo vadis byto tekstem
znanym, wiec odbiorcy tatwo mogli sie zorientowag, ze nastapita nie-
jako ,,zamiana emocji” miedzy parg kochankéw. Mito$¢ Winicjusza
i Ligii byta w swiecie powiesciowym ewenementem (jako taki byta po-
strzegana zarOwno przez przedstawiciela pogan, jakim byt Petroniusz,
jak i przez chrzescijan — choc¢by Kryspusa), w reinterpretacji omawiane-
go libretta staje sie ona jakby przyktadem emocji mtodych chrzescijan
skazanych na $mieré. Dlatego nie ma mowy o btaganiu o cud (samego
cudu tez brak). Winicjusz, zwracajac sie do Piotra o pobtogostawienie
siebie i Ligii, wprost zapowiada, ze czeka ich ,,stos lub topory” [Dal
,Quo vadis”, s. 11], Piotr méwi o uczuciu amantow:

Niech btogostawione bedzie w imi¢ Pana
I [niech] bedzie poswiecona wasza mitos¢.

[Dal ,,Quo vadis”, s. 11]
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Od tego momentu Winicjusz i Ligia tracg swoj status gtéwnych
bohaterow i stajg sie czeScig choru chrzescijan. A choéry — przypo-
mne — s3 dwa: chrzescijan i pogan. Chor chrzescijanski zdecydowa-
nie dominuje — to on rozpoczyna opere i jego wypowiedz j3 konczy.
Poczatkiem jest piesn bedaca wyznaniem wiary w Trojce Swieta
(a nie tylko w Jezusa, jak to ma miejsce w tekscie Sienkiewicza).
Nastepnie w scenie drugiej chor $piewa:

Z tego wiezienia
P6jdziemy na smieré¢,
Ale dla nas otworzg si¢
Nieba drzwi.
[Dal ,,Quo vadis”, s. 5]

Doktadnie te same stowa chor chrzescijanski spiewa w scenie V.
Ta ,,matoméwnos¢” wyznawcow Jezusa kontrastuje z ,,gadulstwem”
choru poganskiego, ktory najpierw z scenie IV $piewa czterozwrot-
kowg piesn pochlebiajacg Neronowi, a potem jeszcze w scenie V —
dwuzwrotkowa, zapowiadajgca $mierc chrze$cijanom (tu pojawia sie
dostowny cytat z Quo vadis, a mianowicie ,,chrze$cijanie na $mier¢”).
Wyraznie racja moralna nie wymaga dtugiego uzasadniania i dowo-

dzenia. W dialog ch6ry wchodza dopiero na koncu:

CHOR POGAN (z zewngtrz)

Otwierajg si¢ drzwi!
Stosy ptona,
Bastie drza,

Chrzescijanie na $mier¢!!
CHOR CHRZESCIJAN (obejmujqgc sie pomiedzy sobg)

Drzwi otwieraja si¢

Wigzienia!

Anioty wyplataja
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Dla nas korony.
Przebaczam ludowi.
[...]
Do nieba, do nieba.
[Dal ,,Quo vadis”, s. 12-13]

Te drzwi wigzienia otwieraja si¢ wprost na arene (i na niebo) dla
Winicjusza, Ligii, Piotra i reszty chrze$cijan. Na koniec wszyscy oni
$piewajg po tacinie:

Laudate Dominum omnes gentes,

Laudate eum omnes populi24,

Samo meczenstwo nie wchodzi w skiad akcji. Jesli przyjmie-
my teze, ze obraz chrzeScijanstwa w Quo vadis jest fantazmatem
Sienkiewicza, ktéry odpowiedziat na zapotrzebowanie jego epoki
(a moze nadat ksztatt marzeniu obecnemu w kulturze), to warto za-
pytac: czym jest to pragnienie. Wedtug mnie — gtéwnym jego ele-
mentem jest tesknota za ewangeliczng wspoélnotg, za tymi, ktérzy
,Mmaja tak za tak, nie a nie”. Ale tego elementu w omawianej ope-
rze de facto nie ma. Dominuja natomiast dwa elementy — wspolnota
i bardzo konsekwentne operowanie obrazami zamknigcia i otwarcia.
Chrzescijanie zamknieci w wiezieniu nie maja rzeczywistego kontak-
tu z poganami tkwigcymi na zewnatrz. W momencie dialogu cho-
row motyw otwieranych drzwi jest obecny w wypowiedzi obu stron,
z tym ze poganie zwracaja uwage na rzeczywistos¢ fizyczng, jaka za
nimi czeka, a chrzeScijanie wytgcznie na pozaziemsks. Dodajmy do
tego tatwos¢ nawrdcenia Winicjusza (ktére dokonato sie po prostu
na zasadzie deux ex machina), tak jakby z gory byt do niego pre-

24 Chwalcie pana wszyscy ludzie,
Chwalcie go wszystkie ludy.
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destynowany. W tym ogladzie chrzescijanstwo jest czyms$ izolowa-
nym, dla wybranych, nie dla $wiata. Sienkiewicz rozwigzujgc watek
mitosny ,,otworzyt go” na rzeczywistos¢ ziemskg — ciche szczescie
w rodzinnym koétku. Cata zas powies¢ skonczyt obrazem uniwersal-
nego chrzescijanstwa, obejmujacego swiat. Pasquale de Luca konczy
cytatem ze starej piesni chrzeScijanskiej do dzis $piewanej w czasie li-
turgii. Przetworzenie idzie w kierunku Kosciota zamknietego, chrze-
Scijanstwa oblezonego i jego moralnej wyzszoSci.

Nie sposob nie zauwazyc, ze jest to interpretacja bliska wielu or-
todoksyjnym srodowiskom takze obecnie. Dlatego Dal ,,Quo vadis”
mozemy uznac za tekst kanoniczny dla wielu pézZniejszych reinter-

pretacji dziet Sienkiewicza.
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OH! QUANTE LACRIME...
ABOUT THE LIBRETTO OF OPERA DAL ,QUO VADIS”

Summary
The text is about the reinterpretation of a fragment from Hen-
ryk Sienkiewicz’s Quo Vadis in libretto of an opera titled Dal ,,Quo
vadis”. Both the plot and the way of portraying the characters were
equally changed. Above all, pagan characters have been removed
from the story. In the new version, Sienkiewicz’s creation is closer
to the Christian orthodoxy.
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