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Ludowe pojmowanie wiary w kompozycji
Missa sine nomine Ignacego Zalewskiego

THE FOLK CONCEPTION OF FAITH BASED ON THE
COMPOSITION MISSA SINE NOMINE BY IGNACY ZALEWSKI

The preelection is based on published in 2017 book Sacrum and profanum
in coral-percussion music of XXI century by Joanna Maluga and Leszek Lorent.
The composition for percussion solo, traditional voice consort (natural voices
choir) and four trombones is presented as a centre of the article. Missa sine
nomine is an extraordinary composition among others by Zalewski, where he
tries to interpret the faith in God interpreted by the institution on Church and
by vox populi.

The article shows not only an analysis of the composition, but also a practical
way to prererferformance, based mostly on the dialogue between composer
and conductor.
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Missa sine nomine Ignacego Zalewskiego nalezy do dziel paralitur-
gicznych. Przeznaczona jest na perkusje solo, zesp6l §piewu tradycyj-
nego (chor biatych gltoséw) i cztery puzony. Utwér zostal zamoéwiony
w 2016 roku przez Miedzynarodowy Festiwal Tradycji i Awangardy
Muzycznej Kody. Jego forma ewoluowala, poczawszy od wizji rozbudo-
wanego Stabat Mater! na perkusje solo i chér biatych gloséw, poprzez

1 Nalezy w tym miejscu nadmienié, iz Stabat Mater Ignacy Zalewski skomponowat

w 2018 roku. Dzielo jest przeznaczone na chér, perkusje, baryton, glos zenski
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msze ze skladem instrumentalnym rozszerzonym o cztery puzony
przeznaczong do wykonania koncertowego, az po msze zawierajgca
elementy dramatyczne. W takiej wladnie formie — rezyserowanej
mszy religijno-$wieckiej, dzieto zostato po raz pierwszy przedstawio-
ne publicznoéci przez Chér VRC, solistéw i zesp6l instrumentalny
podczas festiwalu Kody w 2017 roku. Omawiany utwor jest dzietem
synkretycznym, w ktéorym oprécz tradycyjnych tekstéw mszalnych
zostaly wykorzystane fragmenty wybranych wierszy i poematéw Jozefa
Czechowicza (O Niebie, Swiat, Sam), Jana Kasprowicza (*** Swiety
Boze), Adama Mickiewicza (Bron mnie przed sobg samym). Fascynacja
polskg poezjg nie jest zjawiskiem nowym w twoérczosci muzycznej
Ignacego Zalewskiego. Dzieta inspirowane rodzima literaturg stanowia
znaczgcy element artystycznej spuscizny mlodego twoérey, zaré6wno
w aspekcie solowym, kameralnym, jak i symfonicznym. Kompozytor
Swojg postawg tworczg zrzesza wokol siebie grupe oséb o podobnych
zainteresowaniach, ktérzy czesto wspoétkreujg ostateczny ksztatt da-
nych utworéw. Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w przypadku
analizowanej w niniejszej wypowiedzi Missa sine nomine. Pierwsza
prezentacja sceniczna dzieta byla rezyserowana przez Jerzego Ma-
chowskiego — bliskiego wspélpracownika kompozytora, operujacego
specyficznym, minimalistycznym podejSciem do gry aktorskiej, ma-
nifestujgcym sie w powierzeniu chérzystom jedynie wybranych jej
elementéw, zredukowanych do gestéw, przemieszczania sie w obrebie
przestrzeni akustycznej. Kreowanie napiecia wspierane bylto przez
intymng gre $wiatel symbolizujacych Boskg Opatrzno$é oraz cieni, sta-
nowiacych jej antyteze, rodzaj alegorycznego przedstawienia zwatpie-
nia w zasadno$¢ niebianskich wyrokéw. Tego rodzaju idea doskonale
sprawdzila sie w warunkach koncertowych Sali Centrum Spotkania
Kultur w Lublinie, w ktérej utwoér zostat prawykonany.

Umiejetnos$é doboru odpowiednich tekstéw kompatybilnych pod
wzgledem tresci i emocji do ordinarium i proprium missae w sposéb
niewatpliwy §wiadczy o kunszcie kompozytorskim Zalewskiego, wie-
dzy z zakresu literatury i wyczuciu poetyckiego piekna. Pomimo wpro-
wadzenia do kompozycji $wieckich tekstow o ludowym zabarwieniu
emocjonalnym, kompozytor nie odcina sie od tradycji, czynigc tym
samym uklon w strone stuchaczy zaznajomionych z wielowiekowag
schedg jezyka lacinskiego wykorzystywanego w tworczosci religijnej
(tu: chrzescijanskiej). W zastosowanych przez Zalewskiego tekstach

izesp6tinstrumentalny. Prawykonanie dzieta odbedzie sig na Festiwalu Gorzkie
Zale — Nowe Epifanie, 04.03.2018 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego.



Ludowe pojmowanie wiary w kompozycji Missa sine nomine...

Swieckich wystepuje motyw zwatpienia w nature Boga i Jego istote,
akcentujgcy prostote pojmowania wyzszego bytu przez prostych lu-
dzi. Kompozytor wyraza owo zwatpienie brzmieniem bialych gloséw
chéralnych, nawigzujac tym samym do obrzedowo$ci ludowej, czesto
(choé nie w analizowanym przypadku) 1gczacej elementy ceremoniatu
chrzescijanskiego z wptywami poganskimi (np. obrzed Dziadéw).

Teksty ordinarium missae przywolywane przez lud (chér) reprezen-
tuja stanowisko instytucji Kosciola, objasniajacej zagadnienia wiary
przez pryzmat medrcéw i dokonywanej przez nich interpretacji $wie-
tych pism. Istota Stwércy jest jednak nieodgadniona, a Jego wyroki
czesto sprzeczne z ziemskim pojmowaniem sprawiedliwosci czy dobra.
Boska potega nie jest rozpoznawalna, lecz jest niezwykle mocno ukon-
stytuowana kulturowo — ten fakt wlaénie nakazuje prostemu ludowi
modlitwe nawet w sytuacjach, w ktérych odwolywanie sie do Boskiego
majestatu wydaje sie by¢ sprzeczne ze zwykla, ,,ziemskg logika”. Czlo-
wiek jednak jest z natury istotg watpiacg. W analizowanym utworze
owa nieufno$é wyrazona zostala przez teksty poetyckie. Mamy wiec do
czynienia z dwiema plaszczyznami narracyjnymi dzieta: plaszczyzng
definiowang przez ordinarium missae oraz Swiecka, obrazowang przez
teksty spoza tacinskiego obrzadku. Zderzenie ze sobg dwéch sposobéw
narracyjnych generuje napiecia energetyczne. Dualizm Missa sine
nomine przejawia sie réwniez w uzytych przez kompozytora jezykach
polskim i lacinskim. Teksty w jezyku polskim stanowig komentarz
do tekstéw lacinskich; sg rodzajem ludowej egzegezy Swietych pism,
przybierajgc wzgledem nich funkcje afirmatywng lub przeciwstawna.
Nalezy nadmienié, iz Ignacy Zalewski pozostaje sceptyczny w kwestii
podejsécia do wiary. Jego $wiatopoglad ukonstytuowany zostat w opar-
ciu o naukowe tezy, o czym wyczyta¢ mozemy m.in. wydanej niedawno
pozycji autorstwa Leszka Lorenta i Joanny Malugi Sacrum i profanum
w choralno-perkusyjnej muzyce XXI wieku.:

Ignacy Zalewski nalezy do twércéw zafascynowanych nauka [...] Fakt
ten sprawia, iz kompozytor wizje $wiata duchowego wywodzi nie
z konkretnej doktryny religijnej, narzucajacej okreslone formy rozu-
mowania i postrzegania rzeczywistosSci lecz z nauki, opierajac sie na
wypowiedziach wielkich jej przedstawicieli, jak choéby Richard Daw-
kins, Stephen Hawking, Michat Heller?.

Mozna pokusi¢ sie o teze, iz paraliturgiczna twoérczo$é Zalewskie-
go, w ktérej wykorzystuje teksty spoza kanonu mszalnego, jest formag
konsensusu pomiedzy jego wlasnym sposobem ogladu rzeczywisto$ci

2 J. Maluga, L. Lorent, Sacrum i profanum w chéralno-perkusyjnej muzyce XXI

wieku, Bydgoszcz 2017, s. 20.
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a postrzeganiem jej przez pryzmat dogmatéw chrzescijanskich stojg-
cych czesto w opozycji do ,,pierwotnego instynktu”, czy tez ludowego
pojmowania wiary. Ponizej przedstawiony zostal synkretyczny opis
poszczegdblnych czeSci mszy, koncentrujgcy sie na ich literackiej
interpretacji:

— Kyrie — tekst tacinski zostal skomentowany wierszem Jo6zefa
Czechowicza O niebie. Punktem centralnym omawianej czeSci czyni
kompozytor stowa ,warto $piewaé Jego chwale”, stanowigce o zasad-
nosci wzywania Boskiego milosierdzia. Konczace fragment stowa ,,maj
synku”, sg pierwszym w dziele wyrazem zwatpienia i rzeczywistego,
ludzkiego cierpienia po stracie ukochanej, bliskiej osoby. Ignacy Za-
lewski okreslit owo zwatpienie jako ,,niezwykle osobiste, wynikajace
z prostoty ducha gminu”3.

— Gloria — poetycki komentarz do Glorii pozostaje wzgledem niej
w opozycji. Obrzed mszalny, generujacy uwielbienie nieznanego pro-
stemu ludowi Boga zderza sie z rozpacza, i 1zami ktérych rezonans
odnajdujemy w kolejnych cze$ciach kompozycji (,,wierzylem zawsze
w $wiatla moce, wladngcg nad mrokami, a przeciez nieraz wiare te
gorzkimi zlewam lzami”).

— Credo — cze$¢ ta ma charakter hiobowy. Takie widzenie Symbolu
Nicejskiego stanowi zamierzony przez twérce paradoks. Oto bowiem
wyznanie wiary zderza sie z rozpacza rodzacg gniew i sprzeciw. Zwrot
,Bron mnie przed sobg samym” oznacza w tym wypadku dyskurs
miedzy duchem (ludzkg duszg) a materig (ludzkg cielesnoécig) . Samo
stowo credo (wierze) reprezentuje irracjonalng czgstke natury ludzkiej,
ktéra z jednej strony jednoczy lud, narzucajgc mu normy postepowa-
nia i zachowania, z drugiej za$ rodzi pytania, watpliwo$ci i pragnienie
wiedzy. Nalezy jednak zwrécié uwage na fakt, iz zdobycie calkowitej
wiedzy przekresla Tajemnice Wiary bedacy jej esencja. Czesé Credo
zakonczona zostata ontologicznym pytaniem o istote Boga — cztowieka.

— Sanctus — tekst mszalny pozostaje w opozycji do poetyckiego ko-
mentarza. Uporczywie powtarzane Sanctus Dominus Deus Sabaoth
wspolistnieje z obrazem konajgcego czlowieka bedacego podmiotem
lirycznym w wierszu Jana Kasprowicza. Odbiorcy poezji mogg odniesé
wrazenie, ze Bog pozostaje w pewien sposéb na uboczu rozgrywajg-
cych sie w materialnym $wiecie ludzkich dramatéw. Jego sita i potega
wspoélistniejg z obojetnoscig i staloscig (niezmiennos$cig) Jego istoty.
Zarysowana w Glorii niemoc istoty ludzkiej przybiera w tej czesci
silniejszy, choé ukryty charakter. Kompozytor, poprzez okreslone

Autoryzowana wypowiedZ kompozytora z dnia 05.07.2016 — rozmowa z Joanng
Malugg i Leszkiem Lorentem.
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zabiegi artykulacyjne uwydatnia melodyke tekstu mtodopolskiego
poety (zaakcentowanie przedniojezykowej gloski ,,r” w siedmiokrotne;j
repetycji stéw ,,kracze i kracze”).

— Agnus Dei — cze$é ta symbolizuje pogodzenie sie z faktem przemi-
jania. Kompozytor osigga 6w efekt poprzez polaczenie poezji J6zefa
Czechowicza z tekstem tacinskim. Szczegblna uwage zwraca Zalewski
na zagadnienie uplywajacego czasu*, ktéry w ludzkim (ziemskim) poj-
mowaniu zbliza cztowieka w strone $mierci, unicestwienia, w Boskim
za$ — ku wiecznosci. Ontologiczny problem odnoszacy sie do istnienia
Boga odnajdujemy w slowach ,,jest”, ,,nie ma”, , bedzie”, ,,byl”. Jest
to centralny punkt energetyczny omawianej czesci.

W analizowanej kompozycji pojawiajg sie liczne opozycje wynika-
jace z przekazu uzytych tekstéw polskich i tacinskich. Glos ludu (vox
populi) stara sie pojaé transcendentne treéci stanowigce esencje wiary
i przetozyé je na realia codziennego, ziemskiego zycia. Jest to jednak
zadanie zdecydowanie wykraczajgce poza mozliwosci percepcyjne
czlowieka z gminu martwigcego sie w wiekszej mierze o zaspokoje-
nie podstawowych potrzeb zyciowych niz o sprawy ducha. Ukryty za
skomplikowanymi rytuatami Bég, ktéry dwa tysigce lat temu wecielit
sie w postaé czlowieka, nie przemawia do prostych ludzi, pozostajgc
tym samym obcym bytem. Boskie czlowieczenstwo Jezusa Chrystusa
percypowane jest przez lud jedynie w formie wyuczonych przez wieki
historii form niedzielnych i §wigtecznych zachowan, przybierajgcych
czesto forme jedynie gestéw wykonywanych poniekad w sposéb au-
tomatyczny. W cytowanej juz ksigzce Sacrum i profanum w chéralno-
-perkusyjnej muzyce XXI wieku wyczyta¢ mozemy, iz w analizowanym
dziele

kompozytor, poprzez swe muzyczno-poetyckie przemyslenia kieruje
uwage odbiorcy dzieta ku teologii negatywnej — tzw. teologii apofatycz-
nej, wedlug ktérej czesciowy wglad w istote Boga uzyskujemy poprzez
zaprzeczenia, czym lub kim Bég nie jest’.

Zagadnienie uplywajacego czasu poruszane jest przez Ignacego Zalewskiego
w wielu kompozycjach. Ma to niewatpliwy zwigzek z zainteresowaniem kom-
pozytora mechanikg kwantowg i publikacjami prof. Michata Hellera. Ignacy
Zalewski w jednym z wywiadéw udzielonych nam podczas pracy nad ksigzka
wyznal, iz mimo fascynacji naukg nigdy nie stara sie przekladacé jej jezyka na
spos6b muzycznej wypowiedzi w sposéb $cisly. Scjentyczne inspiracje powin-
ny bowiem stanowié jedynie pretekst do gltebszych rozwazan na polu sztuki.
Wedtug Zalewskiego nauka i sztuka odpowiadajg innym potrzebom czlowieka
i nie powinno sie ich tgczyé.

J. Maluga, L. Lorent, Sacrum i profanum..., s. 39.

133

Theology
of beauty



134

Theology
of beauty

Joanna Maluga

Omawiane dzieto Ignacego Zalewskiego z calg pewnoscig nie nalezy
do klasyki gatunku. Mimo iz w tytule kompozycji widnieje stowo msza,
w sposOb znaczacy odbiega ona trescig i przekazem od jej tradycyjne;j
formy. Dzieje sie tak zapewne nie tylko ze wzgledu na wprowadzenie
do ,,muzycznego obrzadku” tekstéw poetyckich, lecz przede wszytkim
ze wzgledu na jej przekaz filozoficzny akcentujgcy zwatpienie w Boga.
Mamy zatem do czynienia z kolejnym paradoksem, w ktérym doswiad-
czenie sacrum wspoélistnieje czy wrecz wspoélzawodniczy z codziennym
postrzeganiem profanum: duch zderza sie z materia, zycie ze Smiercia,
wiecznoé¢ z przemijaniem...

Missa sine nomine zrodzila sie z potrzeby refleksji nad rytualem oraz
checig wnikniecia glebiej w psychologie ludzkiego przezywania tegoz
rytualu, w trakcie ktérego oprécz tradycyjnych formul obecna jest
wlasna, wewnetrzna refleksja kazdego czlowieka®.

Chér w kompozycji Missa sine nomine
Ignacego Zalewskiego

Utwor Missa sine nomine w pierwotnym zamys$le kompozytorskim
mial by¢ wykony przez zespét §piewu tradycyjnego. W niedlugim
czasie Zalewski zmienil jednak koncepcje ze wzgledu na potencjalne
ograniczenia wyrazowe, jakie niesie za sobg zastosowanie jedynie bia-
lych gloséw, w sposéb naturalny predestynowanych do wykonawstwa
muzyki ludowe;j.

W przypadku realizacji dzieta przez Chér VRC kompozytor zmienit
poczatkowe zalozenia estetyczne przez wprowadzenie wiekszej liczby
barwowych niuanséw, elementéw wspélczesnych technik kompozy-
torskich. Jednym z powodéw owych zmian byly nowe mozliwos$ci
wykonawcze, jakie otworzyly sie przed Zalewskim podczas wspélpracy
z Chérem VRC, specjalizujgcym sie w realizacji partytur muzyki wspot-
czesnej, choé nie tylko. Nalezy bowiem nadmienié, iz wspomniany ze-
spét z réwna gracjg porusza sie we wspoltczesnych estetykach muzycz-
nych jak i doskonale odnajduje sie w realizacji muzyki minionych epok.
Dzieki ciggtemu poszerzaniu wiedzy z zakresu technik wykonawczych
Chér VRC operuje szerokim diapazonem mozliwosci artykulacyjnych
i wyrazowych. Muzycy tworzacy trzon zespolu posiadajg szerokie
horyzonty artystyczne i czesto nie ograniczajg swych projekcji jedy-
nie do $piewu. Nalezy w tym miejscu przywola¢ wykonania licznych
utworéw, w ktorych choérzysci spiewajac grali réwniez na drobnych

6 Autoryzowana wypowiedZ kompozytora z dnia 05.07.2016 — rozmowa z Joanng

Malugg i Leszkiem Lorentem.
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instrumentach perkusyjnych takich jak rain makery, czy simantry.
Do dziel tego rodzaju nalezg m.in.: Xopancuicatl Piotra Tabakiernika,
Messa dell Uomo Moderno Kamila Staszowskiego.

Kompozytor mial zatem do dyspozycji niezwykty aparat wykonaw-
czy, z jednej strony operujgcy klasyczng, wyréwnang barwa, z drugiej,
potrafigey przekroczyé kanony klasycznego $piewu wchodzgc tym
samym w arkana muzyki tradycyjnej, zarezerwowanej niejako dla
ludowych (lub stylizowanych na nie) formacji artystycznych.

Nowe zalozenia kompozytorskie, bedgce wynikiem wnikliwej wsp6t-
pracy miedzy kompozytorem, dyrygentem a w konsekwencji z catym
zespolem zostaly ujete w nastepujacy sposéb:

— elementy dzieta utrzymane w niskich wartosciach dynamicznych,
posiadajace charakter kontemplacyjny winny by¢ stylizowane na
naturalny $piew odznaczajacy sie ,,nieokrzesang” barwg glosu
znang z wiejskich koscioléw;

— fragmenty kompozycji utrzymane w wysokich wartosciach dy-
namicznych, odznaczajace sie duzg energetyks, powinny przy-
pominaé krzyk realizowany na konkretnych, zdeterminowanych
zapisem wysoko$ciowym dzwiekach.

Obydwa powyzsze zalozenia generowaly ogromny wysilek wokalny,
dlatego w fazie odeczytywania utworu zespét pracowat wedlug zasad
klasycznej emisji glosu. Podczas ostatnich préb, posiadajgc juz do-
Swiadczenie operowania gtosem bialym (zdobyte podczas warsztatéw)
choér realizowal wiernie wskazéwki kompozytorskie.

Jak juz zostalo wcze$niej wspomniane, Ignacemu Zalewskiemu
chodzito o przedstawienie nabozenstwa, w ktérym wierni w sposéb
rzeczywisty rozwazajg zagadnienie Bozej obecnoéci. Rzeczywisty
oznacza w tym miejscu ludzki, prosty sposéb pojmowania Boga, stojacy
czesto w sprzecznosci z oficjalng nauka Ko$ciota. Literackim obrazem
tego typu rozterek, bedacy rodzajem swoistej dychotomii dzielgcej
,pokornego ducha” i ,,niepokorne cialo” moga by¢ wybrane fragmenty
dzieta Stanistawa Reymonta Chlopi, w ktérych autor zawarl opis za-
duszkowych nabozenstw, Igczonych po kryjomu z dawnym obrzadkiem
Dziadéw. W utworze Zalewskiego spod ptaszczyzny zarliwej modlitwy
prostego ludu wytaniajg sie pytania o nature Boga. Zderzenie dwéch
postaw mentalnych uczestnikéw nabozenstwa, ufnej i skontrastowane;j
z nig watpigcej, rodzi emocje. Generuje takze konieczno$é zréznicowa-
nia sposobéw chéralnej artykulacji dzwieku. Tworca stawia w centrum
dziela czlowieka rozdartego wewnetrznie miedzy wynikajacg z tradycji
koniecznoscig stuchania Bozego Stowa a jego rozumieniem. Kompozy-
tor podkreéla, iz w jego mszy: ,,chodzi o przedstawienie nabozenstwa,
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podczas ktérego ludziom puszczajg hamulce, jeSli majg watpliwosci co
do tak sformulowanej wiary, bozej obecnos$ci, czy po prostu do kondycji
w $wiecie i jakoSci zycia”’. Nie znaczy to jednak, iz analizowany utwor
ma charakter obrazoburczy. Lepszym okreSleniem tego typu zabie-
g6w jest przebijajaca przez sfere sacrum $wiecko$é, ktérej literackim
wcieleniem sg teksty poetyckie. Chodzi tutaj o ludzkie pojmowanie
wiary, pociggajgce za sobg caly bagaz utomnosci wynikajgcych z na-
turalnych ograniczen cztowieka. Ignacy Zalewski kieruje swe dzielo
do inteligentnych, wolnych od uprzedzen stuchaczy, prowokujac do
rozwazan nad chrzes$cijanskim rytuatem. Jako podsumowanie warto
jeszceze raz zacytowaé Zalewskiego:

Ostatnim o co mi chodzi byloby stworzenie obrazoburczego widowiska.
Chcialbym spojrzeé¢ na odczuwanie transcendencji na bardzo intym-
nym poziomie, do ktérego dostep daje w pewnym sensie nieokrzesany
technicznie $piew. Ale przede wszystkim z poczuciem, ze potrzeba
uczestnictwa w rytualne znaczacym, symbolicznym, jest wazna, jezeli
nie niezbedna dla cztowieka?.

Kompozytor nie bez przyczyny zatytutowat swoje dzieto Missa sine
nomine. Nawigzal w ten sposéb do renesansowej tradycji mszalnej sine
nomine. W ksigzeczce programowej Festiwalu Tradycji i Awangardy
Muzycznej KODY 2017 czytamy:

Missa sine nomine — dostownie ,,Msza bez nazwy”, to tradycyjna nazwa
powstatego w renesansie takiego umuzycznienia ordinarium missae,
w ktérym kompozytor operuje wytgcznie skomponowanym prze siebie
materialem dzwiekowym. W Missa sine nomine Ignacego Zalewskiego
swobodzie kompozytorskiej podlega nie tylko material muzyczny, ale
do pewnego stopnia réwniez material stowny: obok tekstu mszy $pie-
wanego po lacinie, w utworze wystepujg fragmenty wierszy i poematow
Adama Mickiewicza, J6zefa Czechowicza i Jana Kasprowicza. W kom-
pozycji znajdujg sie rowniez cytaty melodyczne z dwdéch znanych piesni
ludowych: kurpiowskiej — Zaswieé niesiondzu i lubelskiej — Kare konie.

W glebszym, metafizycznym znaczeniu, przez okreslenie sine no-
mine kompozytor dokonuje pewnego uogélnienia na plaszczyznie
duchowej. Mimo iz termin msza odwoluje sie zazwyczaj do chrzesci-
janskiej duchowosci, Zalewski niejako jej nie nazywajac odwoluje sie
w swym muzyczno-metafizycznych rozwazaniach do ogélnego widze-
nia ducha. Nie upatruje bowiem esencji wiary w usankcjonowanej

Autoryzowana wypowiedZ kompozytora z dnia 05.07.2016 — rozmowa z Joanng
Malugg i Leszkiem Lorentem.

8 Ibidem.
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instytucjonalnie formie obrzadku lecz w jej recepcji dokonywanej
przez prosty lud, a wiec w szerszym znaczeniu réwniez przez kazdego
czlowieka.

Podsumowujac wszystkie rozwazania na temat Missa sine nomine
Ignacego Zalewskiego pragne przywolaé stowa kompozytora, w kté-
rych streszcza idee dziela:

W Missa sine nomine wlasna, wewnetrzna refleksja kazdego cztowieka
nad sacrum jest niejako wyciggnieta na wierzch za pomocg poezji wy-
branych autoréw. Refleksja ta czasem moze byé bardzo powszednia,
przyziemna, czasem watpigca, czasem afirmatywna, czasem wrecz
epifaniczna. Takie wlagnie spojrzenie na ludzkie przezywanie chciatem
zawrzeé w mszy, aby od$wiezy¢é swoje i stuchacza podejécie do rytuatu
naszej kulturze najblizszemu i najbardziej powszedniemu oraz zoba-
czy¢, co z tego wyniknie. Podobnie jak w Stojac z daleka, tak i tu nie
stawiam tez, nie prawie moraléw i nie wchodze w zadng teologiczng
czy mistyczng dyskusje. Wyjawszy wstawki z tekstami poetyckimi Missa
sine nomine jest kolejnym umuzycznieniem ordinarium missae, a kazdy
stuchacz moze wynieéé z utworu to, co chce i odnie$é (lub nie odno-
si¢) do wlasnego przezywania i wlasnej, prywatnej metafizyki. Koniec
konicéw jednak muzykg staram sie przede wszystkim oddziatywaé na
emocje, bo ostatecznie o to po prostu chodzi w komponowaniu®.

LUDOWE POJMOWANIE WIARY W KOMPOZYCJI
MISSA SINE NOMINE IGNACEGO ZALEWSKIEGO

Niniejszy artykut powstat w oparciu o wydang w 2017 roku ksigzke Sacrum
i profanum w chéralno-perkusyjnej muzyce XXI wieku' autorstwa Joanny Ma-
lugii Leszka Lorenta. Przedstawione w nim rozwazania dotyczg synkretycznej
kompozycji Ignacego Zalewskiego przeznaczonej na perkusje solo, zespot
$piewu tradycyjnego (chér biatych gtoséw) i cztery puzony. Missa sine nomine
nalezy do szczegdélnych dziet w dorobku mtodego tworcy, w ktérym podejmuje
on zagadnienia wiary w Boga interpretowanej przez instytucje Kosciota oraz
przez prosty lud. Dyskurs, ktéry pojawia sie przy tak zarysowanym zagadnieniu
stanowi gtéwna tres¢ dziefa. Prezentowany tekst w duzej mierze stanowi o ro-
zumieniu analizowanego utworu, w oparciu o praktyke wykonawcza autorki
oraz o rozmowy z twérca

Stowa kluczowe: Missa sine nomine, Koscioét, lud, wiara, Bég, chér, biate gtosy.

9 Ibidem.

10 J. Maluga, L. Lorent, Sacrum i profanum...
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