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Od ekfrazy do infrazy

Wprowadzenie

Ekfraza we wspoélczesnym dyskursie humanistycznym pojawia si¢
w towarzystwie takich pojeé, jak mimesis, reprezentacja, transpozycja
(jednego systemu znakéw na inny), ikonicznos¢ (jezyka naturalnego
ijezyka literatury), obrazowos$¢ (jezyka literatury), intertekstualnosé,
intersemiotycznos$c... Oczywiscie pojecia te, mimo ze stykaja sie
w réznych punktach, zachowuja wlasciwe sobie tresci i konteksty.
Pole dziatania jest niezwykle szerokie, dlatego zmuszona jestem za-
wezi¢ problematyke zapowiedziana w tytule jedynie do zaakcentowa-
nia pewnych punktéw. Chciatabym dotrze¢ do — w pewnym sensie —
przeciwienstwa ekfrazy, a raczej jej odbicia, czyli infrazy jako zjawiska
rozpoznanego 1 nazwanego w XXI wieku. Bez watpliwosci mozna
powiedzied, ze tak jak celu ekfrazy nie stanowi werbalizowanie wy-
gladu dziela malarskiego, lecz wyraz uniwersalnej emociji zwigzane;
z patrzeniem na obraz!, tak celem infrazy nie jest ilustracja do tekstu,
lecz zobrazowanie emocji wzbudzanej przez dzielo literackie. O ile
jednak od czasu powstania ekfraz do momentu ich wyodrebnienia
i nazwania uplynelo w przyblizeniu tysiace lat?, o tyle pojecie infrazy
ksztaltuje si¢ niejako hic et nunc, na naszych oczach. Prawdopodobnie
rozwdj tego zjawiska wiaze si¢ z intensyfikacja fenomenu przenikania
si¢ sztuk oraz z ekspansja szeroko rozumianej kultury obrazkowej
1jest swego rodzaju jej uszlachetnieniem.

1 Por. A. Grodecka, Wiersze 0 obrazach. Studium 3 dziejow ekfragy, Poznan 2009, s. 12.

2 Ekfraza w literaturze europejskiej pojawia si¢ u jej poczatkéw, w eposach Ho-
mera (VIII wiek epoki przedchrzescijaniskiej); jako ujety w normy gatunek lite-
racki zostaje okreslona w II wieku naszej ery w kregach tzw. sofistyki drugiej.
Por. W. Juszczak, Ekfraza poetycka w antycznej Gregi, Warszawa 2012,'s. 7.
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Od ekfrazy

Najpierw wicc pate stéw zwigzanych z genologia stowa ,,ekfraza”.
Wywodzi si¢ ono z greckiego ekphrasis i znaczy tyle, co ‘dokladny opis’.
Niejako od samego poczatku semantycznie rozwijato si¢ w dwéch
osobnych nurtach: retorycznym i poetyckim. Anna Grodecka pisze
o pierwszym z tych pradow:

W szkolach drugiej sofistyki ekfraza stanowila rodzaj ¢wiczenia przygoto-
wawczego 1 czastke kompozycyjna mowy, a jej przedmiotem, oprécz dziela
sztuki, mogly sta¢ si¢ np. ogréd, tarcza, wojna, pora roku3.

W Stownikn rodzajow i gatunkdw literackich pod redakcja Grzegorza
Gazdy i Stowinii Tyneckiej-Makowskiej czytamy:

Preparowanie przez uczniéw réznego typu deskrypcji nalezato do éwi-
czefi wstepnych (...) i stuzyto nauce osiagania stowem wyrazistego obra-
zu rzeczy (Yac. evidentia), konstruowania okresu oraz wyrabialo poczucie
decorum*.

Jednakze brak ewidentnych dowodéw na wplyw antycznej retoryki na
powstala w czasach nowozytnych ekfraze poetycka.

Bardziej interesujacy wydaje si¢ drugi, réwnolegly do pradu reto-
rycznego, nurt literacki, ktérego najstarszymi przykladami sa frag-
menty Homeryckich eposéw, takie jak opis tarczy Achillesa i zbroi
Agamemnona w liadzie czy deskrypcja patacu Alkiona w Odysei. Istot-
ny wydaje sie gatunek epigramatu ekfrastycznego:

Te krotkie wiersze o rozmiarach pomnikowej inskrypcji, popularne w sta-
rozytnosci, zawieraly, zgodnie z konwencja, wyrazne odwolanie do obrazu
w tytule lub w tekscie. Pojawial si¢ w nich zaréwno ton podziwu, jak
iuwagi krytyczne, np. zlosliwosci dotyczace podobiefistwa portretu do
pierwowzorus.

Konwencja epigramatyczna stanowi pewien poczatek pisania wiet-
szy polaczonych z obrazem. Nastepnie ekfrazy powoli przestaja by¢

3 A. Grodecka, Witgp, w: Interakge sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza, red. D. Heck,
Wroctaw 2008, s. 12.

4 R. Krzywy, Ekfraza, w: Stownik rodzajow i gatunkdw literackich, red. G. Gazda i S.
Tynecka-Makowska, Krakéw 2006, s. 197.

5 A. Grodecka, Poeci patrza... Obrazgy, wiersze, komentarge, Warszawa 2008, s.6—7.
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niewielkimi wycinkami wigkszych calo$ci, a zaczynaja funkcjonowac
w formie odtebnego gatunku, ktéry Janusz Slawinski charakteryzuje
jako ,,utwor poetycki bedacy opisem dzieta malarskiego, rzezby lub
budowli”’¢. Pierwszym zachowanym dzietem rozpoczynajacym histo-
rig tej formy lirycznej wypowiedzi sa Obrazy Filostrata Starszego be-
dace swoistym przewodnikiem po galerii dziel sztuki. Ekfrazy odna-
lez¢ mozemy takze w Antologii Palatyiiskiel, w tekstach Filostrata Miod-
szego, Kaliostratosa oraz u wielu pdzniejszych autorow’.

Na gruncie polskim teksty ekfrastyczne znajdziemy juz w XVI
wieku w utworach spisanych zaréwno w rodzimym jezyku, jak i po
tacinie. Za pierwsze polskie utwory o ,,zacigciu ekfrastycznym” wspo-
mniana Aneta Grodecka uznaje epigramaty ze Zwierzyica Mikolaja
Reja:

Od tego momentu wiersze o obrazach zaczynaja wystepowac coraz obfi-
ciej, a odszukaé je mozemy chocby w twoérczosci Jana Kochanowskiego,
Kazimierza Sarbiewskiego, Adama Naruszewicza, Samuela Twardowskie-
go, Kajetana Kozmiana... Nie brakuje ekfraz i w rodzimej literaturze XIX
wieku (Cyprian Kamil Norwid, Kazimierz Przerwa-Tetmajer)s.

Okres ten staje si¢ punktem, w ktérym zmienia si¢ postrzeganie ter-
minu ekfrazy.

Mozna zauwazy¢, ze juz w okresie romantyzmu pojawily si¢ wiersze pi-
sane ,,przed obrazem”, ,wedlug obrazu”, ,na motywach obrazu”,
,»Ww my$l obrazu”, ,,na widok obrazu”, ktérych tytuly Swiadczyly o roz-
luZnieniu tradycyjnej formy i podkreslaly obecno$é¢ obserwatora, wyko-
rzystujacego kontakt z dzielem sztuki do stworzenia swobodnej relacji
artystycznej.?

Szczegblnym momentem w rozwoju ekfrazy jako formy literackiej
stata si¢ twérczo$¢ Charlesa Baudelaire’a. Wreszcie oderwala ekfraze
od deskrypceyjnej 1 dydaktycznej funkcji, otwierajac ja na nowe mozli-

6 J. Stawinski, Ekfraza, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawiniski, Wroctaw
2002.

7Por. P. Bernacki, Pryepisai obraz — kilka mwag na temat ekfragy, online
http://lyzkamleka.poezja-art.cu/wp-content/uploads /2013 /07 /ekfraza-
Przepisac-obraz.pdf, dostep: 10.05.2012, s. 2.

8 Tamze.

9 A. Grodecka, Wistgp...dz. cyt., s. 14.



170 | Teresa Radziewicz

wosci. Forma artystyczna zrywa ze statycznoscia 1 sztywnym przywia-
zaniem do konkretnego obrazu. Zdarzaja si¢ juz ekfrastyczne liryki,
w ktérych brak bezposredniego nawiazania do malarskiego ptétna ani
w tytule, ani w tresci, albo takie, ktére sa kontaminacja wielu plastycz-
nych dziet. Na czes¢ obrazéw powstaja nie tylko epigramaty, ale row-
niez sonety, ody, hymny, polemiki, a nawet piosenki. Niezwykle istotny,
szczegOlnie od czasu powstania psychoanalizy Freuda, staje si¢ odbior-
ca dziela plastycznego, ktéry juz nie tylko opisuje obraz, ale zyskuje
swoistg autonomig. ,,Przepuszcza” ptétno przez wlasng wyobraZznie
i tworzac ekfraze, Swiadomie wplata w nia pierwiastek subiektywny —
autorskie jal0:

Nie tylko opis, nie tylko nasladowanie 1 préby przepisania. Takze nadpisa-
nie, dodanie czastki wlasnej osobowosci, stworzenie historii, wyrwanie ob-
razu z wektora przestrzeni i przeniesienie na wektor czasu...!!

Do dzieta wchodzg réwniez wspomnienia patrzacego i jego wyobrazenia
o sobie. Jego przywiazania, brudy, $wistwa, sentymenty i resentymenty,
spoleczne uwarunkowania. Wszystko to dostaje si¢ do cudzego utworu.
Zmienia go, opanowuje, szuka w nim usprawiedliwienl, potwierdzefi badz
zaprzeczen!2,

Oprocz wplecenia owego pierwiastka subicktywnego ekfraza spra-
wia, ze dzielo plastyczne ozywa. Powstale w konkretnym czasie 1 miej-
scu zastyglo po skonczeniu. Autor ekfrazy odnawia je ,,w czasie”,
jako rewaloryzuje, konfrontuje z przemijaniem — martwy moment
zmartwychwstaje, wzbogacony przez nowe konteksty i interpretacje:

Kluczowy okaze si¢ fakt, iz chwyty, ktére w tym kontekscie wystepuja,
nie sa weale nowe, odnajdziemy je bowiem zaréwno u Filostrata, jak i we
wezesniejszych ¢wiczeniach retorycznych, powtarzane byly tez w literac-
kich ekfrazach malarstwa przedstawiajacego i rzezby figuralnej az do
wspodlczesnosci. Niejednokrotnie staly si¢ one przyczyna negowania
mozliwosci przelozenia statycznego obrazu na czasowo$¢ werbalnej re-
prezentacii, gdyz, jak mozna stwierdzi¢, stowo literackie wybiega poza to,
co widoczne na malowidle, rozbija typowsa dlai jedno$¢ sytuacyjna.
Wspomniane chwyty (...), to narracja (zrelacjonowanie przed i po akcji

10 Por. P. Bernacki, dz. cyt., s. 2.
11 Tamze.
12 J. Yukasiewicz, Grochowiak i obragy, Wroctaw 2002, s. 8.
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ukazanego w dziele sztuki zdarzenia) oraz dialogizacja (udramatycznienie
opisu przez uzycie prozopopei badz wprowadzenie apostrof, szczegdlnie
tych skierowanych do postaci z przedstawienia wizualnego)!3.

O owych chwytach jeszcze inaczej pisze Wojciech Kudyba, zwra-
cajac uwage na trzy mozliwe sposoby modelowania relacji pisarz —
obraz. Uwaza on, ze autor ekfrazy moze przyjmowac postawe repor-
tera, ,,impresjonisty” lub interpretatora ,,tekstu” sztuki. Cho¢ nie
da si¢ catkowicie odrzuci¢ przekonania, ze nicjedna ckfraza zawiera
zaréwno elementy reportazowe, jak i hermeneutyczne oraz impresyj-
ne, to jednak réwnie prawdopodobna wydaje si¢ teza o zréznicowa-
nej obecnosci tych elementéw w poszczegdlnych utworach. Istnieja
wiersze, w ktérych cechy reportazu, impresji badZ interpretacji wy-
raznie dominuja, spychajac inne na dalszy plan'4.

To natomiast, jakich chwytéw uzyje autor, zalezy wylacznie od
tworcy. Zbigniew Herbert stara si¢ zachowaé wiernos$é oryginatowi,
ograniczy¢ si¢ do pozornie chlodnej i beznamicgtnej relacji. Stanistaw
Grochowiak wrecz przeciwnie — siega po eksperymenty, kontamina-
¢je, wprowadzanie dialogéw, wchodzenie w skére malarza, modyfika-
¢je widzianych ptécien przez dodawanie badZ usuwanie z nich w wier-
szu niektorych elementéw. Czestaw Milosz w swoim cyklu O/ sku-
pia si¢ na impresji, jednorazowym, gwattownym uczuciu, jakie zosta-
fo wywotlane przez kontemplacje obrazu. W niezwykly sposéb pod-
sumowuje proces powstawania ekfraz Pawel Bernacki:

Pozwélmy sobie wiec na podsumowujace uproszczenie: najpierw mamy
do czynienia z chwila, momentem, jedna mata scenka w teatrze §wiata —
naturalna, wolna, osadzona w kontekscie. P6zniej pojawia si¢ malarz,
chociaz nie tylko — czasami takze fotograf, ktéry czyni z owej chwili
kompozycje i zamyka w ramy obrazu czy zdjecia. Cos, co w rzeczywisto-
$ci trwalo nie wigcej niz mrugnigcie oka, staje si¢ teraz wieczne, utrwalo-
ne na plétnie. Jednoczesnie jest juz jednak oderwane od swojej natural-
nosci, zaczyna zy¢ innym zyciem. Jest juz obrazem, ikong jakiego§ mu-
zeum, czasem nawet symbolem popkultury. Niewiele ma juz wspolnego
z pierwotng chwila, ktéra zauwazyl malarz, zakrzyknat O!1 zaczal ja ma-
lowaé. W koficu na scenie pojawia si¢ pisarz. Ten z kolei pod wrazeniem

13 D. Lisak-Ggbala, Ultraliteratura, Krakdw 2014, s. 37-38.
14 Por. W. Kudyba, Trgy sywioly ekfrazy — impresja, hermeneutyka, reportaz w: Interakgje
sztnk: literatura, malarstwo, ekfraza, red. D. Heck, Wroctaw 2008, s. 147.
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dzieta sztuki, juz zakonserwowanego momentu, zakrzykuje swoje O/
izaczyna tworzy¢ — opisywac obraz, ale i wrazenia, jakie w nim wywolal.
Chwila ponownie zaczyna zy¢. Przedstawione na plétnie postacie chwy-
taja oddech, w ich ustach rodza si¢ stowa, budowane sa nowe konteksty.
Zahibernowany czas zaczyna si¢ znowu poruszacls,

Badacz widzi istote ekfrastycznosci

w ciaglym przeplataniu si¢ nie§miertelnosci i przemijania, wiecznej sta-
tycznosci 1 dynamiki. W bezustannych napieciach miedzy zamykaniem
momentéw w sztywne ramy obrazu i uwalnianiem z nich przez przektad
plastyki na literature!6.

Poeta wstepuje w dzieto, zamieszkuje w nim, wnoszac catego sie-
bie — swoje przezycia, doswiadczenia, odczuwanie. Czasami wrecz
zapomina o zewngtrznej warstwie obrazu, przekuwajac go na nowsa
histori¢. Stracita wigc ekfraza juz dawno swoja rolg ,,dokladnego
opisu” — we wspolczesnym ujeciu blizej jej do impresji, a dalej od
opisywania.

Przez ilustracje, korespondencje sztuk oraz arteterapi¢

Roéwnolegle z powstawaniem tekstéw do dziet plastycznych mo-
zemy $ledzi¢ odwrotng sytuacj¢ — powstawanie obrazéw, rysunkdw,
ilustracji do dziet literackich. Dzieta plastyczne ilustrujace tekst to
zjawisko powszechne i siegajace korzeniami do ilustrowania ksiag
przepisywanych recznie. Jednakze w pewnym momencie pojawila sie
zmiana zwiazana z postrzeganiem sztuki i stala si¢ jednym z wazniej-
szych zalozen twoérczoscl artystycznej. W XIX wieku ,,koresponden-
cja sztuk” byla kluczowym elementem twodrczosci artystycznej. Ma
ona filozoficzne podloze — wywodzi si¢ od niemieckich filozoféw
1 pisarzy romantycznych, ktorzy

uniwersum analogii wywodzili z idei powszechnej odpowiedniosci ducha
i materii, z metafizycznej wizji wszechswiata, spojonego niewidzialnymi
sitami ,,sympatii” pomiedzy tym, co ogélne, a tym, co szczegdlne, po-
miedzy stowem a obrazem, dzwickiem i kolorem!”.

15 P. Bernacki, dz. cyt., s. 4-5.

16 Tamze.

17 M. Poprzecka, Wiersze i obragy, w: Zbligenia: literatura, obrag, mit, red. A. Kowal-
czykowa, Warszawa 1998, s. 123.
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W Galerii Malarstwa Polskiego w warszawskim Muzeum Naro-
dowym, w sali Mtodej Polski znajduje si¢ obraz Jacka Malczewskiego
zatytutowany 1d% nad strumienie. Stowa zaczerpnigte zostaly z IV Pie-
$ni poematu Juliusza Stowackiego Beniowski:

1dZ nad strumienie, gdzie wianki koralow
Na twoje wlosy kfadla jarzebina;
Tam siadz i stuchaj tego wichru zaléw,
Ktore daleka odnosi kraina;
I w piesn sie patrzaj t¢ — co jest z opalow,
A wiecéj kocha ludzi, niz przeklina.
I pomysl: czy ja dusze mam powszedna?
Ja — co przebieglszy §wiat — kochalem jedna.

Uzycie w tytule stéw wzictych ze Stowackiego podpowiada kieru-
nek poszukiwan odczytania dziela. Tryptyk w gldéwnej czesci przed-
stawia adoracj¢ Madonny, ale adoracje nietypowa. Maryja jako wiejska
kobieta trzyma na kolanach Dzieciatko, stopy opiera na potksiezycu,
a pokton sktadaja zaskakujace postacie: wygnaniec w szynelu, chime-
ra z wielkimi kocimi tapami, w nieestetycznym sklonie, fauny w dziw-
nych pozach oraz prowadzaca z oddali uskrzydlonego Pegaza naga
kobieta. Lewa i prawa strona tryptyku to tzw. ,,Pejzaz z jarzebing” —
prawdopodobnie nawiazanie do stéw poematu ,,...gdzie wianki kora-
16w / Na twoje wlosy kladla jarzebina”. Na obu skrzydtach widnieje
pod dachem z galezi jarzebinowych obsypanych owocami na tle §wie-
tlistego krajobrazu drobna dziewczeca postaé. ,,Spotkanie” Malczew-
skiego 1 Stowackiego, spotkanie stowa 1 obrazu, zaskakujace powino-
wactwo zachodzace miedzy poematem a tryptykiem ukazuje zjawisko
poetycznoséci malarstwa 1 malarskosci poezji. Zjawisko to

wigze sie z wielkim dazeniem sztuki XIX stulecia, dazeniem, ktore nasili-
fo si¢ szczegdlnie w symbolistycznym schytku wieku — wykrycia, uchwy-
cenia, nawiazania wzajemnych zwiazkéw miedzy réznymi rodzajami sztuk:
literatura, malarstwem, muzyka. Zwiazki te dostrzegano zawsze — powie-
dzenie starozytnego mysliciela Symonidesa z Keos, ze malarstwo jest
milczacy poezja, a poezja milczacym malarstwem przez wieki przywoly-
wano w rozwazaniach o sztuce!s.

18 Tamze, s. 122.
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W przypadku owego ,,spotkania” Slowackiego i Malczewskiego
istotne jest to, ze pierwszy byl poemat, w dalszej kolejnosci pojawil
si¢ obraz. Dodatkowo warto zwrdci¢ uwage na fakt, Ze nie jest to ma-
larstwo ilustracyjne, przedstawiajace opisang sceng. Czy wobec tego
mamy tu do czynienia z nienazwanymi jeszcze infrazami?

Od czaséw wspominanej juz psychoanalizy Freuda podkresla si¢
rol¢ odbiorcy dzieta. W ostatnich latach pojawiaja si¢ warsztaty tera-
peutyczne, warsztaty arteterapii, czasami okreSlane jako warsztaty
tworzenia ekfrazy i infrazy lub praca z obrazem. Ta forma arte-psy-
choterapii analitycznej opiera si¢ na pracy z symbolem i daje mozli-
wos¢ przezycia, rozpoznania i integracji emocji, wyrazenia sicbie, ref-
leksji. Nie tylko odbiorca dzieta plastycznego moze wyrazic si¢ za po-
moca tekstu. Réwniez dzieto literackie sprawia, ze reakcja moze byé
obraz.

Do infrazy

Pojecie infrazy pojawilo si¢ catkiem niedawno i funkcjonowac za-
czeto jako proces odwrotny do ekfrazy. O ile wige ekfraza to stowo
do obrazu, o tyle infraza to obraz, dzieto plastyczne do stowa. Wej-
$cie w tekst prowokuje artyste do wyrazenia owego tekstu w sposéb
plastyczny. Na podstawie stowa, ktore staje si¢ bodzcem wywoluja-
cym przezycie w czlowieku, powstaje praca plastyczna. Mamy zatem
terapi¢ sztuka, modna w naszych czasach arteterapie. Nie chce jednak
zatrzymac si¢ na terapeutycznym aspekcie infrazy. Pragne takze uwol-
ni¢ ja z pojecia ilustracji do wiersza, tekstu, bo jednak nie o sama ilus-
tracje chodzi. Nie realizm przeciez kieruje umystem infrastyka (okre-
Slenie ukute przez Krzysztofa Schodowskiego), ale silne wrazenie
lektury, niemal zmystowe doznanie tekstu. Z takim postrzeganiem
obrazu tworzonego do tekstu zetknelam si¢ w ramach idei propago-
wanych przez Stowarzyszenie Promocji Sztuki Lyzka Mleka w czasie
Ogodlnopolskiego Festiwalu Poetyckiego im. Wandy Karczewskiej
w Kaliszu. Kolejne edycje przedsiewzigcia majg charakter interdyscy-
plinarny i sa m.in. préba przywrécenia czytelnikom i krytykom twoér-
czosci Wandy Karczewskiej. W wyniku dzialalnosci Lyzki Mleka
w ramach serii Powrdt do Karczewskiej ukazaly sig: zbidr listéw Wandy
Karczewskiej do Seweryna Pollaka Listy do Seweryna, powies$¢ Odejscie,
poemat Spacer w alei parkowej oraz opowiadania Tragedia prowingonalna i
Rezerwat. Autorem ilustracji 1 projektéw okladek jest Krzysztof Scho-
dowski, oprawa plastyczna ksiazek stala si¢ przykladem infrazy, wy-
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razem emocji wywolanych przez literature, wejSciem w $wiat stwo-
rzony przez autorke. Nie jest to $wiat jasny i lagodny, przeciwnie —
przepelniony mrokiem, szalefistwem, gorycza, §wiat, w ktérym po-
wracaja przezycia 11 wojny §wiatowej, a bohaterowie targani sa pro-
blemami, z ktérymi nie potrafia sobie poradzi¢. Infrazy Krzysztofa
Schodowskiego nie s typowymi ilustracjami, raczej wyrazaja emocije,
ktére budzi lektura Karczewskiej, same w sobie sa przezyciem. Ciem-
ne, wyraziste linie, sposob, w jaki pracuje artysta, ckspresja ostrej
kreski, maja niezwykla sit¢ razenia. Swiat w infrazie Schodowskiego
zdaje si¢ niepogodzony sam ze soba, peknicty. Twarze, ktore pojawia-
ja si¢ w infrazach, maja znami¢ przemijalnosci i cierpienia. Oto przy-
ktady infraz Krzysztofa Schodowskiego do utworéw Wandy Kar-
czewskiej:

Powies¢ Odejscie
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Poemat Spacer w alei parkowej
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Opowiadania Tragedia prowingjonalna i Rezerwat




Od ekfrazy do infrazy | 179

Podsumowanie

Przenikanie sie obrazu i tekstu

metaforycznie (I zarazem ,,obrazowo”) mozna by opisaé za pomoca
chiazmu. Graficzny obraz tej figury opiera si¢ na greckiej literze y, w kté-
rej dwie proste jednoczednie przecinaja si¢ i rozchodza w dwu réznych
kierunkach. Jest to figura podwdjnego gestu, podwojnej przynaleznosci,
w ktérej splata si¢ obraz i stowo. To réwniez figura doskonale ilustrujaca
wzajemne przenikanie si¢ ukrytych w obrazach i tekstach senséw!®.

Przygladajac si¢ ekfrazie i infrazie jako przenikaniu si¢ tekstu i ob-
razu, mozna by rozpatrywaé podobiefistwa i réznice, istotny jest
jednak punkt wyjscia. Jezeli méwimy o graficznym obrazie litery ¥,
ckfraza ,,wydtuza” prosta sensu stéw, poniewaz stowo staje si¢ glow-
nym budulcem formy wypowiedzi, infraza zas ,,dziata” drugim ra-
mieniem, prostg obrazu, poniewaz tworca si¢ga po plastyczny srodek
wytrazu.

O ile jednak ekfraza zostata do$¢ szeroko opisana w teorii literatu-
ry, o tyle infraza nie tylko funkcjonuje pod ta nazwa od niedawna, ale
praktycznie dopiero rozpoczyna swoje wyodrebnianie ze sztuk plas-
tycznych. Wiele pytan pozostaje wciaz bez odpowiedzi, wlasciwie nie
istnieja opracowania dotyczace tego zagadnienia. Mysle jednak, ze
mozna méwi¢ o nowym zjawisku, ktére ma swoje korzenie w sztuce,
a jednoczes$nie rozpoczyna poszukiwania swojego miejsca na arenie
sztuki.

19 A. Dziadek, Obragy i wiersze. Z 3agadniert interferenji sztuk w polskie poezji wspoteze-
sngj, Katowice 2011, s. 15.
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Streszczenie

Artykut dotyczy interesujacych zjawisk na pograniczu literatury i sztuk plastycz-
nych. Ekfraza przedstawiona jest jako zjawisko juz znane i opisane w literaturze,
siggajace korzeniami starozytnosci. Infraza wytania si¢ z ,,korespondenciji sztuk”,
ksztattujac si¢ aktualnie i realizujac na pograniczu. Oméwione zjawiska sa,
w pewnym sensie, swoja odwrotnoscia, lustrzanym odbiciem, oba jednak tacza
stowo i obraz.

Stowa kluczowe: ekfraza, infraza

From ekphrasis to infphrasis

Summary

The article concerns interesting borderline phenomena of literature and visual
arts. Ekphrasis is presented as a phenomenon already known and described in
the literature, reaching the roots of antiquity. The infphrasis emerges from the
so-called "correspondence of arts", currently shaped and implemented on the
bordetline. The phenomena discussed atre, in some respects, their reverse, a
mirror reflection, but both combining word and image.

Key words: ckphrasis, infphrasis



