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Dla Harolda Blooma charakterystyczne jest krytyczne podejscie
do literatury, w ktérej si¢ specjalizuje — zachodniej literatury XIX
wieku. Bloom jest zaréwno ,,wielkim milosnikiem i znawca romaty-
zmu, jak i demaskatorem jego naiwnej wiary w autonomiczng jazn
i swobodna ekspresj¢”l. Fenomen autora Lekn pried wplywem stanowi
ponadto fakt, ze podaje w watpliwos¢ dotychczasowy stan wiedzy
w dziedzinie wskazanego obszaru historyczno-literackiego. Jednocze-
$nie sam podejmuje si¢ trudu stworzenia spéjnego systemu i wypra-
cowania narzedzi badawczych, ktére bylyby odpowiednie do odczy-
tywania kazdego typu literatury pooswieceniowej.

Wedlug Blooma autonomia tworzacej jednostki nie jest mozliwa.
Badacz dostrzega fakt, iz poezja wstepujacego pézniej tworcy stanowi
interpretacje wierszy poprzednikow. W tekscie The Breaking of Form
snuje nastepujaca refleksje: “Words, even if we take them as magic,
refer only to other words, to the end of it. Words will not interpret
themselves, and common rules for interpreting words will never
exist”2. Slowo jako jednostka autonomiczna nic nie znaczy. Samo sie-
bie nie moze zinterpretowad, a jego znaczenie mozna okresli¢ jedynie
za pomocy kolejnych wyrazéw. Bloom zauwaza, iz jest to niekoficza-
cy si¢ proces referencii.

Badacz postuguje si¢ typem wnioskowania analogicznego 1 prze-
noszgc te spostrzezenia na grunt literaturoznawstwa, stwierdza, ze

VA, Lipszyc, Migdgyludzie. Koncepgja  podmiotowosi w pismach Harolda  Blooma
g nieustajqeym odniesieniem do podmiotoburstwa, Krakdw 2004, s. 21.

2 H. Bloom, The Breaking of Form, w: Deconstruction and Criticism, red. H. Bloom,
P. de Man, J. Derrida, G. Hartman, J. H. Miller, London 1979, s. 9.
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tak, jak znaczeniem wyrazu moga by¢ tylko inne stowa, ,,znaczeniem
wiersza moze by¢ tylko inny wiersz”3. Kazdy kolejny powstajacy tekst
odnoszacy si¢ do jakiego$ dziela stanowi jego interpretacje, probe
objasnienia. Bloom postuguje si¢ w tym celu jednym ze znaczen sto-
wa interpretacja”’, tj. sensem ‘translacja’ i powoluje si¢ na Freudow-
skie poréwnanie analizy marzen sennych ,,do ttumaczenia z jezyka na
jezyk™4,

Koncepcje Blooma wzbogacaja w tym ujeciu watki talmudyczne.
Podazajac za mysla Gershoma Scholema, ktéry wyjasnial fenomen
Tory, Bloom konstruuje pojecie ,the poet in the reader”. Ktladac
nacisk na oralny aspekt tekstu, cytuje wprost Scholema: ,,there is no
written Torah, free from the oral element, that can be known or
conceived of by creatures who are not prophets”¢. Przekladajac zja-
wisko nieustannego odczytywania i tlumaczenia $wictego tekstu na
realia tekstow literackich, Bloom wyznaje: ,,I only knew a text, any
text, because I know a reading of it, someone else’s reading, my own
reading, a composite reading”’. Konkretny, zapisany i zamknigty tekst
nie istnieje, jest bowiem ,,wypowiadany” dalej przez kolejnych inter-
pretatorow.

Bloom zostal zaliczony do myslicieli mocno ,,hebraizujacych”®
m.in. z uwagi na podkreslenie symbolicznej wagi stowa wypowiada-
nego jako indywidualnego komunikatu jednostki. Daje si¢ urzec ,,he-
brajskiej obsesji glosu”, koncepcji stowa davhar, w ktérym ukryta jest
obecno$¢ Boga. Jednoczesnie pojawia si¢ w nim glos ,,(...) ktory wy-
krzykuje swe wlasne Zywe imi¢ — wbrew i na przekér réwnajacym

3 Tenze, Migdyyrozdzial, w: Wspdlegesna teoria badaii za granicq. Antologia, oprac.
H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, , Krakow 1996, s. 261.

4 Tegoz, Na mapie blqdzenia, w: Wspétezesna teoria..., dz. cyt., s. 265.

5 Tegoz, The Breaking of Form. .., dz, cyt., s. 8.

6 Tamze.

7 Tamze.

8 A. Bielik-Robson, Duch powiergchni. Rewigja romantyezna i filozoficzna, Krakéw
2004, s. 36. Nalezy wyjasni¢, ze korespondencja z tradycja hebrajska jest zesta-
wiana ze sklonnoscia do kultywowania dziedzictwa helleriskiego. Obie tendencje
sq przeciwstawne, bowiem ,,hellenizm wierzy w postep ludzkiego ducha — hebra-
izm tymczasem koncentruje si¢ na moralnym ogladzie swiata, opisujac go w na-
czelnych kategoriach dobra, zla i grzechu. Zgodnie z ta dystynkcja helleniski jest
wigc caly niemiecki idealizm, z Heglem na czele, hebrajski natomiast pozostaje
najbardziej zaciety wrog Hegla, Soren Kierkegaard”. Tamze.
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sitom losu, historii, kartezjariskiego »wszechs§wiata §mierci« (...). To
stowo, o ktére walczy Jakub z Aniolem Smierci, domagajac si¢ od
niego blogostawienistwa w postaci nowego imienia”?. Oznacza to, ze
6w glos jest jednoczesnie sygnalem pewnego rodzaju naznaczenia
danej osoby przez Boga, ktéry przemawia przez usta adeptal®. Pocta
w tym ujeciu bylby wigc kim§ wybranym, kto jest wladny uczestni-
czy¢ w nurcie tradycji. Drugie znaczenie niesie réwnie istotny prze-
kaz. Poeta nie jest tylko ustami Boga, a wiec tym, ktéry anonimowo
przekazuje Stowo. Wrecez przeciwnie. Nowy ,,prorok”, wspotuczest-
niczac w tradycji, walczy o swoje trwanie, ktore zapewnia mu wygrana
batalia z jego poprzednikami o prawo do przemawiania oraz o naj-
wazniejsze stowo — wlasne imig. Wstepujacy prorok jest bowiem
w koncepcji Blooma zawsze porézniony z prekursorami.

Badacz neguje istnienie tradycji konserwatywnej, zgodnie z ktdra
kazdy poeta, stanowiac odrebne ogniwo, wspottworzy tadcuch lite-
rackiego dziedzictwa oraz jednoczesnie podporzadkowuje sig¢ ,,spo-
kojnemu nurtowi tradycji, by w ramach niej mowi¢ jej jezykiem”!1.
Wedlug Blooma nie istnieje mozliwo$¢ zgodnego i autonomicznego
wspolistnienia poetéw. Poezja jest wedlug niego ,,z natury krytycz-
na”12. Badacz skonstruowal agoniczng wizje poetyckiej tradycji,
u zrédel ktorej lezy pragnienie wyparcia i zastapienia stéw poetyckich
mistrzow przez stowa nowo wstepujacych tworcow.

W zwiazku z powyzszym nalezy wyjasnié, ze podstawa koncepcji
Blooma jest przekonanie, Ze poeci poprzez wlasne teksty nieustannie
prowadza dialog z dzielami poprzednikdw, natomiast za sprawa przed-
ktadania wiasnych interpretacji tekstow prekursoréw wypieraja po-
niekad wladze swoich mistrzow. W Manifescie krytyki antytetyczne Blo-
om wyjasnia, ze:

Prawdziwa historia poezji jest opowies¢ o tym, jak poeci jako poeci zno-
sili (have suffered) innych poetéw, podobnie jak kazda prawdziwa biografia
jest opowiescia o tym, jak kto$ znosil swa wlasna rodzing — lub, zamiast
niej, swoich kochankow i przyjaciol. (...) Kazdy wiersz jest bledna inter-
pretacja wiersza-antenatal3.

9 Tamze, s. 38, 39.

10 Najlepszym przykladem sa prorocy, przez ktérych przemawial Bog.
1A, Lipszyc, dz. cyt., s. 62.

12 Tamze, s. 213.

13 H. Bloom, Miedzyrozdziat, dz. cyt., s. 261.
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Istotne jest w tym fragmencie zwlaszcza stowo suffer, ktére wska-
zuje na cierpienie z jakiego§ powodu. Bloom wyraza przekonanie, Ze
narodziny indywiduum oraz konstytuowanie si¢ silnej podmiotowosci
ani nie jest czynnoscia prosta, ani pozbawiong cierpienia.

Bloom w The Breaking of Form rozwaza powinowactwo dwoch na
pozér niemajacych ze soba nic wspdlnego stéw. Krytyk zaczyna nar-
racje od refleksji, ktora rzutuje na projekt zaleznosci poetyckiej oraz
calg koncepcje procesu wspottworzenia tradycji przez nowego poete:

The word meaning goes back to a root that signifies ,,opinion” or ,inten-
tion”, and is closely related to the word moaning. A poem’s meaning is
a poem’s complaint, its version of Keats’ Belle Dame, who looked as 7
she loved, and made sweet moan. Poems instruct us in how they break
form to bring about meaning, so as to utter a complaint, a moaning in-
tended to be all their own!4.

W tekscie powstajacym, w ktérym znaczenie jest dopiero nadawa-
ne i musi ono by¢ z koniecznosci odniesione do zastanych przez
tworce form, wyrazony jest rodzaj lamentu. Ukrytym znaczeniem no-
wego wiersza jest zawarta w nim skarga, zazalenie wniesione przez
poete. Odnosi si¢ ono do starych dziel, tamie ich konwencje znacze-
niowe.

Agata Bielik-Robson, odnoszac si¢ do tego fragmentu, wyjasnia,
ze Bloom wywodzil stowo meaning od moaning, ,,majac na mysli nie co
innego, jak wiadnie skarge romantycznego Ja dazacego do swej jedy-
nej w swolm rodzaju singularity, ktéra zewszad osacza to, co ogodl-
ne”’15, Owo ,,Ja” poprzez tworzenie nowych znaczen walczy (nie bez
uskarzania si¢) o indywidualizm i o wlasne imi¢. Jednakze trudno
zgodzi¢ si¢ z tym, ze podmiot walczy z ogélnoscia. Lek jednostki jest
wywolywany jednak w koncepcji Blooma nie przez ogdélnosé, lecz cos
réwniez jednostkowego, bardziej konkretny 1 bliski cel. Jest nim naj-
czesciej jeden konkretny prekursor.

Bloom nawigzywal do gnostyckiego'¢ ujecia ludzkiej egzystencii,
od ktérego zapozyczyl zwlaszcza takie elementy, jak: koncepcje stwo-
rzenia czlowieka, negatywny wplyw czasu na ludzkie dziatania oraz
konieczno$é¢ podejmowania nieustannej walki. Gnostyk gardzi wszys-

14 Tenze, The Breaking of Form. .., dz. cyt., s. 1.
15 A. Bielik-Robson, Duch powiergchni, dz. cyt., s. 39.
16 Zob. A. Lipszyc, dz. cyt., s. 47-60.
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tkim, co skoniczone, nienawidzi zwlaszcza czasu ,,jako nedznej imita-
¢ji wiecznosci”!’. Jednostka jest zmuszona do walki'® z kazdym In-
nym oraz z tym, co niedoskonale, skoficzone i ograniczajace, a wicc
takze z wlasna materialnoscia. Poprzez walke indywiduum dostepuje
boskiej pneumy, ktéra odkrywa w sobie czy moze raczej, jak trafnie
sygnalizuje Lipszyc, wywalcza ja!?. Bloom w znaczacy sposéb mody-
fikuje oryginalny paradygmat. Badacz wybiera opcje postugiwania sie:

(...) gnostycka, katastrofalng wizja stworzenia. Réwnoczesnie, co charak-
terystyczne, w koncepcji Blooma znika praktycznie wymiar etyczny: ma-
my tu do czynienia z samotnym czlowickiem, przerazonym faktem, ze
wrzucono go w czas. Pozostaje on w relacji raczej z tymi, ktorzy by, niz
tymi, ktérzy zyja rdwnoczesnie z nim. W rezultacie cala ta paradoksalna po-
zytywnos¢, jaka do §wiata samotnego czlowicka wnosi obecnosé Innego,
nie pojawia si¢ u Blooma. Wizja czasu bedzie u niego duzo bardziej dra-
matyczna, marzenie o zbawieniu — duzo bardziej niecierpliwe. (...) mysl
Blooma (...) wywodzi si¢ raczej z tradycji apokaliptyczno-gnostycko-
kabalistycznej, ktéra — jak dowiodly badania Gershoma Scholema —
przez caly czas obecna byla w judaizmie?0.

Nalezy dodaé, ze Bloom wykracza poza tradycyjnie pojety gnosty-
cyzm i ukazuje, ze poeta, cho¢ jest wtloczony w niesprzyjajacy mu
$wiat, to jego losy sg silnie splecione z losami innych twércodw. W tym

17 Tamze, s. 50.

18 Bloom kladzie nacisk na ukazanie dynamicznej kondycji gnostyckiego czlo-
wicka. Totez w ksiazce: Agon: Toward a Theory of Revisionism ukazuje rdznice
w rozumieniu statycznej psyche 1 wypelniajacej czlowieka, dynamicznej preumy.
,»As a mythological comparison, rather than a scientific analogy, the Gnostic
contrast between psyche and pneumalends itself to Jonas’s Heideggerian distinction
between an orthodox or Platonic concept of being, the psycbe, and a Gnostic
concept of happening, the preuma. Being is static; happening, or movement, leads
to a difference”. H. Bloom, Agon: Toward a Theory of Revisionism, Oxford 1983, s. 8.
19 A. Lipszyc, dz. cyt., s. 51. Koncepcje t¢ uzupelnia fraza, ktéra Bloom postugu-
je sie w Leku przed wplywem, nazywajac czlowieka za Walentynem ,,bezsilnym
kobiecym owocem”. Zob. H. Bloom, L¢k przed wplywem. Teoria poegji, przel.
A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002, s. 57. Dzicki podjetej walce jednost-
ka jest w stanie pokona¢ to, co materialne i przyziemne, na rzecz partycypacji
w boskiej preumie. W kontekscie literatury krytyk stosuje ten zwrot w odniesieniu
do okredlenia zmagan efeba w stosunku do jego realnego przeciwnika, literackie-
go prekursora.

20 A. Lipszyc, dz. cyt., s. 42.
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ujeciu Bloom czerpie z refleksji Sorena Kierkegaarda oraz Zygmunta
Freuda.

Badacz powoluje si¢ na Kierkegaardowska ,,sceng pouczenia”?!,
ktéra rozgrywa si¢ pomiedzy mistrzem a uczniem oraz przeklada ja
na relacje wstepujacego poety z jego poprzednikami. Poprzez owa
sceng pouczenia, stanowiaca rodzaj pierwszej edukacji, mistrz wpro-
wadza ucznia w otoczenie, a wplywajac na niego, poniekad stwarza
go dla §wiata. Uczen natomiast nasladuje swojego mistrza. Dzigki te-
mu poczatkowo wigZz pomiedzy nauczycielem i adeptem jest silna.
W przypadku analizy zaleznosci miedzy poetami nalezy zauwazy¢, ze:

Wezesniejszy poeta tworzy nowego poete, rozkochujac go w swojej poezji,
a zatem 1 w poezji jako takiej, poucza go, cho¢ ten jest by¢ moze jeszcze
niezdolny do przyjecia nauki. Dzigki temu pierworodnemu pouczeniu
adept dowiaduje si¢, czym jest poezja i odtad — gdy zapragnie sam pisac
wiersze — bedzie dreczony przez Iek przed wplywem, przez mysl, ze przy-
szedl za pézno. Jak pamictamy, bedzie chcial powtérzy¢ te wspanialosé,
ktoérej doznal, ale powtérzy¢ ja samemu, na wlasnych prawach?2,

Psychologia dostarcza argumentéw, ze analogiczna edukacje po-
biera dziecko od rodzicéw. W zwiazku z ta refleksja nalezy zauwazyd,
ze Bloom powotluje si¢ wielokrotnie na badania Freuda i jego teori¢
istnienia romansu rodzinnego?’. Krytyk podkresla w The Breaking
of Form, ze dziecko, obserwujac rodzica, tworzy jego fantazmat. Funk-
cja tej czynnosci jest $cisle okreslona — laczy sie z ograniczeniem wia-
dzy rodzica 1 dazeniem dziecka do wolnosci. Jej zaistnienie jest moz-
liwe tylko dzigki temu, co Bloom okreéla jako ,,child’s fantastic inter-
pretation of its parents” oraz w konsekwencji dziatania wyobrazni
dziecka zwanej przez niego: ,,child’s fantasy-making power”?4. Prze-

21 Tamze, s. 79-80.

22 Tamze, s. 80.

2 Zwraca na ten fakt uwage Lipszyc, piszac o ,,dramacie milosci i nienawisci po-
miedzy synem i ojcem”, ktéry przypomina relacje mtodego poety z mistrzem. Zob.
Tamze, s. 80. Bloom sam za$ wskazuje w tekscie Iek przed wplywem. Teoria poegji, ze
zajmuja go takie relacje pomiedzy poetami, ktére sq ,,zblizone do tego, co Freud
nazywal powiescia rodzinna”, a wiec ni mniej, ni wiccej: ,,fantazmaty psychiki
dzieciecej dotyczace rodzicow”. H. Bloom, L¢k przed mplywem, dz. cyt., s. 252.

24 Tenze, The Breaking of Form. .., dz. cyt., s. 3. Akt, ktérego dopuszcza sie dziecko
w drodze do wolnosci, ma niekiedy rewolucyjne intencje, celem jest, jak zaznacza
Bloom, odwrécenie porzadku whadzy: ,, The child provides a myth, and this myth
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ktadajac te psychologiczna zaleznos§¢ na grunt literatury, Bloom kon-
statuje, ze podobnie jak dzieci, nowi poeci dqza do wolnosci poprzez
analogiczng postawe, prezentowang wzgledem swoich poprzednikow.

W Leku przed wplywem Bloom ukazuje na przykladzie Miltona, ze
akt kreacyjny jest umozliwiany dzigki obecnosci ,leku twoérczego”
ukazanego symbolicznie pod postaciag Cheruba Skrywajacego®. Stad
tez kluczowy jest fakt, ze Igk jest wartoscia pozytywna. Stanowi po-
czatkowe stadium procesu twérczego. Nastepnie poeta odnosi si¢ do
wierszy juz napisanych i z nich jedynie czerpie natchnienie (,,The
truest sources, again necessarily, are in the powers of poems already
written, or rather, already read’?°), a nowe znaczenia buduje z roztrza-
skanych form poezji prekursora?’.

Istotny jest fakt, Zze adept nie od razu odczuwa wrogosé w stosunku
do swojego nauczyciela. Wezesniej ukazano, ze dziecko dazy do uwol-
nienia si¢ od wladzy rodzica. Nim jednak to nastapi, kieruje si¢ mito-
$cia do poprzednika. Owa pierwotna wigZ nie zostaje pozniej wyparta:

(...) dramat Bloomowskiego silnego poety polega na tym, Ze jest on abso-
lutnie zbuntowany przeciw prekursorowi i absolutnie w nim zakochany,
ze targaja nim sprzeczne popedy, ktére Bloom przyréwnuje do Freu-
dowskiego Erosa i popedu $mierci, ze (...) nowy twdrca chee byé soba
i by¢ wielkim, podczas gdy wie, ze wielka poezja jest dla niego poezja
prekursora, w ktérej zakochat si¢ na samym poczatku?3.

is close to poets’ myths of being a changeling. A changeling-fiction is one of the
stances of freedom. The changeling id free because his very existence is a dis-
junction, and because the mystery of his origins allows for Gnostic reversals
of natural hierarchy between parents and children”. Tamze.

25 Tegoz, Lek przed wplywem, dz. cyt., s. 80. Cherub Skrywajacy ,,czyni ludzi ofiarami,
a nie poetami, jest demonem dyskursywnosci i ponurych ciaglosci, pseudo-
egzegeta, ktory sprawia, ze czyjas tworczos¢ zyskuje status Pisma”. Tamze.

26 Tegoz, The Breaking of Form..., dz. cyt., s. 3.

27 Bloom, chcac ukazaé¢ proces powstawania nowego znaczenia, postuguje sie
obrazem roztrzaskiwanej formy: ,,I will try to show that the lustres of poetica
meaning come rather from the breaking apart of form, from the shattering
of a visionary gleam”. Tamze, s. 1.

28 A. Lipszyc, dz. cyt., s. 21. Motyw Tantalosa pojawi si¢ jeszcze w tym artykule
w innym kontekscie. Smieré bowiem dla Blooma wiaze sic nie tylko ze staboscia
wstepujacego poety, ktory nie podolawszy sile swoich poprzednikéw, gdy jest
zbyt stabym twérca, umiera jako poeta. Smieré grozi adeptowi réwniez, gdy
ogranicza si¢ do nasladowania mistrza.
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Adept rozpoczyna pochdéd w strone ukonstytuowania wlasnej
tozsamosci od afirmacji i przyswojenia nauki mistrza. Pézniej pojawia
si¢ pragnienie wolnosci, uwolnienia od swojego ,,fundatora”, do cze-
go adept uzywa racji rewizyjnych, sposobéw obrony przed poprzed-
nikiem.

Kluczowa dla ukazania relacji mistrza i ucznia jest wicloznacznosé
pojecia misprision. Procz okreslenia strategii defensywnej oznacza ono
pewien rodzaj pomyltki oraz niesprawiedliwosci. Powyzsze sensy
objasnita Bielik-Robson, powotlujac si¢ na kontekst Szekspirowski:

(...) u Szekspira oznacza ono takze ,niesprawiedliwe uwiczienie” oraz
,»hiedocenienie” wynikajace z niewiedzy. Dwuznacznos¢ jest tu obecna
wszedzie; uwieziony jest 1 nieoczekiwanie obdarowany, ktéry na przyjecie
daru nie byl gotowy i dar, ktéry znalazt si¢ w rekach osoby niegodnej, nie
mogacej wlasciwie go doceni¢. Misprision staje si¢ wigc w rozmyslnej
i przekornej dezinterpretacji Szekspira figura rozmyslnej i przekornej dez-
interpretaciji; pierwszym ,,unikiem”29.

Reakejg na niedocenienie jest wprowadzenie w poetycki czyn okre-
slonej strategii obrony, za pomoca ktérej podmiot nie powtarza dziatan
poprzednika, a dzigki postgpowaniu wedlug pewnego schematu dazy
do oddalenia jego wptywu. Uciekanie si¢ do aktéw rewizyjnych, ktore
stanowia rodzaj podstgpnego uniku, jest spowodowane poczatkows
staboscia podmiotu. S one jednak waznymi i niedajacymi si¢ pominaé
etapami, ktére koficzy moment przewyzszenia poety-mistrza:

Podmiot jest jeszcze staby i dlatego musi si¢ bronié: ale defensywna stra-
tegia ,,przejmowania wplywu” (misprision) staje sic przewrotnym Zrédlem
subiektywnej sily. Staby podmiot robi wobec wplywu ,unik”, ,uskok”
(swere), sprawiajac, ze staje si¢ on nowsg jakoscia, budulcem jego wlasnej
i niepowtarzalnej jazni. Przyswajajac obronnie i unikowo, w dtugim pro-
cesie kolejnych przesunie¢ i przepracowan, ktorych celem jest zatarcie
obcego pochodzenia wplywu — sam powoli staje si¢ swoim wplywem.
Im niegdys stabszy, tym teraz silniejszy.

Poniewaz wedlug Blooma nasladowanie twodrczosci swojego
wzorca przez mlodszego poete jest réwnoznaczne z dostownoscia

29 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé: pytania o wspétezesnq formute duchowosci, Kra-
kow 2000, s. 97.
30 Tamze, s. 95.
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iz poetycka $miercig tego drugiego, adept bedzie staral si¢ tego unik-
naé, o czym pisata Bielik-Robson. Badacz odnosi si¢ w tym kontek-
$cie do retoryki:

Retoryka jest klamstwem, przede wszystkim klamstwem przeciw tyranii
czasu. U Blooma jednak pojecie klamstwa nabiera do§¢ dramatycznego
zabarwienia. Retoryka - cala poezja, a w ostatecznym rozrachunku cala
kultura - jest klamstwem, ktére przepowiadamy sami sobie, by broni¢ si¢
przed naporem otoczenia i znalez¢ dla siebie miejsce. (...) Klamstwa,
ktére opowiadamy, to nie tyle narzedzia radosnego podboju, co instru-
menty obrony - obrony przed trupim literalizmem minionych interpreta-
cji, przed wplywem poprzednikows!.

Tworczosé kazdego kolejnego poety moze by¢ postrzegana jako
coraz dalej idace klamstwo w stosunku do nicosiagalnego pierwo-
wzoru, posiadajacego status prawdy. Wowczas tworczos$¢ bylaby scis-
le zwiazana ze staboscia poety, koniecznoscia podjecia defensywne;j
walki. Lecz klamstwo obejmuje nie tylko sfere literacka, ale i caly
obszar tworczej dzialalnosci cztowieka. Jest implikowane przez wolg
zycia, ktora kieruja si¢ wstepujacy tworcy, cheacy znalezé dla siebie
miejsce w tradycji. W takim ujeciu mielibysmy do czynienia z poste-
pujacym zafalszowaniem stanéw poprzednich i coraz bardziej znacz-
nym oddalaniem si¢ od prawdy. Co wigcej, gdy Bloom pisat o zafal-
szowaniu jezyka, nawigzal do Fryderyka Nietzschego, modyfikujac
jego fraze: ,kazde slowo jest przesadem, uprzedzeniem” do zasady
»kazde stowo to dinamen3. W tym kontekscie figura ironii jest dla
Blooma ogodlna zasada poetyckiej negacji, ktérej podporzadkowane sa
pozostale, uszczegétowione gesty obrony.

Wedlug badacza retoryka 1 jej tropy stanowig nie tylko zafalszo-
wanie tworczodci poprzednikéw, lecz takze buduja nowe znaczenie.
Drzieje si¢ tak poprzez zastepowanie stéw i obrazowania stosowanego
przez poetyckiego mistrza innymi obrazami, ktére wstepujacy poeta

31 A. Lipszyc, dz. cyt., s. 108.
32 Zob., H. Bloom, The Breaking of Form..., dz. cyt., s. 9.
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konstruuje na podstawie szesciu tropéw retorycznych: ironii, synek-
dochy, metonimii, hiperboli, metafory i metalepsis33.

W swietle powyzszego retoryka oraz tropy sa rodzajem btedu, odej-
$cia od poetyckiego wzorca. Blad jest u Blooma zwiazany ze §wiadoma
decyzja poety, ktory wiedzac, iz nie moze osiagnaé prawdy, zmuszony
jest do siggania po dostgpne mu narzedzie obrony — retoryke.

(...) wraz z wejSciem w osobliwy obszar psychogenezy, wkraczamy réw-
niez w dziedzine bfedn. Nie tyle jednak bledu jako po prostu falszu, ale
tego, co Bloom nazywa willing error, zamierzonego odejScia od prawdy,
stanowiacego podstawe dyskursu nie tyle filozoficznego, co reforycznego.
Wszystkie tropy retoryczne, stanowiace odejscie od znaczent dostownych,
sq bowiem, z czysto logicznego punktu widzenia, bledami, czyli errors
of fignration.

To wlasnie retoryczne ,,bledy” okaza si¢ kanwa, na jakiej tworzy¢ si¢ be-
dzie podmiotowos¢ romantyczna, usitujac radzi¢ sobie ze sprzecznoscia
swej sytuacji wyjsciowej. Tylko ,,bledy” bowiem sq w stanie zdaé sprawe
z nielogicznodci, jaka cechuje permanentny stan przej$ciowy — owo cig-
gle, agoniczne wydobywanie si¢ z sytuacji wplywu, jakie cechuje byt su-
biektywny34.

Ze wzgledu na postugiwanie si¢ mowsg lub pismem w przypadku
tworcoéw, obrony jezykowe podlegaja pewnym regulacjom, zasadom
sztuki poetyckiej 1 retorycznej, co daje mozliwos¢ ich systematycznej
wyktadni. Dla Blooma ,,poezja 1 retoryka sa sztukami walki obron-
nej,

Odwotlujac si¢ do Bloomowskiej koncepcji adepta przychodzace-
go zbyt pdzno, poréwnujacego si¢ do swojego prekursora oraz zafal-
szowujacego pierwotnie wypowiedziane tresci, Lipszyc przytacza
kategorie homo rhetoricus. Jednostka okreslona w ten sposéb to: ,,aktor
nieustannie kreujacy samego siebie i fabrykujacy nowe opisy rzeczy-
wisto$ci. Czlowiek retoryczny odrzuca klasyczng definicje prawdy na
rzecz jakiego$ rodzaju pragmatyzmu’3¢. Co istotne, koniecznos¢ sto-
sowania retoryki jako narzedzia obronnego jest zwiazana z koncepcja

3 Zasadzie wystepowania wymienionych tropéw retorycznych w poezji Bloom
poswiecil L¢k przed wplywem oraz szczegdlnie wartosciowy tekst: Na mapie biqdze-
nia. Z.0b. Na mapie blqdzenia, dz. cyt., 275 i kolejne.

34 A. Bielik-Robson, Duch powiergehni. . ., dz. cyt., s. 150.

35 A. Lipszyc, Migdgyludzie..., dz. cyt., s. 76.

36 Tamze, s. 103.
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czlowieka jako istoty z natury sltabej, niewyposazonej naturalnie
w zadnego rodzaju narzedzie obrony. Totez ,,wlasnie z idea czlowie-
ka jako istoty wybrakowanej, uposledzonej wiaze si¢ pozytywna kon-
cepcja retoryki jako narzedzia przetrwania we wrogim $wiecie”37.

Teoria poezji w wersji Bloomowskiej to specyficzny, cho¢ pieczo-
fowicie skonstruowany system, w ktérym zostaly ze soba powiazane
motywy kabalistyczne, gnostyckie, psychoanalityczne, retoryczne oraz
teksty poetyckie. Ztozonosé systemu Blooma wymaga dlugich stu-
di6éw i zastuguje na odrebna publikacje. Na podstawie powyzej przed-
stawionych informacji mozliwe jest okreslenie, czym dla Blooma jest
logos. Badacz traktuje koncepcje stowa niemogacego si¢ samozdefi-
niowa¢ jako punkt wyjscia do wypracowywania swojego projektu in-
tertekstualnosci. Realizacja projektu jest z kolei gwarantem zdobycia
nie$miertelnosci przez poetéw. Wpisanie si¢ w nurt tradycji przez
tworce jest mozliwe dzigki rozbijaniu form tworczosci mistrza i two-
rzeniu na ich gruzach wlasnych konstruktéw poetyckich poprzez
zastosowanie unikéw, chwytéw retorycznych. Dla Blooma jezyk to
za malo. Poeta wykracza poza logos, siega do psychoanalizy, retoryki i
wielkich systeméw $wiatopogladowych, takich jak gnostycyzm i ka-
balistyka.

37 Tamze.
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Streszczenie

W artykule autorka przestawila sposob objasniania przez Harolda Blooma tego,
czym sa: stowo, znaczenie, interpretacja oraz koncepcja referencji stow i dziet
poetyckich. Punkt wyjscia rozwazan stanowi wyjasnienie magicznej oraz ago-
nicznej idei /ogosu w ujeciu Blooma, ktére badacz symbolicznie okresla hebrajskim
stowem davhar. Nastepnie autorka skupila si¢ na przedstawieniu koncepcji zna-
czenia oraz uczestniczenia stéw w permanentnym procesie referencji, ktéry do-
tyczy takze stéw magicznych oraz calych tekstéw. Na agonicznej koncepciji refe-
rencji stéw Bloom kladzie fundament swojego autorskiego projektu teorii poezji,
w ktorej przeplataja si¢ watki gnostyckie, kabalistyczne, apokaliptyczne, psycho-
analityczne oraz retoryczne.

Stowa kluczowe: Ick, wplyw, znaczenie, agon, bledne odczytywanie.

Logos in Harold Bloom’s intertextuality project

Summary

The Author of the article attempts to present the nature of /ogos, as well as the
meaning, interpretation and the very idea of reference of the words and poems in
Harold Bloom’s intertextual system. The starting point is the explana-
tion of magic and agonic idea of /ggos in Bloom's thought, which he symbolically
describes using a Hebraic word davhar. Next, the author focuses on the concept
of meaning and the role of words in the permanent process of reference, which
also concerns magic words and full texts or poems. The agonic idea of reference
of the words is the basis on which Bloom lays the foundation of his project
theory of poetry. Bloom’s theory is unique for its interplay of the Gnostic, Kab-
balistic, apocalyptic, psychoanalytic and rhetoric motives.

Key words: anxiety, influence, meaning, agon, misprision.



