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Abstract

The subject of this article is an ideological aspect of Pan Tadeusz, directed by Ryszard
Ordynski (based on a script by Andrzej Strug and Ferdynand Goetel) as a film adaptation of Ad-
am Mickiewicz’s poem. Picture was realised in 1928 to celebrate the tenth anniversary of regain-
ing of national independence by Poland. Main goal of this article is to reflect in what ways
filmmakers of Pan Tadeusz tried to implement a project of Polish national cinema. I also want to
present how this film expressed social needs, programme specifications of political power camp
and how it explored national values in the cinema.
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*

Uroczysta premiera filmowej adaptacji Pana Tadeusza Adama Mickiewicza,
zrealizowanej w dziesiata rocznice odzyskania przez Polske niepodlegtosci odby-
ta, si¢ 9 listopada 1928 r. w Filharmonii w Warszawie i byta duzym wydarze-
niem kulturalnym. Na pokazie byli obecni Prezydent Rzeczypospolitej Ignacy
Moscicki z malzonks, Marszalek Pilsudski z rodzing, przedstawiciele korpusu
dyplomatycznego, liczni reprezentanci wiadz i wojskowosci. Scenariusz filmu na
zaméwienie wytworni ,Star-Film” napisali Ferdynand Goetel i Andrzej Strug,
a wyrezyserowal go Ryszard Ordyriski. Znany producent Stefan Dekierowski,
jeden ze $wiadkéw premiery, tak wspominal te wyjatkows impreze: ,Gdy zapa-
lity si¢ $wiatla, do lozy na pierwszym pictrze, skad ogladali film Prezydent
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i Marszalek Pilsudski, Juliusz Kaden-Bandrowski wprowadzil pana Ryszarda
Ordynskiego i przedstawil go jako twdrce filmu. Po prezentacji p. Ordyriski za-
pytal Marszalka, jak w jego odczuciu znalazt film. Pan Marszalek chwile pomy-
slal i tak zagail: I ja panu opowiem pewng histori¢. Otéz w dawnych czasach zyt
na Litwie ksiaze Mendog. Posiadal wielki zamek. Bywalo, ze zapraszal gosci na
uczte ...a pézniej ich mordowal... No, do widzenia panu, do widzenia... I od-
szedl. Pan Ordynski stat ostupiaty...”. Wydaje si¢, ze premierowa publicznos¢
lepiej niz Marszalek przyjeta film, poniewaz wielokrotnie w trakcie seansu okla-
skiwala poszczegdlne sceny i zdjecia. Po warszawskiej premierze film zaczeto
wyswietla¢ w siedmiu najwigkszych kinach Rzeczypospolitej 1 cieszyl si¢ on ol-
brzymim powodzeniem u publicznosci. Nie wynikalo ono jednak z waloréw ar-
tystycznych filmu, a raczej z panujacego ogdlnego nastroju patriotycznego,
umiejetnego grania przez twércéw filmu na strunach poczucia przynaleznosci do
narodu i jego historii. Mozna by zada¢ pytanie, dlaczego nie najwyzszych lotéw
film stal si¢ centralnym punktem rocznicowych uroczystosci. Tym bardziej jest
to zastanawiajace, ze réwnoczesnie z premierg Pana Tadeusza w Teatrze Pol-
skim w Warszawie uroczyscie wystawiano widowisko Witaj jutrzenko swobody!
skiadajace si¢ z tekstéw Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Stanistawa
Wyspiariskiego, Teofila Lenartowicza, Jana Lechonia. Moim zdaniem ranga
premiery filmowej wersji Pana Tadeusza $wiadczy o tym, ze film, stal sic waz-
nym instrumentem politycznym w II Rzeczypospolitej, miedzy innymi dzigki
mozliwosci wizualnego konkretyzowania funkcjonujacych w spoleczeristwie
zbiorowych wyobrazen, a tym samym skutecznego oddzialywania na emocje
i zbiorowa wyobraznie.

Realizacja filmowej wersji Pana Tadeusza byla najwiekszym przedsiewzie-
ciem w dziejach éwezesnego kina. Producent filmu Antoni Niemirski dyrektor
yotar-Filmu” zauwazyt, ze widowisko filmowe pokazujace bohaterskie fragmen-
ty historii ojczystej zyskuje znacznie wicksza nosnos¢ emocjonalng niz komer-
cjalna produkcja kosmopolityczna i majac nadziej¢ na sukces kasowy zaryzyko-
wal po raz pierwszy w kinematografii polskiej tak ogromny kapitat — pét miliona
zlotych. Zamierzal stworzy¢, jak sam si¢ wyrazil ,polski film propagandowy™.
Warto tutaj doda¢, ze ,patriotyczno-propagandowy model kina” zdominowat
produkcje filmowa w pierwszych trzech latach niepodleglosci. Pierwsza dekada
po odzyskaniu niepodlegtosci w historii polskiego kina stanowila okres szcze-

''S. Dekierowski, Wspomnienia, ,luzjon 1984”7, nr 2, s. 50-51.
2W.Z., Narodziny ,Pana Tadeusza’. U dyrektora A. Niemirskiego, ,Kino dla Wszystkich”
1928, nr 71.
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gblny. Wéwezas bowiem ksztaltowal si¢ ogélnokrajowy rynek filmowy, tworzo-
ne byly podstawy polskiej kinematografii i koncepcja filmu narodowego, a takze
rozpoczelta si¢ era filmu dzwigckowego. Tuz po odzyskaniu niepodleglosci wia-
dze doszty do wniosku, ze kino moze by¢ skutecznym narzedziem propagandy
politycznej. Skutkiem tego juz w 1919 roku przy naczelnym Dowdédztwie Woj-
ska Polskiego powotano Centralny Urzad Filmowy Wojska Polskiego, ktéry po-
czagtkowo produkowal aktualnosci z frontu oraz cenzurowal filmy pokazywane
w kinach. Wkrétce zaczal wystepowaé takze jako wspétproducent patriotycz-
nych filméw fabularnych, ktére zaczely powstawaé na zlecenie Urzedu w pry-
watnych wytwérniach. Zwykle, jak pisze historyk kina, byly to proste historie
o dzielnym polskim Zolnierzu i zakochanej w nim dziewczynie osadzone na tle
dramatycznych wydarzen, jak na przyklad: Obrosicy Lwowa (1919) w rezyserii
Niny Niovilli, na tle walk z Ukraidcami w latach 1918-1919, Mgczeristwo ludu
gornoslgskiego (1920) Wiadystawa Lenczewskiego na tle pierwszego powstania
na Gérnym Slasku. Najliczniejsza grupe filméw stanowily jednak utwory po-
wstale wskutek najwickszego zagrozenia dla mlodego bytu pafstwowego, jakim
byta wojna polsko-bolszewicka, na przyktad Dia ciebie Polsko (1920) w rezyserii
Antoniego Bednarczyka®. Najstynniejszym z nich byt Cud nad Wistg (1921) wy-
rezyserowany przez Ryszarda Bolestawskiego, uznawany za ,pierwszy przebdj

polskiego kina narodowego™

. Pézniej 6w model kina patriotycznego rozwijal sie
dwutorowo. Jeden nurt stanowily melodramaty z historig w tle, a drugi, zwlasz-
cza po przewrocie majowym, filmy historyczne pokazujace polska droge do wol-
nosci od okresu zaboréw do Legionéw Pitsudskiego’.

Elementem owego szeroko rozumianego patriotycznego modelu kina byly
tez prestizowe adaptacje klasyki literackiej, migdzy innymi utworéw takich pisa-
rzy, jak Whadystaw Reymont, Stefan Zeromski, Henryk Sienkiewicz, Jézef Ignacy
Kraszewski, Andrzej Strug. Na fali zainteresowania filmowcéw wybitnymi
polskimi utworami literackimi powstat tez film Pan Tadeusz (1928). Filmowe ad-
aptacje dziel literackich staly si¢ specyficznym dla polskiej produkcji filmowej zja-
wiskiem w latach 1926-1929. Byl to jednoczesnie pierwszy znaczacy okres
w dziejach polskiej kinematografii. Wprawdzie nie pod wzgledem jakosci produ-
kowanych filméw, lecz wypracowania pewnego modelu produkcji. W tym czasie

powstaly sprzyjajace warunki do tworzenia podstaw nowoczesnej organizacji

*'T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2008, s. 46-47.
*T. Lubelski, dz. cyt., s. 48.

5 Tamze, s. 49.
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przemystu filmowego w Polsce®. A poprawa ogélnej koniunktury gospodarcze;
kraju oraz zmiany w zyciu politycznym po przewrocie majowym spowodowaly
wzrost zainteresowania widzéw rodzima produkcja filmowa. Nalezy tutaj doda,
ze widzéw, ktérzy najchetniej wéwcezas ogladali filmy zagraniczne, gléwnie ame-
rykariskie, mégt zacheci¢ do péjécia do kina polski temat i polski aktor’. Najbar-
dziej interesujacym nurtem w ostatnich latach kina niemego byly filmowe adap-
tacje wybitnych dziet literatury polskiej. Stanowily one wéwczas prawie 40% pro-
dukgji®. Ztozylo si¢ na kilka przyczyn. Bardzo istotng kwestia, ktora zawazyla na
zainteresowaniu filmowcéw literaturg polska byl autorytet literackiego tekstu na-
lezgcego do kultury wysokiej, a tym samym dajgcego szansg¢ na swego rodzaju do-
warto$ciowanie powstalego filmu. Poza tym wykorzystanie w produkcji filmowej
znanych i cenionych tekstéw literackich w polaczeniu z czgsto stosowang melo-
dramatyczng formg mialo gwarantowac¢ sukces frekwencyjny. Szczegélna rola ad-
aptacji wynikala z wysokiej pozycii literatury w kulturze polskiej.

Realizacja filmowej wersji Pana Tadeusza w dziesiata rocznice odzyskania
przez Polske niepodleglosci stanowila przejaw polityki symbolicznej padstwa
ielement szerszego kulturowego projektu poszukiwania stylu narodowego
w sztuce czy tez sztuki narodowej’. Istotnym kontekstem sg lata 20. XX wieku,
czyli okres ksztaltowania si¢ jednolitego paristwa i kultury polskiej po stu latach
niewoli oraz trudnosci z tym zwigzane. W okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, a zwlaszcza w latach dwudziestych bardzo chetnie w réznych sferach zycia
spolecznego siegano po teksty romantykéw. Nastapito wéwezas upolitycznienie
dziel romantycznych, szczegélnie dziel Mickiewicza, ktdry stal si¢ patronem ide-
owym obozu rzadzacego, zwlaszcza Polskiej Partii Socjalistycznej. Po przewrocie
majowym romantyczne idee staly si¢ podstawg programu politycznego i edukacyj-
no-wychowawczego. Wykorzystywano takze romantyczng mitologie narodowsg do
tworzenia legendy Legionéw oraz osobowego mitu Jézefa Pitsudskiego.

W dwudziestoleciu miedzywojennym romantyczna mitologia i symbolika
tunkcjonowaly w spoleczenstwie polskim na dwéch poziomach: w kulturze wy-
sokiej jako zespdl idei i wzorcowych wartosci kulturowych oraz na poziomie

¢ W. Jewsiewicki, Polska kinematografia w okresie filmu niemego (1895—1929/1930), L.6dz
1966, s. 160.

7 A. Madcj, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia migdzywojenne-
g0, Krakéw 1994, s. 30.

¢ Tamze.

? L. M. Nijakowski, Polska polityka pamieci esej socjologiczny, Warszawa 2008, s. 93.

0 Por. L. Kaminski, Romantyzm a ideologia. Glswne ugrupowania polityczne Drugiej Rzeczy-
pospolitej wobec tradycji romantycznej, Wroctaw 1980.
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kultury popularnej jako zespél stereotypowych wyobrazeri i przedstawierd po-
wstalych w wyniku adaptacji kulturowej réznych romantycznych tekstéw, na
przyktad w filmie. Szczegdlng role odgrywala twérczos¢ autora Pana Tadeusza,
ale jak pisata Maria Czapska, kult Mickiewicza byt bardzo powierzchowny i po-
legal gléwnie na wszechobecnosci wieszcza w zyciu codziennym. Mickiewicz
byl wigc na pudetkach od zapalek, katamarzach, guzikach, a nawet w kinie''.
Filmowy Pan Tadeusz upowszechnial w spoleczeristwie romantyczny mit poli-
tyczny jako mit bohaterski. Propagandowa, w znaczeniu Barthesowskim, rola
mitu romantycznego umozliwita wykorzystywanie go, po uprzednim dostoso-
waniu do wlasnych potrzeb, przez rézne ugrupowania polityczne.

Ekranizacja Pana Tadeusza miala by¢ nowym estetycznym wyrazem patrio-
tycznych idei zawartych w Mickiewiczowskiej epopei. Jednak jezyk kina nieme-
go w Polsce to wykluczal. Twérey filmowego Pana Tadeusza przedstawili w al-
bumowej konwencji, charakterystycznej dla XIX-wiecznej sztuki popularnej, se-
ri¢ ,ozywionych fotografii” utrzymanych w stylistyce Michata Andriollego,
przeplatanych fragmentami oryginalu literackiego zamiast specjalnych napiséw.
Scenarzysci filmu: Andrzej Strug i Ferdynand Goetel wybrali z fabuty poematu
jedynie pewne zdarzenia. Pewne zastrzezenia krytyki budzilo, bedace dzielem
Struga, wysuniecie na plan pierwszy scen batalistycznych, z pominieciem szere-
gu scen rodzajowych'. Krytykowano tez budowg i uktad fabuty, ktére byly nie-
czytelne dla oséb nieznajacych poematu. Rame¢ kompozycyjng filmu stanowi
opowies¢ Mickiewicza wystepujacego jako narrator w Prologu skupiajaca si¢ na
romansowym watku Zosi i Tadeusza. Jest on swego rodzaju pretekstem do wy-
eksponowania warstwy historycznej poematu, stad pojawiajacy sie czgsto na
ekranie legionisci Dgbrowskiego, na czele z samym generatem, a takze Napole-
on stanowiacy czytelne dla widza odwolania do narodowych mitéw i patriotycz-
nej symboliki. Filmowy $wiat przedstawiony konstytuuja ewokowane w pamigci
poety-narratora wzajemnie przenikajace si¢ dwa ciggi obrazéw: wspomnienia
z lat dziecinnych i obrazy z naszej historii narodowej. Przy czym nie jest to film
historyczny, nie opowiada bowiem o autentycznych wydarzeniach 1811 i 1812
roku, aczkolwiek historyczne akcesoria zostaly w nim zrekonstruowane z od-
czuwalng pieczolowitoscia. Ekranizacja Pana Tadeusza byta préba wykreowania
mitu o wyraznych funkcjach dydaktycznych, stuzacego upowszechnieniu sana-
cyjnej historiozofii. Dziela romantykéw stanowily bowiem wspélny dla znacznej
czedci spoleczenistwa repertuar tekstéw ulatwiajacych komunikacje spoleczna.

' Tamze, s. 38.
2 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. 2, Warszawa 1956, s. 361.
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Pilsudczycy starali si¢ to wykorzysta¢, by wokét tradycji romantycznej, ktéra
miata by¢ drogowskazem dla terazniejszosci, zjednoczy¢ cale spoleczenistwo.

Sprébuje zastanowi¢ si¢ w niniejszym tekscie nad kilkoma kwestiami: w ja-
kim sensie filmowa adaptacja Pana Tadeusza moze stanowi¢ przyktad polskiego
kina narodowego? W jaki sposéb wykorzystano poemat Mickiewicza do celéw
propagandowo-ideologicznych? Czy filmowy Pan Tadeusz kreuje narodows toz-
samo§¢ i w jaki sposéb wyrazana jest w nim, jak to nazywa Benedict Anderson,
,wyobrazona wspélnota narodu”".

Termin polskie kino narodowe i inny powigzany z nim — kinematografia
narodowa moga by¢ stosowane w réznych kontekstach. Jak zauwaza Andrew
Higson kino narodowe cechuje si¢ spéjnym systemem wyobrazen stanowigcych
o specyfice kinematografii danego kraju. Sg dwie metody badania kinematogra-
fii narodowej: na zewnatrz — poprzez poréwnywanie réznych kinematografii
i do wewnatrz — poprzez badanie kina narodowego w relacji do innych proceséw
kulturowych i ekonomicznych istniejagcych w danym pandstwie narodowym'.
Mhnie bedzie tutaj interesowal ten drugi sposéb — badanie kina narodowego
w odniesieniu do istniejacej tozsamosci narodowej: politycznej, ekonomicznej
i kulturalnej oraz do tradycji danego kraju®. Kinematografia bedzie rozumiana
jako przemysl, ale tez instytucja kulturalna. Szczegdlnie przydatna moze by¢ tu-
taj koncepcja Anthony'ego Smitha — ,wizualnej reprezentacji tozsamosci naro-
dowej”. Autor jest przekonany o istnieniu w filmie, ale tez na przyktad w malar-
stwie, ,wizji historycznej narodu oraz etnicznej skarbnicy jego mitologii, pamie-
ci, symboliki i tradycji” ', ktére mozna odczytywaé poprzez zawarte w filmach
znaczenia i emocje, ktére majg trafi¢ do wspétrodakow. Srodki filmowe moga
stuzy¢ oddawaniu ,atmosfery etnicznej”, wywolywaniu w widzach ,narodowych
emocji”. Owe ,$rodki filmowe”, zdaniem Smitha, to: ,rozwéj postaci, rekon-
strukcje historyczne, cytaty obrazowe, akcesoria okresu, krajobraz narodowy, wi-
zerunki ,ludu””. Sprébuje p6jé¢ tym tropem odczytujac Pana Tadeusza poprzez
srodki filmowe, ktére maja stuzy¢ wyrazeniu idei polskiego kina narodowego.

B B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zridlach i rozprzestrzenianiu sig nacjo-
nalizmu, przel. S. Amsterdamski, Krakéw 1997, s. 20.

“ A. Higson, Idea kinematografii narodowej, przel. M. Loska, w: Kino Eurgpy, red. P. Sitar-
ski, Krakéw 2001, s. 11.

1 Tamze, s. 17.

¢ A. Smith, Images of the Nation: Cinema, art and national identity, w: Cinema and Nation, red.
M. Hjort i S. MacKenzie, London-New York 2000, s. 45-59, cyt za: T. Lubelski, Nasza komedia
narodowa, w: Kino polskie jako kino narodowe, red. T. Lubelski i M. Stroiriski, Krakéw 2009, s. 209.

7 Tamze.
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Bohaterowie zbiorowej wyobrazni Polakéw

W filmowym Panu Tadeuszu wystgpuje cala galeria Mickiewiczowskich po-
staci, ktore staly si¢c bohaterami zbiorowej wyobrazni Polakéw. Niektére z nich,
s3 to postaci fikcyjne, jak na przyktad: dziad zebrzacy (Jézef Kotarbinski) — le-
gionista przynoszacy wiesci o Napoleonie i Dgbrowskim idacym do Polski,
ksigdz Robak (Jan Szymanski) agitujacy szlachte i przygotowujacy powstanie,
ktére ma ulatwi¢ Napoleonowi wkroczenie do kraju, uosabiajacy romantyczny
mit bohaterski, pelnigcy w filmie rol¢ symbolu ,odrodzenia si¢ duszy narodu™,
Zosia (Zofia Zajaczkowska) i Tadeusz (Leon Luszczewski) — mlodzi patrioci
wywodzacy si¢ z kregu tradycji szlacheckich czy Jankiel (Ajzyk Samberg) wpisu-
jacy sic w archetyp Zyda polskiego. Ale tez znaczacy role odgrywaja szczegélne
postaci historyczne, jak: Jézef Dabrowski (Marian Palewicz) i Napoleon (Stefan
Jaracz). Postaci historyczne w filmie s3 wprowadzone do fabuty filmowej, ale tez
wystepuja w rekonstrukejach historycznych, jakimi postuguja sie twércy filmowi.
Przyktadem takiej rekonstrukeji moze by¢ koncert Jankiela. Muzyka cymbatéw
pobudza wyobrazni¢ stuchaczy i staje si¢ okazja do przywolania postaci histo-
rycznych, np. kréla Stanistawa Augusta (Jerzy Leszcezyriski), ktory sktada przy-
siege narodowi i obrazéw historycznych wydarzen, np. Konstytucji 3 maja czy
Targowicy przedstawionej na wzér obrazu Matejki Rejzan, Legionéw Dabrow-
skiego. Elementem wizualnej reprezentacji tozsamosci narodowej moga by¢ tez
akcesoria charakterystyczne dla danego okresu historycznego. W Panu Tadeuszu
w sposéb szezegdlny zwraca przedmiot charakterystyczny dla epoki, jakim jest
tabakiera ksigdza Robaka, ktéra ma znaczenie symboliczne. Skupia ona kilka
watkéw: tagodzi kiétnie szlachty i naprowadza jej uwage na sprawy powazne
oraz cofa zebranych w bohaterska przesztos¢ Polakéw.

Pejzaz polski

Pejzaz polski — rozumiany jako pewna kategoria — silnie oddzialuje na emo-
cje widza i stanowi rodzaj symbolicznej ramy, w ktérej rozgrywaja sie sceny ilu-
strujagce narodowa mitologie. Krajobraz w Panu Tadeuszu dzigki plastycznym
walorom poezji Mickiewicza stal si¢ wizja pejzazu uznanego za typowo polski,

18 S. Pigoni, Witgp, (w: ) A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czxyli Ostatni zajazd na Litwie, wyd. 9.,
Wroctaw 1982, s. III-CLVIII.
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a zadaniem Antoniego Wawrzyniaka i Janusza Wasunga, autoréw zdje¢ filmo-
wych, bylo umiejetne jego pokazanie. Wzorowali si¢ oni przy tym na fotogra-
fiach Jana Buthaka, ktéry narzucil romantyczng malarsko$¢ fotografowanym
przez siebie wyobrazeniom pejzazu polskiego. Wybierajac obickty zwracano tez
uwage na ich wartoéci patriotyczne. Juz w Prologu filmu wystepujacy na ekranie
Mickiewicz (Wojciech Brydziriski) przywoluje obrazy charakterystyczne dla pol-
skiego krajobrazu, takie jak: puszcza litewska i fany zboza nowogrédzkiej ziemi,
brzozy. Ale wyobrazony pejzaz polski w filmie tworza tez malowniczo polozony
zapuszczony wiejski cmentarzyk i dom poety w Nowogrédku — dworek szla-
checki: bialy z kolumnowym gankiem odzwierciedlajacy stereotyp dworku pol-
skiego, karczma czy wies chlopska. Elementem owego pejzazu s takze przewi-
jajace sie w filmie wizerunki ludu, czyli chtopéw pracujacych w polu, na przy-
ktad w scenach zniw.

Cytaty obrazowe

Filmowy Pan Tadeusz stanowi wlasciwie cykl ozywionych ilustracji do epo-
pei Mickiewicza. Trudno jest dzisiaj jednoznacznie stwierdzi¢, czy wynikato to
z braku umieje¢tnosci opowiadania przy uzyciu jezyka filmowego, czy moze byt
to $wiadomy zabieg realizatoréw. Podstawowym wzorem ikonograficznym,
z ktérego korzystali twércy filmowi, byly ilustracje do Pana Tadeusza Michata
Andriollego bedace zrédlem wyobrazen dotyczacych $wiata przedstawionego
epopei dla pokoleri Polakéw. Realizatorzy filmu wiernie odtworzyli typy bohate-
16w Pana Tadeusza w konwencji ikonograficznej zaproponowanej przez An-
driollego. Stworzyli przy tym rézne, upowszechnione pézniej dzigki filmowi,
stereotypy ikonograficzne, np. jadacy konno legioniéci stanowiacy swego rodzaju
leitmotiv adaptacji. Obraz ten wywodzi si¢ z popularnych patriotycznych przed-
stawieni obrazujacych mocno eksponowany przez rzadowsa propagande mit le-
gionowy. Przy czym, jak zauwazyt Stanistawa Gepner, znawca broni i munduru
wojskowego, przedstawieni przez Andriollego i skopiowani przez twércéw filmu
legionisci nie s legionistami Dabrowskiego, symbolizujg jedynie ulanéw pol-
skich, poniewaz majg mundury i czapki nieistniejacego kroju'. Ale wpisuja si¢
oni w stereotyp ulanéw polskich, ktérzy dziedzicza rycerska chwale husarii.

Y A. Gepner, Realia militarne w ,Panu Tadeuszu” i Andriolli, ,Blok-Notes Muzeum Mic-
kiewicza”, Warszawa 1959.
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Miato to swoje uzasadnienie praktyczne, poniewaz stereotypy ikonograficzne,
przejete od Andriollego, takie jak: utan polski, general Dabrowski, galeria typéw
zazywnych, rubasznych postaci szlacheckich czy Napoleon upozowany wedtug
znanego powszechnie portretu Delaroche’a tatwiej przemawialy do wyobrazni
przecietnego odbiorcy niz powazne historyczne tresci. Istotnym zrédlem ikono-
graficznym wykorzystywanym w filmie byly tez romantyczne w nastroju foto-
grafie polskiego pejzazu Jana Buthaka.

Trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, czy filmowy Pan Tadeusz realizowat
potrzeby spoleczne i w jakim zakresie. Nalezaloby w tym celu przeprowadzi¢
badania widowni filmowej, a dzisiaj jest to juz niemozliwe. W 1928 roku ekra-
nowe postaci poematu, aby uzyska¢ aprobate widzéw, musialy odzwierciedla¢
stereotypy emocjonalno-wyobrazeniowe funkcjonujace w spolecznej swiadomo-
§ci i sadzac na podstawie popularnosci filmu te funkcje spetnialy. Ideologicznos¢
Pana Tadeusza, ktéry mial stuzy¢ umacnianiu uczué patriotycznych, byta reali-
zowana poprzez schematy fabularne, na przyklad czgsto odwolywano si¢ w nim
do funkcjonujacego w spolecznej $wiadomosci Polakéw popularnego history-
zmu, symbolike postaci, a takze rozwigzania ikonograficzne. Jezyk romantycz-
nych obrazéw: Artura Grottgera, Jana Matejki i Michata Andriollego miat duza
sife perswazyjng i w latach dwudziestych XX wicku mégt skuteczniej oddziaty-
waé na emocje odbiorcéw niz jezyk romantycznej poezji. Te wszystkie elementy,
jak si¢ wydaje, zadecydowaly o popularnosci filmu wsréd widzéw. A, jak zauwa-
za Aleida Assmann, to czy dany tekst kultury kreuje zbiorowg (narodows) toz-
samo$¢ nie zalezy od jego formy, ale w duzej mierze od tego, jak jest odbierany,
czyli od publicznosci®. Przy pewnych zastrzezeniach, majac swiadomos¢ tego,
ze dane struktury narracyjne wplywaja na okreslone reakcje widzéw, Pan Tade-
usz niewatpliwie wywolywal w widzach narodowe emocje, a tym samym, jak
staralam sie wykaza¢, moze stanowi¢ przyklad polskiego kina narodowego.

7 dzisiejszej perspektywy film Pan Tadeusz z 1928 roku stanowi zbiér kul-
turowych stereotypéw i réznego rodzaju cytatéw. Ale, jak pisze Jan Prokop,
elementem kultury narodowej jest ,zaséb stereotypowych wyobrazen tworzacych
sui generis mitologie czy legendarium: matecznik archetypéw-toposéw. Identyfi-
kujac sie z tym wspdlnym dla wszystkich uniwersum znakéw-symboli okreslamy

2 W. Mrozck, Film pamieci narodowej. Najnowsze kino polskie w dyskursie polityki historycz-
nej, w: Kino polskie jako kino narodowe, pod red. T. Lubelskiego i M. Stroifskiego, Krakéw 2009,
5. 297.
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swoja przynaleznos§¢ narodows”™?'. Film Pan Tadeusz dostarczat odbiorcom zbiér
stereotypowych wyobrazeri dotyczacych: narodu, ludu, szlachty, patriotyzmu
tworzacych szczegdlng polska mitologie, a tym samym stwarzal szanse identyfi-
kacji z owym zasobem wspdlnych wyobrazen pozwalajacym na okreslenie swojej

przynaleznosci do narodu polskiego.
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