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Od Redakgji

Ogodlnopolskie obchody Roku Juliana Tuwima staly si¢ powodem
rozpoczecia prac nad przygotowaniem ksigzki, ktéra bylaby kontynuacja
trwajacego od lat naukowego dyskursu o fenomenie jednego
z najwigkszych polskich poetéw. Z inicjatywy studentéw Wydziatlu Filo-
logicznego Uniwersytetu w Bialymstoku, skupionych w Studenckim Ko-
le Naukowym ,,Klub Humanistow”, zorganizowana zostala Ogdlnopol-
ska Konferencja Naukowa [ulian Tuwim. Tradyga — recepgja — perspektywy
badaweze. Honorowym patronatem konferencje zechciata obja¢ Pani
Ewa Tuwim-Wozniak, cérka Poety. Wspdlorganizatorami Konferencii
byli: Fundacja im. Juliana Tuwima i Ireny Tuwim, Ksiaznica Podlaska im.
Tukasza Goérnickiego oraz Bialostocki Teatr Lalek.

Wartos¢ naukowego przedsigwzigcia byla tym wicksza, ze zrodzilo
si¢ ono z potrzeby grupy zdolnych studentéw, szukajacych w tworczosci
Juliana Tuwima odpowiedzi na wciaz aktualne pytania o rol¢ i moc po-
ezji, a takze nieprzemijajacego pigkna i madrosci — wpisanych w bogatq
spuscizne autora Kwiatow polskich. Mtodzi badacze literatury zdecydowali
si¢ rozpoczaé swoja prace od zbudowania fundamentéw, dlatego odwo-
fali si¢ do autorytetu wybitnych badaczy literatury, ktérzy zgodzili si¢
wlaczy¢ do grona Komitetu Honorowego Konferencji. Byli to Profeso-
rowie: Grazyna Borkowska (IBL), Aleksander Fiut (UJ), Michal Glowin-
ski (IBL), Anna Kiezun (UwB), Alina Kowalczykowa (IBL), Halina Kru-
kowska (UwB), Dariusz Kulesza (UwB), Ewa Nawrocka (UG) oraz dy-
rektor Ksiaznicy Podlaskiej Jan Leonczuk.

Komitet Organizacyjny utworzyli studenci, doktoranci i absolwenci
Wydzialu Filologicznego oraz reprezentanci instytucji partnerskich: mgr
Magdalena Bajko (UwB), mgr Marcin Bajko (UwB), Ewa Gorlewska
(UwB) — sekretarz Konferencji, Monika Janiszta (UwB) — przewodniczaca,
Monika Jurkowska (UwB) — przewodniczaca, dr Krzysztof Korotkich
(UwB) — opickun naukowy, dyr Jacek Malinowski (BTL), Izabela Markow-
ska (UwB), mgr Ewa Plotko (UwB), mgr Bozena Poniatowicz (UwB),
Malgorzata Wojtowicz (UwB) — sekretarz Konferencji, mgr Daniel Zna-
mierowski (Ksiaznica Podlaska). Wspo6torganizatorami reprezentujacymi
Klub Humanistéw byli: Piotr Biatomyzy, Anna Bajguz, Adriana Dzi¢gie-
lewska, Paulina Dzitkowska, Natalia Filinowicz, Agnieszka Kochatiska,
Anna Kropiewnicka, Anna Kulikowska, Patrycja Szczepaniska, Katarzyna
Wojno. Koto Nauk Humanistycznych z Politechniki Biatostockiej, aktyw-
nie wspolpracujace przy organizacji Konferencji, reprezentowali: Elwira
Alkovic, Yukasz Zaremba, Kamil Zalewski, Mateusz Adaszczyk, Klaudia
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Dereszkiewicz, dr Andrzej Smolarczyk — opickun Kofa. Patronat me-
dialny nad Konferencja pelnili: Polskie Radio Bialystok, ,,Gazeta Wybor-
cza” w Bialymstoku oraz Telewizja Polska SA — Oddzial w Bialymstoku.

Trzydniowe obchody Roku Juliana Tuwima w Bialymstoku (17-19
czerwca 2013) mialy charakter naukowo-kulturalny, poza sesja naukowa
przygotowano cykl imprez majacych na celu upowszechnienie tworczosci
Poety oraz budowanie zywej pamigci o Tuwimie jako Zrédle inspiracji
takze dla innych artystow. Pierwszego dnia obchodéw jubileuszu odbyl
sic Konkurs Recytatorski im. Poetéw Polskich, poswiccony oczywi-
Scie Tuwimowi. W konkursie udzial wzieto 22 uczniéw szkot srednich
z Podlasia oraz 5 studentéw z uczelni bialostockich. Jury w skiadzie:
prof. Ewa Nawrocka (UG) — przewodniczaca, dr Wiestaw Stec (IFP
UwB), Ryszard Dolinski (aktor BTL), Anna Kropiewnicka (studentka
IFP UwB, Klub Humanistéw), Malgorzata Wojtowicz (studentka IFP
UwB, Klub Humanistéw) postanowilo przyznac nastepujace nagrody i wy-
réznienia; w kategorii studenci: 1. miejsce zajeta Paulina Przastek (UwB,
Wydzial Pedagogiki i Psychologii) za wiersz Archaniof, 2. miejsce zajela
Ivona Rocinska (UwB, Kulturoznawstwo) za wiersz Fryzjergy, 3. miejsce
zajeta Paulina J. Cwick (UwB, Edukacja dla Bezpieczenistwa) za wiersz
Zydzi, w kategorii uczniowie szkol srednich: 1. miejsce zajeta Kinga Le-
wandowska (X LO) za wiersz Krgyk, 2. miejsce zajal Wojciech Krygier
(I LO) za wiersz Rogwagania w cukierence, 3. miejsce przypadlo Katarzynie
Puziuk (I LO) za wiersz Spdgniony stowik. Konkurs znalazt wielkie uzna-
nie wéréd ucznidow i nauczycieli szkél srednich 1 jest organizowany co
roku przez IFP i Klub Humanistéw.

Wsréd najmlodszych czytelnikéw tworczosci Tuwima ogloszony zo-
stal konkurs plastyczny ,,Kolory Tuwima”, ktory zaskoczyl organizatorow
odzewem: nadestano 219 prac z 21 szkot z Podlasia. Postanowiono nagro-
dzi¢ wielu uczestnikéw, a wsréd nich pierwsze miejsca w zaleznosci od ka-
tegorii wiekowej zajeli: Lukasz Wisniewski (6 lat) ze Szkoly Podstawowe;
nr 5 w Bialymstoku, Weronika Katarzyna Czerniawska (12 lat) ze Szkoly
Podstawowej nr 25 w Bialymstoku oraz Robert Jankowski (14 lat) z Ze-
spotu Szkoél w Milejezycach. Z nadestanych prac przygotowano wielka wy-
stawe w hallu Wydziatu Filologicznego oraz na balkonie, ktéra uroczyscie
otworzyla Ewa Tuwim-Wozniak. Laureaci konkursu otrzymali nie tylko
nagrody 1 wyréznienia, ale wzigli takze udzial w warsztatach teatralnych
Mariusza Orzeltka ,, Teatr Lalek”.

Konferencje naukowsa zakoficzyla uroczysta inauguracja ,,Galerii
na schodach” Wydziatu Filologicznego, w ktdrej wystawiono cykl foto-
grafii Tomasza Modelskiego Kuwiaty polskie.
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Ostatni dzienl uroczystych obchodéw Roku Juliana Tuwima w Biatym-
stoku to dwa wazne dla studentéw i mieszkaficéw miasta spotkania. Przed
poludniem odbylo si¢ spotkanie z Profesorem Aleksandrem Nawarec-
kim (US), kt6ry wygtosil prelekcje Los filolgga — bawié si¢ i odkrywad. Po po-
tudniu 19 czerwca wszyscy wielbiciele twérczosci Tuwima mieli okazje
spotka¢ si¢ z c6tka Poety, Ewa Tuwim-Wozniak, ktéra byla gosciem
Srody literackig w Ksiaznicy Podlaskiej. Pani Ewa Tuwim opowiadala o
dziecinstwie spedzonym u boku wielkiego Poety oraz o pracy w fundaciji,
ktora zatozyla, budujac pamieé wielkiego ojca oraz majac na celu dobro
chorych, potrzebujacych dzieci. Stara siedziba Ksiaznicy przy ul. Kilifiskie-
go 1 nie pamigtala chyba takich thuméw.

O Skamandrytach oraz o twérczosci Tuwima wiedziat chyba wszystko
Profesor Janusz Stradecki z IBL PAN (1920-1988); zajal si¢ on jako
pierwszy po $mierci Poety porzadkowaniem i dokumentowaniem Jego r¢ko-
piséw oraz przepastnej biblioteki. Ksiazka ta jest poswigcona pamigci Prof.
Janusza Stradeckiego, uczonego, dokumentalisty, edytora i bibliografa, ktory
z zapatem budowal pamieé o jednym z najwigkszych polskich poetow.

Ksigzka, ktora Czytelnik otrzymuje, jest wynikiem badafi uczonych
z wielu osrodkéw akademickich w kraju: z Krakowa, Warszawy, Poznania,
Katowic, Gdatiska, Warszawy, Zielonej Gory, Y.odzi, Wiednia i oczywiscie
Bialegostoku. Uczestnicy Konferencji mieli okazje wystucha¢ wspaniatych
wystapient Prof. Bogdana Burdzieja, Prof. Urszuli Sokolskiej, Prof. Haliny
Krukowskiej oraz Prof. Antoniego Czyza, ktore, niestety, nie zostaly utrwa-
lone drukiem i nie ubogacily tej publikacji. Problematyka zebranych prac jest
szeroka i dotyczy zaréwno zagadnien: jezykowych, historycznych, poetyckich,
jak i translatorskich czy nawet politycznych. Julian Tuwim byl pisarzem
wrazliwym na wszystko, co moglo by¢ powodem zachwytu, ale tez bolu
czlowieka. Byl $wiadkiem wiary 1 zwatpienia, potrafit opowiadaé
o zakamarkach duszy ludzkiej, nie gubiac przy tym swojej subtelnosci i nie
przekraczajac granic wyznaczonych przez ,,dobry smak”. W niniejszej ksiaz-
ce znalazly si¢ prace badaczy, ktére sa recepeija tworczosci Tuwima, pozwala-
ja ja jeszcze lepiej rozpoznad, zglebi¢ i sprawié, by byta stale obecna. Sa tez
prace, ktore wskazuja na Tuwima jako autora przekraczajacego granice swo-
ich czas6w, umieszczaja go w panteonie wieszczow, o jest wyzwaniem i zo-
bowiazaniem dla kolejnych pokoleni czytelnikéw szukajacych w literaturze
tego, co naprawde pickne, dobre i prawdziwe.

Ewa Gorlewska, Monika Jurkowska, Krzysztof Korotkich
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Uniwersytet Jagiellofski

,Bez stop — ant rusz!”
Wersologika Juliana Tuwima'

Pamieci Profesora Henryka Markiewicza

Fryzjer tanczacy

Ktokolwiek pamigta jeszcze wizyty w dawnych zaktadach ustug
fryzjerstwa meskiego, ten przyzna, ze podstawows czynnoscia za-
trudnionego tam fachowca, zazwyczaj traktujacego swoéj zawdd jako
artystyczny, nie jest strzyzenie, golenie i ondulacja, lecz taniec. Nieco
pochylony, ubrany w biaty fartuch, zazwyczaj chudy i suchy mezczy-
zna, ktérego punktem wsparcia jest ledwo co dotykana glowa klienta,
wykonuje szczegdlnie dobrane figury pantomimy fryzjerskiej to przy-
blizajac si¢, to oddalajac od upickszanej fryzury (lub pielegnowanej
tysiny), skrecajac cialo to w prawo, to w lewo, podchodzac w péi-
obrotach 1 cofajac si¢ jak rzezbiarz ogladajacy swe dzieto z réznych
perspektyw. Sposéb trzymania grzebienia, nozyczek, golarki lub — co
najwazniejsze 1 sakralne nieomal — brzytwy, jest z przywolang wyzej
konfiguracja w ruchu nierozerwalnie zwiazany. Instrumenty fryzjer-
skie trzymane sa w sposéb odpowiedni, niczym oléwek w reku ry-
sownika — delikatnie, z mocnym wysklepieniem $rodkowej czedci
dloni i wzniesionym ku gorze piatym palcem prawej reki. Jakby brzy-
twa byla bezcenng rokokows filizanka z fikusnym uszkiem. Jakby fry-
zjerstwo bylo udziatem salonowej konwersacji wykwintnej niewiasty.

Taniec fryzjera ma swoéj rytm celowy, to znaczy, ze nalezy do wzot-
ca ukladéw powtarzalnych o charakterze rytualnym. Odbywa si¢ zwy-
kle za plecami klienta, z tylu glowy, rzadziej z boku, lewego 1 prawe-

! Niniejszy artykul jest wlaczony do ksiazki Dotkliwe przestrgenie. Studia o rytmach
Smierci, Krakow 2015.
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g0, prawie nigdy en face. Skupienie utrwalone w rytmie ruchu nég i cia-
ta w pewnych dramatycznych momentach umiejscawia si¢ w mi-
strzowsko skoncentrowanej dloni trzymajacej brzytwe. Narzedzie
wydobywajace gladko$¢ skory i nadajace estetyczny walor efektowi
pracy moze by¢ jednak zarazem narzedziem niespodziewanej $mierci.
Moze ja zapowiadac albo nig grozié, albo wrecz — sprowadzaé. Kiedy
w poczatkowych scenach dramatu Georga Biichnera Woygeck tytuto-
wy bohater, golibroda i fryzjer, goli policzki i podbrédek Kapitana —
zagrozenie jest tym wicksze, ze trzesacy sie epileptycznie, znerwico-
wany i jakajacy si¢ Woyzeck w krétkiej chwili moze sta¢ si¢ zabdjca
swego pana i pracodawcy, a przeciez w tej wlasnie chwili — klienta.

Heroizm postawy fryzjera i Kapitana, wladcy i podwtadnego, jest
sprzezeniem godnym epiki lub podniostej tragedii. By¢ wowczas pa-
nem losu, krétkotrwalym zarzadea zycia klienta w sytuacji wyrafino-
wanego zagrozenia ostrym instrumentem — oto prawdziwy temat
heksametru, owej skoficzonej formy wierszowej uchylanej jednak ku
niepewnej harmonii tonu przez zmienno$¢ ,,wewnatrzrytmowej” kon-
strukcji wersu i jego ukladu metrycznego. Sztuka fryzjerstwa — jak
heksametr — jest dazeniem do okreslonego i jasno zalozonego celu
przez wiele stopni rytmicznej niepewnos$ci. Stopnie te sa silniejsze
i stabsze, podobnie jak wyrazistsze i bardziej unizone bywaja ugiecia
nég 1 ramion fryzjera, jak glebsze i plytsze sa jego sktony i powroty
do postawy wyprostowanej, jak bardzo gwaltowny lub catkowicie de-
likatny jest nacisk na trzon lub obsadke brzytwy. Napoér i wycofanie,
nacisk 1 odstapienie od niego — oto zasada metrum jambicznego,
uzywanego zwykle dla wyrazenia niebezpiecznego, lecz uporczywego
balansowania na ostrzu przeciwstawnych dazen i pragnien.

Praca fryzjera i golibrody musi by¢ czasowo okreslona, to znaczy:
sktada si¢ z okreslonych koniecznych faz, miarowo nakladajacych si¢
na siebie, faz tonicznych, przechodzacych w finalne dzieto ukonczo-
nej pracy w formie kunsztownie domknigtego heksametru. Mozna
rzec, ze taniec fryzjera to zesp6l koniecznych jambdéw konstruujacych
heksamett.

Kiedy czytamy wiersze Tuwima o fryzjerach — z jednego okresu
twoérczosci Tuwima, z jednego nawet zbioru (Rgecz Cramoleska, 1929)
pochodza az trzy najwazniejsze teksty tego tematycznego wmpromptu —
zauwazymy, ze poeta postuguje si¢ w nich zestrojami tonizmu skupie-
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niowego? o wyraznym, nastgpujacym po sobie uktadzie jambéw ulo-
zonych ze wzgledu na liczbe sylab i zestrojéw wiasciwych budowie
heksametru.

Tak jest w wierszu Frygjerzy dedykowanym Chaplinowi. Zastosowa-
nie wyzej przywolanego ,,tonizmu skupieniowego” odnosi si¢ do cate-
go utworu, tym niemniej najwyrazniej dotyczy poczatku przedstawionej
w nim akcji, zawigzania ,,rytualu golenia zarostu”, ktérego punktem
osrodkowym jest przygotowana na stoliku niklowana stalowa brzytwa:

Podnosza rece bardzo powoli, bardzo powoli,

Kreca glowami bardzo powoli i chodza z taski.

I niemym szeptem ruszaja ustami, wpatrzeni w stolik,

W niklowy przedmiot, ktéry ich urzekt $miertelnym blaskiem?.

Trzeba dodad, Ze cho¢ uzycie form gramatycznych wlasciwych liczbie
mnogiej rzeczownika wskazywatoby na powszechne podobiefistwo
(a nawet identyczno$¢) takich zachowan, to przeciez obserwowany jest tu
jeden fryzjer, ktérego postac i wszystkie ruchy oraz gesty zwielokrotnio-
ne sa przez lustrzane odbicia:

Ida do okna, nic nie ma w oknie.

Wracaja do luster, w lustrach — fryzjerzy*.

2 Maria Dluska komentuje taki zestrdj nastepujaco: ,,Niejednoznacznosé jedno-
stek rachunku rytmicznego w systemie tonicznym sprawila, Zze formanty toniczne
sq stabo wyrobione. Najwyrazistszy jest formant 6 (3+3), majacy swéj podklad
w heksametrze 1 z niego si¢ wywodzacy. Opiera si¢ on zwykle na wyraznym kon-
turze zdaniowo-intonacyjnym z antykadencja w $redniéwce i kadencja w klauzuli.
Przeciwstawia si¢ mu rozmiar krotki, tréjka. (...) W ogodle sytuacja w tonizmie
przypomina sytuacje w sylabizmie wzglednym w pierwszej polowie XVI w.; ist-
nieja pewne formanty zamierzone, mniej lub wiecej skrystalizowane, ale réznica
o jeden lub pare zestrojéw (tam sylab) nie zalamuje rytmu i nie jest rytmotworcza”
(zob. M. Dtuska, Priba teorii wiersza polskiego, wyd. 2 rozsz., Krakéw 1980, s. 239).

3 J. Tuwim, Frygieryy, w: tegoz, Pisma zebrane. Wiersze, oprac. A. Kowalczykowa,
t. I, Warszawa 19806, s. 97. Odwolujac si¢ do tego wydania, stosuje skrét: J.T.,
podajac tom i strone.

4 Tamze, s. 97. Whasciwie, wszystkie nastepujace po Fryzjerach wiersze cyklu maja
zwigzek z przywolanym wyzej konkretnym filmem z roku 1919, w ktérym przy-
gladamy si¢ postaci fryzjera (rola Chaplina) golacego klienta o wojskowych (pra-
wie huzarskich w typie austriackim) wasach oraz damie w kapeluszu i rozméwey
fryzjera — obserwatorowi jego zajecia, zajmujacego pozycje widza. Giéwna role
w dekoracji scen tego filmu pelni lustro w solidnych ramach oraz pétka petna
flakonéw i butelek z pachnidtami.
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Twarz fryzjera (oblicze upudrowane, o wlosach ,,ulizanych zatob-
nie”, uczesanych gladko) jest cytatem ze sceny z filmu Charlesa Cha-
plina Charlie the Barber (First National Pictures, 1919), w ktérym goli-
broda czesto myli twarz klienta z jej odbiciem w lustrze. Nie chodzi,
rzecz jasna, o stynna role balwierza z Dyktatora (1940). Fryzjer i klient
ujeci w ramy luster, jak w kadr filmu niemego, wykonuja swoje czynno-
$ci zespalajace heroizm (postugiwanie si¢ obosieczng brzytwa zagraza-
jaca zyciu) i plas rodem z mydlanego tanecznego przedstawienia, ktory
przenosi niemeskie zachowania w sfer¢ wzigtej w nawias estetyki patosu.

A teraz si¢ wija, wlaza na Sciany, ulewe stysza,

A teraz si¢ plaszcza przed lustrem zdumionym — ,,patrz! tam! tam!”
Fryzjerzy taficza, fryzjerzy krzycza, w powietrzu wisza

I aniotami fruwaja w glebi lustrzanych rams.

Scenariusz wiersza Frygjergy oparty jest na wyodrebnianiu kolej-
nych obrazéw-zdan (poetyka znana jako zmodyfikowana surreali-
styczna konstrukcja /7mage-mol), ktére relacjonuja najpierw nudg sie-
dzacych pod $cianami fryzjerow (odbié¢-fantoméw jednego fryzjera),
ich spogladanie w puste okno, rozbudzenie motoryki ciata w lustrza-
nych odbiciach, btysk brzytwy przecinajacy nude saloniku oraz rze-
czywiscie nadchodzaca burze oraz w koricu — taniec zawistych jakby
na obrazach Chagalla anioléw fruwajacych w pozbawionej uktadu
wspolrzednych przestrzeni. Metrum jambiczne, nalezace najpierw do
ukladu wersyfikacyjnego nadanego przez narratora, zostaje uzewnetrz-
nione w tancu fryzjera — aniola, dalej za$ przechodzi w rozbudowany
zestr6j heksametru, jak bywa to w drobnych, choé¢ pozorujacych
wzniosto$¢ wersologiczna, utworach epickich, na przyktad w piosen-
ce (piesni) lub w formach, ktérych konstrukcja oparta jest na tadcu
(Grand Valse Brillant, Dancing, Bal w Operze, Wale starych panien) lub
na $piewanym hymnie (Hymn alchemikow, Hymn librecisty). Wszedzie
w tych, a takze w dziesiatkach innych opartych na temacie form mu-
zycznych (réwniez intonacii 1 §piewu) zakres sylabowy 1 weryfikacyjny
jest wyraznie okreslony przez kontekst formy muzycznej. We Fryzje-
rach 1 w wymienionych wyzej wierszach — jest on konstruowany przez
samg, intencje prozodyjna.

5 Tamze, s. 97.
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Zapowiadany w wietszu Frygjergy rytmiczny i nalezacy do dziedzi-
ny wersologii temat przej$cia przez stosowanie jambu do skonstru-
owania heksametru realizuje si¢ w tryptyku postaci przedstawionych
w utworach; sa to: Bohater, Ukochana oraz kobieta okreslona jako
personifikacja Spiewn 3 galerii. Wiersze te przedstawione zostaly pod
wspolnym nadtytutem: Trgy wiersze o fryzjerach. W pewnym sensie tryp-
tyk ten jest rozpisana na trzy glosy ,,sceng balkonowa” z Romeo i Julii
Szekspira, przy czym wiersz pierwszy jest opisem bohatera o typie
Don Kiszota przeradzajacego si¢ w wegierskiego huzara (z powodu
kroju ,,wysmarowanych fiksatuarem waséw), wiersz drugi — jego ob-
razem fryzjera odbitym w oczach wyimaginowanej Julii — Dulcynei,
ktoéra okazuje si¢ jednak ,,zazdrosna mieszczka” wygladajaca z okna
w strong huzara w lakierkach, na ktérych ,,dwa stofica si¢ pala”.
Trzeci wiersz to transfiguracja huzara w adoratora diwy operowe;j
$piewajacej na scenie, diwy operowej ku ktérej huzar-amant nie dole-
cl, zwazywszy, ze paradyz, gdzie jest jego miejsce, oddziela od prze-
strzeni widowni teatru i oczywiscie samej sceny — balustrada. Powaga
sytuacji rysujaca portret psychologiczny bohatera zostaje skontrasto-
wana z kiczowata, cho¢ przeciez niebywale wzniosly 1 artystycznie
pretensjonalna scenerig pokoju, ulicy i teatru. Powazna, a zarazem
tandetna burleska, obfitujaca w nawigzania i kryptocytaty z Cervante-
sa, Szekspira 1 wreszcie Stowackiego (,,dwa stofica” na lakierkach fry-
zjera) idzie w parze z dostojnymi zestrojami akcentowymi, znanymi
w polskiej poezji z tlumaczen Kozdw Eliota, wierszy-karykatur opisuja-
cych sylwetki 1 zachowania kotéw, stanowiac zarazem opis ich charak-
teréw. W wierszu Tuwima Bohater taki rodzaj powaznej karykatury czy-
telny jest juz w zwrotce pierwszej, w nastgpnych jest ona dostrzegana
w zestawieniu gotowych przedmiotéw uzytku fryzjerskiego zawodu
z najmodniejszq wowczas sztukq secesyjnych styléw czesania, ondulo-
wania 1 farbowania wloséw, widocznych na przyktad na plakatach wy-

bitnego czeskiego artysty — Alfonsa Muchy.

Mohikanin komfortu, lustro w $niadej ramie;
Mgtawi sie w tej fryzjerni blekitnym oparem.
Wyblaktymi barwami wiecznie si¢ w nim tamie
Plakat fiksatuaru z wegierskim huzarem.
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Dawno umarly landszaft — dziewczyna z my$liwym —
W desent swa interpunkcija ozdobily muchy.

Na kiju wisi sztandar nudy dokuczliwy:

Odwiecznie zeszloroczny, zdarty numer ,,Muchy”.
Szczerbaty grzebien, szczotka, staruszka tysawa,
Pedzel emeryt w zz6lklej oprawie niklowej —
Wszystko martwe. Na zycie jedynie zakrawa
Artystyczny rozpylacz wonnej wody bzowe;.

A z tej krynicy wiosny bohater méj pryska

Na swoj przedzial, smarujac go fiksatuarem.

A patrzac na wspaniale huzarskie wasiska
Marzy, ze bedzie kiedy$ wegierskim huzarems.

Wieloznaczno$é stowa ,,mucha” (nazwiska ,,Mucha”) odwoluje
nas do wieloznacznosci sztuki i czynu, postawy oraz upodobafi same-
go bohatera, ktéry inna rol¢ przyjmuje sam dla siebie, inng dla klien-
tow, a inna jeszcze dla czytelnika, ktéremu swoj portret niejako
przedstawil. Wymaga wyjasnienia, ze wiszacy na kiju zdarty numer
»Muchy”, a wigc zlosliwego i satyrycznego pisma, to rzeczywisty re-
kwizyt uzytecznej scenografii codziennosci Dwudziestolecia. Na kijach
wisialy gazety, ktére zabierali do czytania uczestnicy kawiarnianych
spotkari, czekajacy w kolejkach do lekarza pacjenci i klienci zaktadéw
upickszania. Mozna przypomniec ten fragment Traktatn poetyckiego Cze-
stawa Milosza, w ktérym obrazowl jeszcze mlodopolskiego Krakowa
towarzyszy szkicowy fragment na temat codziennej atmosfery kawiarni
krakowskich mieszczan, gdzie spotykali si¢ poeci, ktérym ,,Dziennik
na kiju niést Ober i kawe / Az minal, tak jak oni, bez imienia”.

Uroczyste 1 retoryczne zarazem przestawienie porzadku skta-
dniowego, wlasciwe wypowiedziom podniostym, urasta do rangi po-
etyckiego wzmocnienia a nawet nostalgicznej laudacji. Tej patronowat
przede wszystkim secesyjny obraz ekstatycznego pickna fryzur dam-
skich przedstawiany w sztuce uzytkowej i na plakatach Alfonsa Muchy.

Mucha to réwniez malarz kobiecych fryzur o lokach picknie upie-
tych lub rozpuszczonych, lokach, ktérych portrety reklamowaly pu-
detka kosmetykéw 1 zapalek, puzderka 1 pojemniki z kawa, cykorig
palona, pudetka z papierosami a nawet cygarami. Wreszcie — mucha

6 Tamze, s. 98.
7 C. Mitosz, Traktat poetycki, w: tegoz, Wiersze, t. 2, Krakéw — Wroctaw 1985, s. 8.
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to uprzykrzony owad, znany roéwniez z Prgygdd dobrego wojaka Sveika
Jaroslava Haska, w ktérej to powiesci zostaje 6w owad przylapany
na niecnej czynnosci profanowania (gwagdrania, jak nazywa to Witka-
cy) portretu Jego Wysokosci Cesarza Austriackiej Monarchii.

W tych kilku szeregach tematycznych daje si¢ umiesci¢ uporzad-
kowany pod wzgledem $redniéwki, miarowych kadencji i antykaden-
¢ji wiersz o przewazajacej ilosci amfibrachu uzytego jako zestrdj po-
wazny dla groteskowych i patetycznych przedstawient tematéw. Wy-
przedza on wilasnie dos¢ wulgarny i przekrzywiajacy rzeczywistosé,
takze jezykowa, trochej. W $rednidwce — w przejsciu amfibrachu
w trochej — dokonany jest zwrot ruchu wiersza, jak w figurach dyna-
micznego tafica, w strong przeciwna, gdy nastgpuje zmiana uktadu:
prowadzacy — prowadzona. Taka zamiana 16l przypisana figurom
wiersza 1 towarzyskiego tanca, ich naprzemienno$c¢, a nawet przeciw-
bieznos¢, zdradza wigksza moc rozpedu tempa wiersza — od w miare
cigzkiego amfibrachu, bedacego podstawa opisu do ironizujacego,
a nawet wySmiewajacego ten amfibrach — trocheju. Swiat i jego boha-
ter zaczynaja wirowaé w serio i nie-na-serio przedstawionym $wiecie.
W fpz'ewz'e g galerii (ostatnim wierszu fryzjerskiego tryptyku) wirowanie
przemienia si¢ w uklad fraz tafczacych w zestrojach daktylicznym
i trocheicznym, w uklad charakteryzujacy nieudacznie taficzony walc,
walc kaleki, groteskowy, ale zarazem, jak porzucony pajac, smutny!

Uktady wiersza tonicznego u Tuwima, co wida¢ i stycha¢ bardzo
wyraznie w omawianych ,,wierszach fryzjerskich”, mozna dojrzeé
w wielu jego utworach o niezaprzeczalnej $piewnosci czy melodyjnosci.
Odrywaja si¢ jednak one od typowej 1 szeroko stosowanej w 1I poto-
wie XIX wieku ,,piesniowosci” poezji. Oparta byla ona na stylistycz-
nej dominacji sylabotonizmu i na uporczywej stylizacji na wiersz am-
fibrachiczny, urastajacy wrecz do rangi podstawowej miary polskiego
wiersza — zapewne ze wzgledu na naturalnie dominujacy akcent, ktory
w jezyku polskim przypada na przedostatnia sylabe. Do sztampowej
rutyny wiersz taki doprowadzila Maria Konopnicka, ale nie byli bez
winy Wiadystaw Syrokomla, Wincenty Pol a takze Adam Asnyk, by
wymieni¢ tylko kilku najchetniej czytanych poetéw. Amfibrach jako
miara wiersza narodowej pie$ni byt jednak zestrojem sztucznie przy-
pisanym utworom, ktére piesniami w znaczeniu poetyki i rytmiki
wecale nie byly, utworom, w ktérych §piewno$¢ ,,uzyskiwano” stosu-
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jac po Srednidwce tok jambiczny, by w harmonijnej domykajacej stro-
tie kodzie wréci¢ do inicjalnego amfibrachu:

A czy znasz ty, bracie mlody,
Te pokrewne twoje rody,
Tych Gérali i Litwinow,

1 Zmudz $wieta, i Rusinéw”.

Po pierwsze nie jest to piesn (brak elementéw narracji i ustalonej
pozydji jej wykonawcy), po drugie toki nawiazan i zaprzeczeni wska-
zuja raczej na gatunek bliski katechizmowi lub po prostu na gatunek
dydaktyczno—moralny. Szolne czasy Syrokomli, pisane w trybie amfi-
brachicznym, czy kompozycje zestrojonego trocheja w wierszach
zwanych ludowymi (lub piesniami) Konopnickiej — takze sa jedynie
stylizacja na ludowe porzekadta lub na wyodrebnione refreny z wier-
szy o moralizatorskiej prowieniencji:

Oj, dolo, ty dolo,

Z.a wiatrem si¢ nosisz;
Jednym kwiaty siejesz,
A drugim je kosisz.

Jednym kwiaty siejesz,
Co kwitna przez chwile,
A drugim je kosisz

Na szcze$cia mogile!

Jednym kwiaty siejesz,
Na kurhanach wiosna,
A drugim je kosisz,

Gdy w sercu wyrosnal

Pseudoludowa (folklorystyczna) organizacja wlasciwo$ci metrycz-
nych utworéw Konopnickiej z cyklu Piesni bez echa (cytowany wiersz
to piesn XII) jest ostateczna granica stylizacji na opracowang przez
poetke poetyke piesni ludowej. Sylabotonizm zostal tu zatopiony
w refrenicznych powtérzeniach rytméw i metréw, w tautologiach in-

8 W. Pol, Piesti o giemi nasge), Krakéw 1922, s. 101,
9 M. Konopnicka, Ciemnym lasem. Poegje, oprac. J. Czubek, t. III, Warszawa — Lu-
blin — 1.6dz — Krakéw 1916, s. 102.
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tonacyjnych i kopiach sktadni nastepstwa skutkowego wiersza sylabo-
tonicznego. Wprowadzenie w miejsce wilasciwych polskim akcentom
stop (trochejom i amfibrachom) sprzecznych z naturalng melodia je-
zyka polskiego — jambow jest wielkim dzietem innowacji i wyobrazni
intonacyjno-brzmieniowej oraz muzycznej inwencji Juliana Tuwima.

Dokonalo si¢ to zastapienie w Kwiatach polskich, co prawda iro-
nicznie, ale przede wszystkim formalnie (tematem stafa si¢ forma je-
zykowego wyrazenia tekstu). Oderwanie polskiego wiersza od domi-
nacji sylabotonizmu z liryce zawdzigczamy zatem Tuwimowi, cho¢
wezesniejsze proby w tym zakresie byly udziatem Jana Kasprowicza
i Stanistawa Wyspianskiego, ktéry przeksztalconym w tonizm sylabo-
tonizmem kazal przemawia¢ wielu postaciom dramatycznym (zwlasz-
cza w ,roz$piewanej” czesci pierwsze] Wesela, ale i w Wyzmolenin, jak
w scenie Karmazyna z Holyszem). Jednak konsekwentne zastosowa-
nie kontrapunktowego ujecia jambu w piesni — jest nowatorskim
wktadem Tuwima w przemiany polskiego wiersza w liryce i epice.
W dramacie pierwszy dokonal tego Wyspianiski.

U Tuwima wiersze powstaja z dZzwigku, wiersz ten zas podlega
szerszym prawidlom w dziedzinie poetyki historycznej liryki, a wigc
odnosi si¢ do numerycznych i akcentowych cech wiersza tonicznego.
Jednak uzycie tonizmu jest zarazem ograniczeniem mozliwosci roz-
woju wiersza, poniewaz jego granica jest formalizm zestrojowy. To-
nizm jest w zasadzie niemozliwy do zreformowania, dlatego musi si¢
albo rozsypaé w wiersz bialy nowoczesnego typu, kiedy przypomina
proze, albo ulega parodystycznemu samozaprzeczeniu.

System toniczny w zalozeniu jest systemem numeryczaym jak sy-
labizm lub sylabotonizm. Kazdy system numeryczny, tj. taki, gdzie
ekwiwalentnymi wersami sa wersy o tej samej liczbie sylab, stép albo
zestrojow, z natuty rzeczy pociaga za soba pewna sztywnos$é. W mo-
mencie historycznym, w ktérym poetyka najwickszy nacisk w wierszu
ktadzie na ekspresj¢ momentalna, kiedy uzywa si¢ coraz mniej sylabi-
zmu regularnego, kiedy rozregulowuje si¢ sylabotonizm, nowy system
numeryczny pomimo swej $wiezoéci nie ma wielkich szans rozwoju.
1 to zapewne gléwna przyczyna hamujaca postep tonizmu. Za to ten
sam okres jest era $wietnych szans dla kazdego systemu opartego
na ekspansji momentalnej'0.

10 M. Dtuska, Priba teorii..., dz. cyt., s. 103.
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Filologia ucha

Wazne dla poetyki wiersza dzieto Eduarda Sieversa Rbymmisch —
melodische Studien (Heidelberg, 1912), rozpowszechnione wsréd zajmu-
jacych si¢ zapisem i brzmieniem poezji réwniez dzigki streszczeniu
Mikotaja Kowarskiego (,,Poetica” 1928 — artykul: Melodia sticha), zo-
stato w polskich badaniach przywotane (ze wzgledu na polemike z ta-
ka koncepcja jezyka poetyckiego prowadzona przez Romana Ingar-
dena) w sposéb znaczacy dopiero w Poetyce teoretycgne). Zagadnienia je-
gyka Marii Renaty Mayenowej (Warszawa, 1979). Jesli do teorii Sie-
versa odwolywano si¢ wezesniej, to gléwnie ze wzgledu na podrecz-
nikowe wydanie metryki i wersologii niemieckiej Friedricha Sarana'l.
Poglady Sieversa brano réwniez po uwage w nielicznych analizach
rytmu mowy w dramatach Stanistawa Wyspiafiskiego!2.

Jezyk poetycki ma swe zrédlo — sadzili Sievers i Saran — w wy-
obrazni i emocjach. To stad ptyna dZzwigki, brzmienia i ,,duchowe in-
tonacje”, ktére ukladaja sic w podstawowe formy jezykowego wyra-
zania: rytm wiersza, jego uklad metryczny oraz — jesli wystepuje —
rym. Dodatkowo, okresliwszy réznice miedzy jezykiem muzyki i tani-
ca, bliskich poezji, Saran wprowadzil pojecie ethosu wiersza, czyniac
go zarazem zywym i indywidualnym przekazem uczué piszacego
i czytajacego, odpowiedzialnym za podnoszenie lub obnizanie stanu
ducha wspdlnoty narodowo-jezykowe;.

I F., Saran, znany jest w Polsce jako uczen Sieversa i jako autor pracy o rytmie
przetlumaczonej na jezyk polski w zbiorowej publikacji pod. red. J. Woronczaka,
Rytmika, Wroctaw 1963.

12 Zob. W. Szturc, Mowa jako rytm w teatrze Wyspiatiskiego, w: Stanistaw W yspiatiski,
studinm artysty, red. E. Miodonska-Brookes, Krakow 1996, s. 99—111, oraz tegoz:
wPoloneg grany déwiekiem stow”. O muzgyeznosi stowa w- dramatach Wyspiariskiego,
w: Intersemiotycnost. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus,
A. Hejmej, J. NiedZzwiedz, Krakéw 2004, s.355—362. Na podobienistwa rytmiki
Wesela i rytmiki péznych dramatéw Stowackiego zwracal uwage ]. Budkowski
w Studiach 3 wersyfikagi polskiej, Wroctaw 1954 oraz R. Wegrzyniak w Encyklopedii
WWesela” Stanistawa Wyspiariskiego, Krakéw 2001. Zarysowane w nich poglady,
a zwlaszcza moje opinie dotyczace filiacji rytmu Wyspiadskiego i w jego mowie
teatralnej, skomentowata i — stusznie — merytorycznie poprawita Maria Prusak
w tekscie Migdzy Fredrq i Stowackim, opublikowanym w: tejze, Wyspiariski w labiryn-
cie teatrn, Warszawa 2005, s. 35-48. Dowiodla, ze przynajmniej we wstepnych pa-
tiach dramatu konstytuujq si¢ przywolania rytmu wiersza Fredry.
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W teorii wypowiedzenia — koncepcja nastroju jest uchwyconym
sposobem wyrazenia rytmicznej formy w duszy intonowanego wiersza.
Ta forma weczesniej niz stematyzowane przekazy stowne, niz ich wier-
szowa poddana normom gramatyki forma, wyraza osobowos$¢ wiersza.
Dlatego tak wazne jest przygladanie si¢ i rozpoznawanie charakteru
i przebiegu stép rytmicznych i zestrojow akcentowych — w nich kryje
si¢ skomplikowany ruch osobowosci. Same wlasciwosci wiersza, a wigc
rytm, tonacja, wersowanie, uktad stop akcentowanych i nieakcentowa-
nych, ogdlnie rzecz biorac — brzmienie wiersza, naleza do jego istoto-
wych wlasciwosci, sa bowiem immanentnymi cechami wiersza.

Cechy foniczne wiersza naleza wige do tekstu. Wybrane elementy
tak przedstawionej teorii zebrala w krétkim rejestrze Maria Renata
Mayenowa i uscidlifa ich uktad, wprowadziwszy jednak semiotyczny
tad pojeciowy, przywolawszy formy wlasciwe wypowiedziom z dzie-
dziny metodologii nauk. Uczona tak zreasumowala podstawowe
przedmioty badania filologii ucha:

1. Wysokos¢ glosu wymagana dla realizacji danego tekstu, jego zmien-
no$¢ lub niezmiennosé.

2. Specyficzna wysoko$¢ interwatéw (ich maksyma i minima).

3. Sposéb prowadzenia melodii, swobodny, tj. idacy tylko za trescia danej
chwili, czy tez ,,zwiazany”, realizujacy z gory zamierzona lini¢ melodyjna.
4. Sposoby zaczynania werséw i realizacji kadenciji.

5. Wskazanie nosicieli melodii, czy sa nimi wszystkie sylaby zapisu,
czy tylko akcentowane, czy nawet tylko metryczne!3.

Sievers byl przekonany, Ze czytajac glo$no wiersz (poezje), nada-
jemy mu melodig¢ i ze jest to melodia zapisana w tekscie (wygloszenie
czy wyspiewanie tej melodii jest sprawa wykonawcy opatrzonego
réwniez wewnetrzng dyspozycja foniczna). Melodia wiersza mieszka
w samym tekscie, za$ istniejace stopnie rozbudowanej fonicznosci
wiersza zaleza oczywiScie od muzykalnosci (stuchu) jego autora.
Sievers stal si¢ wigc prawodawcs ,,filologii audytywnej”, bardzo wiele
znaczacej dla trybéw rozumienia ustnej tradycji epickiej, a takze pie-
$ni 1 poezji ludowej. Dzi§ w epoce wielkich rekonstrukcji melodii
i brzmien $piewanych wierszy poetéw starozytnych (chory w tragedii
rekonstruowane przez zespél teatralny BEuropejskiego Osrodka Ba-

13 M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyezna, Wroctaw 1979, s. 415.
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dan Teatralnych Gardzienice, piesni Safony, Solona, Anakreonta od-
twatrzane przez niemiecka grupe rekonstruktoréw Mefpomene [Ensemble
Mebpomen Konrada Steinmanna/, Gilgamesz ,,odslaniany rytmem”
przez Teatr Piesit Kogta) taka teoria jest bardzo przydatna i catkowicie
jasna — wbrew badaczom z dziedziny tzw. ,.filologii oka”, ktéra naj-
wazniejsza ceche poezji: wystowienie lokuje w przestrzeni graficznej
przedstawionego tekstu.

Nie wiadomo, czy Tuwim wiedzial o teorii Sieversa, czy znal jej
rosyjskie opracowania. Gdyby nawet nie mial okazji z nimi si¢ ze-
tknaé, wiedz¢ o wersyfikacji i wersologii wyniést ze szkoty. Przeciez
w dawnych gimnazjach, gdzie uczono greki i taciny, umiejetnosé ro-
zumnego czytania i wyglaszania tekstu klasycznego ksztalcona byta
na matematyce wiersza, a wigc na jego ukladzie wersyfikacyjnym.
,»Nauczycielem” Tuwima byl wszakze jezyk rosyjski. Jak u wickszosci
poetéw dwujezycznych (Lesmiana, Wincentego Koraba Brzozow-
skiego, FEichendorfa) zagadnienie oscylowania pomiedzy réznymi me-
lodiami jezykéw wywolato poszerzenie ich audytywnej wyobrazni.

Tuwim mial absolutny stuch wiersza, podobny do stuchu mu-
zycznego. Wiekszos¢ jego neologizméw i gier stownikowych wynika
nie z gry intelektualnej (najczesciej to zabawa synonimami, homoni-
mami lub pars pro toto), ale z brzmieniowych harmonii i dysonanséw.
Przyktadem sa przede wszystkim SZgpiewnie inspirowane muzyka Ka-
rola Szymanowskiego, ale tez takie konkretne gatunki literacko-
muzyczne, jak piesn, elegia, hymn, a réwniez literacko-taneczne: bal-
lada (od wloskiego ballare, czyli taiczyc€). Przekonanie, ze ludzie daw-
nych epok w ogéle méwili wierszem (lub lepiej: swa mowe czynili
prozodia ojczystego, narodowego stylu jezykowego) spowodowalo,
ze brylantem prozy poetyckiej (prozodii w epice) stalo si¢ Tuwimowe
ttumaczenie S7owa o wyprawie Igora 1 w ogoéle tekstdw literackich, w tym
dramatycznych, nalezacych do literatury pisanej w jezyku rosyjskim
(nawet tlumaczony przez poete Oszenek Gogola jest prozodyjnie
ksztaltowany na pewien typ mowy poetyckiej, poprzez liczne tryby
nawigzaniowe, retardacje 1 afazje wypowiedzi). W stosowaniu ,,filolo-
gii ucha” Tuwim jest bliski romantycznej szkole ,,muzyki poezji”, ro-
zumianej jednak jako muzyka ojczystego (macierzystego) jezyka
(-»Mutersprache”), ktérym moze by¢ dialekt, gwara, jezyk mniejszosci
etnicznych 1 religijnych. ,,Filologia ucha” to nie wyslyszenie melodii,
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ale zapis faktury brzmieni i ich nat¢Zzenia w partyturze, ktérej nutami
sq gloski, znaki interpunkcyjne, pauzowania oraz spacje.

O ,,pierwotnym zestrojowo-akcentowym” mysleniu poety $wiad-
czq niektore pozostawione rekopisy nieukoficzonych wierszy. Znamy
je z edycji Aliny Kowalczykowej (w 2 tomie cytowanego zbioru wier-
szy). W kilku przypadkach Tuwim pozostawil wolne miejsca w linij-
kach tekstu (w poczatkowych, co wazne, wersach wielu linijek), jakby
nie brakowalo mu jeszcze odpowiedniego tonu i akcentu majacych
dopiero nadejs¢ stéw. Bywa, Ze oznaczenie sylaby — w wersyfikacji
dtugg kreska — nosi réwniez ceche przycisku akcentowania — kreske
akutowa. Odnosi si¢ wrazenie, Ze znaczenia uzytych sléw pojawia-
ja si¢ dopiero na kanwie stop metrycznych wiersza. Mocniejszym do-
wodem sg teksty skoficzone, ktérych kompozycja — w swoich zatoze-
niach ekspresywna i eksperymentalna — odchodzi od stownikowe;j
obiektywnosci znaczen sléw, odrzuca leksykalny charakter zasobu
jezyka, za$ strukture logicznie zbudowanej gramatyki wypowiedzi wy-
razajq strofy, wersy, zestroje akcentowe oraz uzywanie norm intona-
cyjnych wykorzystanych spotglosek i ich potaczen w dominujacej roli
onomatopet:

W biatodrzewiu jasnie dZni stoneczko,
Miodzie ztoci bialopalem zyznie,
Drzewia pelni pszczela i pasieczna,

A przez lidcie krasnie pek stowisnie.

A gdy sierpiec po niebloczu lysnie,
W cieniem ciemne jeno niedo$piewy,
W biatodrzewiu éwirnie i srebliscie
Stodzik stowi stowiniedskie ciewy!4.

Nie tylko Stopiewnte, ale 1 znaczna czes$¢ liryki Tuwima mozna inter-
pretowac w kluczu ,,filologii ucha” — wszak tekst poetycki jest u niego
przede wszystkim brzmieniowo-intonacyjng aluzja tworzaca nastrd;.
Sklonnosci do budowania takich aluzji nie rozwaza si¢ w porzadku in-
wencji leksykalnej, jak na przyktad w przypadku neologizméw Norwi-
da, nie w $wiecie groteskowej zabawy, jak p6zniej u Galczynskiego czy
Karpowicza, nie w stownikach ,,innej mowy” Bialoszewskiego. To jak-

14 1. Tauwim, Stowisien, w: tegoz, Pisma zebrane. Wiersze , t. 1, dz. cyt., s. 474.
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by teatr, w ktérym role zostaly rozdane réznym brzmieniom i akcenta-
cjom wyrazowym, tworzacych muzyczna partyture orkiestry.

Jesli jednak mamy do czynienia z uzyciem stowa jako znaku lek-
sykalnego, to moze ono odsyta¢ réwniez do wlasnego systemu opat-
tego na brzmieniowych, a do tego nicharmonicznych z punktu wi-
dzenia wersologii, epiforycznych ukladadéw tekstu (przestrzenie klau-
zulowe slowne — okreslenie Marii Dluskiej)!>:

Przeczytalem w gazecie ,,Zjawiska niebieskie”,
7. oblakana kometa zbliza si¢ do ziemi!

A mnie z tych stéw od razu wyblysly na ziemi
Niewiadome i inne zjawiska niebieskie.

Jak tabedZ Horacego, zerwalem si¢ z ziemi!
Nie-cialem w niecielesne leciatem; w niebieskie!
Jakby w $nie wymyslone nazwiska niebieskie
Dalem tej polotnosci i niebu i ziemi.

Pytatas mnie, jak wiersze powstaja. Nie z ziemi,

Nie z nieba — sam juz nie wiem! O, Boska! Niebieskie!
Sam nie wiem. Nagle z dzwickéw ,,zjawiska niebieskie”
O jeden wiersz i milo$¢ wigcej dzi§ na ziemil.

Wiersz ten mozna skonfrontowaé z poetyka sformutowana wy-
powiedzi, ktéra jest inny tekst poetycki, mianowicie Jak wiersg powstage:

Liryzm przedziwny. Liryzm chwil.
Css... Czeka dusza na zdarzenie,
Na nieuchwytne ,,co$” (wzruszenie
I styl odczuwan, ton i styl...)

A potem — stowo. Pierwsze z stow
Zwykle jak blysk przez mysl przechodzi
I w samo sedno stylu godzi

I kaze duszy: dalej méw!

A wtedy — wicher! Wtedy — szat!

Mus i tyranski rozkaz chwili!

A potem — spokéj. Skron si¢ chyli

I jeno tkatbys. Stodko tkat...17

15 M. Dtuska, Priba teorii..., dz. cyt., s. 186.
16 J. Tuwim, Jak powstat ten wiers3, W: tegoz, Pisma zebrane. Wiersze, t. 11, dz. cyt., 285.
17 Tamze.
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Tekst bedacy zapisem poetyki immanentnej i ten drugi — wyktad
z dziedziny poetyki sformutowanej — klada w samym fundamencie
wiersza oczekiwanie, ktorego efektem jest epifaniczny rozblysk mocy
tworczych. Niezaleznie od wartosci literackiej tych wierszy — panuje
w nich stata u Tuwima dyspozycja intonacyjno-ekspresywna wyrazen
i onomatopeicznosé brzmien stowa.

Orkiestracja wiersza Tuwima

Mianem ,,orkiestracji” okreslam caly zesp6t brzmien (glosek i sp6t-
glosek oraz sylab z ich cechami dZwigcznosci i bezdZzwigcznosci,
otwartosci i zamknigto$ci, twardosci i migkkosci) oraz uklad zestrojow
akcentowych, w tym regularnych i nieregularnych wiersza, odnoszac je
do pozycji w kodzie frazowania (dominanta i klauzula razem stanowig
kodg). Dla uniknigcia niescistosci wyrazenia (wynikajacej z uzytego we-
dle deklinacji homonimu: koda — kod) trzeba dodaé, Ze chodzi tu nie
o wzorzec spojnego systemu (,kod”), ale o tzw. ,intonem finalny”
(s»kodg”). Dopiero opoézniane kody (intonemy) moga ulozy¢ si¢
w gléwny ,.kod frazowania”18; ktéry moze okresli¢ charakter wypo-
wiedzi (ekspresywny, impresywny) oraz style (sposoby jego leksykal-
nego przedstawienia)!?.

Tuwimowa orkiestra w pelni objawia si¢ w zlozonych formach
epickich, niekoniecznie w Balu w Operge 1 Kwiatach polskich, ale tez
w diugich wierszach dla dzieci (Prasze radio, Lokomotywa) 1 w thumacze-
niach literatury rosyjskiej, zwlaszcza Eugeniusin Onieginie Puszkina,
w ktérym poeta zastosowal przewaznie metra jambiczne (tradycje pol-
skiego przektadu Belmonta nakazywaly siega¢ po formacije sylaboto-
nizmu jako wiersza wzniodle odpowiadajacego epice wierszowanej).
Jednak Tuwim, podobnie jak w ttumaczeniu Jegd%ca miedzianego odwo-
tywal si¢ do wiersza bohaterskiego bez uciekania si¢ do Scistego syla-

18 M. Dtuska, Préba teorii.., dz. cyt., s.11.

197 oczywistych powodéw odsytam do najwazniejszych polskich badan w tym
zakresie, nalezacych do dlugiej tradycji wersologii polskiej (dzi§ juz prawie nikt
nie zajmuje si¢ tq ,,aptekarska” dyscyplina badan literaturoznawczych), a wiec
do prac A. Okopien-Slawinskiej, T. Michatowskiej, L. Pszczolowskiej i oczywi-
$cie M. Dluskiej. W wigkszosci prac powstatych w duchu strukturalizmu i semio-
tyki lat 60. i 70. XX wieku odslania si¢ znaczna dominacja znaczen lingwistycz-
nych nad dyspozycja brzmieniowa utworu. Zapewne ze wzgledu na stanowisko
R. Ingardena wyrazone w Krytyka niektdrych pogladow fonologow, (zob. tegoz, Z fteorii
Jexyka filozoficznych postaw logiki, Warszawa 1972).
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botonizmu, lecz do ukladu bardzo juz luZnego sylabotonizmu,
umieszczajac np. sredniéwki na granicy metréw lub nawet rozbijajac
nia wnetrze stop metrycznych.

Sredniéwka musiata by¢ utrzymana, bedac prawidlem harmonii
wiersza poematu, ale to utrzymanie wymuszato jednak nagle zwroty
w jego biegu wersyfikacyjnym, bowiem czasem rozbijato catos¢ uzy-
tego zestroju: akcentowane stopy musialy zatem symetrycznie (choé
sensy wyrazow — asemantycznie) ulozy¢ si¢ po dwéch stronach $red-
niéwki. To §wiadczy o mistrzostwie prowadzenia calej orkiestry wier-
sza Puszkina przez Tuwima.

Piszac o aluzyjnosci toku wiersza Tuwima, zauwazytem, Zze odno-
si si¢ ona do rzeczywistosci tworzonej z brzmief poszczegdlnych fraz
1 wyrazoéw. Mozna nawet zastapi¢ stowna tres¢ tekstu napisanego tre-
$cia zupelnie nowa (tak bawil si¢ zreszta sam Tuwim, piszac na wspak
wiersze Konopnickiej, zaczynajac od ostatniej ich linijki a koficzac
pierwsza). Tym niemniej w dalekiej od zabawy literackiej twérczosci
poetyckiej Tuwim postuguje si¢ semantyka ,,gestu stownego”, nadajac
formie brzmienia 1 zapisowi intonacji znaczenie podstawowego tema-
tu utworu. W znakomitym wierszu Na noge (Czyhanie na Boga, 1918)
pojawiajq si¢ frazy sylabotoniczne, lecz sa one albo rozproszone, albo
staja si¢ uktadami skierowanymi przeciw sobie, na co pozwala rézno-
rodno$¢ rozmiaréw i zestrojel rytmicznych oraz meskie uchwycenie
rymoéw pojawiajacych sie w réznych miejscach 1 skonfigurowanych
nawet nieepiforycznie. Co wiecej, zwigzane z sylabotonizmem rymy
zenskie ulegaja tu rozproszeniu poprzez wiaczenie w ich uklad ry-
moéw meskich zwigzanych z sita nacisku, jakq ma charakteryzowac sie
walka na noze.

Dzika gra!l Straszna gral
Oczy ptona! Serce gorze!
Ktéry? Dwoch nas by¢ nie mozel
Albo ty — albo ja.

Raz — dwa, raz — dwal

Na nozel!

Krwi! krwi! Tak jak zwierz,
Zarem tchne, wzrokiem pale!
Bez litosci! W mece, w szale
Wyje zadza, wyje chud!
Celnie g6dz!

Dobrze dZgniesz —

— Sam pochwale!
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Stan wprost — nie jak tchorz,
Lub ci sam pod Zebro néz
Wwale!

Drzika gra, straszna gra —
Albo ty — albo jal

Migkkie ciato — twarda stal,
Tu si¢ zaczaj, tam si¢ skryj,
Po rekojesé w serce whij,

Po rekojesé w serce wwal,
W miegkkie ciato twardg stal,
Dzgnij!

Ajatez, aja tez,

Chytrze, skrycie niby zwierz,
Poki krwia sie nie obrocze,
Naprzod skocze!

Jedna chwila, jeden ruch:
Raz — dwal Prosto w brzuch!
Whije nagle, szybko wtlocze
I rozpruje i zawierce

I bi¢ bedzie jedno serce,
Jedno z dwéch!

Dumna sprawa, cigzka sprawa,
Chu¢ czerwona, ktwawa stawa,
Harda gra! Pickna gra!

Albo ty — albo jal

Plon¢! Dwéch nas by¢ nie moze!
Raz — dwal Raz — dwal

Na noze!

Lecz nim blysna z nozéw skry,
Poprzysiegniem, ja i ty,

Ze bedziemy strzec naj$wiecej,
My uparci, my zawzieci,

By strumienie naszej krwi,
Boze bron, nie obluzgaly
Jej — lilijnej, cichej, bialej,
Kidy w strasznej naszej walce
Rekojescia $cisna palce,

Kiedy wielki gniew rozgorze,
Gdy bedziemy Zyciu méci,
Gdy si¢ zaczniem strasznie bi¢
Na noze!?0

20 J. Tuwim, Pisma zebrane. Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 270, 271.
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Taka otganizacja brzmieniowo—tytmiczna wiasciwa jest formom
dramatycznym; wiaze si¢ z tekstem kwestii i ripost wypowiadanych
w teatrze. Tuwim mial w tej dziedzinie ogromna praktyke nie tylko ja-
ko tlumacz i adaptator dramatéw, ale tez jako dramaturg i kierownik li-
teracki wielu waznych teatréw w miedzywojennej Polsce, o czym po-
ucza Kalendarinm ycia i twirczosei!.

21 Zob. J. Stradecki, Kalendarium %ycia i tworegosa Juliana Tuwima, w: ). Tawim, Pisma
gebrane, t. 1, dz. cyt. s. 121-189.
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Streszczenie

W niniejszym artykule Autor przedstawia przejscie okreslone jako droga od poetyki
i wersyfikacji do egzystencji. Nadajac artykutowi tytul ,,wersologika”, zamierza
zwroci¢ uwage na rzadzaca tym przej$ciem logike jako zasade poetyki immanentnej
Tuwimowego wiersza. Nie ufajac Peiperowskiej krytyce poetyki Skamandryt6w,
pokazuje wlasnie awangardowy kierunek poetyki Tuwima oparty na innym, niz or-
namentacyjny, wykorzystaniu metryki i choreicznosci wiersza. Wersyfikacja jest
bowiem architektura tekstu i to ona uruchamia zakresy kontekstéw literackich
i spolecznych, szukajac do nich odpowiedznich ,,ryméw” i ,,zestrojow” jako figur
ustalajacych formy przywolanego w tekscie Swiata przedstawionego.

Stowa kluczowe: poezja wewnetrzna, Skamander, wersologia, wiersz toniczny,
onomatopeja

‘No metrics — no thythm! Verse-o-logic by Julian Tuwim

Summary

The article shows the passage as the way from poetry and versification to existence.
The author titles his article verse-o-logic to highlight the logic of passage as the rule
of Tuwim’s immanent poetry. He does not trust Peiper’s critique of Skamander’s
poetry and shows how avant-garde Tuwim’s poetry was because Tuwim used dif-
ferent than ornamental metrics and rhythm for his poems. Versification is the ar-
chitecture of text and it constitutes the literary and social contexts searching for the
right ‘thymes’ and ‘tones’ shaping the world presented in the text.

Keywords: immanent poetry, Skamander, verse-o-logic, tonic verse, onomatopoeia



Elzbieta Wesotowska
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

Tuwim — poeta kultury

Dopiero w 1990! roku ukazala si¢ dwutomowa, premierowa edy-
¢ja mlodzieficzych utworéw Tuwima zatytulowana po prostu Juweni-
lia. Poeta owe teksty przez lata odktadat i ostatecznie nie zaakcepto-
wal ich do druku. W momencie ich wydania popelniono wigc pewne-
go rodzaju akt naruszenia jego woli. Czyn ten oczywiscie rozumiemy,
doceniamy i jeste§my wdzigczni redaktorom tych dwoéch pokaznych
toméw?. Kiedy bowiem jest si¢ naprawde wielkim Poeta, nie ma wte-
dy tekstéw niewaznych. Wszystko sygnowane jego reka ma niezby-
walng warto$¢. A kiedy jeszcze nie sq to zapiski poczynione w ka-
wiarni, banalne liSciki czy spisy spraw do zatatwienia, lecz prawdziwe
wiersze, tyle ze mtodzienicze. ..

Mimo tych powyzszych konstatacji podchodze jednak do pewnej,
drobnej zteszta, préby analizy kilku mlodzieficzych wierszy Poety
ze sporg dawka niesmialosci. Trzy wybrane wczesne utwory Tuwima
sq dla mnie jakas, co prawda, do$¢ hipotetyczna, podstaws do szuka-
nia asocjacji antyczno-kulturowych, chocby nawet bez pewnosci co
do tworczych intencji autora. Jestem filologiem klasycznym, dlatego
w jakim$ sensie nie czuj¢ si¢ zobowigzana do szukania tych najgleb-
szych senséw. W ich miejsce chciatabym pokazad, czym fascynowal si¢
mlody Tuwim, czym oddychal i czemu, moze czasem jeszcze wtedy

1 By¢ moze Tuwim to taki twdrca, ktory jeszcze nieraz nas zaskoczy jakims cie-
kawym znaleziskiem, jak chocby takim, ktérego owocem staly si¢ jego Utwory
nieznane (pod red. T. Januszewskiego, £.6dZ 1999).

2 Takie sytuacje pojawiaja si¢ w historii literatury co pewien czas. Juz Wergiliusz
przed $§miercia zakazal publikowania swej Eneidy. Niedtugo potem podobnie po-
stapil Owidiusz wzgledem swych Metamorfoz, kiedy zmuszony byl udaé sie
na wygnanie. Z nowszych czaséw znamy taka ostatnia wole Kafki, a pare lat te-
mu Papieza Jana Pawla II. Charakterystyczne, ze ten zakaz jest czesto tamany i to
pewnie ze szlachetnych pobudek...
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nieswiadomie, dawal wyraz. Do tego pomyslu osmiela mnie takze
dotychczasowa nikla obecno$¢ mtodzieficzych wierszy poety w najbar-
dziej obecnie cenionej monografii poety, jaka jest Twarg Tuwima au-
torstwa Piotra Matywieckiego?.

Tuwim znany byl z pézniejszego zapatrzenia takze na kulture an-
tycznat, wigc sprobujmy poszukaé tego, co mogto by¢ w owych cza-
sach ,,w powietrzu”. Jak juz wspomniatam Juwenilia wydane zostaty
dopiero w 1990 pod red. Tadeusza Januszewskiego i Alicji Batakier
w wydawnictwie Czytelnik. Obejmuja one Znedita, tj. wiersze powstate
pomiedzy rokiem 1911, ale przed 1918, kiedy ukazal si¢ debiutancki
tomik Cgyhanie na Boga. Przeprowadzmy wigc male, prywatne ledztwo
w kwestii wezesnego zauroczenia poety antyczng kultura. Kultura — to
w tym wypadku tradycja jako Zrédlo czerpania inspiracii i jej nadbudo-
wa spozytkowana przez mtodego poete.

Z pewnoscig nalezatoby postawi¢ tu pytanie o wyksztalcenie Tu-
wima w zakresie klasycznym. Oczywiscie nie byl filologiem klasycz-
nym w sensie formalnym?. Jednak wolno przypuszczaé, ze posiadt
ugruntowana znajomo$¢ laciny po klasycznym gimnazjum jeszcze
w okresie zaboréw. Zakres godzin poswigconych na nauke jezyka sta-
rozytnych Rzymian byl bowiem imponujacy i proponowana wiedza
nie ustgpowala z pewnoscia obecnie zdobywanej w tym zakresie w cza-
sie studiow klasycznych¢. Kochat tez poezj¢ Homera, o czym $wiad-

3 Monografia wydana w 2007 roku i nominowana do nagrody Nike jest przejmu-
jacym zapisem czytania dzi§ Tuwima przez zafascynowanego nim czytelnika —
Matywieckiego. Z mlodzieficzej twoérczoscl poety autor wspomina wiersz Judaica
oraz zapiski z pamietnika.

4 Nie ma drugiego takiego laciniskiego facecjonisty jak ten poeta. Jego stynne ni-
by-taciniskie kalambury do dzi§ bawia (zob. Pegaz deba, Warszawa 2000, s. 273,
Jarmark rymow, Warszawa 1934, passinz). Niestety wymagaja pewnej chocby pod-
stawowej znajomosci jezyka antycznych Rzymian, ktérego znajomosé powoli
umiera. Fascynowal go takZe antyk grecki, ale w szczegdlny sposob, o czym po-
wiedzial w 1926 r.: ,,Mnie nie tyle interesuje, co pisal Platon i Arystoteles, nawet
Ajschylos i Sofokles, ale chcialbym poznaé Zycie codzienne Grekéw. Przejsé sie
po tych ulicach Aten, po ktérych boso latal Sokrates, i zaglada¢ do doméw, jak
tam zyje ten mily, sympatyczny ludek atefiski” (cyt. za M. Urbanek 2013, s. 93).

5 Studiéw zreszta nie ukoniczyt zadnych, choé otarl si¢ o wyzsza edukacje.

6 Por. prace W. Popiak, f.acina i greka w polskies s3kole w latach 1919—1939, War-
szawa 2005, 14, w ktorej autorka omawia program nauczania jezykow klasycz-
nych w szkotach gimnazjalnych na terenach zaboréw.
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czylby wiersz z 1946 pidra Ludwika Jerzego Kerna Na spodziewany
pryyjazd Juliana Tuwima. Oto cytat:

Miasto jeszcze pamigta jak latem
w klipe grywal Pan pod magistratem,
w przerwach z pasja studiujac Homera

To przeciez jakby co$ wigcej niz tylko podkreslenie w strofach
faktu bycia uczniem 16dzkiego gimnazjum.

Jesli uda si¢ dojs¢ do jakichs konkluzji, to z pewnoscia po drodze
nie bedzie szczegdlnych poszukiwan asocjacji z pdzniejsza tworczo-
$cig poety. Ani nie to miejsce, ani nie te sity i kompetengje... Choé
mozemy zatozy¢, ze takich paraleli bytoby catkiem sporo.

Mo¢j skromny artykul moze stanie si¢ pewnym uzupelnieniem ana-
lizy tacifskich przektadow Tuwima autorstwa Zbigniewa Danka’ oraz
Aleksandry Arndt®. Jakkolwick wiadomo, ze Poeta szczegdlng wage
przywiazywat do swych przekladow z jezyka rosyjskiego, bo uwazal si¢
tu za niemal ,,wyroczni¢”?; taciny nie traktowal tak dogmatycznie.
Jednak w czasie swych mlodzieficzych préb poetyckich poeta nie
tlumaczyt jeszcze z taciny!®, chociaz paral si¢ juz przekladami z ro-
syjskiego i z niemieckiego!!.

Silq rzeczy zajme si¢ wigc utworami zainspirowanymi w jakims
stopniu tradycja antyczna. Do analizy wybralam nast¢pujace wiersze:
Prologus, Fallicna piesit oraz 1Vive, bibe, lude. Kazdy z nich inaczej si¢ z an-
tykiem kojarzy, kazdy tez z inng sila éw antyk odbija w sobie.

77Z. Danek, Julian Tuwim jako ttumacz piesni Horacego, w: Meandry Skamandrytow,
red. W. Appel, Torun 2010, s. 213—233

8 W ramach polskiego uzupelnienia ksiazki W. Stroha, f.acina nie gyje. Niech gyje
facina, Poznan 2013. Warto zauwazy¢ inne nacechowanie tych wypowiedzi. Da-
nek jest krytyczny i zdystansowany, Arndt natomiast jest pod wyraznym urokiem
poetyckich dokonan Tuwima.

9 Por. M. Urbanek, dz. cyt., s. 274.

10 Wszystkie przeklady lacinskie Tuwima tworza bardzo szczegdlng calosé.
Wszystkie bowiem dotycza Horacego (7 przekladéw) i wszystkie powstaly w cza-
sie zaledwie dwoch lat: od 1936 do 1938! Mozna by tu snué¢ przypuszczenia,
ze poeta poszukiwal w poezji klasycznej ukojenia swych zgryzot wyniklych z na-
silenia silnych nastrojéw ksenofobicznych, raniacych go niekiedy bolesnie.

WY Juweniliach zamieszczono prawie trzydziesci utworéw spolszczonych przez
poete z rosyjskiego, francuskiego lub niemieckiego.
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Zacznijmy wiec od utworu, ktéry sam si¢ ze swoja chronologia
narzuca, a wigc od prologu.

Prologus'?

Mamy tu juz tytutowy zwiazek, o ktéry nam chodzi. Stowo prze-
kazane w formie oryginalnej jest wyraznym znakiem rozpoczecia —
tworczoscl poetyckiej? Tomu? Cyklu tematycznegor Tego si¢ pewnie
nigdy nie dowiemy, bo poeta wiersz odtozyl do szuflady. Jesli poj-
dziemy tropem zasygnalizowanym w tytule, okaze si¢ 6w wiersz
istotny i nad wyraz interesujacy. Szczegdlnie, ze mlody poeta zaini-
cjowal nim swoj pierwszy brulion z 1911 roku. Mamy wigc tym bat-
dziej prawo spojrzec na é6w wiersz w aspekcie zawartego w nim pro-
gramu poetyckiego jako utwoér otwierajacy, skoro juz w antycznej po-
ezji utwory inicjalne miaty tego rodzaju programowy charakter!3. Za-
interesowanych odsytam do rzetelnego i interesujacego artykulu An-
drzeja Wéjcika odnoszacego si¢ do takich prologéw u Owidiusza,
Propercjusza i Tibullusa'4. Niech nam jednak bedzie wolno zaczerp-
naé pare ustalen z tegoz artykulu. Otéz w wierszu wstepnym poeta
zdaje si¢ przekazywaé odbiorcy co$ waznego o sobie lub o wierszach,
ktére za chwile czytelnik 6w przeczytal®. Jak twierdzi Wojcik w cza-
sach antycznych juz pierwsze wersy wstepnego utworu, a nawet
pierwsze stowa, byly szczegdlnie istotnel6. Tuwim moéwi: ,,Stuchajciel
Stuch wytezcie, bo wnet struny dzwigkna”. Nie ma tu wigc odbiorcy
dedykacyjnego jak Mecenas u Horacego w jego Piesni I 1 czy u Pro-
percjusza — Cyntia. U dwdch pozostatych omawianych przez Wéjcika
elegikow rzymskich okresu augustowskiego — Tibullusa i Propercju-
sza — plerwsze stowa (divitiae — bogactwo oraz amma — zolnierskie
rzemiosto, wojaczka) pojawiaja si¢ na zasadzie zbudowania opozycji
do tych pojeé, od ktérych podmiot liryczny sie odzegnuje, budujac

12 . Tuwim, Juwenilia t. 1, oprac. T. Januszewski, A. Balakier, Warszawa 1990, s. 9.

13 Byla to szczegdlna cecha poezji aleksandryjskiej, ktora kultywowali dalej poeci
okresu augustowskiego.

14 A, Wojcik, Idea wiersza programowego w utworach wstepnych trzech elegikow rgymskich
(Tib. EL 11, Prop. EL 11, Ovid. Am. 17), ,,Symbolae Philologorum Posnanien-
sium” 1994, nr 10, s. 65-81.

15 Tamze, s. 65.

16 U Horacego w pierwszej piesni z pierwszej ksiegi mamy stynny zwrot do Me-
cenasa, przyjaciela i patrona poety.
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wlasna i nietypowa hierarchi¢ warto$ci!”. Polski poeta eksponuje za-
réwno zbiorowego odbiorcg, jak 1 swoja poetycka funkcje wieszcza,
a zarazem kitarody.

W ten sposéb przechodzimy do bardzo starego motywu poety-
wieszcza oraz liry i jej symboliki. Warto tu zauwazy¢, Ze poeta pieczo-
fowicie wprowadza antyczna lirg, a nie $redniowieczng lutnig!8. Poja-
wia si¢ tu takze bardzo stara kreacja poety-wieszcza, dos¢ zreszta
dwuznaczna w archaicznej poezji, bo zalezna od waznosci roli Muz
jako dawczyn poetyckiego natchnienia!®. U Tuwima Muzy to napraw-
d¢ pasterskie béstewka plci obojga:

Szeptali mi zaklecia, tajemnicze stowa,
Nauczali jezyka szmeru drzew [...]

Moéwili stowa stodkie, jak mitosna zmowa.

Chociaz za Zycia poety niewydany drukiem, wiersz zostal osobi-
Scie przez Poete odezytany, kiedy zostal odnaleziony w zbutwiatej wa-
lizce. A wigc byl jako§ wazny, czy jedynie z przyczyn sentymental-
nychr?0, Warto tu jeszcze zwrdci¢ uwage na pewna gre z odbiorca.
Otéz w pierwszej 1 ostatniej (podobnych do siebie) zwrotce wyrazne
jest sformutowanie: ,,Nastroilem na nowo mgq lire¢ czarowna”?!. Dla-
czego ,,na nowo”’? A wigc nie po raz pierwszy? To jakby prolog do nie-
istniejacej jeszcze, moze przeczuwanej tworczosci, a moze poeta
uchyla w ten sposéb rabka tajemnicy, ze prolog pisze si¢ pézniej, kie-
dy zbidr, ktéry go uzasadnia, jest juz gotowy. Zbiér, ktéry nie po-
wstal? W antycznej poezji mamy czasami klopoty z prologami, na przy-

17 A. Wojcik, dz. cyt. 67.

18 Lira byla instrumentem podobnym do kitary, skad si¢ wzieta nazwa , kitaroda”
— grajacy na kitarze, zob. M. Jarczyk, Wybrane aspekty mitn w Hymnie homeryckim
do Hermesa, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium” 2013, XXIII / 2, s. 17-68.
19 Por. T. Mojsik, Antropologia metapoetyki. Muzgy w kulturze greckiej od Homera do koii-
ca V" w. p.ne, Warszawa 2011, s. 263 i nast.

20 To przypuszczalnie §wiadectwo dwezesnej fascynacji mtodziutka Haling Kon.
Mito$¢ przemineta, emocije przygasly. Zaryzykujmy wiec hipoteze, ze wlasnie
dlatego poeta po ok. 30 latach nie potrafil juz odtworzy¢ wlasnego tekstu, bo pa-
mieé autobiograficzna karmi sic emocjami (zob. T. Maruszewski, Pamigé antobio-
graficzna, Gdansk 2005, passin).

21 Jakkolwiek w ostatniej zwrotce sprawa nie jest do korca jasna ze wzgledu
na duzy stopieri uszkodzenia tekstu.
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ktad w twoérczos$c wygnanczej Owidiusza, kiedy poeta pisze prolog
nowy, juz po $mierci Augusta, co wprowadza pewne zamieszanie
w strukturze zbioru jego Fast?2.

Zgodnie z antyczng retoryka prolog powinien by¢ obfity w tresci.
Powinien bowiem wiele zapowiada¢, nie tylko zreszta w liryce, ale
réwniez w retoryce i dramacie?’. Jak to jest w tym wierszu Poety?
Trudno powiedzied, czy jest tu styszalna nuta biograficzna, ze to wia-
$nie si¢ zaczyna dzialalno$¢ poetycka. Czy jest tu §wiadomosé rozpo-
czecia nowego zyciar Jesli tak, to przede wszystkim stycha¢ mto-
dzieficza ched poetyckiego poinformowania $wiata o swej mitosci.

Falliczna piesn

Szczegolny dla nas to ten datowany na nie wiadomo kiedy, dos¢
dtugi utwor. Falliczna piesi?, wiersz, ktéry odstania nam si¢ do inter-
pretacji, juz ze wzgledu na swoje motto wzigte z Ars amatoria 1 33—34
Owidiusza:

NOS VENEREM TUTAM, CONCESSAQUE FURTA CANEMUS
INQUE MEO, NULLUM CARMINE, CRIMEN ERIT

Warto zwroci¢ uwage na szczegolny zwiazek foniczny i lokaliza-
cyjny u rzymskiego poety: carmine — crimen. Czy Tuwim to slyszy
lub widzi? Z pewnoscia, cho¢ nic po sobie nie daje poznad, ale prze-
ciez byt tak bardzo wyczulony na melodi¢ stowa.

Czy poeta umie/chce wykorzysta¢ motto Owidiusza, ktdre mozna
réznie przetlumaczy¢ ze wzgledu na jego pdzniejsze losy lub bez tej
$wiadomosci. Rzymianin niejako zastrzegal si¢ przed czytelnikami, ze
piszac utwory erotyczne i rozwiazle, sam jest wolny od rozpusty i nie-
moralnodci. Pézniej jednak powtdrzyl te stowa w swej wygnariczej po-
ezji. Te niejednoznacznos¢ przestania widaé w polskich przektadach.

I tak mamy przektad Ewy Skwary?>:

U mnie mitos¢ nie bywa wystepna, cho¢ plocha
Ja w piesniach nie zachecam do tamania prawa.

22 Por. Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, przel. i oprac. E. Wesotowska, Wro-
claw — Warszawa — Krakow 2005, s. LXXI i nast.

23 Zob. S. Dworacki, The Prologues in the Comedies of Meander, ,,JEos” 1973, nr I.X1, s. 33.
24 J. Tuwim, Juwenilia, dz. cyt., s. 324.

25 Por. Owidiusz, Szuka kochania, przet. i wst. E. Skwara, Warszawa 2008, s. 66.
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Nalezy skomentowac ten przeklad jako dos¢ silnie zwiazany z bio-
grafia Poety. Nieco bardziej filologicznie przetozyl go A. Wéjcik:

My rozstawiamy Wenus bezpieczna i dozwolone zdrady milosne; w mo-
im poemacie nie znajdzie si¢ zaden czyn wystepny?26.

Jakkolwick mozna by si¢ przez chwile zastanowié, co to znaczy
,»Wenus bezpieczna”: czy po $rodkach antykoncepceyjnych, czy w ob-
rebie uznanych spotecznie zwiazkéw? Poecie przeciez chodzi o wol-
na milos¢, bez zobowiazan i sankcji prawnych.

W przypadku Tuwima jest to niewatpliwie (nazwijmy to tak) antyk
ostentacyjny. To taki bowiem antyk, ktéry pokazuje si¢ w tytutach
wierszy, mottach czy cytatach inkorporowanych do wnetrza tekstu.
Wrzaca temperatura to niewatpliwie wyznacznik stopnia cieploty po-
etyckiej tego utworu. Wspominaliémy juz, ze niepetne bylo wyksztal-
cenie Tuwima, a przeciez wiersz Nad Cezarem — to cudowny tekst
o wyraznej warstwie dzwigkowej laczacej oba obszary jezykowe. To
w jego osobie Horacy znajdzie za 20 lat wybornego translatora, cho¢ nie
zawsze imitatora. Ale to przyszlosé, jeszeze zakryta przed samym poeta.

Nie unikniemy jednak w naszym ,,fallicznym” wypadku poréwna-
nia z innym, pézniejszym wierszem. Mysle tu o utworze Wiosna. Dyty-
ramb?’ nazwanym przez A. Arndt ,,wysoce nieprzyzwoitym”. Mamy
tu bowiem dwa kody nieprzyzwoito$ci. W wierszu mlodzieficzym
dochodzi do fizycznego zespolenia dwodch cial. Ten akt jest ukazany
malarsko, ale jednak dostownie?8. Zreszta wystarczy chocby ten cytat:

Idzie Mezczyznal Mezczyznal Mezczyznal
1 wyciagaja si¢ kobiece rece.

1 rozwierajq si¢ kobiece nogi.

Wznosza si¢ piersi glebokim oddechem.
1 rozszerzaja si¢ kobiece biodra.

I patrzy w stoice Lono Kobiecosci.

26 A. Wojcik, Witgp, w: Owidiusz, Poegje wygnaricge. Wybdr, przel. i oprac. E. Weso-
towska, Torun 2000, s. 35.

27 Opublikowany w czasopismie ,,Pro Arte et Studio” w 1918 1.

28 Czy moze by¢ tu mowa o zwiazku mentalnym z nieco pdzniejszym malar-
stwem Tamary Lempickiej, tak zmystowym i witalnym?
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Z kolei wiersz pdzniejszy jest ,,ubrany po szyje”. Jest w nim thum
wezbrany pozadaniem wiosennym w swej masie 1 braku indywidualnosci:

I tlum na ulice wylegnie,

Z katéw wyplynie, z nor wybiegnie
Swictowaé wiosna w miescie,
Swictowaé jurne $wigto.

Wiersz jest dosadny i rozpasany. Pojawiaja si¢ okreslenia ,,brzu-
chate kobyly”, wrzucane ,,do kloak bastarzeta” czy ,,oblesni, trzesa-
cy si¢ starcy”.

Gdyby jednak stawia¢ diagnoze, ile pornografii w kazdym z tych
wierszy, chyba nie zastanawialiby$my sig, ze bardziej ,,nieprzyzwoity”
jest wiersz drugi. Nie w tej czesci mdwiacej o rozkolysanym wiosen-
nymi zadzami thumie, lecz kiedy nagle mamy sytuacje oparte na nie-
réwnosci plei i statusu spotecznego obu stron:

Hej, czternastolatki!

Hej w dryndy! Do hoteléw! Na wiedenski sznycel!
Na piwko na koniaczek, na kanapke migkka!

A kiedy ci¢ obejma $liskie, drzace tapy
I mtodej piersi chciwe, szybko szuka¢ zaczna

(..)

Pozwollll Przeraz go soba, ty grzechu, kobieto!

To silny kontrast wobec idyllicznej sceny seksu we dwoje z mto-
dzieniczego , fallicznego” wiersza. Poeta w tej swojej pierwszej przy-
miarce zastrzega si¢ w sfowach zapozyczonych od Owidiusza, ze nie
chce szerzy¢ zgorszenia. Mozna wigc przypuszczaé, ze moze choc
przez chwile nosil si¢ z zamiarem opublikowania wiersza. Zrezygnowal
jednak. By¢ moze dozwolona bylaby wiec hipoteza, ze bytoby bardzo
trudno da¢ sygnal rozpoczecia twoérczosci poetyckiej akurat ,,takim”
utworem... Dlatego musialo minaé nieco czasu nim nastgpna ero-
tyczna proba poetycka znalazta schronienie na famach czasopisma,
a wlasciwie za chwile.... Zreszta ta wydrukowana erotyczna probka
narobila podobno sporo zamieszania o posmaku skandalu?.

2 Por. P. Matywiecki, dz. cyt., s. 40.
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Ede, bibe, Iude’"

Niewgtpliwie 6w wietsz o tytule w postaci potrdjnego wezwania:
»Jedz, pij, baw si¢” zostal napisany na modle¢ Zakowska i mamy
w nim prawdziwe panopticum lingwistyczne: wloskie, francuskie, ro-
syjskie, lacifiskie oraz niemieckie zwroty. Na plan pierwszy wysuwa si¢
tutaj jezyk rosyjski z racji dluzszego wprowadzenia w tym jezyku.
A przeciez i niemiecki jest tu wazny, bo wyrdzniony obecnoscia
w motcie. Y.acina z kolei pojawia si¢ w samym tytule, a francuski
i wloski dodajg jeszcze wierszowi animuszu swa dezynwolturg i alko-
holowg swoboda.

My zostafimy oczywiscie przy tacinie i jej okolicach. Jest to wigc
wiersz antykizujacy, troche na modl¢ Sredniowiecznych wierszy bie-
siadnych. Sa tu réwniez zauwazalne wyraznie nuty epikurejskie, w po-
pularnym rozumieniu epikurejskiej postawy wobec $wiata, tj. w jej
emanacji sympotycznej. Pewnie daltoby si¢ tez znaleZ¢é podobiefistwa
do biesiadno-patriotycznych Mickiewiczowskich okrzykow w Piesni
Filaretdw, ktéra réwniez odbija w sobie antyczne idealy3!.

A przeciez jest tu moze przede wszystkim (z pewnoscia zamie-
rzona) asocjacja ze stynnym powiedzeniem Cezara: ,,vens, vidi, vic?’.
Oczywiscie poréwnanie jest 1 nie jest istotne. Przypuszczamy bo-
wiem, ze §wiadomie Cezar zagral va banque stosujac aliteracje poczat-
kows i finalng oraz zachowujac liczbe sylab 1 tozsamos$¢ form grama-
tycznychj?2... Jest tez w tekscie taciaskim znamienny zwiazek czaso-
wo-przyczynowy, z ktérego w polskim incipicie zostata rubaszna row-
noczesnosé, réwnoliczno$¢ sylab oraz delimitacyjna aliteracja. A jednak
i Tuwim nie ma si¢ tu czego wstydzi¢. Catos¢ tytulu jest oczywiscie
hastowa i mlodzienczo-filarecka, ale i jezykowo przemyélana. Jesli
wolno jednak odrobing poprawi¢ poete, to chyba tylko w latach jego
wezesnych poczatkach tworczych. Bo moze lepiej brzmialaby triada:
VIVE, BIBE, RIDE (zyj, pij 1 $miej si¢) z tozsamoscia samoglosek.
No c6z, zostanmy jednak lepiej przy tym, co Tuwim jednak oszcze-

30 J. Tuwim, Juwenilia, t. 1, dz. cyt., s. 124.

31 Z wyrazistym uwielbieniem ,,luzu” Epikura i rzymskiej militarnej doskonatosci.

32 Jezykoznawcy na ogo! traktuja stynna fraze Juliusza Cezara jako przyklady ana-
logii, repetycji i (dlatego) poezji, zob. J.D. Johansen, Literary Discourse: A Semiotic-
Pragmatic Approach to Literature, Toronto 2002, s. 178 wraz z odwolaniem do
stynnego artykutu Jakobsona (Linguistics and Poetics, w: Style in Language, ed. T.A.
Sebeok, New York, London 1960, s. 350-377).
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dzit przed ostatecznym zniszczeniem i zachowywal wsréd swoich
ogromnych zbioréw. Wszak 1 EDE, BIBE, LUDE jest interesujace ze
wzgledu na chocby tozsamosé koricowych sylab w krafdicowych cza-
sownikach. Cezar jest i tutaj na wyciagniecie reki. Swiadezy o tym ta
sama liczba sylab w kazdym imperatiwie i tozsamos$¢ form gramatycz-
nych tego biesiadnego wezwania.

Czy daloby si¢ wysnuc jakas konkluzje z powyzszych reflekeji?
Tuwim mlodzieficzy bywa irytujaco niedojrzaly, bywa nudny i aro-
gancki. Czasem nawet si¢ myli®3. Jednak jego antyczne fascynacje
wlasnie wtedy si¢ wykluwaja, moze nieudolnie, moze w bélach, lecz
juz widac ich kontury, ktére za kilka lub kilkanascie lat dadza nam tak
wiele zartobliwych lub cudownych strof z rozpoznawalnym Iwim pa-
zurem wielkiego Poety.

3 Jak ma to miejsce w tytule wiersza Ave Stafania gratia plena (). Tuwim, Juwenilia,
t. 2, dz. cyt., s. 55.
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Streszczenie

Artykul jest swobodna analiza trzech mlodziefczych wierszy Tuwima, wydanych
dopiero w latach dziewigé¢dziesiatych minionego wieku. Jest w nich obecny
w rézny sposob antyk grecko-rzymski, co zapowiada juz pozniejsze zainteresowa-
nie Poety starozytna kultura i literatura, tak znamienne dla jego calej tworczosci
poetyckiej. Antyk obecny w wybranych juweniliach Tuwima na poziomie leksykal-
nym, formalnym lub gatunkowym, daj nam pewnien wglad w $wiat mlodzieficzych
fascynacji mlodego Tuwima wraz z jego zapatrzeniem na starozytnosc.
Stowa-klucze: Tuwim, starozytnos¢, kultura antyczna

Tuwim- culture’s poet

Summary
The article is a free analysis of three juvenile Tuwim’s poems published in the
ninety-nineties. Greek and Roman antiquity is present in them in different ways,
which indicates poet’s future interests in antique culture and literature so signifi-
cant for all his poetry works. The antiquity is present in the chosen Tuwim’s ju-
venilia on three levels: lexical, formal and genre. This allows us to have an in-
sight into young Tuwim’s interests and fascinations with antiquity.
Keywords: Tuwim, antiquity, antique culture
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Reguiem na lepie. O Muszge Juliana Tuwima

Bél muchy

Mucha opublikowana w ,,Wiadomosciach Literackich” 22 stycznia
1939 roku jest bodaj ostatnim waznym wierszem Juliana Tuwima na-
pisanym przed wojna. W wersji ksiazkowej tekst ukazal si¢ dopiero
w edycji Dzief z roku 1955 w suplementarnej czgsci ,,Z wietszy roz-
proszonych”!. Nikt nie komentowal tego utworu w czasie wojny ani
po niej (nie czas zatowaé much, kiedy ptona lasy) i tak juz zostalo.
Wyjatek stanowia seminaria prowadzone przez prof. Mari¢ Janion
w Gdarisku i Warszawie w drugiej potowie lat siedemdziesiatych i na
poczatku osiemdziesiatych XX wicku. Tam Mucha pojawiala si¢ raz po
raz, czego $ladem jest dyskusja udokumentowana w 3 tomie Transgresyi:

MARIA JANION: Bél muchy u Gombrowiczal Ale najpierw przypomne,
jak wstrzasa kosmosem u Tuwima w wierszu zatytutowanym wlasnie Mucha:

Swieca w lichtarzu
Do dna doptywa,
Steka po katach
Cisza mrukliwa.

7. r¢kq na ustach,
Z druga na czole,
Jak malowany
Siedze przy stole.

1 Por. J. Tuwim, Mucha, w: tegoz, Dziela, red. J. W. Gomulicki, Wiersze, t. 1 , War-
szawa 1955, s. 259.
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Nie stychaé¢ §wierszcza,
Zegar nie tyka,

I tylko mucha

Na lepie bzyka:
Muzyka wzywa,

W $mierci grzeznaca,
Brzgkiem zatosnym
Wszech$wiaty wstrzasa.

Wazne jest to, ze muchy ging torturowane — na lepie. W Opetanych
Gombrowicza Leszczuk bedacy w stanie jakiego$§ przerazajacego
podniecenia, uciekajacy przed groza, widzi w karczmie po drodze mu-
chy meczace si¢ na lepie, postanawia im poméc, odrywa je od lepu, za-
dajac oczywiscie jeszcze wigksze cierpienie, zaplatuje si¢ w ohyde
i okropnos¢ muszego meczenistwa, daje tez poczatek wielkiemu kry-
zysowi i odtad obted jego si¢ rozpala i wybucha z calq sita?.

Przytoczony fragment akademickiej debaty opatrzony nagléwkiem
,,BOl muchy” trafit do tomu wymownie zatytutowanego Osoby. Czyzby
cierpiacy owad zyskiwal tu osobowosé? W centrum dyskusji znalazto
egzystencjalne doswiadczanie bélu. Punktem wyjscia byta postawa Sta-
nistawy Przybyszewskiej lekcewazacej musza wrazliwosé, zas na drugim
biegunie znalazl si¢ oczywiScie Gombrowicz, ktéry w ostatnich chwi-
lach Zycia pracowa¢ miat nad dramatem osnutym wokot cierpienia mu-
chy. Janion wspominata jeszcze Gombrowiczowska polemike z katoli-
cyzmem obojetnym wobec cierpienia zwierzat, gdyz interesowaly ja
takze teologiczne interpretacje bolu. Najwazniejszy byl jednak wymiar
egzystencjalny, totez Muche przywolywala obok tekstow Martina Hei-
deggera, Antonina Artauda, Tadeusza Kantora, ks. J6zefa Baki czy Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza ze §wiezo woéwczas opublikowanego to-
mu Thema regiun®. Dwuzwrotkowy wiersz, czy raczej wierszyk, okazat
sie w oczach uczonej nie tylko najczesciej cytowanym dzielem Tuwima,
ale sytuowat si¢ wysoko w jej prywatnym kanonie — w samym centrum
»transgresyjnego teatru $mierci’.

2 Osoby, wyb., oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1984, s. 141—143.

3 Rymkiewicz, zaprzyjazniony wtedy z Janion, gteboko podzielal jej ,,czarng” wi-
zje Tuwima, co potwierdza jego egzystencjalno-tanatyczne studium o autorze
Muchy zamieszczone w syntezie: Literatura polska, 1918—1932, red. A. Brodzka,

Warszawa 1975.
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Dzi$, czyli w Roku Tuwima (2013), od przywolanych seminariéw
mineto 30 juz lat. W tym czasie Mucha na powrét ,,odfruneta” z prze-
strzeni badawczej, mimo Ze interpretacja Janion zapowiadala per-
spektywe posthumanistyczna, wazna chocby dla rozwijajacych si¢ ani-
mal studjes. Podejmowane dotad préby ,,ekologicznego” odczytania
poezji Tuwima nie dostrzegly tego wiersza, podobnie jak studia o me-
lancholii poety, a nawet badania nad ,,entomologiczna” wyobraznig pi-
sarzy polskich. W arcydzielnej miniaturze Tuwima mozna przeciez zo-
baczy¢ znacznie wigcgj. . .

Melancholia siedzacego przy stole

W tym niewielkim, ,,owadzim” wierszyku imponuje doskonata lo-
gika kompozycyjna. W centrum uwagi sytuuja si¢ trzy obickty, a zara-
zem trzy formy bytu: rzecz (Swieca), zwierz¢ (mucha) i czlowiek (ja).
Swieca tkwi w lichtarzu, mucha na lepie, za$ autorskie ,,ja” siedzi przy
stole. Trojka ,,aktantéw” zostala podobnie usytuowana w przestrzeni
i podejmuje analogiczne, bezwolne dziatania. Swieca ,,do dna dopty-
wa”, mucha ,,na lepie bzyka” (oznacza to powolna agonig), natomiast
aktywnos¢ podmiotu pozostaje niecokreslona. Co robi? Zasadniczo nie
robi nic, podobnie jak stojacy zegar i milczacy Swierszcz. Ta ostenta-
cyjna nieczynnosc jest aktywnoscia ,,na opak”, zanikiem dziatan. Tak,
jak gasnie $wieca i ginie mucha, w nico$¢ zapada si¢ rowniez cztowicek.
Wspdlnota losu rzeczy, zwierzat i ludzi jest oczywista. Pisana im zagla-
da nie jest raptownym aktem, lecz powolnym procesem zamierania:
plomien topi si¢ w stearynie, mucha grzeznie w lepkiej masie. W czym
utknat cztowiek? Najpewniej w smutku, odretwieniu, samotnosci, zy-
ciowej jatowosci.

Te sugestie psychologiczng potwierdzi¢ moze kontekst biogra-
ficzny: Tuwim cierpial na depresje, a w roku 1932 zdiagnozowano jej
faze kliniczna. W 1938 ,,otarl si¢ o $mier¢” (przeszedl powazna ope-
racje), co poglebilo jego zlg kondycje (stany lekowe zwiazane z nara-
stajacymi atakami antysemickimi). Za zasadnoscia ,,medycznego” od-
czytania wiersza najmocniej przemawia jednak tekst. Samotna postaé
,»W bardzo nieumeblowanym pokoju” to figura depresyjna, w ten spo-
s6b miodego Tuwima zapamictal Lechon®. Ogolocona przestrzes,
pustka, cisza: ,,Nie stycha¢ §wierszcza, / Zegar nie tyka”. Czyz nie tak
przejawia si¢ melancholijne ,,nic, ktére boli”?

4 Por. J. Lechon, Dgiennik, t. 2, Warszawa 1992, s. 564.
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,,Potocznie méwi si¢ melancholiku — gdy siedzi sobie wciaz na taw-
ce w parku, na kamieniu nad rzeka albo w fotelu w kacie”, a w wiet-
szu Tuwima usytuowany jest za stolem, co Swietnie moéglby ilustro-
wac portret Jaima Sabartesa namalowany przez Pabla Picassa w okre-
sie ,,biekitnym”. Podobne konterfekty samotnikéw powstaly pod ko-
niec XIX wieku (Melancholia Muncha, Melancholik Weissa) 1 wczesniej,
w epoce romantyzmu (Melancholia C. D. Friedricha)o. Tytuly tych ob-
razéw odsylaja do tradycji renesansowej — do oktadki Anatomy of Me-
lancholy Burtona czy slynnego miedziorytu Direra z 1514 roku. Ka-
non alegorycznego motywu ustanowita jednak Ikonologia Cesarego Ri-
py. Tu melancholik ,,usta ma zakneblowane”, za$ uosabiajaca 6w
temperament kobieta ,,obiema dlofimi podpiera brodg¢” (starucha
,»siedzaca z policzkiem opartym na lewej rece” to emblemat Acedii)’.
Podobnie prezentuje si¢ podmiot wiersza Tuwima — ,,Z r¢ka na
ustach, drugg na czole”. Gesty rezygnacji powtarzaja si¢ we wszyst-
kich wymienionych wczesniej artefaktach: milczace postacie zawsze
uchwycone s3 z pochylona glowe i pustym spojrzeniem skierowanym
w doét, ku ziemi, ktéra jest zywiotem melancholii.

Melancholijnos¢ Tuwimowskiego autoportretu jest oczywista — je-
§li monografista poety, Piotr Matywiecki, wymienit kilkanascie jej as-
pektéw obecnych wierszach z réznych okreséw zycia poety (,,zwier-
ciadlano$¢”, ,,beznadziejnosc”, ,lek”, , kosmiczna katastrofa”, ,,tauto-
logia”, ,,nieokreslono$¢ ekspresji”, ,,nedza i nuda”, ,,daremnos¢”, ,.bez-
przyczynowos¢”), to wigkszo$¢ z nich da si¢ rozpoznac w Musze. Ale
bohater tego utworu doskonale pasuje réwniez do depresyjnego wize-
runku Tuwima, jaki zafundowal mu Czestaw Milosz: ,,Godziny meki,
nudy beznadziei / W nim zamieszkaly i znikna¢ nie moga’™.

Plomien §wiecy

Analiz¢ Tuwimowej melancholii zaczyna Matywiecki od ,,zwiercia-
dlanej” natury spojrzenia, a zamyka rozwazaniem o ,,przezyciu uko-
$nym”. We wezesnym wierszu pt. Kobieta ujawnia si¢ niemoc oka, ktore

5 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2012, s. 80.

6 Wigkszo$¢ przywolanych tu prac reprodukuje monografia W. Batusa, Mundus
melancholicus. Melancholiciny Swiat w wierciadle sgtuki, Krakéw 1996.

7 C. Ripa, lkonologia, przel. 1. Kania, Krakéw 2002, s. 3, 190, 272.

8 Por. P. Matywiecki, Twarg Tuwima, Warszawa 2007, s. 441—464.

9 C. Mitosz, Traktat poetycki, w: tegoz, Wiersze wsgystkie, Krakéw 2011, s. 403,
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zamiast $wiata wciaz widzi siebie(,,dwoi si¢ jej meczaco w Zrenicach
zeszklatych”), a péiniej, w Kuwiatach polskich, wzrok okaze si¢ jeszcze
bardziej martwy niZz tgpe spojrzenie w lustro - zastygnie na szklanej
powloce (;,Mieszkam w szybie niezywy i ptaski”).

Jesli w Musze czytamy: ,,Jak malowany / Siedze przy stole”, to
znaczy, ze i tym razem istnienie jest doswiadczane posrednio. M6wia-
ce ,,ja” nie widzi siebie, lecz dostrzega swoj wizerunek. Spostrzega si¢
w odbiciu, w powielonym obrazie niczym w platoniskiej kopii. Czyzby
identyfikowalo si¢ z wlasnym cieniem, widmem, a moze nawet wypa-
trywato sobowtéra? To ,,martwe” samoogladanie ma znamiona por-
tretu trumiennego albo fotografii nagrobkowej, ale skoro poeta méwi
wyraznie: ,,Jak malowany / Siedze przy stole”, to warto skupié¢ si¢ na
przedstawieniu i sprecyzowac rodzaj malowidta. Postaé siedzi za sto-
tem, na ktérym stoi §wieca. ,Swieca w lichtarzu” to incipit wiersza,
wige wazny jego element. Jest on tym wazniejszy, ze Swieca ,,do dna
doplywa”, co czyni z niej alegori¢ znikomosci Zycia — typowy motyw
kompozycji plastycznych typu vamitas. Melancholijna medytacja nad
gasngcym powoli ptomykiem nie musi by¢ jednak rozpaczliwa. Iko-
nografia zna wizerunki medrcéw, pustelnikéw (Sw. Hieronim) czy fi-
lozoféw (stynny portret Rembrandta w zbiorach Luwru) przedsta-
wionych w kontemplacyjnym skupieniu, w kregu watlego $wiatla. Ga-
ston Bachelard poswigcil temu ujeciu swoja ostatnia, niejako testa-
mentalng ksiazke pt. Plomier swiecy'®. Podczas lektury tego erudycyjne-
go nokturnu znajdziemy szereg zdan korespondujacych z wierszem
Tuwima: ,,Gasnaca $wieca jest umierajacym stonicem”; ,,Swieca umie-
ra tagodnie, ptomien umiera lekko” (34). ,,Czy plomient samotny po-
glebia samotnos$¢ marzyciela”? (47) — pyta francuski mysliciel i dodaje
dramatycznie: ,,Przy swojej swiecy filozof moze sobie wyobrazié, ze
jest swiadkiem pozaru §wiata” (42). Autor Muchy tez jest §wiadkiem
malej katastrofy, co ,,wszechswiaty wstrzgsa”. Bachelard wyjasnia, ze
»Marzyciel (przy $wiecy) fizycznie zjednoczony z zyciem przedmio-
toéw, dramatyzuje sprawy malo znaczace” (58); a czy $mier¢ muchy
jest znaczaca sprawa? Francuski uczony ,,zasiada za stolem egzysten-
cji” $wietnie wiedzac, ze plomyk zawsze przyciaga owady: motyle, ¢my,
a nawet mole (przypomina studium Junga pt. Spiew mola, s. 60). Wabi

10 Por. G. Bachelard, Plomieri swiecy, przel. ]. Rogoziniski, Gdansk 1996. Nastepu-
jace dalej cytaty Bachelarda pochodza z tej pozycji, cyfry w nawiasach oznaczaja
numery stron.
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on, oczywiscie, rowniez muchy: ,,Kiedy mucha rzuca si¢ w plomied
$wiecy, calopalenie widac i stychaé, skwiercza skrzydta, ptomien chy-
bocze. Wydaje si¢, ze w sercu marzyciela peka zycie” (60). Wyda-
wac by si¢ mogto, Ze filozof i poeta maja przed oczyma ten sam ob-
raz; a jednak nie — Tuwimowska mucha nie ginie w ogniu. Polski pisarz
modyfikuje bowiem tradycyjny, wrecz archetypowy obraz owadziego
anto da fe — znany w antyku, popularny w angielskiej poezji metafizycz-
nej 1 u Marina, wykorzystany tez w Morsztynowym sonecie Do motyla:

Lekko motylu! Ogieni to szkodliwy!

Strzez sie tej $wiece 1 tej jasnej twarzy,

W ktérej sie skrycie $mieré ozdobna Zarzy,
I nie badZ swego meczenstwa tak chciwy.

W liryce marinistow Bombyx ginie w mitlosnym ogniu, natomiast
u Tuwima nie ma sladu plomiennej namigtnosci. Zamiast dramatycz-
nego samospalenia — taplanina w lepkiej truciznie, zamiast ognistej
ekstazy — mozolne tortury, zamiast patosu chwili — lepkos¢, grzeznie-
cie w mece. Wszystko dlatego, ze plomien zostal zastapiony przez
lep. Miejsce kosmicznego zywiotu zajat przedmiot: wytwor cywiliza-
cji, wyrdb seryjny, tani i pospolity, za$ estetycznie — obrzydliwy.

Owadziejemy!

W ten oto sposéb za sprawa lepu w uniwersum poetyckiego topo-
su wkroczyl techniczny konkret, a co za tym idzie — historia. Lep na
muchy jest bowiem nowoczesnym narzedziem owadobdjczym, pow-
stalym u progu XX wieku (1898 — pierwszy patent amerykanski) zaste-
pujacym bardziej skomplikowane i mniej skuteczne szklane pojemniki
— mucholapki. Odkrycie mikrobiologii wywotato lgk przed owadami
roznoszacymi zarazki, co z kolei stymulowalo rozwdj higieny. Na-
ukowcy poznawali insekty, aby je zwalczal, lecz wiedza o ich zyciu
1 organizacji okazala si¢ wstrzasajaca. Przenikala ona nawet do literatu-
ry, rowniez do polskiej. W roku 1938 Czestaw Milosz opublikowal Pie-
kto owaddw, gwaltowng polemike z powiescig Zofii Natkowskiej pt. Nie-
clerpliwi, prezentujaca ,Judzkie trwanie jako trwanie owadziego gatun-
ku”1. Wzywal literature polska do antyowadziej ,,rekonstrukeji czto-

11 C. Milosz, Piekto owaddw, cyt. za: S. Chwin, ,,Dachan konikdw polnych”. Mitosz i ukasze-
nie darwinowskie, w: tegoz, Mitosg. Interpretagie i Swiadectwa, Gdansk 2012, s. 19.
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wieka”, ale — jak sugeruje Stefan Chwin — sam od dawna byt zafascy-
nowany entomologiczng wizja rodzaju ludzkiego. To efekt ,,darwinow-
skiego ukaszenia” zauwazalny potem w metaforyce tekstéw z czasu
okupacji i powstania warszawskiego, osiagajacy apogeum w Pamiginiku
naturalisty (1974), w ktérym pojawia si¢ bulwersujace ,,mrowek Oswie-
cimie” i ,,Dachau konikéw polnych”. Dodajmy jednak, ze ,,musze dzi-
wactwa” zawsze go ciekawily, nawet w ostatniej chwili Zycia!2.

Prekursorem entomologicznego katastrofizmu byt Witkacy (prze-
razony ,,spolecznoscia termitéw”), ale ,termicie korytarze” w ludz-
kim moézgu zauwazyla takze (w czasie wojny) Maria Pawlikowska-
Jasnorzewska. Wezesniej w Szkicownikn poetyckim (1939) odkrywata
dwuznaczne ,,braterstwo” cztowicka z motylami, mszycami, pajaka-
mi, prusakami, zukami, szczypawkami itp. W londynskiej kontynuacji
tego notatnika rést jej podziw, a zarazem poczucie zgrozy wobec do-
skonalosci chitynowych pancerzy i wirujacych skrzydetek. W ich me-
talicznym l$nieniu i maskujacych barwach Pawlikowska rozpoznala
rys militarny, antycypacje samolotéw bojowych i czolgdw. To upo-
dobnienie ,,technologiczne” ma tez wymiar mentalny, co mocno wy-
razita w poznym wierszu Owad ludzks: ,,Zmienia si¢ gatunck. / Skrzy-
dta w zamian za rozum / (...) Owadziejemy!!3”.

Krakowska poetka, podobnie jak inni pisarze, nie martwi si¢ jed-
nak o faung, lecz o homo sapiens. Kiedy zobaczy muchg, ktéra wpadta
w plomien §wiecy i ,,warczy teraz z opalonymi skrzydtami”, to prze-
klina¢ bedzie potworna nature. Na okaleczonego owada spojrzy, co
prawda, z ,,glebokim smutkiem”, ale z limitowang lito$cia:

Mucha, najwidoczniej przezywajac pieklo strachu i niewygody, przewra-
ca si¢ wciaz na plecy, traci réwnowage, brzeczy, szaleje.

Przenosze wspolczucie w nia. Weltschmerz mnie przeszywa, (...). Tym-
czasem mucha, lezac na grzbiecie, konwulsyjnie wstrzasa nogami. Poma-

12 Tudzie ktérzy umieraja — dyktowal Agnieszce Kosiniskiej niedlugo przed $miercig
— maja wrazenie , ze sa w mocy jakich§ potwornych pajakéw, ktére robia z nimi co
chea” (8. Chwin, ,Dachan..”, dz. cyt, s. 54). O muchach u Milosza (takze
w kontekscie Baki i Mickiewicza) pisata D. Opacka-Walasek, Pastisz przeciw zamieraniu.
Cxestawa Mitosza ,,Na czes¢ ks. Baki”, w: tejze: Pasaze liryezme. Katowice 2013, s. 53—58.
13 Wiecej na ten temat por.: M. Kokoszka, A. Nawarecki, Swiat owadzi w ,,S3kicow-
nikeu poetyckim” Marii Pawlikowskie-Jasnorzewskies, w: W literackich konstelagjach. Ksiega
Jubilenszowa dedykowana Profesor Elgbiecie Humik, red. B. Malczyniski, 1. Wororiska,
R. Wlodarczyk, Cz¢stochowa 2013, s. 13—23.
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gam jej wstaC. Uspokaja si¢. Wtem najpogodniej, najuwazniej, poczyna
czysci¢, gtadzi¢ swoje przednie kofczyny, z gestami hrabiny naciagajacej
dlugie balowe rekawiczki. ..

Pochlonieta tym zajeciem staje mi si¢ obca. Databy spokéj takim stara-
niom o siebie, takim kokieteriom, wta$nie teraz!!4

Poczucie empatii jest tylko chwilowe, bo juz w nastepnym akapi-
cie autorka deklaruje catkowite niezrozumienie praw przyrody. Ale
zdaje sig, ze 6w wyjatkowy moment uczuciowej identyfikacji z owa-
dem zostal dostrzezony przez Tuwima. Stawiam tutaj teze, iz Mucha
jest proba dialogu z cytowanym fragmentem prozy Pawlikowskiej. Jej
Szkicownik poetycki wydrukowany zostal jako ksiazka w przededniu
wojny, ale od maja 1938 roku (nr 22) do sierpnia roku 1939 (nr 37)
fragmentami publikowaty go ,,Wiadomosci Literackie”. Oba ,,musze”
teksty ukazaty si¢ na tych samych tamach w odstepie zaledwie paru
miesiccy. Ich chronologiczng bliskosé poglebia zbieznos¢ wielu szcze-
gotow. U Pawlikowskiej agonia owada, ktory ,,traci réwnowage, brze-
czy, szaleje (...) konwulsyjnie wstrzasa nogami”, jest przejmujaco
ludzka, szczegdlnie wtedy, gdy ,,przewraca si¢ na plecy”.

Uczlowieczony bdl insekta wywoluje u Pawlikowskiej ,,Welt-
schmerz” (bdl istnienia), u Tuwima — ,,wszechs§wiaty wstrzasa”. Pol-
ski poeta przywoluje zatem literalny sens niemieckiego terminu i wy-
grywa jego brzmienie: ,,bol $wiata” staje si¢ slyszalny jako ,,szmer
Swiata” — ,,Weltschmerz”.

Na lepie

To ciekawe, ze pod koniec lat trzydziestych tak wielu polskich pi-
sarzy w katastroficznym tonie pisalo o owadach (Natkowska, Mitosz,
Witkacy, Schulz), za$ najczesciej za podmiot opisu wybierali muche
(Przybyszewska, Gombrowicz, Pawlikowska, Tuwim). Mucha byla
zatem prawdziwa gwiazda literackiego sezonu 1938/1939, jednakze
jej los z glebokim wspoéiczuciem traktowal tylko Tuwim (i moze jesz-
cze autor Operanych). O daleko idacym, choé¢ dwuznacznym utozsa-
mieniu z insektami opowiadaja tez Karakony (1934) Brunona Schulza.
Odraza przechodzaca w fascynacje prowadzi tu do metamorfozy ko-
jarzacej si¢ z Pryemiang Franza Kafki.

14 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Sgkicownik poetycki (fragment 47), w: tejze, Po-
egze, t. 11, Warszawa 1958, s. 70.
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Ten krétki przeglad literatury ,,entomologicznej” nasuwa przy-
puszczenie, iz pisarze zydowskiego pochodzenia (oraz filosemici w ro-
dzaju Gombrowicza) posiadali szczegdlne zdolnosci empatyczne wo-
bec owadéw. Dlaczego? Wyjasnienie tej kwestii moze ulatwi¢ lektura
hasel propagandowych popularnych w pierwszej potowie XX wieku:
,Powstanicie i uderzcie — zabijajcie bez litosci. Niech waszym okrzy-
kiem bedzie $mier¢ muchom” (USA koniec XIX w.) ,,Zmniejszenie
liczebnosci muchy” (Anglia 1913), ,,Mucha jest nicbezpieczna jak
bombowiec” (USA 941), ,,Unicestwiajcie muchy!” (ZSRR). To tytuly
ksiazek, broszur i plakatéw, ktérymi nowoczesne spoleczenistwa pro-
pagujace higieng oglaszaly totalng wojng przeciw muchom!®.

Jesli dzi$ czyta si¢ te apele z niepokojem, a nawet z groza, to dla-
tego, ze podobnie brzmigce formuly weszty do antysemickiego dys-
kursu budujac obraz ,,podludzi” i przygotowujac grunt do zbrodni-
czej logiki ,,0statecznego rozwiazania”. Poréwnania Zydéw do wszy
czy pluskiew byly pospolitymi obelgami, natomiast analogia z mucha,
jako istota staba, ale sprytna, rozpustng i zachtanng (taplajaca si¢ w cu-
krze), symbolicznie kojarzong z diablem, sugestywnie poruszala wy-
obraznie. A czy sami Zydzi zdawali sobie sprawe z potencjalnych skut-
kéw retoryki entomologicznej?16

Jesli prawda jest, ze Kafka pomys! na opowiadanie [Prgemiana — przypis
A. N.] wzial z obelzywego powiedzenia ojca »jak pluskwy«, to w blyska-
wicznym skrécie pojmujemy, ze kiedy nazisci zabijali z zimna krwia Zy-
dow, jak pluskwy wlasnie, to tym samym odmawiali im prawa do pod-
miotowosci, do wlasnego ksztattu, albo dokltadniej: odksztatcali
ich podmiotowo$§¢, by na poziomie czystego zycia, niebronione-
20 przez nic i nikogo, dokonywac nic nieznaczacej zbrodni!”.

Jesli prawda takze jest, iz Kafka jako autor Kolonii karng jest ,,je-
dynym humanista, ktéry nie bylby zdziwiony tak metodycznym,

15S. Connor, Mucha. Historia — antropologia — kultura, przel. B. Stanek, Krakéw
2008, s. 109—-111, 123.

16 Tuwim w wierszu Psy zmierzyl si¢ z animalna obelga stosowana przez antyse-
mitéw — ,,psy parszywe”. Méwila o tym Giovanna Tomassuci w referacie Strate-
gia prezycia Tuwima jako pisarza pochodzenia gydowskiego na konferencii ,,Tuwim bez
konica”, 1.6dz, 5—7 grudnia 2013 r.

17 M. P. Markowski, Humanistyka, literatura egzystenga, w: Teoria — literatura — %ycie.
Praktykowanie teorii w humanistyce wspitegesne, red. A. Legezyniska, R. Nycz. War-
szawa 2012, s. 28.
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prawnym, inzynieryjnym projektem Zagltady8, wtedy przemiana Gre-
gora Samsy w ,,robactwo” moze by¢ rozwazana petspektywie Shoah,
cho¢ jest oczywistym anachronizmem (Prgemiana powstala w roku
1912). Podobny ponickad problem interpretacyjny wywotuje wiersz
Joézefa Czechowicza pt. Smieré (1929), bo nielatwo rozstrzygnaé, czy
gehenna kréw wiezionych do rzezni w okrutnie zattoczonych wago-
nach jest obrazows antycypacja ,,transportéw” ludzi do obozéw kon-
centracyjnych. Znawca problemu, Jacek Leociak, woli tu méwié
ostroznie tylko o ,,figurze Zagtady”?.

Analogiczne odczytanie Muchy zdaje si¢ jeszcze bardziej ryzykow-
ne. Bachelard powiada, iz ,,Plomien §wiecy objawia wrézby” (58), ale
czy w jej rozblysku poeta dostrzegl kontur mrocznej przysztosci?
Przysztosci, dodajmy, catkiem nicodlegtej, gdyz w lutym 1940 roku,
zaledwie po 13 miesiacach, jakie mingly od publikacji wiersza Tuwi-
ma, w jego rodzinnym miescie formalnie zostalo utworzone getto.
Kilkadziesiat lat p6Zniej Andrzej Bart nazwie to miejsce Fabrykq mun-
chotapek. Tytul jego powiesci z 2008 roku ma symboliczna wymowe,
gdyz Ghetto Litzmannstadt funkcjonowalo na zasadzie lepu, wabiac
Zydéw ukrywajacych sie na terenie Generalnej Guberni obietnica, prze-
trwania. Dzialalo tam wiele dobrze prosperujacych drobnych przed-
sighiorstw, a jedno z nich — jak sugeruje 16dzki pisarz — zajmowa-
to si¢ wlasnie produkcja lepéw, ktére wraz z przyrostem brudu, cho-
réb 1 trupbw, stawaly si¢ coraz bardziej poszukiwanym towarem.

Tytulowa ,,muchotapka” (utozsamiana z lepem) zdaje si¢c poje-
ciem kluczowym zaréwno w prozie Barta, jak 1 w wierszu Tuwima.
Gdyby uzna¢ Muche za przeczucie Holokaustu, to nie z powodu ma-
gicznych, kabalistycznych czy satanicznych zainteresowan autora, ale
dzicki jego nadzwyczajnej intuicji dotyczacej materii, zwlaszcza przed-
miotéw. Niesamowity ,,reizm” Tuwima doskonale rozpoznat Mitosz:

Styszy stukania, glosy biednych duchéw
Zamknietych w stole, w $cianie, w wazie kwiatow.
Dac¢ zna¢ prébuja, ze ich wlasnie reka

Z materii przedmiot kazdy wydobyta20.

18 M. Piotrowiak, ,,Od frontu”. Kulisy wojennego doswiadezenia Franga Kafki, ,Literatu-
ra na Swiecie” 2012, nr 7—8, s. 100.

19 Por. J. Leociak, Figura Zaglady: (wokdt ,,smierci” Jozefa Czechowicza), ,,Roczniki
Humanistyczne” 2000, nr 1, s. 69—80.

20 C. Milosz, Traktat poetycki..., dz. cyt., s. 402.
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Poeta odczuwal Igk wobec rzeczy, nie tylko cigzkich i ponurych
mieszczanskich mebli, niepokoily go takze nowoczesne urzadzenia —
elektroluks, telefon czy gramofon. Wyczuwal w nich dzikie bestie,
styszat glosy umartych. Nie nalezy tego ograniczaé do staro§wieckie-
go spirytyzmu, bo Tuwim przeczuwal niebezpieczenstwa tkwiace
w technice: w maszynie do pisania, telegrafie, radiu, zwlaszcza za$
w megafonie. A lep? To tania, powszechnie dostgpna, banalnie prosta
w uzyciu i zarazem wydajna maszyna do zabijania. Typowy wytwor
nowoczesnego spoleczenistwa, ktére wedle Zygmunta Baumana, ko-
jarzyto postep z porzadkowaniem i oczyszczaniem, szczegdlnie z li-
kwidacja szkodnikéw oraz chwastow?!. Preparaty owadobdjcze cie-
szyly si¢ zrozumialg estyma, totez lep powinien zaja¢ miejsce na tej
samej polce, co $rodki ochrony roslin, kule na mole, trutka na szczu-
ry, a wreszcie — iperyt i cyklon B.

Zakosny brzek

Nie sugerujemy wprost, ze w lepie na muchy zobaczyl Tuwim za-
powiedZ masowej zaglady (Mitoszowe ,,mréwek Oswigcimie”), jed-
nakze jego nadzwyczajna empatia wobec stworzen zabijanych z tech-
nologiczng rutyna dotyka jakiej$ trudnej do wystowienia, niewyobra-
zalnej potwornosci. Moze dlatego bohatera wiersza jawi si¢ ,,Z r¢ka
na ustach / Z druga na stole”? Nie chce méwié ani patrzed, ale prze-
ciez styszy! Jego uszy dzialaja, sq wrazliwe, wrecz nadwrazliwe, skoro
kontroluja dzwigki, ktére nominalnie s3 niestyszalne lub nie istnieja
(,Nie stycha¢ $wierszcza, / Zegar nie tyka”); ba, rozpoznaja nawet
,»stekanie” upersonifikowanej ciszy. Podobng sytuacje akustyczna Ba-
chelard dostrzegt w Infernie Augusta Strindberga: ,,Zapalam $wiece, ze-
by spedzi¢ czas przy czytaniu. Panuje cisza ztowieszcza, stysze bicie
wlasnego serca. I wtedy suchy lekki trzask, wstrzasa mna jak iskra elek-
tryczna. Co sig stator” (59).

U Strindberga kruszy si¢ stearyna, u Tuwima — brzeczy mucha, ale
obaj reaguja przerazeniem na dzwicki o minimalnym natezeniu.
W obu wypadkach moze to by¢ nawigzanie do romantycznego nok-
turnu, a zwlaszcza gotyckiej noweli grozy (Zebracgka 3 Locarno Kleista,
Serce oskargycielen Poego itp.). Tam w glebokiej ciemnosct 1 ciszy na-
wet niepozorne odglosy ulegaja wzmocnieniu i demonicznej defor-

21 Por. Z.. Bauman, Nowoczesnosé i Zaglada, przel. F. Jaszunski, Warszawa 1991.
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macji, wywolujac u bohateréw opowiadania paniczny lek, by w koficu
doprowadzi¢ ich do obtedu i $mierci.

Bylaby zatem Mucha jeszcze jednym Tuwimowskim ,,pejzazem
akustycznym”, arcydzielem instrumentacji gloskowej, godnym po-
réwnania ze Stopiewniami, Lokomotywa czy Ptasim radiem. Ale to ,stu-
chowisko z dreszczykiem” ma tez znamiona muzycznego koncertu
w basniowo pomniejszonej skali. Siedzace za pulpitem, milczace ,,ja”
jest jedynym stuchaczem, pusty pokoéj sala koncertowa, swieca oswie-
tleniem estrady, a wreszcie lep — miniaturowa scena lub instrumen-
tem. Solistka jest oczywiscie mucha, ale czy wykonuje parti¢ wokalna,
czy instrumentalng? Najpierw jednak, w zwrotce pierwszej, trzeba
wystucha¢ posepnej uwertury (,,Steka po katach cisza mrukliwa”)
i dopiero po niej, w strofie drugiej, zabrzmi partia solowa. Nie bedzie
to jednak uroczy koncert chrzaszcza za kominem ani dostojne tykanie
chronometru w mieszczaniskim domu:

I tylko mucha

Na lepie bzyka:
Muzyka wzywa,

W $mierci grzeznaca,
Brzgkiem zatosnym
Wszech§wiaty wstrzasa.

Jesli koncertowej uwertury wystuchat tylko jeden odbiorca, to final
zgromadzit juz kosmiczna publicznosé. Tak wielkq moc izasieg ma
piesn muchy, ktéra o $mierci $piewa jeszcze bardziej ,,zatosnie”
1,,wstrzasajaco” niz Madame Butterflyl Jak to mozliwer To juz pytanie
z kregu prozodii, ktérej Tuwim byl niedosciglym mistrzem.
W pierwszej, przygotowawczej strofie mieliSmy support ,,ciszy mrukli-
wej” zdominowany przez nosoéwki, (dzwieki wydawane przy zamknie-
tych ustach). Wedle badai nad symbolizmem dzwickowym gloski so-
norne w wielu jezykach kojarzone sa z umieraniem (co potwierdzi¢
mogg ,,demoniczni” wokali§ci zespoléw nurtu death metal). Po $miertel-
nie ponurej, basowej przygrywee zabrzmia $miertelnie przerazliwe tony
najwyzsze. To dzwigki bliskie gbrnej granicy styszalnosci: metaliczne
,bzykanie” (tyka, bzyka, muzyka, wzywa, grzeznaca, wstrzasa, zalo-
snym) oraz zgrzytliwy ,,brz¢k” (Swierszcza, grzeznaca, wszech§wiaty,
wstrzasa). Warto przypomnied, ze ,,wicle jezykow nazwe muchy wy-
wodzi od jej b3z [-..] Greckie stowo mmia, nasladujace dzwick muchy
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wuszach Grekéw, dato ltacidskie musca, wloskie mosca, hiszpaniskie
mosquito (muszka) 1 francuskie monche®?, (dodajmy jeszcze ,,muchi”
w kresowej polszczyznie Milosza). Arystoteles stwierdzil, ze owady
»hie maja glosu ani jezyka, ale wytwarzaja dzwick przez wewnetrzny
przeplyw powietrza lub wiatru, cho¢ nie przez jego wyplyw, bowiem
zaden insekt nie potrafi oddychac”?3. (by¢ moze dlatego w Mitoszo-
wym danse macabre ,,wykonuja dziwne ruchi”’??4. Nizszos¢ brzeczenia mu-
chy od gloséw innych zwierzat byla oczywistoscia powtarzana przez
zoologbw, (,,owady nie oddychaja, a zatem nie wydaja dZwicku otworem
gebowym, ktéry jest siedziba ducha i inteligencji”?®). Seria Tuwimo-
wych onomatopei jest zatem perfekcyjng imitacja owadziej ekspresji
dZzwickowej, co na mysl nasuwa kompozycje George'a Crumba
pt. Black Angels (1970) napisang na ,.elektryczny kwartet smyczkowy”
uzupehiony odglosami krysztatlowych kieliszkéw i metalowych gongéw.
Programows diabolicznosé tej muzyki i jej zwiazek z akustyka nowocze-
snej wojny najlepiej stycha¢ w czesci pt. Noc elektryeziyeh insekto.

To bylaby ciekawa ilustracja dzwickowa Muchy, ale tylko do strofy
drugiej — szybkiej i ekspresyjnej. Tempo jest bardzo istotne, bo w Tu-
wimowej prozodii nie mozna si¢ zatrzymac na onomatopejach. Row-
nie istotny, a moze najwazniejszy, jest w niej rytm. Szczegdlnie w po-
ezji lat trzydziestych, a zwlaszcza w wierszach melancholijnych, takich
jak arcydzielna Zadym#ka (1936). Dzicki interpretacji Ireneusza Opackie-
go stalo si¢ jasne, ze gesto rymowana opowies¢ o Polsce pograzone;
w politycznym letargu, spolecznej niemocy i duchowej rezygnacji po-
wstata bez uzycia motywéw historycznych czy politycznych konkre-
téw?6. Poecie wystarczyla iluzja sennej monotonii padajacego $niegu.
Wszystko, co istotne i odkrywcze, jest tutaj ,,méwione rytmem”. Wer-
sologia skutecznie zastgpuje ideologie, filozofi¢ 1 historiozofie.

Po mistrzowskiej lekcji Opackiego pora na ostatnie pytanie — jaki
jest rytm Muchy? Na pewno zmienia si¢ w obu strofach. Pierwsza jest
sylabotoniczna, tworzy ja 8 pigciozgloskowcoéw o regularnym po-
rzadku: przeplatanka dwoéch stép: trochej + amfibrach (°_ _ > _).

22 S, Connor, Mucha, dz. cyt., s. 174.

23 Tamze, s. 174—175.

24 C. Milosz, Na cz¢s¢ ksiedza Baki, w: tegoz, Wiersze wsgystkie, s. 1345.

25 S. Connor, Mucha, dz. cyt., s. 175.

26 Por. 1. Opacki, Mdwione rytmem. ,,Zadymka” Juliana Tuwima, w: tegoz, Mdowione
wiersgen, Katowice 2004, s. 192—213.
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Wersytikacja pierwszej zwrotki jest zatem maksymalnie schematycz-
na, wrecz mechaniczna, co odpowiada motoryce bohatera-kukly, au-
tomatu, ktéry zacial si¢ w jatowo ,,zapetlonej” repetycji. W drugie;
strofie ten regularny rytm ulega destrukcji, powtarza si¢ tylko
w trzech wersach (2, 6, 7). Kuleje natomiast w pozostalych pieciu li-
nijkach, gdzie zamiast inicjalnych trochejéw pojawia si¢ jamby
(L ___ ). Te wersyfikacyjne zaktocenia naktadaja si¢ na sygnali-
zowane wczesniej dysonanse: de facto asonanse, a czgsciej jeszcze — kon-
sonanse (trudne do wymowienia zbitki glosek zgrzytliwych i szu-
miacych). I dzigki nalozeniu dwéch zaburzen, toku stép i konwulsyjnej
artykulacji, mozna ustysze¢ niesamowity efekt foniczny. Drzenie lepu
napictego jak membrana, z ktérym miesza si¢ brz¢k muszych skrzydet.

To muzyka prawdziwie Tuwimowskal We wczesniejszych wiet-
szach tworzyl iluzje gry na klawiaturze stolu, telegrafu czy maszyny
Underwood, na zakretce od wiecznego pidra Swistal jak na flecie,
perkusyjny rytm wystukiwal na kuchennych talerzach, a teraz daje
pierwszy i jedyny — koncert na lepie. To przejmujacy mimetyzm
dzwickowy, makabryczna ,,muzyka konkretna”. W sensie $cistym mu-
cha bowiem nie $piewa tutaj o §mierci, nie kona, $piewajac ani kona-
jac, nie §piewa. Odwrotnie — to odglosy konania tworza muzyke. Sa-
ma agonia staje si¢ muzyka, jej esencja i dzwickows faktura. I dopiero
wygenerowany tym sposobem, jakby nagrany na tasme, bzyczaco-
brz¢kliwy koncercik moze wstrzasnaé wszechswiatem. Tak od-
krywczego polaczenia prostego rytmu oraz asonansu z obrzydliwo-
$ciq wizji nie docenil, niestety, autor Traktam poetyckiego, aczkolwiek
trafit w samo sedno Tuwimowskiej gry na lepie:

Byt Julian Tuwim. Zadal poematéw.

Ale mysl jego konwencjonalna

I tak zuzyta, jak rytm i asonans.

Przykryl niq wizje, ktorych sie zawstydzil?7.

21 C. Milosz, Traktat poetycki..., dz. cyt., s. 402.
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Streszczenie

Tekst jest probg analizy i interpretacji Muchy Juliana Tuwima. Wiersz opubliko-
wany w ,,Wiadomosciach Literackich” zima 1939 nie wszedl do Zadnego tomu
i nie doczekat si¢ dotad krytycznego komentarza. Jego odrebnosé widoczna jest
na tle tradycji gatunkowej, do ktérej nawigzuje - zaréwno wobec humorystycznych
nagrobkéw zwierzecych, jak tez melancholijnych rozmyslan o zyciu i $mierci pro-
wadzonych przy §wiecy (G. Bachelard poswiccit im ksiazke pt. Plomieri swiecy). Rézni
si¢ tez od tekstow ,,owadzich”, jakie pojawily si¢ na krétko przed II wojna swiato-
wa i w jej trakcie (Natkowskiej, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Milosza). O wy-
jatkowosci wiersza decyduje Tuwimowska wrazliwos¢ na techniczny wymiar co-
dziennosci; tutaj pospolity lep na muchy moze zmienié¢ tradycyjne wyobrazenie
o agonii i umieraniu. Wizja Tuwima zdaje si¢ profetycznie zapowiada¢ zbrodnie
wojenne dokonane w sposéb ,,przemystowy” na niewinnych ofiarach. Warto
poréwnaé Muche z literackimi ,,figurami Zaglady”, sytuujac ja miedzy swierviq
Jozefa Czechowicza (1929) a Fabrykq mucholapek Andrzeja Barta (2008).

Stowa kluczowe: spér, Smieré, mucha

Requiem on fly paper. About ‘Mucha’ by Julian Tuwim

Summary

This article is an attempt to analyse and interpret the poem Mucha (The fly) by
Julian Tuwim. It was published in Wiadonmos:i literackie in the winter of 1939 and it
was not a part of any volume and has not been critically commented on till now.
Its distinction is visible in compatison with the traditional genre it refers to that
is funny animals’ tombs and melancholic thoughts on life and death by candle
light (G. Bachelard wrote about them in The flame of a candle ). The poem is also
different from other ‘insect’ poems published shortly before and during the se-
cond world war (by Nalkowska, Pawlikowska- Jasnorzewska, Mitosz). The poem
is unique due to Tuwim’s sensitivity to the technicality of everyday life; the
common fly paper may change the traditional image of agony and dying.
Tuwim’s vision is prophetic about war crimes committed ‘industrially’ on inno-
cent victims. Mucha can be compared with the literary ‘figures of extermination’
placing it among Swieré by Jézef Czechowicz (1929) and Fabryka mucholapek
by Andrzej Bart (1939).

Keywords: agony, death, figure of extermination, fly
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Muzycznos$¢ poezji Juliana Tuwima

Juliana Tuwima od najmtodszych lat fascynowaty peryferia mowy,
kurioza pismiennicze, eksperymenty jezykowe oraz przerdzne teksty
zwigzane z dziejami kultury narodu'. Wszystkie te fascynacje powia-
zane byly z muzyka. W swoich wierszach poeta bardzo czgsto wyko-
rzystywal melodie majace zrédlo w folklorze peryferyjno-ulicznym,
a takze piosenkach ludowych czy legionowych?. Zainteresowanie mu-
zyka wyniést Tuwim z domu rodzinnego® natomiast fascynacje jgzy-
koznawcze oraz kulturoznawcze zwigzane byly z jego dorastaniem
w Lodzi, miescie bedacym wéwcezas miejscem spotkania wielu kultur,
gwar i socjolektow?. Pomimo tego, ze Tuwim nie posiadal wyksztatce-
nia muzycznego ani nie potrafil gra¢ na zadnym instrumencie oraz po-
stugiwaé si¢ zapisem nutowym, muzyka byta dla niego bardzo wazna
przez cale zycied. Zainteresowanie to wplynelo takze na jego twor-
czos¢. Poezja Tuwima ewoluuje, tym przemianom nieustannie towa-
rzyszy muzyka. Muzycznos$¢ zatem jest jedna z najbardziej charaktery-
stycznych cech poezji Tuwima, wyrdzniajacq go to sposréd innych
tworcow. Jednakze w poszczegélnych wierszach oraz okresach twor-
czosci przybiera ona rézne formy. Jak stusznie zauwaza Andrzej Hejmej:

M. Glowinski, Witgp, w: J. Tawim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, Wro-
claw 1973, s. TITI-IX.

2 Por. A. Wegrzyniak, Dialektyka jezykowe organizagi tekstu w poezji Tuwima, Kato-
wice 1987.

3 Julian Tuwim. Biografia. Twirczosé. Recepga, red. K. Ratajska, T. Cieslaka, Y.6dz
2007, s. 254.

4 J. Sawicka, Julian Tuwinm, Warszawa 1980, s. 21-45.

5 A. Nawarecki, Od harfy do megafonu. Mugyka w poezji Juliana Tuwima, w: tegoz, Rze-
gy i marzenia. O wyobragni poetyckiej Skamandrytow, Katowice 1993, s. 71.
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nie istnieja literackie konwencje prezentowania muzyki — osiaga si¢ zaled-
wie niepowtarzalny, jednorazowy efekt w konkretnym utworze literackimo.

Hejmej wyréznia trzy rodzaje muzycznosci dzieta literackiego.
Poezja Tuwima jest doskonalym zobrazowaniem ich wzajemnego na-
chodzenia na siebie i wspoélgrania. Szczegdlnie wyraznie widoczne
jest to we wezesnych tomach poety. Cxyhanie na Boga, Sokrates taricgacy,
Siddma jesiert 1 Wiersgy tom cwarty sa zbiorami, w ktérych wspoélistnieja
tendencje nowe oraz pozostalosci mlodopolskie. Michal Glowinski
jako podstawowe cechy wczesnej poezji Tuwima wymienia impresjo-
nizm, ekspresjonizm, futuryzm oraz odwotlania archaiczne’. Towa-
rzyszy im rowniez specyficzna energia, ktora Ireneusz Opacki okresla
jako manifestacyjny witalizm?. Wszystkie te cechy funkcjonuja wspol-
nie z elementami muzycznymi. Utwory poety z poczatkéw tworczo-
$ci sa zywiotowe i dynamiczne. Taka teZ jest ich muzyczno$¢ — inten-
sywna oraz widoczna zaréwno na plaszczyZnie brzmieniowej, jak i te-
matycznej. Swiadezy o tym, jak wykazal Aleksander Nawarecki, juz
samo nasycenie tych tomoéw slownictwem muzycznym. W Cgybaniu
na Boga wynosi ono 29%, w Sokratesie tariczacym 26%, natomiast
w Siddmey jesieni oraz Czwartym tomie wiersgy — 27%. W pobzniejszych
zbiorach statystyki te maleja, by w koncu w Tressi gorejace wyniesé
20%°. Muzycznos¢ jednak nigdy nie znika z wierszy Skamandryty.
Jadwiga Sawicka wpisuje owo zamitowanie Tuwima do eksperymen-
téw slownych i dzwigkowych w swoja teorie ,,filozofii stowa”. Méwi,
ze centrum zainteresowania Tuwima jest wiasnie odsemantyzowane
stowo. Wariacje na jego temat za$ doprowadzaja ja do niezwyklych
eksperymentéw jezykowych, ktérych centrum stanowi dzwick. Owo-
cuje to tworzeniem zaskakujacych, pozornie pozbawionych sensu,
neologizmdw i zestawien brzmieniowych!0.

Muzycznosé byta dla Tuwima nieodlacznym skladnikiem poezji,
czgdcly jego wizji nowej literatury. W Teofanii, zapowiadajacej nadej-
$cie nowej poezji, pisal z entuzjazmem:

6 A. Hejmej, Mugyeznosé dziela literackiego, Torun 2012, s. 20.

7 M. Glowinski, Wistgp..., dz.cyt., s. XXXITI-XLIL

8 1. Opacki, Roussean mieszezatiskiego dwndziestolecia, w: tegoz, Krdgl-Duch, Herostrates
7 codziennost, Katowice 1997, s. 78.

9 A. Nawarecki, Ewolugja motywn muzycznego w poezji Tuwima, w: Skamander 3, red.
1. Opacki, Katowice 1982, s. 88.

10 ], Sawicka, Filozofia stowa Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 5-6.
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Idziesz! Przeczuwam Ciebie! Jak daleka tuna
Czerwieni si¢ olbrzymia moc blyskawicowa!
Widze cig, §wigta moja wizjo zlotostrunal
Widz¢ ci¢ — $witasz — idziesz, o Poezjo Nowal!!
(Teofania, s. 3)

Nowa poezja byla ,,wizja zlotostruna”. Ten przymiotnik swiadczy
o nierozerwalnosci zwiazku poezji i muzyki. O brzmieniu jako nicod-
facznym elemencie ksztaltujacym poezje pisat Tuwim w tekscie
pt. Atuli Mirohtady. Poréwnatl tam prace poety do komponowania:

Sowa sa wyzwolone z wszelkiego zwiazku z rzeczywistoscia czy nierze-
czywista rzeczywistoscia. Stowa istnieja same przez si¢ i dla siebie sa-
mych, a nam pod ich dzwicki, jak pod nuty, wpisywa¢ wolno teksty
uczud i obrazowan albo tez chlona¢ sama eufonie, ktérej sktadniki nara-
staja na przebiegu rytmicznym wiersza, dajac w rezultacie dwuwymiaro-
we zderzenie estetyczne. ,,Sens” i ,,tre§¢” — te czynniki bylyby wymiarem
trzecim. Naszg dZzwickowa apercepcje kazdego utworu poetyckiego da-
toby si¢ tedy przedstawi¢ w trzech etapach. Pierwszy to sama linia ryt-
miczna jakiego$ faktu poetyckiego. (...) Drugi to plaszczyzna, ktéra po-
wstaje przez ruch linii. Uruchamia ja zjawienie si¢ grup dZzwigkowych ob-
rastajacych niejako zestrojem samogloskowych i spotgtoskowych pier-
wiastkow. (...) Wreszcie etap trzeci gdy dwuwymiarows plaszczyzne
glossolaliczna wprawia w ruch czynnik tresci: urytmizowane stowa grec-
kie wygloszone lub stuchane przez osob¢ rozumiejaca jezyk, staja sie
skoficzonym dzielem. Ruch plaszczyzny w przestrzeni tworzy bryle!2.

Wedlug Tuwima odbiér kazdego tekstu literackiego przebiega
w trzech etapach. Dla poety juz sam dzwigk i linia melodyczna byly
no$nikami znaczenia. Brzmienie i rytm powoduja, ze dany tekst od-
dziatuje na czytelnika. Nazywal to zjawisko ,,pozarozumowym”!3 od-
biorem poezji. W Mirwhladach analizowal takze zjawisko glosolalii.
Termin ten ttumaczy jako:

11 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: J. Tuwim, Wiersze wybrane, red. M. Glowin-
ski, Warszawa 1986. Po cytacie w nawiasie podaje tytul i numer strony.

121, Tawim, Atuli Mirohlady, w: tegoz, Dzieta, t. 3, Jarmark rymow, oprac. J. Stra-
decki, Warszawa 1958, s. 494.

13 Tamze, s. 496.
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Dowolnie tworzone zespoly dzwigkowe, nie majace dla stuchacza zadnego
znaczenia, (...) od greckich stéw ,,glossa” (jezyk) ,,laleo” (betkotad)!4.

Nastepnie opisuje spotykane przez psychiatréw przypadki kon-
wulsjonistéw, sekciarzy czy maniakéw religijnych, ktérzy postuguja
si¢ podczas napadu jakim$ wewnetrznym jezykiem, ktérego nie sa
w stanie odtworzy¢, gdy dobiegnie on kofica. Utrzymuja oni przy
tym, ze wyplywa on z ich wnetrza. Nie z modzgu, a z serca. Jest on
zwigzany z natura i stanowi prawdziwie ekwiwalentem ich emocji.

Tuwim rozumial brzmienie i dZwigk jako zjawiska poprzedzajace
sens. W Mirohtadach pisze o tym, ze nawet czlowiek nie znajacy jakie-
20§ jezyka jest w stanie czerpac przyjemnos$¢ z jego stuchania. Poeta,
odwolujac si¢ do wlasnego doswiadczenia, stwierdza:

Ja greckiego nie znam (jezyk ten w szkole nie byl obowiazujacy, wiec
komu by si¢ wéwczas cheiato? Dzi§ odzalowaé nie mogg!), ale niepojeta,
wysoka rozkosz sprawia mi stuchanie Homera w oryginale — czasem
wigksza niz czytanie przekladu. Ten czesto zmystowy dreszcz zachwytu
przy wchlanianiu obcej mowy przetwarza si¢ w poecie w pozadanie two-
rzenia pewnych zestrojéw dzwigkowych, ktére oderwane od tresci, daja
bezmiar wolnosci w wyrazaniu stanéw i uczué niewyrazalnych!s.

Tego typu wypowiedzi Tuwima $wiadcza o tym, Ze centrum jego
zainteresowanl stanowilo stowo oraz problem wyrazalnosci rzeczywi-
stosci poprzez jezyk. Tuwim za pomoca eksperymentéw jezykowych
proébuje wyrazi¢ niewyrazalne. Dazy w ten sposéb do przekroczenia
granicy miedzy stowem, jako wytworem kultury, a dzwickiem sytuuja-
cym si¢ po stronie natury. Pomiedzy instynktownym dzwickiem a sto-
wem istnieje bowiem ogromna réznica. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢ stowa stynnego jezykoznawcy Edwarda Sapira, ktéry ostrzegal, ze:

Nie wolno nam (...) popelni¢ bledu, polegajacego na utozsamianiu na-
szych konwencjonalnych wykrzyknikéw (tych wszystkich och! i ach!, i ciil)
z instynktownymi okrzykami. Wykrzykniki sa bowiem naturalnymi
dZwigkami utrwalonymi na mocy konwencji. Stad tez brzmia one réznie
w r6znych jezykach, w zaleznosci od ich systeméw fonetycznych. Jako
takie mozna je wiec uznaé za integralng cze$¢ mowy w rzeczywistym kul-
turowym sensie: z instynktownymi okrzykami majq one tyle wspdlnego,

14 Tamze, s. 487.
15 Tamze, s. 494-495.
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co nazwy kukutka i puchacy z glosami ptakéw, do ktérych si¢ odnosza,
albo tyle, co odglosy burzy w uwerturze do Wilbelma Tella Rossiniego
z prawdziwa nawalnicalé.

Tuwim doskonale zdawatl sobie spraw¢ z tego problemu. Jego po-
ezja niejednokrotnie prowokuje do podjecia rozwazan na temat jgzy-
ka. Tuwim jest autorem wielu eksperymentalnych wierszy, ktére
przepelnione sa stowami pozornie pozbawionymi sensu, znaczacymi
poptzez brzmienie. Autor daje si¢ w nich pyta¢ wlasnie o problem
adekwatnosci stowa i sensu. Utwory te, poprzez specyficzne uksztal-
towanie brzmieniowe, oddzialuja na zmysty odbiorcy. Najwigcej
przyktadéw takich interakcji mozna odnalezé we wezesnych wierszach
Tuwima. Jednym z nich jest, dedykowany Marii Pawlikowskiej, Epos:

Moze to dzwonig dziwodzwony,
Moze to gonig dziwozony,

Moze przez jary, przez chojary
Gna ko straszliwy, koti szalony?

Niebo przerzyna sierp ztotawy,
Szklg si¢ w glebinach czarostawy,
Brzecza fruwarice, nocne ciefice,
Tancem tracaja zielone trawy.

W rég zadmie glucho ciemny strzelec,
Ozwie si¢ cielec czarnobielec,
Wyjdzie kosmaty, trawy skrwawi,

W miesiac rogaty Slepia wstawi.

Zawyje dziko bestia §wigta,

A burza wiekéw si¢ rozpetal

Hej! Ojcze Byku! Stysze! Stysze!
Z zodiaku gwiezdne rza zwierzetal
(Epos, s. 51)

Epos jest jednym z wierszy realizujacym jezykoznawcze oraz mu-
zyczne zainteresowania Tuwima, odzwierciedla réwniez futurystyczne
fascynacje poety zwigzane z checig dotarcia do zrédel jezykéw sto-
wiaiskich. Aby dokonaé owego odkrycia poeta stosuje szereg zabie-

16 B. Sapir, Jezyk. Wprowadzenie do badaii nad mowq, Krakow 2012, s. 17.
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gow, wirdéd ktérych bardzo wiele zwiazanych jest z odpowiednim
uksztaltowaniem warstwy brzmieniowej. Trzy poczatkowe wersy
pierwszej strofy rozpoczynaja si¢ od stlowa ,,moze”. Powtdrzenia oraz
podobna konstrukcja zdan skladajacych si¢ na inicjalng strofe, jak
réwniez rymy, powoduja wrazenie harmonii brzmieniowej. Efekt
wspoibrzmienia osiagnicty zostaje takze poprzez zastosowanie takich
srodkéw, jak aliteracja czy onomatopeja. O muzycznosci Eposu decy-
duja takze zabiegi leksykalne. Tuwim wprowadza liczne neologizmy,
ktére pomimo tego, ze sa pozbawione konkretnego sensu, wywotuja
wrazenie atchaicznos$ci. Ich brzmienie, w odczuciu czytelnika, wyda-
je si¢ znajome, aczkolwick pozornie sa to wyrazy pozbawione sensu,
wymyslone przez poete na potrzeby wiersza. Neologizmy te budowa-
ne sg poprzez wykorzystanie archaicznych rdzeni. Stowa takie jak
,»dziwodzwony” oraz ,,fruwadce” sa pozbawione znaczenia, o ich
czytelnosci decyduje brzmienie. Wszystkie te zabiegi Andrzej Hejme;j
okresla jako muzycznosé I i stwierdza, ze jest to najbardziej po-
wszechny rodzaj muzycznosci i definiuje go jako:

nadane w sposéb jednostkowy uporzadkowanie w sferze brzmieniowosci
danego tekstu literackiego, nie o onomatopeje na przyktad, ktéra ,,robi
najwiccej halasu w jezyku”, lecz o konkretng sytuacje jej artystycznego
przejecia, o typ procesu literackiej rekontekstualizacji. Muzycznos$é 1
zawsze ujawnia si¢ przez indywidualng technike zapisu i jest tym mocniej
uargumentowana, im wiecej odnajduje si¢ dodatkowych sygnatéw teksto-
wych, zwlaszcza w wymiarze muzycznosci 1. W rezultacie jej badania nie
polegaja wylacznie na doszukiwaniu si¢ s#icfe elementéw ,,organizacji mu-
zycznej” w wypowiedzi lirycznej, ani tez wylacznie na eksploracji jezyka
w ogole; paradoksalnie jest dziataniem posrednim, wyjasniajacym muzycz-
ne zrédlo brzmieniowej jakosci takiego a nie innego tekstu literackiego!”.

Epos, jak réwniez inne wiersze pisane w duchu eksperymentu jezy-
kowego, jest nie tylko proba zabawy czy gry eufonia oraz $rodkami in-
strumentacji gloskowej. Mozna w nim odnalez¢ takze inne §lady mu-
zycznosci, ktoére siegaja znacznie glebiej. ,,Muzyczno$¢” wierszach po-
ety niejednokrotnie staje si¢ no$nikiem znaczenia. W zwiazku z tym nie
ogranicza si¢ ona jedynie do sfery brzmieniowej. W analizowanym
utworze wystepuje rowniez ,,Muzycznosé 117, ktéra wedlug Hejmeja:

17 A. Hejmej, Mugyeznosé. .., dz. cyt., s. 67—68.
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ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki, sposobéw prezento-
wania (zwlaszcza deskryptywnych) aspektow dziela muzycznego w utwo-
rze literackim, ale takze — akcydentalnie — przedstawiania muzyki w sta-
nie natury!s.

W Eposie wystepuje, charakterystyczny dla tego typu muzycznosci,
literacki opis wykonywania muzyki'?. Jest to muzyka zwiazana z natu-
ra, jej wykonawcami sa: wyjaca bestia, brzeczace fruwance, dzwoniace
dziwodzwony. W utworze pojawia si¢ rowniez instrument muzyczny
— 16g, ktérym postuguje si¢ ciemny strzelec wydajac gltuchy dzwick.
Wystepuje takze, zazwyczaj towarzyszacy muzyce, taniec. Wiele jest
zatem znakow obecnosci muzyki w Eposze. Jej wpltywy widoczne sa
zaréwno w warstwie eufonicznej, jak leksykalnej czy tematyczne;.

Charakterystyczna cecha Eposu jest takze jego zanurzenie w §wie-
cie natury. We wczesnych tomach Tuwima odnalez¢ mozna wiele
wierszy, ktorych scenerig jest przyroda. Natura warto$ciowana jest
w nich zdecydowanie dodatnio. Réwniez muzyka zwigzana z przyro-
da jest wartoscia pozytywna. Opacki zwraca uwage na opozycje natu-
ry 1 kultury w twoérczosci Tuwima. Analizujac wiersze poety przywo-
tuje filozofie Jana Jakuba Rousseau, ktory

Krytyke spoteczefistwa mieszczanskiej burzuazji oparl (...) na podsta-
wowej opozycji ,,natura — kultura”, przy czym terminem ,,natura” okre-
$lat to wszystko, co dla Swiata i cztowieka naturalne i spontaniczne, za$
terminem ,,kultura” to wszystko, co stanowi wspélnotowy wytwor ludzi,
przede wszystkim swiat instytucji spolecznych?.

W wierszach Tuwima muzyka jest warto$cig pierwotng i dobra.
Zwigzana jest z natura. Jej wykonawcami bardzo czesto sa zwierzeta
czy rosliny. Jezeli natomiast tworzg ja ludzie, to podkreslone zostaje,
ze wyplywa ona z wnetrza i jest wyrazem wolnosci oraz niepodlegto-
$ci wobec zycia zinstytucjonalizowanego. Muzyczno$¢, przez swoja
naturalnos¢ i sensualno$d, jest takze czynnikiem ulatwiajacym zrozu-
mienie tekstu literackiego. W procesie percepcji dzwick wyprzedza
jezyk rozumiany jako twor kulturowy. Brzmienie posiada mniej ogra-
niczen niz jezyk, gdyz oddziatuje na zmysty.

18 Tamze, s. 61.
19 Tamze, s. 68.
20 1. Opacki, Roussean. .., dz. cyt., s. 86.
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Warto przesledzi¢ owo wspoélistnienie muzyki i literatury na jesz-
cze jednym przykladzie poetyckim. Réwnie ciekawy ksztalt ta zalez-
no$¢ przybiera w Zielonef ziemi. Przyjrzyjmy si¢ jej tresci:

O, zerowisko bujne, petne zwierzat i drzew!

O, swiecie, dla mnie rozrosly w zywe zwierzgta i drzewal
Rze z rozkoszy, gdy deszcz rzesisty zielen zalewa,

Cigzar lisci mnie cieszy: gruby, mokry krzew.

Jelenie parskaja w zaroslach, rogami wplatane w gaszcz,
W mchu grzezna kopytami, w galeziach sie szamoca,
Ziemia paruje zdrowo, zgrzane jelenie si¢ poca,

Zaraz si¢ wyrwa na lake, gdzie deszcz szumi jak
chrzaszcz.

A na lIace, kretym tropem, zgniecione mokre ziola.
Zdeptala je, ucickajac, jelenica wesota.

(Zielona ziemia, s. 52—53)

W wierszu przedstawiony zostal obraz lasu, w ktérym uwidocz-
nia si¢ bujna i dojrzata przyroda. W utworze wszechobecny jest, tak
charakterystyczny dla wezesnych wierszy Tuwima, witalizm. Efekt prze-
sytu i bujnosci natury zbudowany zostal przez Tuwima poprzez wy-
korzystanie wielu srodkéw, przede wszystkim opartych na instrumen-
tacji gloskowej. Muzyka jest tutaj, podobnie jak w Eposie, integralna
czesclg Swiata natury. Wiersz otwieraja zdania wykrzyknikowe, bedace
apostrofami do lasu i jego mieszkancéw. Liczne sg takze niezwykle
zywiotowe 1 dynamiczne czasowniki, takie jak: ,,rze”, ,,zalewa”, ,,par-
skaja”, ,,grzezng”, ,,paruje”, ,szumi”’, ,,zdeptata”. Podobnie okresli¢
mozna wystepujace w utworze przymiotniki. Opisywana przyroda jest
»gruba”, | ciezka” oraz ,,pelna” i ,,zdrowa”, az kipi zyciem. Podmiot
wiersza poddany zostal tzw. biologizacji?!. Niczym zwierze¢ — kon —
,»1zy z rozkoszy”. Metaforyka wystepujaca w utworze takze zwiazana
jest z naturg. Tuwim réwniez w tym utworze wykorzystuje $rodki
Muzycznosci 1. Poprzez dobér odpowiednio stownictwa zostaje osig-
gniety efekt wspotbrzmienia. W wierszu wyeksponowane sa gloski
zwarto-szczelinowe 1 szczelinowe oraz drzace ,,t7° (,,zerowisko”,
wzwierzat”, drzew”, zywe”, ,xz¢”, ,,rozkoszy”, ,,deszcz”, ,rzesisty”,
»Ciezar”). Brzmienie wiersza celowo zostalo oparte na takich zestro-

21 Tamze, s. 77.
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jach dzwigkowych. Dzigki tym zabiegom w utworze niemalze uslyszec
mozna szum lasu i bieg jeleni. Wplyw na to maja takze, podobnie jak
w Eposie, wyrazy dZzwigkonasladowcze. Poprzez nagromadzenie owych
srodkéw Tuwim odtwarza niemalze melodig lasu. Poeta w ten sposob
oddzialuje na zmysty odbiorcy, wciagajac go nicjako w wykreowany
przez sicbie $wiat.

Podobnie dzicje si¢ w Stgpiewniach, najbardziej muzycznym cyklu Tu-
wima. Wiersze sktadajace si¢ na 6w zbiér nazwaé mozna ,,wariacjami”
poety na temat stowa i brzmienia. Sq niezwyklym eksperymentem jezy-
kowym, w ktérym biora udzial wszystkie trzy typy muzycznosci, wy-
szczegolnione przez Hejmeja. Oto jeden z wierszy cyklu pt. Wanda:

Woda Wanda wislana
Glaz glebica srebliwa
Po ciemnurzu pazurem
Wodzi jaskro ksigza wiec

Sino plynie dno $piewa
Woda Wanda ruslana
Czesze wlosy $wietlodzie
Topiel dziewny kniaziewny.
(Wanda, s. 54)

O sensie Stgpiewni decyduje brzmienie. Muzycznosé cyklu, po-
dobnie jak w Eposie 1 Zielonej iemi, poeta buduje za pomocs srodkow
instrumentacji gtoskowej 1 eufonii. Muzyczno$¢ I staje si¢ bardzo wi-
doczna poprzez zastosowanie szeregu operacji eufonicznych (np. ali-
teracje, takie jak ,,woda Wanda wiSlana” czy onomatopeje — ,,éwir-
nie”, ,,czesze”, zysnie”). Pojawiajq si¢ réwniez $rodki leksykalne pod
postacig archaicznych neologizméw. Sprawiaja one, ze wiersze te wy-
daja si¢ pozbawione sensu. Jednakze glosne odczytanie Sopiewni te-
mu przeczy. Ich brzmienie wprowadza czytelnika w okreslony nastrdj
i daje wrazenie sielsko$ci, obcowania z natura, dawnosci i pierwotno-
$ci. Spojrzenie na cykl Tuwima z perspektywy Muzycznosci 11, po-
mimo pozornego braku sensu, réwniez jest mozliwe. Sam tytul utwo-
ru sugeruje zwigzki tematyczne zbioru z muzyka?2. W Stopiewniach po-
jawia si¢ réwniez leksyka zwigzana z muzyka oraz opisy wydawanych

22 Semantyke tytulu Sgpiewni analizowala Jadwiga Sawicka. Zob. J. Sawicka, Filo-
g0fia stowa. . ., dz. cyt., s. 55.
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dzwickéw przez, czgsto w rzeczywistoscl nieistniejgce, tajemnicze po-
staci. Jednakze Stopiewnie sposréd innych eksperymentalnych utwo-
réw Tuwima wyrdznia to, ze doczekaly si¢ muzycznej adaptacji. Cykl
zadedykowany zostal Karolowi Szymanowskiemu, ktéry napisal mu-
zyke do jego stéw. Michatl Bristiger dokonatl analizy obu wersji So-
piewni dochodzac do wniosku, Ze mozna dostrzec pewna odpowied-
nio§¢ miedzy zapisem poetyckim a nutowym?3. W przypadku tego
cyklu mozna zatem moéwi¢ o Muzycznodci 111, Ten typ muzycznosci,
jak pisze Hejmej, sprawia najwigcej trudnosci badawczych, gdyz:

dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim, cha-
rakteryzuje jego mocno specyficzna referencjalnosé formalna, ktéra od-
syla do konstrukcji kompozycji muzycznej 1 wiaze sie ex definitione wy-
tacznie z muzyka kultury?.

Ze wzgledu na to, ze muzyka i poezja operujg innym systemem
znakéw bardzo trudno jest je poréwnaé. Jednakze Sigpiewnie sa przy-
ktadem na to, ze podejmowanie takich préb ma sens i prowadzi¢
moze do zaskakujacych wnioskow i odkryé.

Analizowane utwory dowodza, ze Tuwim byt niezwykle wyczulo-
ny na jezyk i brzmienie wierszy. Byl on jednym z najbardziej zafascy-
nowanych muzyka poetéw polskich. Muzyczno$¢ stanowi nieodlacz-
ny element jego utworéw, ktéra nie zanika na zadnym etapie twor-
czoécl. Ujawnia si¢ ona na wszystkich plaszczyznach jego wierszy 1 jest
doskonatym zobrazowaniem zwiazkéw laczacych muzyke i literature.

23 Zob. M. Bristiger, Zwiqzki mugyki ge stowem. 7 gagadniei analizy mugycznes, War-
szawa 1980, s. 59.
24 A. Hejmej, Mugyeznosé. .., dz. cyt., s. 61.
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Streszczenie

Julian Tuwim zainteresowanie muzyka wyniést z domu rodzinnego. Bedzie mu
ona towarzyszyla przez cale zycie. Wyraznie widoczne jest to w jego poezji. Za-
réwno w utworach komicznych, jak i powaznych oraz nastrojowych, pojawiaja
si¢ watki muzyczne. W poezji Tuwima mozna odnalez¢ wszystkie trzy rodzaje
muzyczno$ci wskazane przez Andrzeja Hejmeja w Mugyeznosci dzieta literackiego.
Oprocz tego trzeba réwniez podkreslié, ze muzyczno$é w poezji Tuwima funk-
cjonuje w specyficzny sposéb. W kazdym z utwordw inaczej przejawia si¢ jej
obecnosé. Tuwima interesuje pogranicze muzyki i poezji. W przypadku tego po-
ety mozna méwi¢ niemal o muzycznym sposobie przedstawienia oraz o mu-
zycznej wyobrazni. Ciekawym tego przykladem sa Sigpiewnie, ktérym bardzo bli-
sko do muzyki nie tylko dlatego, ze doczekaly si¢ muzycznej adaptacji, dokona-
nej przez Karola Szymanowskiego. Tuwim wykreowal w nich §wiat, w ktérym
dzwick jest nos$nikiem znaczenia. Sens S7opiewni ukryty jest w brzmieniu. Wiersze
z tego cyklu egzystuja na granicy stowa i muzyki. Sa doskonalym i zaskakujacym
eksperymentem jezykowym, ktéry sprawia, ze odbiorca ma wrazenie obcowania
w jednej chwili na pograniczu dwoéch sztuk. W zupelnie inny, tematyczny spo-
s6b, ujeta zostala muzyka w komicznych i satyrycznych utworach poety, zgro-
madzonych gtéwnie w Jammarku rymow. Muzycznosé staje si¢ tu czesto narze-
dziem walki z wadami spotecznymi, wrogami politycznymi czy literackimi adwer-
sarzami Tuwima. Poeta wykorzystuje w wierszach elementy hymnu niemieckiego,
wloskiego, a takze znane piosenki ludowe badZ legionowe.  Ttzeba jednak za-
znaczyé, ze zwiazki poezji Tuwima z muzyka sa dwustronne. Nie tylko poeta
czerpie z dorobku muzycznego. Réwniez wielu polskich twércéw muzyki inspi-
ruje si¢ Tuwimem. Echa piosenek poety mozna znalezé w twérczosci tak wielkich
artystéw jak Czestaw Niemen czy Hanka Ordonéwna. Réwniez wspolczesni polscy
wykonawcy chetnie czerpia z Tuwima. Utwory autora Siddme jesieni funkcjonuja
zatem nie tylko w muzyce powaznej, ale takze w poezji Spiewanej oraz w ramach
takich gatunkéw jak wspdlczesna muzyka alternatywna czy hiphopowa.
Stowa kluczowe: Julian Tuwim, muzyka, poezja, komizm, satyra

The musicality of Julian Tuwim’s poetry

Summary
Julian Tuwim’s interest in music started in his family home. Music would accom-
pany him throughout his whole life. It is clearly visible in his poetry. Musical
traits are present in comic as well as serious poems. Tuwim’s poetry presents all
three types of musicality named by Andrzej Hejmej in Mugycznosé dzieta literackiego
(The musicality of a literary work). It has to be underlined that musicality in
Tuwim’s poetry functions in a specific way. Its presence is manifested in a differ-
ent way in every poem. Tuwim is interested in the bordetline between poetry and
music. As far as this poet is concerned we can talk about musical imagination and
almost musical way of presentation. An interesting example is S7gpiewnie, which is
close to music not only because Karol Szymanowski adapted it into musical
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form. Tuwim created a work where the sound is bearing the meaning. The idea
of Stgpiewnie is hidden in the sound. The poems from this cycle exist on the bor-
der of word and music. They are a perfect and astonishing language experiment,
which makes the reader deal with two arts at the same time. Music was presented
differently in comic and satirical poems gathered mainly in Jarmark rymdw. Musi-
cality is a tool to fight with social flaws, political enemies or literally adversaries.
Tuwim uses the parts from German and Italian hymns and famous folk music or
Legion songs. But it is worth highlighting that Tuwim’s connections are bilateral.
Tuwim is not the only one using music in his works. Many Polish musicians are
inspired by Tuwim’s works. The traits of the poet’s poems can be found in the
works of such artists as Czestaw Niemen or Hanka Ordonéwna. His works in-
cluding Siddma jesie are present not only in classical music but also in sang poetry
and in contemporary alternative music or hiphop.

Keywords: Julian Tuwim, music, poetry, comic, satite






Ewa Nawrocka
Uniwersytet Gdanski

Poeta w kawiarni

Tuwima czytatam najpierw jako dziecko, a wlasciwie czytal mi go
z aktorskg dykcja Ojciec. Bajki przyswajatam przede wszystkim w ich
warstwie dzwickowej. Potem uczytam si¢ ich na pamie¢ i odgrywatam
je z dzieciakami z sasiedztwa w letnim podwoérkowym teatrzyku przy
domu. W szkole $redniej otrzymatam w nagrode tom wierszy Tuwi-
ma Jarmark rymow i zafascynowal mnie tak dalece, ze wielu wierszy
uczylam si¢ na pamie¢. Potem kompletujac PIW-owska celofanows
seri¢ tomikoéw poezji, kupitam sobie sama wiersze Tuwima. To jeden
z moich ulubionych tomikéw do poduszki.

Jednoczesnie byl Tuwim $piewany — w piosenkach Mieczystawa
Fogga i chéru Dana, Hanki Ordonéwny, Ewy Demarczyk, Czestawa
Niemena, Leszka Dlugosza, Marka Grechuty. I wreszcie zaczytany
»na $mieré” na uniwersytecie, prawie zuzyty jako material tekstowy
wieloletnich ¢wiczen z poetyki.

Pod moim kierunkiem powstala w roku 2008 praca magisterska
pani Michaliny Czylkowskiej Antroposfera w poezgi Juliana Tuwima (In-
dzie, rzec3y, pryestrzenie).

W ostatnich latach dzieje moich lektur Tuwima zatoczyly koto.
Czytam 1 odgrywam jego bajki wnukom. Dzi§ moge sobie pozwoli¢
na osobiste czytanie dla przyjemnosci zwlaszcza tych wierszy, ktore
korespondujgq z moim emeryckim do$wiadczeniem Zyciowym. Takim
wierszem jest Melodia z roku 1928. Mozna by go zatytulowac W ka-
wiarni; W cukierni, a jeszcze precyzyjniej Poeta w kawiarni.

Wezesna jesient / — oto / moja pora. 10
Siwy ranek / — kolor / mego wzroku. 10
Siedz¢ / w mitej kawiarni / jak w obtoku, 11

Mogtbym / tak / do wieczora. 7
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Za oknami / tyle / pospiechu, 9
Ale ja / nie wiem / i nie styszg, 9
I zamilkly / w jesiennym / u§miechu 10
Zapatrzeniem / dalekim / si¢ kotysze. 1
Tak najlepiej: / sias¢ w cukierni / rankiem 11
I patrzeé / jak ulica / chodzi. 9
W takie ranki / jest si¢ / kochankiem,

I smutniej/ cztowiekowi, / i mtodziej, 10

Od mitosci, / od czutych / wspomnied 9
Dziefi zaczatem / senny / i pusty. 9
Z twoich stéw, / nie pisanych / do mnie 9

1

Wiersz uktadam / u§miechnigtymi / usty. 1
A to wszystko / razem / jest melodia, 10
I melodii / chwile / s3 rade. 9
Qudzoziemka / w palcie / kraciastym 9
Spiewnie, / §licznie / zamawia ,,szokolade”. 11
Jaka wiotka, / matowa / kobietal 10
Jak nas mato / na $wieciel / Jak matol 10
I jakimi / perfumami / zawiato! 11
1/ jaki / poetal... 1 6

Oczywidcie wiersz ten z tomu Rgecy czarnoleska (1929) wpisuje sie
w szereg utworéw Tuwima z kolejnych tomikéw poezji nawiazuja-
cych tematycznie do rejestrowanych poetycko doswiadczen codzien-
nego, wrecz zwyczajnego zycia w miescie?, najpewniej w stolicy. To
przechadzka po miescie, wlaczanie si¢ w ruch uliczny, obserwowanie
przechodniéw, wystaw sklepowych, a takze refleksje dotyczace miesz-
kancéw tylez zwyczajnych, co ekscentrycznych. Sa wérdd nich: fry-
zjer, rzeznik, aptekarz, kapral zandarmerii, str6z nocny, dentysta,
dryndziarz, sklepowa, aptekarzowa, spézniony przechodzien, zebrak,
andrus, dziecko wpatrujace si¢ w wystawe, robotnik, pijak, prostytut-
ka, ulicznice...

1 Ukosne kreski oznaczaja granice zestrojéw akcentowych, liczby ilos¢ sylab w wersie.
2 Michat Glowinski nazwal bohatera lirykéw Tuwima ,,cztowickiem wielkomiej-
skiej ulicy”, ,,czlowiekiem dnia codziennego”. J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac.
M. Glowiniski, Wroctaw 1973.
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To takze beztroska przyjemnosé spedzania czasu w kawiarni,
w oblokach papierosowego dymu i obserwowanie przez okno ,jak
ulica chodzi”. Ja tez tak lubig, cho¢ nie palg, a i pali¢ w obecnych ka-
wiarniach i cukierniach nie wolno. Mam swoje ulubione kawiarniane
miejsca w Gdafisku i ulubione okna, przez ktére obserwuje ulice
i przechodniéw. Przedpoludniowa cisza w pustawej jeszcze kawiarni,
niespieszne smakowanie dobrej kawy, nickiedy z ciasteczkiem i kie-
liszkiem wina, wypelniona myslami niedotkliwa samotnos$¢, niezma-
cona towarzyska paplaning sprawiaja wiele subtelnych radosci. Jest to
doswiadczenie stwarzajace plaszczyzng egzystencjalnej wspdlnoty i em-
patii migdzy mna a bohaterem wiersza Tuwima. Czy tylko z bohate-
rem literackim?

Wiemy, jak wielka rol¢ w zyciu kulturalnym dwudziestolecia mig-
dzywojennego odgrywata kawiarnia, zwlaszcza w Warszawie3. Bywa-
nie w kawiarni, rozmowy, dyskusje, spory byly istotna cze¢scia zycia
pisarzy, artystow, dziennikarzy... Tuwim to uwielbial. Kawiarnia za-
spokajala jego potrzeby towarzyskiego brylowania, aktorskiego popisu,
nawet pozerstwa 1 autokreacji, a takze ,,samotnych zapatrzen 1 zamy-
§len”*. Ktéra to mogla by¢ kawiarnia? Raczej nie Mata Ziemianiska
przy ulicy Mazowieckiej 12, ani Pod Pikadorem przy Nowym Swiecie
57. Tam bywal Tuwim z grupa przyjaciét na poczatku radosnych, eks-
tatycznych lat dwudziestych wezesnego ,,Skamandra”. Z drugiego —
Pikadora — w podziemiach Hotelu Europejskiego nie mogt widzie¢
»jak ulica chodzi”. Café IPS przy ulicy Krélewskiej 13 otwarto dopiero
w styczniu 1932 roku, w cztery lata po powstaniu wiersza Melodia. Wiec
moze byla to Astoria przy Nowym Swiecie 64 albo Café Club Nowy
Swiat 15/17?

Mogtaby to by¢ takze jaka§ mata kawiarenka w ,,obcym miescie”
jak ta z wiersza Zamyslenie w obeym miescie w tomie Stowa we krwi (1926),
poprzedzajacym Rzecg czarnoleskq (1929).

3 A. Makowiecki, Warszawskie kawiarnie literackie, Warszawa 2013.
4 List do siostry Ireny Tuwim w czasie wojny z 12 stycznia 1943 roku. Cyt. za:
P. Matywiecki, Twarg Tuwima, Warszawa 2007, s. 153.
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Tutaj, w kaciku kawiarenki,

Do chlodnej przytulony $ciany,
Tak milo obcy i nieznany,
Prastare nuce piosenkid.

Zwrbéémy uwage na obecny tu motyw ,,zamyslenia” w kawiarnia-
nej scenerii w potaczeniu z powrotem do czasu minionego w akcie
tworczym ,,prastare nuce piosenki”. Motyw piosenki, melodii, zapa-
trzenia w przesztosé, zamyslenia nad nia bedzie Tuwim opracowywat
poetycko w réznych stylistycznych wariantach. Odstania to pewien
szczegblny typ wrazliwosci poety, jego nostalgiczna i w pewnym
stopniu obsesyjna wyobraznig, w ktorej czas miniony — dziecifistwo
i mtodos¢ wyznaczyly trwate, glebokie koleiny.

Wréémy do méwiacego bohatera wiersza. Jest on niezwykly przez
swojq kameleonowa zmienno$¢ 1 procesualng wielopoziomowosc.
Najpierw poznajemy go jako uwaznego obserwatora, z duza wrazli-
woscig zmystowa, wyczulonego na drobiazgi i niuanse $wiata. Rze-
czowa informacja odnoszaca si¢ do czasu i przestrzeni splata si¢ ze Swia-
doma, autokreacyjng charakterystyka.

W pierwszym wersie wiersza zostaje okreslony czas: ,,wczesna je-
sien” 1 ,,siwy ranek”. W pewnym sensie sg to przeciwiefistwa czasowe:
,»jesien” — schytkowa pora roku i ,,ranek” — poczatek dnia, ale ,,je-
sien” jest wczesna, jeszcze ciepla, jeszcze kolorowa, jeszcze niebez-
listna i niestotna, pigkna, tagodna. ,,Siwy ranek” jesienny, bez ostrego
$wiatla, moze lekko zamglony, siwym kolorem laczacy mglistos¢ je-
sieni 1 barwe oczu méwiacego.

Upodobanie do okreslonych pér roku zwiazane z rodzajem tem-
peramentu charakteryzuje czlowieka. Méwigcey stwierdza: ,,wczesna
jesien — oto moja pora”. To wyznanie upodobania do jesieni mozna
rozumie¢ zaréwno w porzadku wewnatrzliterackim, jak i autobiogra-
ficznym. Liczne motywy jesieni w wierszach Tuwima to z jednej
strony echa nawiazan do poezji mlodopolskiej (ap. Z#y wiersz z 1915
roku w tomie Siddma jesieri 1922), jej nastrojowosci, melancholii, senty-
mentalizmu. To najczesciej jesien ,,stotna”, ,,wieczér jesienny, ulewny””.
Z drugiej ich czestos$¢ 1 oryginalne ujecie (wiersze Wispomnienic® 1 Prgy

5 . Tuwim, Wiersze zebrane , t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1971, s. 352.
6 ,,Mimozami jesien si¢ zaczyna, / zlotawa, krucha i mita...”.
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okraglym stole’ z Siddmej jesieni 1922, Strofy o pdgnym lecie z Rzeczy Czarno-
leskiej 1929), w powigzaniu z motywem pamigci, wspominania mito-
snych oczarowan pozwalaja przywotaé kontekst biograficzny. Tom
Siddma jesieni (1922) tytutem nawiazuje do siédmej rocznicy zakocha-
nia si¢ Tuwima w pigknej Stefanii Marchew, ktéra po wielu staraniach
poety zostala jego Zona.

Ja tez lubie wczesna jesied. To zawsze nowy rok szkolny i akade-
micki, nowi ludzie, nowe wyzwania, cezura w zyciu, definitywne zerwania
z przeszlodcia i poczatek czego$ nowego. To pierwsze doswiadczenie
szkolnych milosci, pierwszy kontakt ze $miercia (babka), najrado-
$niejsze doswiadczenie narodzin dziecka (corka), udreka beznadziej-
nej, péznej mitosci, pozegnanie z uniwersytetem, poczatek emeryc-
kiego bytowania, rozpaczliwe gesty ,,utrzymywania si¢ na powierzch-
ni” zycia. Jesienl to tez ,,moja pora”, tylko oczy mam zielone.

Upodobanie do aury ,,wczesnej jesieni” wiaze si¢ z miejscem: to
,,mita kawiarnia”, pewnie czgsto odwiedzana, miejsce dobrego samo-
poczucia — tak dobrego, Ze nie chce si¢ tego miejsca opusci¢ do wie-
czora. To nadzwyczaj przyjemne siedzenie w kawiarni jest okreslane
poréwnaniem ,,jak w obtoku”. Chodzi zapewne o ,,obtok dymu”, ale
i oblok na niebie, oblok w gbrze, co kojarzy si¢ z uniesieniem, migk-
koscia, otuleniem, inna przestrzenia: gérna, niebiafiska, uprzywilejo-
wana, wrecz boska, z inng perspektyws czasowo-przestrzenng: szet-
sza, glebsza. Za chwile si¢ to urzeczywistni.

Druga zwrotka wprowadza kontrast wnetrza i zewnetrza, pogle-
biony parami przeciwstawier:: ruch / bezruch, gwar / cisza, tham / sa-
motne ,,ja”, blisko / daleko.

Wnetrze kawiarni wypelnia cisza, spokéj, moze nawet poranna
pustka. Niewiele tu gosci, prawdopodobnie o tej rannej porze mo-
wiacy jest jedynym bywalcem lokalu. A na zewnatrz, ,,za oknami tyle
pospiechu’: przechodnie, auta, ruch, gwar ulicy, hatas. W kawiarni tego
nie stychad, kawiarnia, a moze tylko jej bywalec izoluje (si¢) od $wiata
zewnetrznego ,,ale ja nie wiem i nie slysz¢”. Jest sam, z nikim si¢ tu
nie spotyka, nie rozmawia — ,,zamilkly” jedynie obserwuje $wiat (,,jak
ulica chodzi”). Moze kontemplowad, rozmyslaé, nawet filozoficznie;
moze oderwac¢ si¢ od realno$ci i poszybowaé¢ myslami w goére ku
uogolniajacej refleksji. W trzeciej strofie jej jezykowym wykladnikiem

7,,A moze bySmy tak ,jedyna, / Wpadli na dzied do Tomaszowa?/Moze tam
jeszcze zmierzchem ztotym / Ta sama cisza trwa wrze$niowa...”.
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sq bezokoliczniki ,,s1a$¢”, ,,patrze¢” i bezosobowe formy ,,tak najle-
piej”, ,.jest sig...” .

Zaréwno poréwnanie ,,siedz¢ jak w obtoku”, jak i sytuacja odizo-
lowania od $wiata zewnetrznego i wylaczenie zmystéw oprocz wzro-
ku (,,nie wiem”, ,,nie stysz¢”, ,,zamilkly”) sytuuja méwiacego w szcze-
golnej pozycji, odmiennej od innych, odosobnionej, niezwyczajnej, na
swoj sposob uprzywilejowanej. Wyraza ja owo ,,dalekie zapatrzenie”
w przesztosé, ewokujace wspomnienia. Blisko jest ,,chodzaca za ok-
nem ulica”, daleko wspomniana mtodos¢ i mitos¢. To wspomnienie
czule i smutne. Dotyczy niecodwotalnej utraty, nieuchronnego prze-
mijania, nicodwracalnego biegu czasu, (stad smutek), ale zarazem
ewokuje ten czas 1 zwigzane z nim emocje. Wspomnienie przywraca,
choéby na chwilg, swiezosé mlodziedczych mitosnych uniesiefi ,,w ta-
kie ranki jest si¢ kochankiem”, (jest) ,,cztowickowi (...) mtodziej”.

Wiersz Melodia wykazuje liczne powinowactwa z tekstem zatytu-
towanym Legenda aurea z wczesnego tomiku poety Sokrates tariczqey
(1920). To dwanascie czg$ci nastrojowej prozy poetyckiej traktujacej
o uczuciu osiemnastoletniego chltopca, jeszcze ucznia, do dziewczyny,
odrealnionej, jedynie mozliwej do zaistnienia, kreowanej we wspo-
mnieniu 1 w wyobrazni. W czesci 10 pojawia si¢ istotny dla wiersza
Melodia motyw ,,zapatrzenia” i ,,pustej cukierni”. Czytamy w nim:

Nazajutrz owladnal mna bezruch. Zapatrzenie. Co rano przesiadywa-
fem w pustej jeszcze, wyfroterowanej cukierni. Pilem czarna kawe,
patrzac daleko na nic. Serce bardzo bito, oddychalem gleboko. Nie
smutny, nijaki. I nagle, bywato, mgnelo cos§ we mnie: ,, Tak samo bylo
juz niegdy$”. Budzila si¢ wieczno§¢. Odkrywaly mi si¢ pradzieje przed-
miotéw. Rozczulony bylem wlasna $wigtoscia. Stablem i rozplywalem
sie¢ w sferze nienazwanych przezyé: wedrowatem w melodii — wzdtuz
jej biegu. Nie myslalem. Zreszta, nie potrafie tego wyrazics.

Pomifimy cala egzaltowana mtodopolska stylistyke tego mlodzien-
czego tekstu Tuwima i zapamigtajmy wystepujace w nim motywy, za-
pewne o autobiograficznym rodowodzie, zuzytkowywane wiele razy
literacko przez poete. To motyw ,,wezesnej jesieni”, pustej cukierni /
kawiarni, nienapisanego listu, zapachu perfum, motyw pamieci (zapa-
trzenia 1 zastuchania w przeszloéc), motyw melodii (piosenki), tu

8 J. Tuwim, Wiersze zebrane..., t.1, dz. cyt., s. 230.
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pilerwotnej w stosunku do stowa, ale pdzniej towarzyszacej stowu,
albo inspirujacej stowo.

Jest w Jarmarku rymdw tekst piosenki takze zatytulowanej Melodia,
w ktoérej mitosny dyskurs odwoluje si¢ nie tyle do sfery znaczen jezy-
kowych, co do muzycznego, melodycznego aspektu stowa poetyckiego.

Piotr Matywiecki, przywotujac go, cytuje rozwazania Rolanda Bar-
thesa o melodii. Melodia jest tym, co jeszcze niewypowiedziane, tam
,»znajduje sobie miejsce rozkosz, czutosé, delikatnosé, petnia, wszyst-
kie najsubtelniejsze wartosci Wyobrazni™.

Barthesowskie rozumienie istoty melodii koresponduje z pojmo-
waniem jej przez Tuwima.

Ktos mi wszystkie stowa odjat,

Zabral im sens i dzwigk,

Wiec wotam cie melodia, melodia, melodia,
Jakie stowa drzemia pod nia,

Jaka w niej mitosé¢ drzy!0.

Takze w bedacej przedmiotem moich rozwazan Melodii 2 Rzecgy
czaroleskie tatwo rozpoznaé nagromadzenie konwencjonalnych mo-
tywéw mtodopolskiej liryki mitosnej (jesient, smutek, przemijanie, mi-
tosé), tak zywotnych takze w wersji popularnej w kabaretowych pio-
senkach warszawskich kawiarni dwudziestolecia migdzywojennego?!.
Dla ich gwiazd Tuwim pisal znakomite teksty, do dzi§ od$wiezane
w wykonaniach kolejnych pokolen piosenkarzy. (Co nam ostato 3 tych
lat..., Na pierwszy znak. .., Mitos¢ ci wsgystko wybacgy...). Ale jak to jest
tu zrobione? Cieniutko, lekko, jakby piérkiem na jedwabiu. Zuzyta,
zdawaloby sie, konwencja zostaje nasycona prawda psychologiczna.

Ale jest co$ wiecej. To wyrafinowany poetycki koncept i mistrzow-
ska forma, takze w sferze rytmiczne;.

9 R. Barthes, Mugyka, glos, jezyk, przet. K. Klosinski, ,,Pamietnik Literacki” 1999,
z.2,s. 9.

10 Cyt. za: P. Matywiecki, Twarg Tuwima, dz. cyt., s.52.

11 Piotr Millati zwrdcit uwage, Ze kontynuatorem stylu, tonu i tematyki poezji Tu-
wima byla w swoich wierszach i tekstach piosenek Agnieszka Osiecka. Wypowiedz
w panelu dyskusyjnym (15.10.2013) w ramach obchodéw 60 rocznicy urodzin Tu-
wima pod hastem ,,Odkryj Tuwima”, zorganizowanych przez Akademickie Cen-
trum Kultury UG i Biblioteke¢ Gtéwna UG. Gdansk 15—17.10.2013.
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Wréémy do podgladania i podstuchiwania naszego bohatera. ,,]e-
sienny ranek” zapoczatkowujacy ,,dzient senny i pusty”’, ,czule
wspomnienia” minionej mitosci wywolujace ,,jesienny usmiech” wy-
dobywaja z otchlani czasu, chcialoby si¢ powiedzie¢: stusznie ocze-
kiwang kochanke.

I tu zaskoczenie, paradoks nawet. Kochanka zapewne byla, ale nie
pozostal po niej zaden materialny slad, nawet w postaci listéw. ,,Nie
pisata”. Te listy sq jedynie niezrealizowana mozliwoscia, wyobraze-
niem tego, co mogtaby napisac.

Ale stowa sa realnoscia jezyka bedacego wlasnoscia wszystkich,
moga by¢ uzyte przez kogokolwiek w jakiejkolwick sytuacji. Jako ma-
terial mitosnych listéw kochanki, ktére nigdy nie zostaly napisane
1jako material wiersza, ktory tworzy kochanek — poeta. ,,Z twoich
stéw nie pisanych do mnie / wiersz ukladam u$miechnietymi usty”.
Motyw ,,nienapisanego listu”, ,listu ktérego nigdy nie bylo” poja-
wil sie juz w poetyckiej prozie Legenda anrea — Zlota legenda, ,;meka lat
chtopiecych”. W Melodii powraca w innej tonacji.

W pierwszym tomie poezji Cgyhanie na Boga (1918) mtody Tuwim
wyktada swoja teotie poezji w utworze Jak wiersy; powstage:

Liryzm przedziwny. Liryzm chwil.
Css...Czeka dusza na zdarzenie,
Na nieuchwytne ,,co$” (wzruszenie
I styl odczuwan, ton i styl...)

A potem slowo. Pierwsze z stow
Zwykle jak blysk przez mysl przechodzi
I w samo sedno stylu godzi

I kaze duszy: dalej méw!

A wtedy — wicher! Wtedy — szat!
Mus i tyranski rozkaz chwilil

A potem — spokdj. Skron si¢ chyli
I jeno tkalbys — stodko tkat...12

Tej przemyslanej i dojrzale sformulowanej mlodzieficzej teorii
poezji pozostal Tuwim wierny do konca. To ten szczegdlny i ko-
nieczny ,liryzm chwil”, owo ,,nieuchwytne ,,co§”, wzruszenie... Ale

12 . Tuwim, Wiersze gebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 80.
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jeszcze wazniejszy Ow ,,styl odczuwan, ton i styl”. I potem dopiero
stowo, konieczne wladcze, przymus moéwienia, ktéry jednakze nie
zatraca ,,tonu i stylu”. Przeciwnie — musi go utrzymal, odnalez¢.
Chodzi o znalezienie chwiejnej réwnowagi miedzy wzruszeniem a sto-
wem. Krytycy i badacze poezji Tuwima pytaja o zalezno$¢ miedzy
poetycka wirtuozeria stowa, kunsztem poetyckiego rzemiosta a du-
chem tej poezji. Sam Tuwim borykal si¢ z tym problemem, ujmowat
go w tonacji tragicznej (Sitowie) albo harmonijnie klasycznej (Rzecg
czarnoleska.

W Melodii z klasycznym spokojem zdaje si¢ by¢ pogodzony z wie-
dza, ze wiersz uklada si¢ ze stéw. Nawet nie z przezy¢ i nie z emocj,
ale ze sléw, te przezycia i emocje nazywajacych. Wspolna przestrze-
nig kochankéw jest przede wszystkim przestrzen stéw: stowa jej nie-
napisanych listéw i stowa jego uktadanego wlasnie wiersza. Spotykaja
si¢ na poziomie langue, cho¢ nie doszto do spotkania na poziomie
parole (ona nie napisala listéw, on nie moéglt ich przeczytac). Kocha-
nek — poeta ma jednak nad nig przewage, potrafi w wyobrazni, takze
tej jezykowej, zrekonstruowaé stowa domniemanej mitosnej konwer-
sacji 1 postuzy¢ sie nimi przy budowie swojego, niewatpliwie tez mi-
fosnego, wiersza.

Us$miech na ustach (,,wiersz ukladam usmiechnietymi usty”’) mo-
tywuje nie tylko, a moze nawet nie tyle, czule 1 urocze wspomnienie
milosnego uniesienia, ile rado$¢ z ,,ukladania wiersza”, rados¢ twor-
cza, rados$¢ tworzenia.

Uwazny obserwator zewnetrznego $wiata, filozofujacy koneser
wspomniefi, czuly kochanek odstania swoja kolejng twarz — poety
zdolnego wszystko przetworzyé w poezje, wszystko przerobic¢ na po-
trzeby wiersza.

To rozpoznanie pozwala mu wréci¢ do rzeczywistodcl, przywraca
mu zdolno$¢ chloniecia otaczajacego go $wiata (w tym przypadku
kawiarnianej przestrzeni) w calym jego zmyslowym, wieloaspekto-
wym bogactwie. Przywraca mu zdolno$¢ dostrzegania pigknych ko-
biet 1 podziwiania ich. Jego postawa poznawcza wzbogaca si¢ o do-
znania wielu zmystéw, nie tylko wzroku: dostrzega ,,cudzoziemke
w kraciastym palcie”; zachwyca si¢ nig: ,,jaka wiotka, matowa kobie-
ta”, lecz takze stuchu: slicznie, §piewnie zamawia ,,szokolade”, (sa-
mo stowo oddzialuje na zmyst smaku), wreszcie wechu: , jakimi
perfumami zawiato”.
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Swobodny tok tréjzestrojowego, rymowanego wiersza tonicznego
o niezbyt duzym zréznicowaniu ilosci sylab w wersie (6—7-9-10-11)
pozwala uwydatni¢ regularny rytm, a zarazem zachowaé naturalnos¢,
prawie potocznosé¢ wypowiedzi. Jej chtodne na poczatku, informa-
cyjne nacechowanie staje si¢ coraz bardziej emocjonalne, by w koricu
wybrzmie¢ ckspresywna deklaracja zachwytu i... samozachwytu.
Ostatnia strofa kunsztownie zbudowana z serii dwoch par anaforycz-
nie rozpoczynajacych si¢ zdan wykrzyknikowych (;,Jaka wiotka...,
Jak nas malo..., I jakimi...., I jaki...) stopniuje napiecie. Zachwyt
,wiotka, matows kobieta” (owa cudzoziemka, w kraciastym palcie,
Slicznie, $piewnie zamawiajaca czekolade) i jej znakomitymi, zmysto-
wymi perfumami kontrastuje z melancholijnym, powtérzonym wes-
tchnieniem: ,,Jak nas malo na §wiecie! Jak matol”

Kogo obejmuje zaimek ,,nas”? Dotad samotny, odgrodzony
od $wiata outsider, kawiarniany singel skonfrontowany z ,,wiotka, ma-
towsa” cudzoziemka odnajduje si¢ w jakiej$§ wspélnocie, wprawdzie
malej, ale jednak wspdlnocie. Plynie stad jakie$ pocieszenie, jakas
otucha, ze nie jest si¢ tak zupelnie samym. Chce si¢ oczywiscie zapy-
taé, co to za wspoélnota? Czy my tez mamy do niej dostep? Czy chcie-
libysmy si¢ w jej obrebie znalezé jak w dobrym towarzystwie?

Epitety dodatnio wartosciujace wyglad i zachowanie cudzoziemki
wyznaczaja przestrzen pigkna i ludzkiej wrazliwo$ci na pigkno.
Kim jest ta kobieta? Angielka w plaszczu w szkocka krate? Francuzka
z perfumami Soire de Paris, Chanel nr 5, Amonr Amour Jeana Patou? Ro-
sjanka ze $piewnym akcentemr Podszyta subtelnym erotyzmem fa-
scynacja mezczyzny ta kobieta czyni z niej postaé wyjatkowa. Jakas
,»pickna nieznajoma”. Delikatna, ,,wiotka, matowa” kobieta wchodzi
w role Muzy, wspélczesnej Beatrycze. Nie§wiadomie 1 w niezamie-
rzony sposéb pobudza w bywalcu kawiarni poetycka energie tworcza.

Moze to echo fascynacji Tuwima poezja Aleksandra Bloka, tak
wyraznej w Siddmej jesieni? 1dea wysokiego, boskiego pickna wcielona
w posta¢ bezimiennej ukochanej, nosicielki wiecznej kobiecosci, nie-
osiggalnej, ale tym bardziej pozadanej!3.

Wiersz odstania jeszcze jedna zakamuflowana opozycje: oni — my.
Nas jest malo. Nie wystarczy tego rzeczowo stwierdzié, trzeba to

13O zwiazkach Tuwima z Blokiem moéwila dr Anna Sobieska (IBL PAN War-
szawa) na ogolnopolskiej konferencji ,,Julian Tuwim. Tradycja — recepcja — per-
spektywy badawcze”, Biatystok 1719 czerwca 2013 r.
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stwierdzenie ekspresywnie podbudowaé powtérzeniem 1 wykrzyknie-
niem, co pozwala rozumieé, ze w tym przypadku nie ilo$¢ si¢ liczy, ale
jakos¢. Mato nas, ale jestesmy solg ziemi — wrazliwcy, esteci, pickni
ludzie i pickno tworzacy, artysci, w tym poeci.

Ostatni, najkrétszy w catym wierszu, sze$ciosylabowy wers ,,1 jaki
poetal” zamyka utwor, musi wicc wybrzmie¢ wyrazista puents ryt-
miczng 1 znaczeniowy.

Ostatnia, szoésta strofa wiersza jest najbardziej rytmicznie zbudo-
wana. Dwa pierwsze 10-sylabowe wersy maja regularnie roztozone
akcenty, jak w sylabotonizmie, niezaleznie od tréjzestrojowej tonicz-
nej budowy (trzy zestroje prymarne). Trzeci wers 11-zgloskowy za-
chowuje tréjzestrojowy uklad. Czwarty, kontrastowo krétki, bo zale-
dwie 6-sylabowy wers, ,,musi” si¢ dostosowac do trdjzestrojowego
rytmu, co nie jest proste, gdyz zawiera tylko anaforyczny spéjnik ,,i”,
dwusylabowy zaimek ,,jaki” i trzysylabowy rzeczownik ,,poeta”. Uzy-
skanie efektu izochronizmu, wzglednej réwnoczasowosci tego krot-
kiego wersu, wymaga potraktowania spéjnika 1 zaimka jako réwno-
prawnych zestrojéw rytmicznych. Daje si¢ to uzyskaé przez wydluze-
nie w mowie czasu trwania samoglosek i zaznaczenie pauzy miedzy-
wyrazowej na granicy poszczeg6lnych zestrojow.

I jakimi/ perfumami/ zawiato!
1[iii] / ja[aaa]ki / poe[eee]tal

Zostaje ponadto uruchomiona wyrafinowana gra intonacja. Ana-
forycznie zbudowane paralelne wersy stopniuja emocjonalng zwar-
to$¢ kolejnych zdan wykrzyknikowych, co jest jednoczesnie sposo-
bem réznicowania znaczed. Zachwyt pickna 1 pachnaca perfumami
kobieta narasta, poczucie przynaleznosci do satysfakcjonujacej wspol-
noty daje pewnos¢ siebie, kolejne wykrzyknienia wznosza linie intona-
cyjna, by kulminowa¢ w wykrzyknieniu finalnym ,,I jaki poetal”.

Wydaje sig, ze caly wiersz zmierza do tej puenty, do tego pelnego
samozachwytu okrzyku. Jest w tym tylez uzasadnionego rozpoznania
wlasnej wartosci, catkowicie na serio, co zartobliwe rozegranie w po-
etyckiej materii wiersza zgrabnego konceptu: oto jak si¢ ,,robi” wiet-
sze prawie z niczego. Wystarczy pojsé¢ rankiem do kawiarni, wpat-
rzeé si¢ 1 wstuchaé w otaczajaca rzeczywisto$¢, nastroi¢ wszystkie
zmysly, chtonaé sensoryczne bodzZce 1 wrazenia, da¢ si¢ porwac, pro-
wadzi¢ dotkni¢ciu Muzy.
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Julian Tuwim
Ewa

Zaczelo sie to dawno, dawno,
Najdawniej jak pamie¢ siega,
Tam skad bierze poczatek

Rodzaju ludzkiego ksiega.

Pod modrym niebie, w cudnym ogrodzie,

od slynnym drzewem, w przewiewnym chtodzie,
Pierwszq wiosna, w pierwszym maju,

Zreszta kazdy o tym wie:

Kiedy Adam mieszkal w raju
Bardzo czesto nudzit sie.

Spa¢ tam bylo we zwyczaju,
Wiec spoczywal w blogim $nie.

Dalszy ciag kazdy sam sobie dospiewa:
Stowem EWA.

1 zaraz potem zerwala owoc z drzewa, co wonia necit
I blaskiem $wiecil. Ach, przypadla doi pozadliwymi usty:
Patrz Genesis rozdzial trzeci, ustep szosty:

Widzac tedy niewiasta, iz dobre drzewo ku jedzeniu, a iz
Bylo wdzigczne ucz wejrzeniu, a pozadliwe drzewo

Dla nabycia umiejetnosci wzigta z owocu jego i jadta

I dala tez mezowi swemu, ktory z nig byt i on tez jadl.

Od grzechu zaczat si¢ $wiat!

A ze Pan Bég ja stworzyl, a szatan opetal,
Jest wiec odtad na wicki i grzeszna i Swicta,
Zdradliwa i wierna, i dobra i zta,

I rozkosz i rozpacz, i usmiech i tza,

I golab i zmija, i piotun i miéd,

I aniot i demon, i upiér i cud,

I szczyt nad chmurami, i przepas¢ bez dna,
Poczatek i koniec — kobieta — achal
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Luli, méj syneczku, luli, luli

Matka ci¢ do piersi tuli, tuli,

Chocbys nawet caly §wiat przemierzyl,
Chocbys nawet caly bezmiar szczedcia przezyl,
Nikt ci nie zaspiewa czulej: luli,

Luli méj syneczku, luli, luli.

Lu ja w morde! A co psia mad!

To ty mi bedziesz go$cia bradl

A ja tu chodzg caly rok,

A ty przychodzisz szarpana w bok

I szkandal robisz na caly rég,
Rozkwasze morde, skarz mnie Bog]
Buja¢ mnie bedzie! Ja ci pobujam!
Policjal Na pomoc! Gwaltu! Mordujom!

Gdyby nie Ty, nie swiecilyby gwiazdy na niebie,
Gdyby nie Ty, nie pachnialyby kwiaty na wiosne,

A z moich ust wyplywaja jedynie dla ciebie,

Te slowa najstodsze. ..mitosne.

Jesli nie Ty, nikt mnie inny w ramionach nie zawrze.
Jesli nie Ty, to kto spetni upojne mnie sny?

Przytul mnie, wez! Bede kocha¢ jak nigdy, bo zawsze,
Bo wszystko na $wiecie — to TY, to TY |

Hallo! To ty, Stasiu! — Bede mogta... Tak. — Idzie. Ja tez.
Cor— Nie, nie! Nigdy przed péinoca nie wraca.
Cor? — Ach, ty $wintuszku...
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— No, dobrze, dobrze. — Ze co? — Sumienie? No, jeszcze troche dokucza.

Ja go doprawdy bardzo kochatam.
Zdawalo mi sig, Ze to moja pierwsza i ostatnia mitos¢.

Zdawato mi si¢, ze gdyby nie on, nie Swiecityby gwiazdy na niebie. ..

Ale od czasu jak ciebie zobaczylam... Cicho...
Musze przerwaé rozmowa. Wiec o sibdmej. Catuje...

Od pokus i grzechéw $wiata
W cichym zamknieta klasztorze
Rece w modlitwie splatam
Kleczac przed toba w pokorze.
Umartwiam swe grzeszne cialo
Postem surowym i biczem,

Ale to wszystko malo

Przed twym obliczem.
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Wezoraj ptak, zwiastun wiosny
Wpad! do samotnej mej celi.

Niech mi wybacza te chwile radosci
Twoi anieli...

Chodzi o to, prosz¢ pani, aby sukienka byla prosta,

najprostsza, ale szalenie dystyngowana. I ta dystynkcja ma by¢ wlasnie w
prostocie. Ta prostota w dystynkcji.

Chodzi o zwykla wizytowg sukienke.

Z przodu zupetnie gladko, tylko tutaj pani troszeczke sfatduje, ale ledwo,
ledwo...zeby bylo widac i jednoczesnie zeby nie byto widaé.

Z boku pliska, tutaj zmarszczona, tutaj podniesiona, tutaj opuszczona,

tutaj falda, tu rozcicta, tu zamknicta, tu upicta,

Rekaw z pampelotka. Tu merezka, tu walansjenka,

tu guziczki, tu entliczki, tu pentliczki.

Kotnierzyczek bialy w zabki, w trabki, w pompki...

Pani wie, jak najprosciej!

A co do tej wstazeczki, to jest w ,,Maison Chiffon” — sama kupie,

a zreszta niech pani kupi, metr: ztoty dziewieédziesiat.

91, 92, 93, 94, 95, 96...Tetno 96, no to juz lepiej.

A temperatura? Sama zobacze: 38.8 Swietnie! Wezoraj

o tej porze bylo blisko 40. Wszystko bedzie dobrze
droga pani. Niech pani nie placze...A teraz prosze¢ wziaé
lekarstwo i spa¢...spac...

Prezac biodra i piersi bezwstydnie,
Blyskiem oczu noc czarna rozwidnie
I upatem rozkosznej pieszczoty
Wzniece pozar czerwony we krwi.
O$miornica oplote kochanka,
Tajemnica upoje do ranka.
Kto raz wpadnie w te straszne oploty
W tym sie Zadza na wicki juz tli.
A ze Pan Bég ja stworzyl, a szatan opetal
Jest wigc odtad na wieki i grzeszna i Swieta,
Zdradliwa i wierna, i dobra i zta,
I rozkosz i rozpacz, i usmiech i tza,
I golab i zmija, i piotun i miéd,
I aniot i demon, i upiér i cud,
I szczyt nad chmurami, i przepas¢ bez dna,
Poczatek i koniec... Kobieta... JA.

1934
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Streszczenie

Whikliwa, wielopoziomowa analiza wiersza Juliana Tuwima Melodia z roku 1928
z tomu Rzecg czamoleska (1929). Pokazuje, jak temat wiersza osadzony w cze-
stych w poezji Tuwima doswiadczeniach codziennego, zwyczajnego zycia w mie-
Scie, (tu bezpretensjonalna przyjemno$¢ spedzania czasu w kawiarni) obrasta mo-
tywami zamyslenia, wspomnienia mlodosci i niespetnionej mitosci, zastuchania
w wewnetrzng melodig/piosenke bez stéw.Analiza wydobywa kameleono-
wa zmienno$¢ i procesualng wielopoziomowos¢ struktury moéwigce-
go bohatera, jego stosunck do czasu (jesien, ranck) i przestrzeni, znaczenia
opozycji wnetrza i zewnetrza, my i oni. Drobiazgowy opis kompozycji wiersza,
sfownictwa, figur stylistycznych i rytmu tonicznego odstania doskonatosé
formy wierszowej i wyrafinowany koncept poetycki Tuwima - samozachwyt po-
ety nad rozpoznaniem wlasnego kunsztu poetyckiego - zdolnosci "zrobienia"
wiersza prawie z niczego.

Stowa kluczowe: miejskie zycie, rytm toniczny, koncept poetycki

Poet in a café

Summary

A thorough multilevel analysis of Julian Tuwim’s poem Melodia (Melody) written
in 1928 and published in the cycle Rzecz czamoleska from 1929. It shows how the
main theme of the poem based on the experience of everyday city life (here the
simple pleasure of spending time in a cafe) is changed into motives of thought-
fulness, youth memories, unfulfilled love and internal listening of a melody/song
without words. The analysis presents change and multilevel structure and process
of the main protagonist resembling that of a chameleon. The protagonist speaks
of his attitude towards time (autumn, morning) and space, meaning of opposite
structures of inside and outside, us and them. The detailed description of the
poem’s composition, vocabulary, stylistic figures and tonic rhyme shows their
perfectness and sophisticated idea of Tuwim’s poetry- self-wonderment on his
poetic abilities, the ability of writing a poem about almost nothing.

Keywords: city life, café, tonic rhythm, poetic concept
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Wokét jednej fotografii

Stare fotografie, tak jak wickowe druki, rekopisy, sztychy czy de-
garotypy, zachowuja, mimo uplywu czasu, przedziwng moc. Dzigki
nim przesztosé, ktéra odeszla, staje przed nami jak Zywa. Na nowo
chcemy ujrzeé tych, ktérych zapamigtata pozotkta fotografia, dowie-
dziec¢ sig, kto i w jakich okoliczno$ciach utrwalat pojedynczych ludzi
i malownicze grupy. I nie chodzi wcale o zdjgcia, ktére zmieniaty bieg
$wiata czy dokumentowaly wstrzasajace dziejowe wydarzenia. Blizsze
sq nam fotografie osobiste, zawierajace maly fragment opowiesci o lu-
dziach, ktérych juz nie ma. Uparcie namawiaja nas do tego, zeby zo-
baczy¢ to, co ukryte pod powierzchnia fotografii, ozywiaja gorace
pragnienie dopowiedzenia komentarza, zawierajacego nasze wyobra-
zenie przestrzeni i ludzi wypelniajacych, ograniczone obicktywem,
pole widzenia.

Takie rozmyslania towarzyszyly autorce, gdy zobaczyla po raz
pierwszy zawarto$¢ archiwalnego ,leporello” — Widoki Inowtodza
7909. Ten sktadany harmonijkowy folder mozna oglada¢ w skansenie
Dolina Pilicy, ktéry znajduje sie w Tomaszowie Mazowieckim (udo-
stepnil mi go kustosz Andrzej Kobalczyk). Jego zawarto$é jest nie
do przecenienia.

Jesli zechcemy wskrzesi¢ atmosfere wilegiatury z przefomu wie-
kéw, w ktorej od 1907 do 1914 1. Tuwim wraz z matka 1 siostrg spe-
dzal wakacje, siggnijmy do pozétklych fotografii ,,stacji klimatycznej
lesnej”. Byly one jedng z form reklamy letniego wypoczynku w Ino-
wlodzu. Trzeba przyznal, ze zapobiegliwy adwokat t6dzki Bernard
Birencweig dbatl o klientele. Umieszczal ogloszenia w 16dzkich gaze-
klimacie. Szersza wiedz¢ na temat Inowtodza mozna bylo takze zna-
lez¢ w broszurze dr. Stanistawa Bernsteina ,Jatem w Inowlodzu prak-
tykujacego”, zatytutowanej Inowtidz. Stagja klimatyczna lesna oraz letnie
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mieszkania. Moze by¢ ona do dzi$§ przykladem, jak taczy¢ rzetelng in-
formacje z liryczna promocja miejsca, ktére warto odwiedzi¢. Znaj-
dziemy w niej charakterystyke Inowlodza, oparta na ,.ekspertyzach
rzeczoznawcow”, a takze ,,opiniach bardzo szanownych i kompe-
tentnych bywalcow”. Wsrdd rzeczoznawcow, charakteryzujacych i oce-
niajacych wysoko waloty zdrowotno-klimatyczne, znalazto si¢ o$miu le-
karzy, wsréd nich lekarz zdrojowy Alfons Pajewski z Ciechocinka
i Karol Jonscher z Y.odzi. Z ekspertyzy wydanej w 1896 r. na Zyczenie
wlasciciela kolonii letniej, Bernarda Birencweiga, dowiadujemy sig, ze
Inowtédz stuzyl za miejsce letniego pobytu juz od roku 1885. Odkry-
to wowczas jego znaczenie nie tylko jako miejsca letniego wypoczyn-
ku, ale tez jako uzdrowiska klimatycznego i le§nego sanatorium. Po-
tozenie stacji klimatycznej Inowlédz (,na znacznym wzniesieniu
wzglednie do otaczajacego terenu”), przepuszczalnosé gruntu przy
spadkowym uksztaltowaniu powierzchni, lasy dookolne jako ,,natural-
ne inhalatorium”, zabezpieczajace od wiatréw péinocno-wschodnich,
wyborne kapiele rzeczne w wielkiej, bystrej rzece, zapasy wody zrédla-
nej — wszystko to decydowalo o tym, ze, jak czytamy w ekspertyzie,
,,kolonia letnia Inowlédz” ma wielka przysztos¢ przed soba. Wzmac-
nia t¢ opini¢ takze analiza Zzrédel inowlodzkich i itu borowego, do-
konana przez stacj¢ chemiczna w f.odzi - w osobach panéw Alfreda
Fuchsa, bylego asystenta przy Katedrze Chemii w Cesarskim War-
szawskim Uniwersytecie 1 Bronislawa Knichowieckiego, prowizora
farmacji. Za bezcenne zostaly uznane przede wszystkim dwa zrédla:
zelaziste 1 wapienno-magnezowo-alkaliczne (Sw. Idziego), co ich
sktad chemiczny, dokladnie udokumentowany w broszurze Bernste-
ina, przekonujaco uzasadnia.

Obok rzeczowych informacji na temat ,,uzdrowiska” znajdziemy
tez w swoistym baedekerze fragmenty wypowiedzi ,,znanego higieni-
sty i lekarza”, Stanistawa Markiewicza, ktéry w porze letniej spedzit
w Inowlodzu 6 tygodni i wyjechal, ,,zachwycony pod wzgledem le-
karskim 1 estetycznym”. Ten ostatni powdd jest bowiem, jego zda-
niem, ,,dla bardzo wielu chorych i pélchorych najistotniejszym kura-
cyjnym momentem”. To wlasnie zapewne wzgledy ,,estetyczne” zde-
cydowaly, ze informacje dr. Markiewicza ubarwia liryzm 1 niektamany
zachwyt. Pisze on:
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A co do rozmaitoéci w tym olbrzymim krajobraziel Oto zaczawszy
od zachodu, nad samg rzekq wida¢ domki wsi ,,Zakosciele”, dzielacej sta-
cje od Inowlodza. Miedzy stomianymi strzechami a rzeka, przepyszna
kepa nadrzecznych olch, wierzb i grusz na tle Swiezej zielonosci pastwi-
ska, na ktérym snuje si¢ zywa chudoba mieszkaficow wioski. [...] A teraz
przenie§my wzrok ku wschodowi... Las olbrzym, dlugim wezem wije sie
nad uciekajaca od nas Pilica, ktéra w dali wyglada wsrdd jego wienica jak
lesne nieruchome jezioro... [...]

Robitem w glab laséw tych wycieczke z pewnym szacownym starcem,
znawcg pickna w przyrodzie, filozofem i poeta. Czlowiek ten, urodzony
i wychowany w Niemczech, duzo picknych laséw widzial. Kiedy$smy za-
trzymali si¢ w kniei, wérdd niebotycznych swiertkéw, towarzysz moéj zdjat
kapelusz i tonem szczerej modlitwy zaczal wymawiaé stowa poety: ,,Pa-
nie! Ty$ tutaj wzniost kolumny Twej Swiatyni”. W tym lesie niezréwnanej
picknosci, starcy i dzieci prawdziwie rozkosznie cale dni spedzaé moga,
pozostajac niemal w domu. A obszar lesny, otaczajacy Inowlodzka osade
od pélnocy i pétnoco-wschodu, wynosi przeszto dwa tysiace wiok.

Opis pejzazu konczy sie poetycko sformulowanym wnioskiem, ze
,Inowtodz jest perla godna ze wszech miar tego, by ja w zloto opra-
wi€”. Czytelnik broszury mogl wzia¢ w nawias egzaltacje entuzjasty.
Musial jednak doceni¢ trafnos¢ w odtworzeniu topografii, klimatu i pej-
zazu ,,stacji klimatycznej lesnej” zalozonej przez Birencweiga, szczegol-
nie woéwczas, gdy wzbogacil wiedz¢ o okolicy, wzigwszy do reki ,,le-
porello”, ktére prawdopodobnie mozna bylo nabyé¢, podobnie jak
broszure S. Bernsteina.

Z. sentymentem przyjrzyjmy si¢ utrwalonym na zdjeciach pejzazom
— majestatycznej ,,kniel niezréwnanej piecknosci”, leSnym $ciezkom
i alejkom, po ktérych wedrujq ,,starcy 1 dzieci”, meandrujacej Pilicy oraz
plynacym lodzia lub uzywajacym ,kapieli rzecznych” szczesliwcom,
wreszcie starym ruinom koSciota, gérujacym nad okolica.
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Trzeba przyznaé, ze wlasciciel trafnie wybral miejsce dla oséb
»rozstrojonych i1 zmeczonych zyciem wielkomiejskim |[...] 1 rekonwa-
lescentoéw po przebytych chorobach”. Im bowiem gléwnie zaleca si¢
w broszurze Bernsteina pobyt w Inowlodzu. Ale nie tylko. Zadbat tez
pan Birencweig o zapewnienie kuracjuszom wszelkich wygdd i atrakciji.



Wokoét jednej fotografii | 97

Jak czytamy w inowlodzkim baedekerze, wybudowal szereg willi
,»W stylu szwajcarskim”, mogacych pomiesci¢ wygodnie kilkadziesiat
rodzin, pozaktadat wokét nich ogrody i sady, udogodnil komunikacje
konna z odleglej od Inowlodza o 12 wiorst Kolei Iwangrodzko-
Dabrowskiej.

Wille nie oparly si¢ niszczacemu dziataniu czasu. Poza przebudo-
wanym ,,Dworem”, nazwanym dzi§ ,,Nowy Dwor”, nie ma juz
po nich §ladu. Dlatego pozélkle fotografie willi o wdzigcznych na-
zwach — ,Karolina”, ,Mieczystaw”, ,Waclaw”, ,,Gabriella”, ,,Pod
stowikiem” - maja warto$¢ nicoceniona.

STACHA T\LLMATYEZHD-LE.%NA H‘lOWLéD‘i HAD RZ.PILICA

Na starych zdjeciach wille prezentuja si¢ okazale. Architektura nie-
ktorych z nich rzeczywiscie nawiazuje do tradycji drewnianego budow-
nictwa, zapatrzonego we wzory doméw z dalekiego Tyrolu czy blizsze-
go Zakopanego. Wigkszos¢ z nich jednak na ogét kojarzy sie ze stylem
»Swidermajer”. To dowcipne okredlenie K. 1. Galczyniskiego charakte-
ryzujace beztroske architektoniczng, swobode 1 chaos, wydaje si¢ nader
trafnym, cho¢ ironicznym neologizmem. Bywalcy ,,inhalatorium lesne-
go” w Inowlodzu nie konfrontowali zapewne zapowiedzi zawartych
w inowlodzkim baedekerze z rzeczywistoscia, ktéra nie sklaniata do
zachwytéw. Inowlodzcy goscie nie byli wymagajacy, chocby dlatego, ze
wyjazd do modnych, zagranicznych kurortéw byl poza zasiegiem ich
mozliwosci finansowych. Ten wlasnie powdd poetycko objasnit Tu-
wim, charakteryzujac jednoczesnie spoteczny przekrdj gosci spragnio-
nych balsamicznego mikroklimatu w Inowtodzu.
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Byl to na lato punkt inwazji

Drobnej zydowskiej burzuazji,

Nie bylo tam poteznych szczepow
Wstawionych w przemyslowym dziele.
Lecz tacy sobie wlasciciele

Mniejszych fabryczek, wickszych sklepéw,
Bo ksigstwo o manierach dworskich,
Rody Rotwandow i Przeworskich,
Poznaniscy ani Natansony

Nie zagladaja w tamte strony

Oni po Ritzach, Biarritzach,
Ostendach, badach, zagranicach,

A moi 16dzcy Goldbergowie

I co lepszego w Tomaszowie -
Zjezdzali tu. I tu, niesmiala,

Panienfisko smutna i nerwowa,

Z Ira i Julkiem przyjezdzata

Pani Adela Tuwimowa.

Pani Adela Tuwimowa z dzie¢mi przyjezdzata do willi ,,Regina”,
nazwanej tak od imienia cérki wlasciciela.

Dodajmy tez poetycki komentarz zawarty w Kuwiatach polskich, opi-
sujacy letnie /ocum pani Adeli i jej dzieci:
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Przed 6kt willa, dzikim stworem,

Z. opasujacq ja galeria,

Ze zwariowana boazeria,

Zgnilym budulcem i kolorem,

O oknach, co szarzyzna ziona,

O $cianach w s¢kach, szparach, pietnach,

Z. drabing schodéw przystawiona

Na zewnatrz do gbrnego pietra,

O dachu w asfaltowe laty,

Skwierczace w stoficu smolnym smrodem,

Willg - mieszaficem kurnej chaty,

Béznicy, szopy i pagody -

Przyjrzyjmy si¢ umieszczonemu w ,leporello” zdjeciu. Trzeba
przyznaé, ze pamie¢ poety byla wierna. Nie potrafimy oceni¢ ,,zgni-
tego budulca i koloru”, ,,$cian w s¢kach, szparach, pigtnach”, ale do-
strzegamy dziwaczne rozwiazania architektoniczne. Schody do wyso-
kosci pierwszego pietra na zewnatrz willi rzeczywiscie przypominaja
drabing. Galeria opasujaca budynek, ozdobiona boazeria, nie harmo-
nizuje z niezgrabna bryla catosci. Lato w Inowlodzu oferowalo jed-
nak takie uroki, ktére o brzydocie i niewygodach letniego mieszkania
kazaly zapomnie¢ i nie przywiazywac do nich zadnej wagi.

Istotniejsze byly zupelnie inne doznania. Przede wszystkim Ino-
wlédz koit tesknote za nieskazong natura i otwarta przestrzenia, tym
silniejsza, im dluzej przebywaly dzieci w dusznym miescie i ciasnej
przestrzeni 16dzkich kamienic i podwoérek. Widok z inowlodzkiego
wzgbrza, na ktérym znajdowaly sie ruiny romanskiego kosciola
$w. Idziego, byt dla t6dzkich dzieci symbolem niezmierzonej dali i bez-
kresu ozywiajacego wyobraznie. Zaczynajacy tworzy¢ poeta, wolny
od dreczacej go pozniej agorafobii, milujacym spojrzeniem obejmo-
wal Pilice, dal za rzeka, bujne laki nadrzeczne 1 czerniejace na hory-
zoncie lasy. Zachlannie i z euforia zapisywal swoje wrazenia. Mto-
dziefcze wiersze gromadzone w kajetach sq §wiadectwem fascynacii,
znajdujacej ujcie w egzaltowanych wyznaniach i hymnicznych inwo-

kacjach:

Chlone¢ won z pdl zlotych, stonce,
Pij¢ stodycz z wszystkich kwiatow,
Stucham ptakéw i drzew, stofice,
Smieje mi sie rzeka, stofice,

Mhnie odkrywcy pigknych §wiatow.
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Dodajmy, ze Tuwim w Kwiatach polskich nieustajaco odnawial
trwajace przez lata swoje zauroczenie ,,odkrywey pigknych §wiatéw”.
W Inowlodzu nieznane przedtem proste doznania stawaly si¢ Zro-
dlem zachwytéw: szum drzew, szelest lisci kotysanych wiatrem, ,,mi-
lion zielonosci” w migotliwym stonecznym Swietle, zapach zboza,
kwiatéw, sosnowej kory, ztotego tubinu, smak jezyn, jagdd czy la-
skowych orzechéw. Radosne spotkania i rozmowy z ptakami tak za-
pamictata siostra Irena: ,,Julek jak Chopina nasladowal wiernie i do
ztudzenia ich radosne rozmowy, pogwarki i ki6tnie”. Trzeba dodad,
ze pickne wiersze o ptakach, w tym Prasie radio, nie powstatyby, gdyby
w Inowlodzu nie wstuchiwat si¢ poeta w ptasie ¢wierkania, $wistania,
kwilenia, kukania, terlikania, pukania. Odkrywanie lesnych tajemnic,
podpatrywanie zycia wielu duzych i matych stworzent: ,,kl¢biacego si¢
mrowiska” czy jeleni ,,parskajacych w zaroslach” — to wszystko byto
mozliwe dzigki hojnosci inowtodzkiej natury.

Rzadko pamicta si¢ dzisiaj o bezspornym zjawisku, ktére dostrzegt
najwyrazniej Antoni Stonimski (hasto Julian Tuwim ~w: Alfabet wspo-
mmien): ,,Tuwim podobny byl [...] do dziecka, ktére picknie maluje,
poki odtwarza nie to, co widzi, ale to, co wie”. Poezja tworzona
w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym i Kwiaty polskie to swiadectwo tej
wlasnie wiedzy i dobrej pamigci o inowlodzkich wakacjach — jako
prawdziwego czasu pelni szczedcia, bezposredniego i intensywnego
obcowania z natura, ukochania szerokich przestrzeni pdl, niezmie-
rzonych inowtodzkich laséw, nadpilickich fak. Swoboda wyzwalata
radosng energie, znajdujaca ujscie w szalonych ,,na zbity teb” galopa-
dach ,,namietnego amazona”, na chlopskich weselach, widczegach
z ,,bandg zlozona z kilkunastu jak ja urwipolciéw po jarach, polach,
lasach i Iakach”.

Niewyszukane, ale bliskie sercu, utrwalone w poezji byly tez inne
inowlodzkie rado$ci. Zachwycaly cuda roztozone na kramach ponie-
dziatkowych jarmarkéw, zabawy w salonie letnim, czyli ,kiosku”,
w ktérym kuracjusze ,,stacji klimatycznej lesnej” mogli prezentowaé
swoje talenty muzyczne, recytatorskie, taneczne. Nic jednak doréw-
na¢ nie mogto wspaniatosci baléw, na ktérych Julek w barwnym ttumie
walcowal namictnie ,,z podwini¢ta podeszwa”’, prawa noga zataczajac
szerokie zamaszyste pétkola. Walc taiczony z ,,panng madonng legen-
da tych lat” zaowocowal po latach stynnym fragmentem Kiwiatdw pol-
skich, zaczynajacym si¢ od stéw: ,,Zabawa dzisiaj w Inowlodzu”.
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Sielsko uplywat czas w lesnym inhalatorium. Odpoczynek, nie-
dzielne obiady i sjesty z udzialem gosci z dalekiej f.odzi i niedalekiego
Tomaszowa, niewyszukane rozrywki, gry w karty (w ,,telefona” lub
-mauszelka”), popisy mitosnikéw operetkowych arii i kupletéw, ro-
manse letniskowych Don Juanéw — wszystko to sktadalo si¢ na obraz
szczesliwych letnich dni i ludzi tworzacych $rodowisko ,.kolorystycz-
ne niestychanie”.

Takie letnisko. Jedno stowo:
Wypisz — wymaluj — Soplicowo.

Nawiazaniem do Pana Tadensza przywoltywal Tuwim i jednocze-
$nie zegnal sielska atmosfer¢ utraconej krainy. Przeminal czas Mic-
kiewiczowskiego Soplicowa, zburzona zostala — przenosnie i do-
stownie — idylla letniska w Inowlodzu. Zaraz na poczatku dzialan
wojennych w 1914 r. tragedia dotkneta Inowlédz. Zgineto wielu lu-
dzi, zniszczone zostalo miasteczko i §wiezo zrekonstruowany kosciot
$w. Idziego, zagladzie ulegly wille letniskowe.

b

STACIA KLIMATYCZNO-LESNA ©INGWEODZ NAD RZ. Plﬂ%
e STV N A

Czas zatrzymal si¢ tylko na starych fotografiach, ktére s utrwale-
niem przemijajacej chwili. Takze zdjecie koniczace t¢ opowies¢ z pew-
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nosciag mogloby stanowi¢ skarb w zbiorach zachtannego kolekcjone-
ra, poszukujacego uparcie rzeczy i spraw zaginionych i przemijajacych.

Na starej fotografii z 1909 r. widzimy malownicza grupe, pewnie
przede wszystkim mieszkancow willi ,,Regina”. WyobraZnia wypetnia
pole widzenia. Wsréd pan siedzacych na lawce mogtaby odpoczywac
pani Adela i jej corka Irusia. Obok pan siedzi mtodzieniec pochtonie-
ty lektura. Ten chlopiec mégtby by¢ Julkiem, ktéry wlasnie czyta
wiersze Staffa. Nieco dalej stoi oparty o drzewo clegancki pan w ka-
peluszu. Mégtby to by¢ pan Izydor, ktéry w niedziele odwiedzil ro-
dzine, aby w poniedziatek znéw jako pracownik Azowsko-Doriskiego
Banku w Lodzi ,,pisa¢ francuskie diugie listy” 1 ,,liczb sumowa¢ ciag

spadzisty”.

Naszych przypuszczen, niestety, juz nikt nie potwierdzi. Mingto
wiele lat 1 nie ma juz $wiadkéw tamtych dni. Pozostaly stare fotogra-
fie 1 potrzeba bliskiej wigzi, ktéra tak mocno tkwi w nas, ze kaze wie-
rzy¢ w prawdziwos¢ mglistych hipotez.
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Wanda Supa
Uniwersytet w Biatymstoku

Za co kochajq Tuwima Rosjanie?

Rozwazania na zasygnalizowany w tytule artykulu temat rozpocz-
niemy od konstatacji, iz w Rosji twérczo$¢ Juliana Tuwima cieszy-
ta si¢ w przesztosci i cieszy obecnie wielkim uznaniem i popularno-
$cig wsrdd réznych grup publicznosci literackiej. Rosyjscy tuwimolo-
dzy podkreslaja, Ze nalezy on do najczesciej wydawanych w ich kraju
polskich pisarzy, tzn. zajmuje drugie miejsce po Adamie Mickiewi-
czul, oraz ze jego wiersze, zaréwno te dla dorostych, jak i te dla dzie-
ci, spotykaja si¢ z zywym, emocjonalnym odbiorem. W poswigconych
mu hastach encyklopedycznych, przedmowach do wydaf utwordw
1artykutach literaturoznawczych rozpowszechniane sq sformulowa-
nia typu: ,,poeta cieszy si¢ wielkqa miloscia mtodocianych czytelni-
kow”, ,,Tuwim w Rosji jest znany i lubiany2, ,,Tuwim stal si¢ dla mnie
obiektem uwielbienia™ (ros. oGbexTOM ITOKAOHEHHSA) czy ,,malo kogo
darzylem tak silnag i zabobonna miloscia, jak Tuwima”+. Dodajmy
w tym miejscu, iz sympatia Rosjan do Tuwima to przyklad emocjonal-
nej interakcji czy ,,sprzezenia zwrotnego”, bowiem w duzym stopniu
jest ona odpowiedzia na fascynacje polskiego poety kultura rosyjska.

Dla Rosjan byl on jednoczesnie ,,swoim” i ,,obcym”, przyciagaja-
cym innoS$cia. Byt swoim, bo dostrzegano jego ,,mito§é¢ do narodu
rosyjskiego 1 poezji rosyjskiej”> oraz §wietna znajomosc¢ literatury ro-

U A. Teneckyn, Bemynaenue, w: . Tysum, Awboss 6 domcde u napacnaumxy. Crux, Wst.
i przel. A. Teaeckyaa, ,Mmocrpammas awmreparypa” 2007, nr 11, onli-
ne:http:/ /magazines.tuss.ru/inostran/2007/11/tu5.html, dostep: 05.07.2017 «.

2 Tamze.

3 C. Kyp, Cuex u cxopbs FOnuana Tysuma, online: www. chayka.org/node/1564,
dostep: 05.07.2017 r..

4 V1. Dpenbypr, Amau, 2006, scusms, t. 3, s. 70, online: readr.ru/ilya-erenburg-ludi-
gody-ghizn-knigalIL,htmlPpage=70, dostep: 05.07.2017 r.

5 Tamze,s. 71.
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syjskiej 1 jezyka, a takze ,,stowiafiska dusze”. Tuwim, ktéry w Lodzi
uczeszezal do rosyjskiego gimnazjum, niemal od dziecifistwa odczu-
wal wiclka duchows sil¢ Rosji, jej kultury, zwlaszcza zywiolu poezji
i pasjonowal si¢ nia w czasach w Polsce dla tej kultury nieprzychyl-
nych — w okresie zaboréw i w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym.
Efekty zainteresowan literatura rosyjska to czerpanie z tradycji, ksztal-
towanic wlasnego warsztatu poetyckiego w latach 20. m.in. pod
wplywem rosyjskich symbolistéw i futurystéw, zwlaszcza Whadimira
Majakowskiego®, w latach 30. za$ pod wplywem Borysa Pasternaka,
oraz przeklady zaréwno rosyjskich klasykéw, jak i literatéw mu
wspolczesnych i to réznych orientacji Swiatopogladowych i arty-
stycznych, np. wrogich wobec wladzy porewolucyjnej emigrantow,
,»trybuna rewolucji” Majakowskiego czy koniunkturalnego w stosun-
ku do narzucanej ideologii Aleksicja Surkowa. Wprawdzie Tuwim
przektadat réwniez z innych jezykéw obceych — z taciny, francuskiego,
angielskiego, w mlodosci z polskiego na esperanto, ale, jak juz ustalo-
no, przeklady z rosyjskiego stanowig az prawie 90% calej jego spusci-
zny translatorskiej’.

Uscislijmy tez, iz r6zni Rosjanie, w zaleznosci od swiatopogladu,
gustu estetycznego, a takze czasu, w jakim przypadlo im zy¢, cenili
i cenig tworczosé polskiego poety z odmiennych powodoéw. Jest rze-
czq oczywista, iz droge do czytelnika rosyjskiego czy szerzej — ra-
dzieckiego, otworzyla Tuwimowi jego postawa wobec ZSRR w czasie
drugiej wojny $wiatowej 1 po jej zakonczeniu, kiedy ze wszech miar
popieral polityke zblizenia ze Zwiazkiem Radzieckim oraz budowe
ustroju socjalistycznego® w Polsce. Radzieckich ideologéw od kultury,
ale takze zwyklych czytelnikéw zachwycaly wiersze Tuwima w rodza-
ju Do narodu radzieckiego czy artykuly o Stalinie: Szalin (1949), Potga,
ktdref nic nie Zlamie (1953). W przywolanym powyzej wierszu w tonacje
hymnu zostaly wplecione wrecz naduzywane w ZSRR zwroty propa-
gandowe w rodzaju — naréd radziecki to ,,twérca nowej ery”, ktore-
mu ,,wieki dadza range bajeczna”, rewolucja pazdziernikowa — ,kra-
sawica wieczna”, a Stalin — ,,wiecznie zywy heros”.

6 O stosunku Tuwima do Majakowskiego zob. fragment ksiazki: M. Shore, Kawior
i popidt. Zycie i smieré pokolenia oczarowanych marksizmens, Warszawa 2009.

7 B. Lazarczyk, Sztuka translatorska Juliana Tuwima. Prieklady 3 poezji rosyjskie,
Wroctaw 1979, s. 11.

8 Zob. M. Urbanek, Tuwim, Wroctaw 2004, s. 135 i nast.
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Niezaleznie jednak od takiego zamanifestowania sympatii prora-
dzieckich i prostalinowskich, jak dowodza wspodltczesni polonisci ro-
syjscy?, Tuwim, podobnie jak i wspierajacy nowy ustrdj inni pisarze
z krajéw socjalistycznych, byt inwigilowany przez pracownikdéw am-
basady radzieckiej. Na przyktad donosili oni swoim zwierzchnikom,
iz poete nurtuja ideologiczne watpliwosci, gdyz wypytywal przebywa-
jaca w Polsce Wande Wasilewska, w jakim stopniu rzeczywisto$¢ ra-
dziecka odpowiada teorii, czy i jak sa wdrazane w Zycie socjalistyczne
idealy. Oproécz tego zarzucano mu, podobnie jak Galczyfiskiemu
oraz Broniewskiemu, iz pisze zbyt malo o nowej rzeczywistosci,
o Bierucie, Dzierzyniskim czy Swierczewskim.

Wezesniej zbyt mato radykalny byt tez dla podziwianego przezen
Majakowskiego, ktéry odwiedzit Polske w 1927 r., a wigc u szczytu
stawy, ale juz w przededniu wielkiego osobistego dramatu, zakoficzo-
nego samobdjstwem. Majakowski, postrzegany jako ,,doskonaty am-
basador sztuki radzieckiej”, na wszystko, co zachodnie, patrzyl z nie-
ukrywang pogarda. Na temat Tuwima — tlumacza jego poematu Ob-
tok 1w spodniach (Obaaxo 6 mmanax, 1915) napisal we wspomnieniach,
1z nie moze oceni¢ jego poezji, bo nie zna polskiego, ale wspdiczuje
mu z powodu braku swobody tworczej 1 niskich honorariéw, zmusza-
jacych go do pisania tekstow kabaretowych. Wedlug Majakowskiego,
Tuwimowi, by mogl staé si¢ prawdziwym poeta, potrzeba silnych
podniet i takiej burzy, w jakiej uczestniczyli rosyjscy futurysci i lefow-
cyl0. Z perspektywy dzisiejszej wiedzy o epoce jest rzeczgq oczywista,
iz Tuwim w Polsce lat 20. korzystal ze znacznie wickszej swobody
tworczej niz sam Majakowski w tym samym czasie w ZSRR, nato-
miast sposob postrzegania Zachodu przez radzieckiego poete to te-
mat na osobng publikacje.

W Zwiazku Radzieckim twérczos$¢ Tuwima z lat 20. 1 30. interpre-
towano przez pryzmat jego postawy powojennej, wyolbrzymiajac
obecna w niej krytyke sanacji, koltunerii, polskiego nacjonalizmu, fa-
szyzmu 1 antysemityzmu. Jednoczesnie ,,wybaczano mu” czy tez
przymykano oczy na takie wiersze z lat 30., jak Do oblokdw moskiew-

9 Zob. B. Xopes, Bocupusmue noasccoi kyaemyper 6 cosemexon Poccun (1945—1990),
online: www.novpol.ru/index.phprid=177, dostep: 05.07.2017 «.

10 Zob. B. Maskoscxuit, [losepx Bapuase:, online, feb-veb.ru/feb,majakovsky-
te[ts/ms8/ms8-347.htm, dostep: 0507.2017 t. Okreslenie ,,lefowcy” wywodzi si¢
od nazwy Lewicowy Front Sztuki (Aessrit pponT nckyccrsa, w skrocie AED).
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skich — utwér bedacy satkastyczng reakcja autora na masowy terror
w ZSRR czy krytyke obchodéw setnej rocznicy $mierci Aleksandra
Puszkina, wykorzystywanych w celach propagandowych. Wedtug pu-
blicystow radzieckich rewolucja pazdziernikowa miata by¢ spelnie-
niem marzen autora Eugeniusza Oniegina o sprawiedliwosci i wolnosci
dla wszystkich, natomiast Tuwim stwierdzenia tego rodzaju okreslal
jako uzurpacje!! i nadinterpretacj¢ spuscizny Puszkina.

Przejawem oficjalnej mitosci do Tuwima, oprécz wydania zbiorku
jego wierszy w roku 1946, bylo zaproszenie do Moskwy na 1 maja
1948 1. Jak wiadomo, Moskwy wéwczas nie zobaczyl, bo wkrétce
po przekroczeniu granicy zachorowal i po paru dniach spedzonych
w szpitalu zostal odestany do Polski, ale prasa radziecka wykreowala
go na poete, ktéry w okresie migdzywojennym protestowal przeciw
Polsce sanacyjnej, w czasie wojny zagrzewal do walki z okupantem,
a po wojnie umacnial przyjaza polsko-radziecka. W czasach, gdy
w kulturze nic nie mogto si¢ wydarzy¢ bez zgody wladz, takie spoj-
rzenie na poetycki dorobek Tuwima miato i wielce pozytywne skutki,
przede wszystkim takie, iz jego utwory w ZSRR wydawano!2. Nawet
zbiorek z roku 1946, kiedy kult Stalina siggal apogeum, stanowi dosé
reprezentatywny wyboér z calej tworczosci autora Balu w Operze.

Utwory Tuwima na rosyjski przekladalo i przeklada wielu zna-
nych poetéw oraz zawodowych tlumaczy. Sposréd najwigkszych
wymieni¢ nalezy Ann¢ Achmatowa, Leonida Martynowa, Dawida
Samojtowa, Kornieja Czukowskiego. Wiersze dla dzieci tlumaczyli
miedzy innymi poeci, reprezentujacy radziecka literacka nomenklatu-
re: Samuil Marszak i Siergiej Michatkow. Oprécz tego wiele jego
utwordw na rosyjski przetozyli: Alta Szarapowa, Nadiezda Dolecka,
Anatolij Heleskul, Mark Zywow, Emma Maszkowa, Andriej Bazy-
lewski 1 inni, zreszta lista thumaczy Tuwima wciaz si¢ wydluza.

11 Ideologizowanie spuscizny Puszkina, wykorzystywanie jej w ZSRR do doraznych
celéw propagandowych dostrzegali tez pisarze rosyjscy, ale utwory tematyzujace to
zjawisko mogly si¢ ukaza¢ drukiem dopiero w czasach ,,przebudowy”. Chyba naj-
pelniej rozwinal ten temat S. Dowlatow w opowiesci Skansen (3ona).

12\ ZSRR i nastepnie w Rosji ukazaly sie nastepujace wybory z Tuwima: FO. Ty-
BuM, Usbparoe, Moskwa 1946; Crrusc, Moskwa 1959, Crran, Moskwa 1962; Aemsam.
Crmuxc, TiepeBOA ¢ 1toabckoro, Moskwa 1964; Creuscu, Moskwa 1965; I'lan An To-
xomano, Moskwa 1977; Cmuxcu, nepesod ¢ noasecoco, Moskwa 1985; Moii z0pod, przel.
ired. A. Hexait, Sankt Petersburg 2004; ©oxye. Ilokye, uau I'lpocséa o nycomeire. Ilossus.
Ilposa. Teamp, przel. A. basnaesckoro, Moskwa 2008.
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Lektura wierszy autora Kwiatdw polskich w przekladach na rosyjski
daje podstawy do sformulowania sadu, iz nie mial on takiego szcze-
$cia do tlumaczy, jakie przynosil on sam wybranym przez siebie lite-
ratom czy utworom — przypomnijmy, iz w latach 70. Jerzy Faryno
dowodzil, iz dokonany przez polskiego poete przektad wiersza Gre-
nada Michaila Swiettowa jest doskonalszy od oryginatu!3 i stwierdze-
nie to uznajemy za w pelni zasadne. Tlumaczenia z Tuwima na rosyj-
ski sq zazwyczaj w zupelnosci poprawne, ale nierzadko brak im lek-
kosci i finezji oryginatu. Na przyktad Anna Achmatowa, ktéra prze-
tozyla kilkanascie wierszy Tuwima (tlumaczyla tez utwory Juliusza
Stowackiego, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Wtadystawa Bro-
niewskiego i in.), nie lubita pracy translatorskiej i wykonywata ja nie-
jako z koniecznosci, gléwnie w okresie, kiedy nie mogta publikowa¢
wlasnych utworéw i zazwyczaj na utwor przektadany przenosita za-
sady wlasnej poetyki, ponadto starata si¢ dopetnia¢ tuwimowskie nie-
dopowiedzenia, zmieniata poetycka instrumentacj¢ tekstu, przez co
nickiedy ginely oryginalne stlowne piruety, lekkos$¢ rymow i fraz. Jak
juz zauwazono, najblizszy byl jej Tuwim melancholijny'®. Jednak
pomimo takich niedoskonalosci, fragmenty wierszy Wipomnienie,
Szezescie, Ciemne niebo w jej przekladzie oraz zawierajacy charakterysty-
ke programowego stosunku Tuwima do slowa wiersz Zieleri w prze-
ktadzie Martynowa, w ktérym rosyjski poeta ,,oddat wesola zielen
jezyka”, mozna uznaé za translatorskie arcydzieta, gdyz tlumaczom
udalo si¢ zachowa¢ i dokladno$¢ semantyczna i, méwiac stowami
samego Tuwima, dominante poetycka oryginalu. Zobaczmy to na
przyktadzie fragmentu Wspomnienia:

13 J. Faryno, Nad przektadami J. Tmwima 3 Pasternaka i Swiettowa, w: Po obu stronach
graniey, Wroctaw 1972, s. 154. Wiele interesujacych szczegdléw o przektadach
Tuwima z rosyjskiego zawarli tez: J. Sawicka, Julian Tuwin, Warszawa 1980, s. 367
(rozdziat Warsgtat tumacia), B. Yazarczyk w przywolywanej juz ksiazce Sztuka
translatorska Juliana Tuwima, S. Pollak i in.

14 Zob. A. Drawicz, Social translation, online: ru.article.phprarticle.id=734, dostep:
05.07.2017 r.; A. Amambuma, Cuuxomsoperne FO. Tysuma »Ter« 6 nepesode
A. Axcvamoson: munonozuueckue exondenns u pazaudus, online,

www.gramota.net/matetials /2/2008/2/2.html, dostep: 05.07.2017 t.
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B mMuMo3ax creiHET OCEHM HAYAAO,
Taxoii e MHAOH, XPYIIKOH, 30AOTOH.
Ta, 910 MEHA HA YAOUKE BCTPEYAAQ,
Ta aeByrika TOOOMH OBIAQ, TOOOM.

Przez pewien czas gorzej wiodlo si¢ w Rosji wierszom Tuwima
dla dzieci, zwlaszcza tym, ktére tlumaczyli poeci z grupy literackiej
nomenklatury. Generalnie rzecz ujmujac, eliminowano z nich wszyst-
ko to, co chociazby w niewielkim stopniu nie pasowato do programu
ksztaltowania ,,nowego czlowicka radzieckiego”, czyli czlowicka,
ktory swoje zycie mial podporzadkowaé idei stuzenia socjalistycznej
ojczyznie 1 budowy socjalizmu na calym $wiecie, dazy¢ do niesmier-
telnosci $wieckiej (rozumianej jako Zycie we wdzigcznej pamigci po-
tomnych), dostosowujac swoje postgpowanie do lansowanych w da-
nym momencie wzorcéw. Wychowywanie w takim duchu rozpoczy-
nano w ZSRR niecomal od Zlobka. Za autorka monografii Polska po-
ezja dla diieci w prekladach na jegyk rosyiski Edyta Monasterska-
Wiacek!® zwrécimy uwage na przeklad wiersza Okulary, dokonany
przez jednego z najbardziej znanych radzieckich twércéw dla dzieci
Siergieja Michatkowa. Otéz w wersji rosyjskiej bohater Tuwimow-
skiego wiersza, energiczny, ale roztargniony i przez to zabawny pan
Hilary zostal zastapiony przez sympatyczng staruszke ,,ciocie Wale”,
ktora szuka okularéw ,,drepczac powoli”. Oczywiscie, pan Hilary byt
dla znormatywizowanej literatury radzieckiej zbyt obcy, burzuazyjny.
Dyskredytowalo go rzadkie, nieslowianiskie imie, nie nadawalo si¢ do
przetlumaczenia stowo ,,pan”16, gdyz rosyjskie odpowiedniki po-
wszechnie stosowanych przez narody Europy zwrotéw grzeczno-
$ciowych po rewolucji wyeliminowano z jezyka, zastepujac je w za-
leznosci od sytuacji slowami ,,towarzysz”, ,ciocia”, ,,wujek”, ,,bab-
cia” w stosunku do znajomych nie bedacych krewnymi, ,,dziewczy-
na”, ,kobieta”, ,babcia”, ,,mezczyzna” itd. w stosunku do oséb ob-
cych, spotykanych na ulicy, w sklepie czy w $rodkach publicznej ko-
munikacji, co nierzadko prowadzito do sytuaciji niezrecznych, a nawet

15 E. Monasterska-Wiacek, Polska poezja dia dzieci w priekiadach na jegyk rosyjski.
Na podstawie wiersgy Juliana Tuwima i Jana Brzechwy, Lublin 2009, s. 33 i nast.

16 W czasach stalinowskich zwrot ten pojawial si¢ tylko w ironicznym, degraduja-
cym kontekscie, np. w wyrazeniu ,,moabckre mansr byt silniej nacechowany eks-
presja negatywna niz np. zwrot ,,polska burzuazja”. Natomiast od czaséw ,,0d-
wilzy” pojawial si¢ i w innych kontekstach, zwtaszcza humorystycznych.
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absurdalnych. Fakt, iz powolna i spokojna, zatroskana z powodu swo-
jego roztargnienia ,,ciocia Wala” z wiersza Ouxy w niczym nie przypo-
mina pana Hilarego z oryginalu zmienia charakter wiersza, pozbawia
g0 jego dynamiki, humoru i w duzym stopniu zaprzepaszcza jego urok.

Niezaleznie jednak od jakosci przektadu wiersze Tuwima w cza-
sach radzieckich przyciagaty uwage tym, co interesowalo w pierwszej
kolejnosci polskich badaczy jego poezji'7, a wigc oryginalng tematyka,
réznorodnoscia ekspresji, réznego rodzaju chwytami innowacyjnymi,
jak np. obecno§¢ w wierszach rymoéw niezwyklych, w tym komicz-
nych, ksztaltem stylistycznym niekiedy niezgodnym z wyrazanymi
tresciami (wzniosta tre§¢ wyrazona w humorystycznej formie) czy ta-
kimi walorami, jak odzwierciedlenie poetyckosci §wiata w jego zlozo-
nosci i réznorodnosci, podniesienie codziennosci z jej picknem, ale
i brzydota do rangi metafizyki, wirtuozeria wersyfikacyjna, bogactwo
i réznorodnosé¢ dzwickéw oraz nastrojéw, harmonia zestrojéw, gra
informacja, wreszcie robienie wierszy z niczego. Nie ulega watpliwo-
$ci, iz poezja Tuwima wywarla zauwazalny wplyw na rosyjska, ide-
ologicznie usztywniong twérczo$¢ dla dzieci, wnoszac swiezy powiew
zabawy stowem, radosci i humoru.

Czytelnicy rosyjscy z pewnoscia odczuwali glebie i magie poezji
Tuwima, literaturoznawcy probowali fenomen tej tworczosci opisy-
wad, interpretowac 1 klasyfikowaé. W czasach radzieckich odbiorca tej
poezji zza wschodniej granicy moégl zapoznac si¢ z jego biografiq
1 oslagnieciami poetyckimi dzigki hastom encyklopedycznym czy stow-
nikowym oraz wstepom do zbioréw wierszy. Wprawdzie hasta ency-
klopedyczne byly zunifikowane, musialy bowiem odpowiadaé okre-
§lonym wymogom ideologicznym, co w omawianym przypadku prze-
jawialo si¢ w obowiazkowym eksponowaniu takich tresci, jak opie-
wanie osiagnie¢ nowej Polski oraz przyjazni narodéw polskiego i ro-
syjskiego!8. Ponadto zawieraly one naiwne recepty na ,,twoérczo$¢ do-
skonaly”, np. uwagi w rodzaju: ,,aby oryginalna twérczo$¢ Tuwima
stala si¢ naprawde znaczaca, powinien on uznaé za wlasne najwaz-
niejsze (tzn. radzieckie) idee wspolczesnosci” (,,Aast Toro, 4TO00H OpH-
IMHAABHOE TBOPYECTBO T. CraAO IIOAAMHHO 3HAYUTEABHBIM, IIO9T
AOAIKEH IIPOHUKHYTHCS AVUIIIUMU UAESIMU COBPEMEHHOCTU U IIOHSTb,

17 Zob. M. Glowiniski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1960,
s. 191 1 nast.
18 Tysum FO.nuar, w: bonvuias cosenmexan smyurxaoneous, t. 43, Mocksa 1956, s. 352.
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9TO TOABKO OHH CITOCOOHBI OIIAOAOTBOPHTH ITOAANHHOE ITOITHIECKOC
tBopuectBo”’ ). Dodajmy, iz podobnych rad nie szczedzono tez
w tym czasie wybitnym poetom rosyjskim, np. Majakowskiemu czy
Pasternakowi.

Pierwsza rosyjska monografia twérczosci Tuwima autorstwa Mar-
ka Zywowa Tysum. Ouep scusru u meapueonsa (Tmwinm. Zarys $ycia i twor-
ezo8cd) z 1960 r. stanowi przyklad literaturoznawstwa zideologizowa-
nego. Upolitycznienie przejawia si¢ w niej przede wszystkim w prze-
ciwstawianiu zaangazowanej (czytaj — jedynie stusznej) powojenne;j
tworczoscl poety jego wezesniejszym utworom, kiedy w zasadzie od-
zegnywal si¢ od socjalizmu. Niezaleznie jednak od stronniczej inter-
pretacji spuscizny Tuwima ksigzka zawiera bogaty material biogra-
ficzny i sygnalizuje réznorodnosé oraz oryginalnos$é tworczosci, dzie-
ki czemu zacheca do samodzielnych odczytan spuscizny i dociekan
na jej temat. Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz pomimo wysit-
kéw ze strony wladzy radzieckiej, nie udato si¢ narzuci¢ catemu $ro-
dowisku pisarskiemu jednomyslnosci, czego wymownym przyktadem
jest postawa $wiatopogladowa i twérczo$¢ Achmatowej, Pasternaka,
Michaita Buthakowa i innych, w tym réwniez zwyklych czytelnikdw.

W czasach wspotczesnych badacze rosyjscy staraja si¢ przyblizyé
odbiorcy rosyjskiemu wszelkie interesujace szczegoly z biografii i twor-
czo$ci Tuwima. Spotykamy w publikacjach fragmenty poswigcone
etymologii nazwiska, stosunkowi do zydowskiego pochodzenia i do
polskosci, zainteresowaniom bibliofilskim i losom unikalnej biblioteki
poety, historii jego rekopiséw w okresie wojny, zainteresowaniom li-
teratura kuriozalna, prébom przywrécenia literaturze polskiej pisarzy
zapomnianych?’, powojennej metamorfozie $wiatopogladowej itp.,
stowem, literaturoznawcy rosyjscy nie pomijaja niczego z tego, co fa-
scynuje polskich badaczy i odbiorcéw. Oczywiscie, nie traca tez z po-
la widzenia stosunku Tuwima do literatury rosyjskiej i jego zastug trans-
latorskich. W zwiazku z pierwsza kwestia spotykamy szereg uwag
o wplywie poetéw rosyjskich na jego twoérczo$é, oprocz spraw juz sy-

19 M. JKusos, Tysum FOnuan, w: Aumepamypran suyuxaonedus, t. 11, Moskwa 1939,
online: http//feb-web.ru, dostep: 05.07.2017 t.

20 Zob. np. P. beaoycos, Paccxass: anapwix nepenaemos, Moskwa 1985, rozdzial Pases-
ckusaenmca nom, online:

wwwk 2x2info/lileraturovedenie/rasskazystarychpereoletov/p5.php,  dostep:
05.07.2017 .
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gnalizowanych takze na przyklad o fascynacji pismem satyrycznym
z poczatku XX w. ,,Satirikon” czy aurg teatrzyku ,,Blekitny ptak™21.
Rosyjscy autorzy prac o Tuwimie skrupulatnie informuja tez czy-
telnika rosyjskiego, iz Tuwim jest autorem trzytomowego zbioru
przektadéw z literatury rosyjskiej?? zawierajacego przektad arcydziela
z epoki staroruskiej Stowo o wyprawie Igora oraz utwory 29 pisarzy ro-
syjskich, poczynajac od Michaita f.omonosowa, a koficzac na litera-
tach mu wspélczesnych (Aleksander Twardowski). Polski czytelnik
znajdzie w tym wydaniu wybér utworéw twércow z XIX ,,ztotego”
wieku literatury rosyjskiej (Puszkin, Lermontow, Fiodor Tiutczew,
Afanasij Fet i in.), wieku ,,srebrnego” (Walerij Briusow, Fiodor Soto-
gub, Konstantin Balmont, Aleksander Blok, Pasternak, wczesny
Maksim Gorki) oraz z epoki radzieckiej (Majakowski, Wiera Inber,
Aleksander Biezymienski, Ilja Selwinski, Aleksiej Surkow, Michait
Swietlow i wspomniany juz Twardowski). Z punktu widzenia dzisiej-
szego odbiorcy-rusycysty pewne zdziwienie musi budzi¢ fakt, iz
w sasiedztwie tworcow tej rangi, co Puszkin, Lermontow, Blok czy
Majakowski znalezli si¢ autorzy koniunkturalni, w procesie postra-
dzieckich przewarto$ciowan usuwani przez literaturoznawcéw poza
margines literatury, jak Biezymienski czy Surkow. Ich obecnosé do-
wodzi, iz Tuwim interesowal si¢ wszystkim, co nowe, w tym sztuka
proletariacka, ktéra w Rosji Radzieckiej 1 w krajach socjalistycznych
bezskutecznie starano si¢ zastapi¢ przedrewolucyjne formy kultury.
Ulcidlijmy tez, ze wydanie trzytomowe nie zawiera wszystkich prze-
ktadéw Tuwima z rosyjskiego. Nie wlaczyl on czedci przettumaczo-
nych przez siebie wierszy Briusowa 1 Balmonta oraz innych symboli-
stow, ktore ukazaly sie w latach 20. w osobnej ksiazeczce?3 oraz
w czasopismach i antologiach. Po$wigcony Balmontowi i Briusowowi
zbiorek z 1921 r. zawieral 26 wierszy Balmonta, a w wydaniu trzyto-
mowym jest ich tylko 10 i w ogéle nie ma w nim wierszy ,,symboli-
stow mlodszych” Andrieja Bietego i Wiaczestawa Iwanowa, prawdo-
podobnie dlatego, ze w okresie przygotowan wydania trzytomowego

21 A. Basuaesckuit, Tom, koo He cmoeay cocuumants, w: YO. Tysum, Qoxye. Iloxye, uau
Ipocsba o nyomvine. Ilossun. Ilposa. Teamp, Moskwa 2008, s. 9.

2 J. Tuwim, Z rosyjskiego, t. I-111, Warszawa 1954.

2 Liryka rosyjska, seria 1. Konstanty Balmont, Walery Briusow — Liryki, wyb. i przel.
J. Tuwim, Warszawa 1921.
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poeta zmienit orientacje artystyczna, a takze podejscie do pracy prze-
ktadowej24.

Badacze rosyjscy podkreslaja zaréwno mistrzostwo przekladow
Tuwima, jak i jego wiclkie zastugi dla popularyzacji literatury rosyj-
skiej w Polsce. Spotyka si¢ wypowiedzi w rodzaju, iz nikt poza grani-
cami Rosji nie podarowal swojemu narodowi takiego bogactwa idei,
obrazéw i nazwisk z literatury rosyjskiej, jak w Polsce Tuwim?>, przy-
pomnienia (za Sewerynem Pollakiem), iz stworzyl on nowa szkole
przektadu, wywierajaca duzy wplyw na kolejne pokolenia ttumaczy,
ze posiadal wielka kulture filologiczna, gust estetyczny i bogactwo
stownika, ze w tlumaczenia wkladal caly swéj kunszt poetyckiZo.
Na szczegdlng uwage zastuguje fakt, iz Tuwim byl zwolennikiem
przektadu nie tylko semantycznego, lecz takze dZzwickowego, ze dazyt
do zachowania rytmu oryginalu (co przy zmiennym akcencie rosyj-
skim i statym polskim oraz dominacji réznych systeméw wersyfika-
cyjnych w kazdej z interesujacych nas literatur jest szczegdlnie trud-
ne), ze udawato mu si¢ czgsto zachowywac meskie rymy oryginatu, ze
zawsze zachowywal cechy odrebnosci danego poety etc.

Najmniej zbadana do tej pory kwestia pozostaje wplyw twoérczo-
$ci Tuwima na literature rosyjska. Zdaniem piszacej te stowa jest on
zauwazalny zwlaszcza w przypadku poetéw przektadajacych utwory
Tuwima, chociazby w poemacie Reguierz Anny Achmatowej, w kto-
rym kalejdoskop charakteryzujacych rzeczywisto$¢ totalitarng obra-
z6w przypomina atmosfere Balu w Operze, ale ustalenie takich zwiaz-
kéw to temat na odrebne badania szczegétowe. Spotyka si¢ wzmian-
ki, na razie ogélnikowe, o wplywie satyrycznych tekstéw Tuwima
(i innych polskich satyrykéw), rowniez tych pisanych dla prasy (frasz-
ki, aforyzmy, anegdoty), na rozwdj petanej réznymi zakazami rosyj-
skiej satyry w czasach radzieckich?’. Zainteresowanie badaczy z rosyj-

24 Zob. S. Pollak, Stowo wstgpne, w: J. Tuwim, Z rogyjskiego, t. 1, s. VIII i nast. Na-
tomiast badacze radzieccy w latach 50. dorobili do faktu ,,okrojenia” poezji sym-
bolistéw teorig, iz po wojnie Tuwim przestal ceni¢ obca rzeczywistosci radziec-
kiej poezje symbolistow. Zob. M. JKusos, Tysun. Ouepx susnu u meopuecmea, Mo-
skwa 1960, s. 95.

%5 C. Kyp, Cmex u ckopbe FOnruana Tysuma...dz. cyt.

26 ®. T. Kapckwuit, Bassmonm ssyuum no-nosvecu. O Hexomopeix ocobernocmax ne-
pesoovs FO. Tysuma, ,Jlyiickue mssectus” 1997, nr 876, s. 3, online: balmon-
toved.rc/...41-zharskij-tg-balmont-zvuchit-po-polski, dostep: 05.07.2017 t.

21 C. Kyp, Cwmex u ckopbe FOnuarna Tysuma... dz. cyt.
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skich osrodkéw akademickich budza réznego rodzaju zwiazki inter-
tekstualne z utworami Tuwima w roli intertekstéw. Na przyktad Olga
Barasz?® dostrzeglta wplyw Tuwima na utwory Josifa Brodskiego, kt6-
ry zreszta w jednym z wywiadoéw poinformowal, iz pracuje nad prze-
ktadami kilku wierszy Tuwima?’, ale rezultat tych dzialan do tej pory
jest nieznany, tzn. drukiem przeklady si¢ nie ukazaly. Niezaleznie
jednak od tego, czy Brodskiego bedzie mozna dopisac do listy ttuma-
czy Tuwima, czy tez nie, zdaniem rosyjskiej badaczki zauwazalne sa
zwigzki kilku wezesnych wierszy rosyjskiego noblisty i jego poematu
satyrycznego z konca lat 80. Predstawienie (I Ipedcmasaernue) z tekstami
Tuwima. Chodzi o wiersze, w ktérych podobiefistwo sygnalizuja juz
tytuly, a utrwalaja wystgpujace w nich metafory oraz zastosowany sys-
tem wersyfikacyjny — Zydzi Tuwima oraz Zydowski cmentary (Espeicroe
xuadbume) Brodskiego i analogicznie f/ej)g/ - f/epz' muzykanci (Caenvie
myseikarmel). Wplyw Balu w Operze zaznaczyl si¢ tez w strukturze
wiersza Brodskiego Pielgrzymi (I Tuauzpume), natomiast w Predstawienin
Tuwimowska technika intensyfikacji i kondensacji réznorodnych zja-
wisk w jednym czasie (noc balu)®, czyniaca z tych zjawisk synteze
epoki, przez Brodskiego zostala wykorzystana do zaprezentowania
ironiczno-groteskowego ,,streszczenia” catej historii XX wieku.

Przykladow tworczych zauroczen Tuwimem w Rosji z pewnoscia
mozna znalezé wigcej 1 wydaje sig, iz rosyjska fascynacja tym poeta
bedzie trwac jeszcze diugo.

28 O. bapam, ,baz 6 Onepe” FO. Tysuma u ,Ilpedcmaeaenue” . Bpodexoco: mun-
0n02UMecK0e PO0cIBo ual uHmepmekanyatsias céasv?, Wi W kregu problemow antropologii
literatury. Antropologia codziennosci, red. W. Supa, Bialystok 2013, s. 223-236.

29 Zob. A. Husarska, A Talk with Joseph Brodsky, ,,The New Leader” 1987,
(14.12.1987).

30 M. Glowinski, Witgp, w: J. Tawim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1973, s. LVIIL
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Streszczenie

W artykule omoéwiono (skrétowo) recepcje oryginalnej twérczosci J. Tuwima
oraz jego przekladéw z literatury rosyjskiej w Rosji w czasach radzieckich oraz
postradzieckich. Krétko scharakteryzowano tez rosyjskie przeklady (A. Achma-
towa, L. Martynow, K. Czukowski) tekstéw polskiego poety dla doroslych i dla
dzieci. Tuwim byl i jest ceniony w Rosji za oryginalna poetyke, kunszt translator-
ski i popularyzacje literatury rosyjskiej w Polsce. Nawiazujac do dorobku polskiej
tuwimologii, wspdlczesni polonisci rosyjscy i thumacze podejmuja probe przybli-
zenia odbiorcy rosyjskiemu jak najpelniejszej wiedzy o Zyciu i twdrczosci autora
Baln w Operze.

Stowa kluczowe: umiejetnosci tlumaczeniowe, czasy Rosji Sowieckiej, literatura
rozyjska

Why do Russians love Tuwim?

Summary

The article presents (in brie) the reception of Tuwim’s original works and his
translations from Russian literature in Russia during Soviet Union times and af-
ter. Translations into Russian (by A. Achmatova, L. Martynov, K. Czukowski) of
the Polish poet’s works for adults and children is also briefly characterized,
Tuwim has always been valued in Russia for original poetics, translation skills
and popularization of Russian literature in Poland. Regarding the Polish studies
on Tuwim contemporary Russian teachers of Polish and translators try to draw
the Russian readers’ attention to the fullest knowledge about the life and works
of Bal w gperge author.

Keywords: translation skills, Soviet Union times, post Soviet Union times, Rus-
sian literature
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Uniwersytet w Biatymstoku

Ludwik Fryde wobec Tuwima

Badacze zagadnient zwigzanych z recepcja twérczosci Juliana Tu-
wima — nie méwiac juz o mito$nikach jego poezji — najwyrazniej maja
problem z tekstem krytycznym Ludwika Frydego (1912—-1942) pt. K/e-
ska Juliana Tuwima, napisanym w 1939 1.1 Juz sam tytul, zdecydowanie
ujety w formule wartosciujaco-oceniajaca, nie pozostawia raczej ztu-
dzefi co do ogdlnego tonu wystapienia czotowego krytyka pokolenia
19102, Zapowiada on podsumowujaco-rozrachunkows sylwetke staw-

VL. Fryde, Klgska Juliana Tuwima, ,,Piéro” 1939, nr 2. Przedruk w: tegoz, Wybdr
pism krytyeznyeh, oprac. A. Biernacki, Warszawa 1966, s. 411-435. Jak podawal
autor opracowania Wyboru pism. .. ocalal jedynie fragment numeru pisma z 1939
roku,w tym przedrukowany tekst. Przytoczone fragmenty artykulu Frydego we-
dtug Wyboru pism (w nawiasie podane strony).

2 Kazimierz Wyka, krytyk i historyk literatury, urodzony w 1910 r., nazwat Fry-
dego ,.krytykiem swojej generacji” w sporzadzonym biogramie tragicznie zmarte-
go w czasie wojny kolegi po pidrze (Ludwik Fryde w: Polski Stownik Biograficzny,
t. VII, cz. II, Krakow 1948, s. 158). I Wyka, i Fryde okazali si¢ zwolennikami opi-
sywania zjawisk literackich za pomoca kategorii pokolenia. Wezesnie tez mieli
$wiadomos¢ wspoluczestniczenia w wyodrebniajacej si¢ w okolicach 1932 roku
formacji kulturowej (L. Fryde, Trgy pokolenia literackie, ,,Pion” 1938, nr 45. Prze-
druk w: tegoz, Kigska..., dz. cyt., 213-225; K. Wyka, Porocznicowe rogmwagania, ,,Mar-
chott” 1937, nr 2, s. 265-277). O Frydem jako przedstawicielu ,,mlodych” lat
trzydziestych XX w. pisal J. Biatek, Ludwik Fryde jako krytyk literacki, Warszawa —
Krakéw 1962 (przytaczajac m.in. wspomniang ocene Wyki). Swiadomos$¢ odrebno-
$ci pokoleniowej wystepuje w poezji, prozie, krytyce ,,mlodych” tamtego czasu (np.
Czestaw Milosz, O ksiggee; Marian Ruth-Buczkowski, Tragiczne pokolenze). Kategorie
,»pokolenia 19107 stosowat ]. Kwiatkowski w syntezie historycznoliterackiej I itera-
tura Dwndziestolecia, Warszawa 1990 i nastepne wydania. Problematyke zwiazang z ta
generacjq podjeli stosunkowo niedawno autorzy ksiazki Formmaga 1910. Swiadkowie
nowoezesnosci, red. D. Kozicka, T. Cieslak-Sokotowski, Krakéw 2011 i zapewne jest
to zacheta do ponownego przyjrzenia si¢ grupie réwiesniczej 1910 1 jej udzialowi
w kulturze i sztuce XX w. (tragicznie przerwanemu w czasie wojny).
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nego poety, ktory w okresie miedzywojennym byt niekwestionowana
»gwiazda” w preznie rozwijajacym si¢ zyciu literackim, uosobieniem
sukcesu artystycznego, mierzonego bardzo wysoko w skali popular-
nosci wéréd publicznosci literackiej. Faktycznie, autor Kigski Juliana
Tuwima obral zdecydowang strategie, rzec mozna, tendencyjnego de-
maskowania wypatrywanych z iScie ognista pasja, domniemanych
utomnosci i chwiejnosci w postawie ideowo-artystycznej Tuwima.
Podejrzliwie sledzit dynamiczne przemiany jego poezji, watpiac w mocne
fundamenty obserwowanej ewolucji tworczej poety okrzyknigtego
wirtuozem nowoczesnej sztuki stowa. Przyjeta przez krytyka strategia
kompromitacji subicktywnie wypatrzonych stabych stron kolejnych
wierszy autora Cgyhania na Boga, skladajacych si¢ na wyczekiwane
przez jego czytelnikéw tomy poetyckie, najwyrazniej miata ulatwic
przyjecie przez srodowisko konkluzji o wyczerpaniu mozliwosci po-
etyckich najpopularniejszego skamandryty i w dalszej perspektywie
skaza¢ go na zapomnienie.

Ta przemyslna (zas$ ,,niepomyslna” dla samego artysty Tuwima) kry-
tyka budzi¢ moze i dzisiaj zaklopotanie czy nawet oburzenie w sytuacji
pos$miertnego umocnienia pozycji autora Rgecgy czamoleskzej w hierarchii
poetéw nie tylko XX wieku. Sktania do wytknigcia Frydemu ,,btedu”
interpretacyjnego badZ przewinienia wobec poety (pod warunkiem od-
notowania, a nie zamilczenia jego ,.klopotliwego” tekstu). Zazwyczaj
siega sie do Klgski Juliana Tuwima wyrywkowo 1 bez specjalnego
uwzgledniania kontekstéw historyczno-socjologicznych i kulturowo-
literackich, towarzyszacych pojawieniu si¢ szkicu. Wydaje sie, ze —
stusznie surowo oceniany z perspektywy doswiadczenia katastrofy wo-
jennej — wglad na nikczemno$¢ napasci personalnych na poete w latach
trzydziestych XX w. kaze eksponowa¢ faktycznie niefortunny, ale i bu-
dzacy nieporozumienia finalny akapit z wystapienia krytyka.

Dla przyktadu w catosci przytoczony jest w Twargy Tuwima Piotra
Matywieckiego® (odwoluje si¢ do tej ksiazki jako popularnej, a w kon-
sekwencji niosacej na marginesie tytulowego tematu mimowolng su-
gestic niepochlebnego ujecia postaci Frydego). Uzyty fragment ma
by¢ ,,dowodem” przeciw przedwojennemu ,,znakomitemu (a jakze! —

dopow. A.K.) krytykowi™, ktéry jakoby byl przodujacy wéréd nie-

3 P. Matywiecki, Twarg Tuwima, Warszawa 2007.
4 Tamze, s. 684.
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chetnych poecie. Zamiast wnikliwego wejrzenia w tworczosé, gotowi
byli oni w jego strong kierowal oceniajace epitety: ,,ze jest »naskor-
kowy«, »plytki«, »pozbawiony metafizyki«”. Dalej mozna przeczytaé
uwagi odnoszace si¢ bezposrednio do autora Kigski Juliana Tuwima
(nie do konica zgodne z sensem wywoddéw czotowego przedstawiciela
krytyki lat trzydziestych poprzedniego stulecia). Jest to whasciwie nieja-
ko spézniony atak na Frydego w imi¢ obrony rangi Tuwima — poety
kultury:

Wszystkich przebil w tym znakomity krytyk, Ludwik Fryde. W eseju Kz-
ska Juliana Tuwima, przyznajac poecie wszystkie honory wynikajace z wy-
sokiego artyzmu, dochodzi do takiej konkluzji: ,,W twérczosci Tuwima
osobowos¢ poety, pozbawiona pionu moralnego i oparcia w wartosciach
metafizycznych, napiera cala sila na forme i tamie ja w szaleficzym pra-
gnieniu odnalezienia w poezji rzeczywistosci i prawdy. Stanowi to jakby
symboliczny wyraz semityzmu duchowego, szarpiacego si¢ tragicznie
w walce o pelne wrosniccie w kulture zachodnio-europejska. W te kultu-
re, ktorej naczelnymi zasadami sa: osobowos§¢ uprawniona w swej auto-
nomii mandatem Boga i forma przetwarzajaca materie, proch ziemski,
i podnoszaca go w ten sposéb ku Bogu”. Zadziwiajaca jest §lepota Fryde-
go! Mniejsza nawet o jego wyrafinowany antysemityzm. Wazniejsze, ze cata
tworczos¢ Tuwima jest wlasnie realnym potwierdzeniem (a nie ,,symbo-
licznym obrazem”) zasad kultury europejskiej — odwoluje si¢ do idei, kto-
re leza u zrédha filozofii greckiej i ktore ozywiaja réwniez chrzescijafiska
filozofig, do kategorii chaosu, kosmosu, Logosus.

Matywiecki, trzymajac si¢ swojej pasjonujacej opowiesci o poecie,
niejako przy okazji zakwestionowal warto$ciujaco-oceniajaca sylwetke
Tuwima nakreslong przez Frydego. Spod polemicznego piéra przed-
wojennego krytyka éwezesnej mlodszej generacji wylonit si¢ zwielo-
krotniony portret poety, ktéry nie musi si¢ podobaé dzisiejszym czy-
telnikom jego dziel. Tuwim Frydego to poeta — chybiony klasyk, po-
eta — niepoprawny witalista 1 zwolennik panteizmu, biologicznego
materializmu 1 naturalistycznego spojrzenia na rzeczywisto$é, a na

5 Tamze, s. 684—685. Faktycznie, ,,zapalny” cytat nicoczekiwanie koniczy wywody
zawarte w Klgsce Juliana Tuwima (dz. cyt., s. 435). Dal on niejako powody do za-
kwestionowania postawy krytycznej autora chocby takiej wypowiedzi, jak O powo-
lanin krytyki literackiej (,,Zycie Literackie” 1937, nr 2),bedacej czescia waznej dla
rozwoju miedzywojennej kultury dyskusji ponadpokoleniowej na temat celnie
ujety w przywolanym tytule.
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pewno nie jest to twérca w pelni dojrzaly — humanista i metafizyk,
duchowo ogarniajacy i przetwarzajacy $wiat. Z takim obrazem autora
Rzeczy czarnoleskieg zapewne trudno si¢ bezkrytycznie oswoic z per-
spektywy naszego czasu. Zwlaszcza jesli niezbyt interesuja nas mig-
dzywojenne uwarunkowania wymiany pogladéw filozoficznych, etycz-
nych, estetycznych pomiedzy przedstawicielami mtodszego i starsze-
go pokolenia twércow. W szczegdlnosci mlodzi szukali okazji do
podkreslenia swojej odrebnosci ideowo-artystycznej, co jest oczywiste
i zgodne z ogélna zasada wymiany pokolen w dziejach kultury.
W kazdym razie w niedawnej ksiazce Twarg Tuwima Matywieckiego
zarysowal si¢ na chwile, niezamierzony chyba, szkic do portretu kry-
tyka nieco zapomnianego, ale niewatpliwie wnikliwego i wcigz moga-
cego inspirowac zainteresowanych dynamicznym dwudziestoleciem
literackim, w ktérym Tuwim odgrywal jedna z gtéwnych r6l. Ten swo-
bodny, jakby mimowiednie nakreslony szkic zawiera niedopowiedzenie,
bal w pewnej aluzji jest wrecz krzywdzacy wobec pamicci jednego z re-
daktoréw demokratycznego pisma ,,Orka na Ugorze”, podnoszacego
sprzeciw — jak wspomina Czestaw Mitosz w Wyprawie 1w Dwndziestolecie —
wobec akcji ,,getta tawkowego” na uczelniach w roku 1937

W swoim specjalistycznym szkicu o Frydem Jarostaw Fazan wspo-
mina o Klgsce Juliana Tuwima w kontekscie sprzeciwu autora wobec
zauwazonego wsrod wielu artystéw na poczatku lat trzydziestych
XX w. zjawiska eskapizmu jako reakcji na — cytuje historyka krytyki —
»triumf konsumeryzmu 1 umasowienia, a takze radykalizacji politycz-
nej okreslajacej aure lat 30.”7. Fryde, krytycznie wyczulony na przeja-
wy trywialnosci 1 tandety w rozpowszechniajacej si¢ sztuce popular-
nej, podjat si¢ zadania (dodaé nalezy, ze w gescie réwiesniczego po-
stulatu) ,,przystosowania sztuki do rzeczywisto$ci”. To okreslenie wy-
stapilo w interesujacym artykule bilansujacym Dwudziestolecie ujmo-
wane w perspektywie przemian pokoleniowychS. Autor Trzech pokoler
literackich wyjasnial, czyniac zapewne aluzje nie wprost do poezji tworcy
Sokratesa tariczacego:

6 Cz. Mitosz, Wyprawa w Dwndziestolecie, Krakdw 2011, s. 522.

7]. Fazan, Ludwik Fryde o ,,drogach i powolaniach” krytyki wspitezesnes, w: Formagia
1910. Swiadkowie nowoczesnosii, red. D. Kozicka, T. Cieslak-Sokotowski, Krakdw
2011, s. 206.

8 L. Fryde, Trgy pokolenia literackie, w: dz. cyt., s. 224.
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To nowe przymierze z zyciem nie moze opierac si¢ na naiwnym witali-
zmie, na §lepym zaufaniu w potege zywioléw natury; naturalizm, wszelki
materializm biologiczny czy inny, bylby jalowsa regresja. Przystosowanie
do rzeczywistosci wymaga przede wszystkim odnowienia huma-
nistycznego widzenia rzeczywisto§ci®.

Przedstawiciel mlodego pokolenia deklarowat postawe heroicznego,
duchowego zaangazowania krytyki w problemy wylaniajace si¢ z dzie-
jowosci i maritainowskiej idei dzieta picknego, czyli niosacego warto-
$ci prawdy i dobra, odblask transcendencji — ,,tomistyczny realizm
i neohumanizm”!%. Wréémy do zdyscyplinowanej w sensie poznaw-
czym sylwetki wybitnego uczestnika formacji 1910 autorstwa Fazana —
mozna w niej napotkac jednoznaczny osad tresci Kigski Juliana Tuwima:

To jeden z ostatnich szkicow Frydego ogloszonych przed wybuchem
wojny, zarazem jedno z najbardziej emocjonalnych i niesprawiedliwych
jego wystapieft. Wsrdd zarzutéw pod adresem autora Balu 1w Operze, ule-
gajac aurze konca lat 30. (sie/ — A. K.), zawarl — sam wywodzac si¢ z ro-
dziny o zydowskich korzeniach — stwierdzenie, ze ta tworczo$¢ to »sym-
boliczny obraz semityzmu duchowego« (...)!1.

Chcac rozpatrzeé¢ sumiennie stosunek Frydego do Tuwima, najle-
piej kierowa¢ si¢ sugestia Tomasza Burka dotyczaca Kigski Juliana Tuwi-
ma. Wiréd wyrdznionych ideatéw krytyka dostrzec mozna, pisze Burek:

humanizm awangardy i kreacjonizm nowej poezji (Przybos, Czechowicz,
Mitosz, Zagorski) przeciwstawny »poezji naturalistycznej« skamandrytéw
i jej podstawie: panteizmowi, witalizmowi i materializmowi biologiczne-
mu: stad ostatni z przedwojennych esejéw interpretacyjnych miodego
krytyka — Kleska Juliana Tuwina'.

Otéz nawigzanie do tego wystgpienia Frydego pojawia si¢ w kon-
tek$cie ukazania jego aktywnego przywddztwa w samouswiadomieniu

9 Tamze.

10 Wspomnie¢ nalezy jeszcze jeden portret Frydego pidra Gustawa Herlinga-
Grudziniskiego — Stowo o prgyjacieln w cennej ksiazeczce wydanej w 1945 w Rzy-
mie pt. Zywi ¢ umarli (ta: odnotowywana wspélna lektura dziela Jacquesa Marita-
ina Sgtuka i madrost).

. Fazan, Ludwik Fryde..., dz. cyt.

12°T. Burek, Knytyka literacka. Pryygoda 3 teragniejszosiia, w: Literatura polska 1918—
1975, t. 2: 1933—1944, red. A. Brodzka i in., Warszawa 1993, s. 330.



126 | Anna Kiezun

odrebnoscei pokoleniowej twércow debiutujacych w latach trzydzie-
stych. Grupy réwiesniczej, ktéra — swiadoma pokryzysowego prze-
fomu polityczno-spoltecznego — wchodzita juz ,,w spér o rozumienie
kultury i o przyszta forme cywilizacji”!3, takze z pokoleniem star-
szym, tzw. ,,zdobywcoéw” (uzywam terminu z Trgech pokolert), repre-
zentowanym — wedlug mtodych — przez grupe Skamandra. Cieszyla
si¢ ona ustalonym miejscem w kulturze mieszczansko-inteligenckiej
w warunkach postepujacej urbanizacji i demokratyzacji, wylonionej
z powojennego chaosul4. Burek, pomimo podrecznikowych ograni-
czen, wypunktowal program dzialalnosci przedwojennego krytyka —
osadzony w ramach dynamicznego myslenia o hierarchii wartosci —
niewolny od przemian ideowych, komplikacjonizmu, doprecyzowania
np. klerkizmu. W efekcie prowadzilby on do ,,odnowienia humani-
stycznego widzenia rzeczywistosci”.

Dopowiedzmy, ze ten program budowany byt chetnie w opozycji
do poezji przebrzmialej formacji mieszczatiskiej. Tu Skamander wraz
z jego czolowym poeta Tuwimem byli dobrym punktem odniesienia
dla formutujacego si¢ w toku dyskusji polemicznych stanowiska kul-
turowego, ktére Fryde chcial przypisac reprezentantom ,,nowego sty-
lu”, wyodrebnionego w szkicu Dwa pokolenia'>. A ze ta powracajaca
opozycja wobec ,,zdobywczej” grupy (w sensie sukcesu w spotecznej
komunikacji kulturowej) 1 szczegdlne zainteresowanie akurat ich naj-
wigksza ,,gwiazda” nie byly domeng autora interesujacego tu szkicu,
za§wiadczaja chociazby wspomnienia Milosza:

13 Tamze, s. 328-329.

14 Bozena Tokarz w swoim studium Mt rzecgywistosii w poegji Tuwima (w: Skaman-
der 3. Studia o poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982) dokonata inte-
resujacej analizy tworczosci poety jako dramatycznie wpisujacej si¢ w nieuchron-
ne przemiany kulturowe po Wielkiej Wojnie, jak np. nieciagtosé¢, tempo, frag-
mentaryzm w odbiorze rzeczywistosci, presja wyobrazni i stereotypowych ocze-
kiwan tlumu odbiorcéw. — , Wielorakos¢ rdl pisarskich Tuwima stanowi wiec
replike na zagrozenie jednosci poezji i jej funkcje wobec odbiorcy, ktéry przesta-
wal w niej znajdowaé punkt orientacyjny (...). Natomiast obraz poety odpowiada
kulturowemu rozbiciu jednosci wewnetrznej osobowosci ludzkiej i zwiazanej
z tym jednosci $wiata”. I dalej mozna przeczytac: ,,\W 1939 roku L. Fryde, dokonu-
jac oceny poezji Tuwima, najblizszy byt okreslenia jej ztozonosci” (tamze, s. 73).

15 Ta ,,nowa poetyka” widziana byta w tomach poetyckich #ic wigcej Czechowicza,
Trzy zimy Milosza, Wyprawy Zagérskiego, Tropiciel Rymkiewicza, Wiersze i proza
Swirszczyr’lskiej, Obfloki wiosenne Pigtaka (Diwa pokolenia , w: dz. cyt., s. 210).
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Przecietny inteligent — czytelnik w latach trzydziestych wiedzial, Zze naj-
wigkszym poeta jest Tuwim (...) nie przywiazywal wagi do awangardo-
wych tere- bere. (...) Zagary (...) podziw dla Skamandra, mimo sprzeci-
wu, byl w tej grupie silny, przy czym sympatii nie podzielano na réwni.
Zzymano sig, stusznie czy nie, na Tuwima za jego utoczona doskonalo$é

(...

Kleska Juliana Tuwima jest odrebnym, obszernym, rozbudowanym
przesledzeniem rozwoju tworczosci autora Biblii cygariskiej, dokona-
nym przez krytyka obdarzonego wybitna intuicja badawcza i talentem
interpretatorskim. Mozna uwazniej odczyta¢ uwagi dotyczace nie tyl-
ko mtodego Tuwima z okresu tzw. wezesnego Skamandra. Owszem,
natretne jest eksponowanie w jego utworach naturalizmu, witalizmu,
emocjonalizmu, ,,zmyslowego dreszczu”, zmaterializowanego stowa
poetyckiego (stowo-trzecz), dynamicznego ,,energetyzmu”. Wynika to
z potrzeb strategii lansowania wlasnego stanowiska kulturowego.
Jednak Fryde jako uczestnik miedzypokoleniowej dyskusji o kulturze
nie uchylat si¢ przed wyjasnieniem szerszym i glgbszym osadzanego
modelu poezji. Warto podkresli¢ baczne spostrzezenia krytyka, sygna-
lizujace p6znomtodopolsks genealogic tworczosci Tuwima:

Tuwim nie byt obciazony szarpaning duchowa, ktéra dreczyta jego
wielkich poprzednikéw: Zeromskiego, Wyspiafiskiego, Brzozowskiego.
Wszedt do literatury — w odréznieniu od Wierzyniskiego czy Kadena —
wprost z beztradycyjnego mieszczanstwa, jako zuchwaly barbarzyhca,
wyraziciel sil, co doszly do glosu po wiclkiej wojnie. Bez uczuciowego
oporu odrzucil wicc styl secesji, wprowadzil do poezji mowe ulicy. Wy-
dobywszy tkwiacy w tej mowie dynamizm, urzeczywistnit mit schytku
Mtodej Polski: roztopienie doszczetne mysli, artyzmu, osobowosci mo-
ralnej w nagim zywiole biologicznym. Jak to wyrazil z entuzjazmem naj-
autentyczniejszy $wiadek i szczery brzozowszczyk Horzyca: stowo sta-
fo si¢ tutaj cialem zywym (s. 413).

Zauwazmy, ze w wyjetym z Klgski Juliana Tuwima fragmencie —
podobnie jak w wielu innych — mowa jest o schytku modernistyczne;j
konwencji i ozyweczym przesileniu w kierunku naturalistyczno- biolo-
gicznego od$wiezenia kategorii zycia 1 zainteresowania forma grote-
ski. Zmiany kulturowe usitowali wprowadzi¢ uczestnicy — nawigzuje

16 Cz. Mitosz, Zacgynajae od moich ulic, Wroctaw 1990, s. 132.
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do metody krytycznej Frydego — tzw. ,,trzeciego pokolenia Mtodej
Polski”17.

Kiedy zas Fryde podkreslal wirtuozeric Tuwima — stylizatora, to
nie poprzestawal na przywolaniu konkretnych wierszy ilustrujacych
talent poety, lecz szukal takze analogii literackich mogacych $wiad-
czy¢ o trwalej tendencji czy ciaglodci artystyczne;:

Zawsze obcy styl jest pretekstem, §rodkiem do zaskoczenia czytelnika:
ponad obce prawa artyzmu wybija si¢c wlasny, Tuwimowski ton liryczny.
Analogiczna daznos$¢ do przyswojenia sobie rozmaitych sposobéw eks-
presji przejawia si¢ réwnocze$nie w dzialalnosci przekladowej Boya,
w zywiolowej lingwistyce Nowaczyniskiego i kto wie, czy Zrédio nie jest
wspoélne. Tuwim, jak réwiesni mu stylizatorzy (Lechon, ostatnio Wie-
rzyfiski), opanowuje i porzuca rézne style jezykowe dla regeneracji
biologicznej (...) (s. 418).

Mhniejsza o to, ze autor pod koniec tych spostrzezen juz ostrzyt
pioéro, by zrecznie odstoni¢ rzekome nickonsekwencje i uniki §wiato-
pogladowe Tuwima. Cieckawsze jest podazanie za wskazanymi, jakby
mimochodem, tropami powinowactw artystycznych (tu: Boy, Nowa-
czyniski, Tuwim).

Jesli pozostaniemy jednak przy samej sylwetce Tuwima, to widzi-
my, ze jej autor przedstawil dramat wewnetrznych przemian postawy
tworcy wobec rzeczywisto$ci zdemonizowanej, dotkliwosé jego wy-
obcowania i bunt poety ,,maga” wobec ciasnych konwencji miesz-
czaniskiego zycia czy udreczona tesknote za harmonia. Zauwazmy, ze
uwagami Frydego, np. o widmowosci rzeczywistosci, swoistej obro-
nie przed niepokojem egzystencjalnym w postaci schronienia si¢ we
wspomnieniu dziecifistwa lub znalezieniu si¢ w ,,lamusie lingwistycz-
nych rupieci”. Inna rzecz, ze sam krytyk szybko porzucal odnalezione
klucze do poezji Tuwima i sztywno trzymal si¢ stwierdzen o kolej-
nych jej porazkach. Najwyrazniej zawazyla tutaj przyjeta taktyka kom-
promitowania poety jako zastygnigtego w niedojrzalosci i nieodpo-
wiadajacego potrzebom nowej formacji kulturowej. ,,Poeta przestal

17 Wystepujace u schylku Mlodej Polski propozycje swiatopogladowe i estetyczne
nie mogly si¢ w petni rozwinaé z powodu wybuchu Pierwszej Wojny Swiatowej.
Por. T. Lewandowski, Trzecie pokolenia Mtodej Polski, w tegoz: Spotkania mtodopol-
skie, Poznan 2005.
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by¢ mtodym, a nie stal — dojrzalym (s. 419)” — uporczywie dowodzit
Fryde, niekiedy wiktajac si¢ w myslowe sprzeczno$ci. Na przyklad wte-
dy, gdy positkujac si¢ fragmentami z recenzji Stefana Napierskiego,
ukazywal, ze:

Biblia cygariska jest najodwazniejszym eksperymentem poetyckim Tuwi-
ma. Jest préba wyzwolenia z ziemskosci, dotarcia poprzez stowo do rze-
czywistosci nadzmystowej. (...) Poezja spelnia tu role magicznego klu-
cza, uchylajacego na chwile wrota raju utraconego.

Na koniec jednak puentowal nieprzekonujaco:

Biblia ¢ygariska — najtrudniejszy wysitek i najwyzsze osiagniecie tworcze
Tuwima — nie zmienia nic w dotychczasowym charakterze jego poezji.
Pozostaje ona programowa poezja naturalistyczna (s. 428—429).

Autor Klgski... sam usztywnial swoje programowe stanowisko opo-
zycyjne wobec Tuwima jako reprezentanta srodowiska skamandryc-
kiego i przebrzmialej kultury lat dwudziestych. Wszakze tylko po-
twierdzal to, o czym pisat juz w Dwdch. .. czy Trzech pokoleniach literac-
kich oraz w interesujacym tekécie Przemiany w Zyciu literackim'® . Byt
niesprawiedliwy wobec autora Balu w Operze gtéwnie dlatego, ze po-
traktowal go instrumentalnie w generacyjnej walce (na pidra) o miej-
sce w kulturze. Mysle, ze gdyby Irzykowski nie napisal Beniaminka, to
Fryde poswiecitby osobny tekst o Boyu i nieakceptowanej roli spo-
tecznej jego pisarstwa, a wymowa takiego tekstu bylaby czesciowo
zbiezna z rekapitulacjami Kigski ..... Nieprzypadkowo w esejach Fry-
dego obaj tworcy wymieniani sa wspolnie. Krytyk stawial ich obok
siebie, majac na uwadze rodzaj kultury uwzgledniajacej powierz-
chowna blyskotliwos¢ i aplauz ,,inteligentnego ttumu”. ,,Nieprawdo-
podobny autorytet Boya, rozglos i wpltyw Tuwima — jak malo dzisiaj
z tego zostatol”1,

Najwazniejsze dla Frydego bylo przekonanie o kryzysie kultury,
stad ostros$¢ jego sadéw 1 kategoryczne postulaty, jak np.: ,,Dzi§ sztu-
ka musi radykalnie odcia¢ si¢ od rozpanoszenia tandety artystycz-
nej”20, (Stwierdzenie to ma szersze znaczenie, Zwazywszy na wystepo-

18 1. Fryde, Prgemiany w yciu literackim, ,,Pion” 1937, nr 38.
19 1.. Fryde, Trgy pokolenia literackie, w: dz. cyt., s. 220.
20 Tenze, Przemiany w $yciu literackim, w: dz. cyt., s. 131.
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wanie ,,tandety” w krytyce Ignacego Matuszewskiego, Irzykowskiego,
Witkacego czy Brunona Schulza.). Fryde byt tez zwolennikiem pew-
nej radykalizacji w gloszeniu przekonan. O koniecznosci zachowania
wyrazistej postawy krytycznej pisal nastepujaco:

Doswiadczenia zawarte w krytyce wspolczesnej $wiadcza dosé¢ paradok-
salnie, Ze ocenianie 1 warto$ciowanie dawalo rezultaty interesujace woOw-
czas, gdy krytyk reprezentowal okreslona i zdecydowana postawe wobec
sztuki i zycia?l.

Na koniec jeszcze jedna istotna uwaga, dajaca podstawe do po-
nownego rozwazenia (i wstrzymania si¢ przed pochopna ocena) po-
stawy Frydego wobec Tuwima. Ot6z, w opracowanej przez krytyka,
wespot z Antonim Andrzejewskim, Antologii poezji wspotezesnej wierszy
Tuwima znalazto sie niemalo, bo az 1122,

2 Tenze, Drogi wspotezesne] krytyki literackie, w : dz. cyt., s. 234.
22 Antologia wspdlegesnej poeji polskig 1918—1938, oprac. L. Fryde, A. Andrzejewski,
Warszawa 1939.
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Streszczenie
Autorke artykutu interesuje postawa Ludwika Frydego (1912 — 1942) wobec po-
ezji Tuwima, wyrazona w kontrowersyjnym szkicu krytycznym Klgska poegji Juli-
nana Tuwima, opublikowanym w 1939 roku. Fryde jako krytyk byl reprezentan-
tem pokolenia 1910 i w jego imieniu zakwestionowat wartosci kolejnych toméw
wierszy autora Biblii ¢ygariskie, jak naturalizm, witalizm, emocjonalizm, ,energe-
tyzm”. Stanowisko krytyczne wobec Tuwima bylo elementem szerszej dyskusji
miedzypokoleniowej o kulturze. Odrebnos¢ ideowa pokolenia 1910 zostata
sformulowana przez Frydego w opozycji do modelu poezji skamandryckiej.
Stowa kluczowe: Ludwik Fryde, poezja Tuwima, dwudziestolecie miedzywo-
jenne, krytyka literacka, pokolenie 1910

Ludwik Fryde on Tuwim

Summary
The author of this article is interested in Ludwik Fryde’s (1912- 1942) attitude
towards Tuwim’s poetry. Fryde wrote his controversial critical essay Kigska poezji
Juliana Tuwima (The failure of Julian Tuwim’s poetry) in 1939. Fryde as a critic
represented the 1910 generation and he questioned the values such as naturalism,
vitalism, emotionalism ‘energetism’ present in the successive tomes of poems by
Biblia ¢ygariska author. Tuwim’s critique was a part of broader inter-generational
discussion about culture. The distinctiveness of 1910 generation was expressed
by Fryde in opposition to Skamander’s poetry.
Keywords: Ludwik Fryde, Tuwim’s poetty, interwar period, literary critique,
1910 generation
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,,Moje zycie miato imi¢ dziewczece...” —
Siddma jesien Juliana Tuwima
jako zminiaturyzowana biografia

Aleksandra Bloka

Drzieni za dniem na Przyjscie czekam.
Julian Tuwim, Niegy!

Jak $wiatlo przez szklo przeplynelas przeze mnie:
wieczna, prawieczna melodia.
Julian Tuwim, Legenda anrea (S] 227)

I prochodisz ty w dumach i griozach,

Kak carica blazennych wriemion,

S golowoj, utopajuszczej w rozach,

Pogruzennaja w skazocznyj son

Aleksandr Btok, Ty — kak otzwuk abytogo gimna. . .2

O dialogu, jaki nawigzany zostal w twoérczoscl Juliana Tuwima z li-
teratura rosyjska, pisano juz wielokrotnie. Przy tej okazji powstalo

1]. Tuwim, Nicgy/ [z tomu Siddma jesiert, 1921], w: tegoz, Wiersge zebrane, oprac.
A. Kowalczykowa, t. 1, Warszawa 1971, s. 211. W tytule podrozdzialu — cytat
z wiersza Imig (tamze, s. 201). Cytaty z tomu Siddma jesieri Tuwima, przytaczane
w dalszej czesci pracy pochodza z tego wydania. Lokalizuje je w tekscie glow-
nym, oznaczajac nastepujaco: SJ, numer strony.

2 A. Blok, Ty — kak otzmwnk zabytogo gimna..., 28 marca 1914, w: tegoz, Sobranije
socziniensj w wos'mi tomach, t. 1—8, red. W. N. Orlowa, A. A. Sutkowa, K. I. Czu-
kowski, t. 3, Moskwa — Leningrad 1960—1963; Stichotworienija i poemy 1907—1921,
oprac. i red. W. Orlowa, Moskwa — Leningrad 1960, s. 236. Cytaty z tomikdw
Bloka przytaczane w dalszej czesci pracy pochodza z tego wydania. Lokalizuje je
w tekscie gtéwnym, oznaczajac nastepujaco: cyfra rzymska numer tomu, cyfra
arabska numer strony. W tlumaczeniu moim: ,,[Widz¢| ciebie zadumana i marza-
ca, / Gdy przechodzisz jak krélowa $wietych dni, / Z glowa cala w [stodkiej bie-
li] r6z tonaca, / Pograzona w [boskich] basniach [cicho] $nisz”.
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kilka ciekawych studiéw i rozpraw, a jednak temat zwiazkéw 1 Tuwi-
mowskich inspiracji kultura rosyjska wciaz kryje wiele nierozwiaza-
nych i nadal fascynujacych zagadek. Jedna z nich jest oddzialywanie
poezji Aleksandra Bloka na wyobraznig, warsztat i praktyke poetycka
autora Stgpiewni. Rozmowe, jaka Tuwim prowadzi w swej poezji
z pewnymi motywami, ideami, chciatabym przyblizy¢ przede wszyst-
kim jako jedno ze $wiadectw popularnosci czy raczej powszechnej
znajomosci tego poety w Polsce migdzywojennej. Trzeba podkreslic,
ze obok Wiadimira Majakowskiego i Siergieja Jesienina byl on tym
artysta z Rosji, ktory budzit odzew najsilniejszy. Interesowali si¢ nim
poeci niemal ze wszystkich 6wczesnych ugrupowan literackich. Mial
swoich oddanych czytelnikow, zas thumaczami jego dziet bywali ska-
mandryci, zagarysci, futurysci, przedstawiciele Awangardy lubelskiej,
Kwadrygi, grup lewicujacych... Oczywiscie, fascynowano si¢ zagad-
nieniami najrozmaitszymi i odmiennymi, kazdy znajdowal w dziele
symbolisty co$ innego. Dla jednych byt Blok nade wszystko tworca
poematu o dwunastu krasnoarmiejcach, o rewolucji, dla innych — au-
torem Sotowjowowskich w duchu Wiersgy o Przepieknej Pani. Intere-
sowano si¢ muzycznoscia dziel poety w jej réznych odstonach — po-
czawszy od konstrukeji, kompozycji, metryki, cech jezykowych, na
poetyckiej filozofii muzyki, symbolistycznej kosmogonii sonorystycz-
nej w poezji zapisanej koficzac. Z zainteresowaniem przygladano sie
»Cyganszczyznie” Bloka, motywom cyganskim, watkom kontynuuja-
cym Puszkinowska 1 Tolstojowska tradycje narracji o rosyjskich Cy-
ganach i stylistycznym zwiazkom liryki Bloka z romansem cyganskim.

Zagadnieniem, jakie skupialo na sobie sporo uwagi, byl takze ro-
syjski dyskurs erotyczny, w tym przede wszystkim idea kobiecosci ja-
ko jedna z najwazniejszych kategorii $wiatopogladu symbolisty. Ko-
biecy profil poezji Bloka stal si¢ waznym powodem, dla ktérego pol-
scy odbiorcy siegneli po jego tomiki. Czytelnicy zainteresowani mo-
dernizmem rosyjskim zobaczyli w nim bowiem jak gdyby kolejna od-
stone, nowy wymiar filozofii rosyjskiego Erosa jako jednej z najbar-
dziej podstawowych i wyrazistych kategorii §wiatopogladu symboli-
stycznego. Zapisana w utworach Bloka zmieniajaca sig, dychoto-
miczna wizja kobiecosci 1 mesko$ci okazata si¢ nad wyraz bliska tym,
ktérzy wrosnieci 1 niejako usidleni przez dominujacy symboliczno-
romantyczny paradygmat méwienia o kobiecie, poddawali si¢ mu, ale
i podejmowali wobec niego dzialania subwersywne. Blok-romantyk,
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podobnie” jak polscy romantycy, gloryfikowal kobiete jako $wicta
Kochanke. Przepigkna Pani okazywala si¢ u niego na koniec Zona-
Rosja, niczym kobiece zjawy Juliusza Stowackiego. Umitowane corki
Logosu okazywaly si¢ Panig Stoneczna — Ojczyzna, Polska idealna,
stojaca na czele genezyjskiej hierarchii narodéw. Byl przy tym takze
artysta, ktory doswiadczal zwatpienia i wyrazal sprzeciw wobec ide-
aléw zdominowanych przez mistyke, wobec formacji kulturowo-
psychologicznej (wybitnie religijnie zorientowanego) rosyjskiego sym-
bolizmu. Po Stichi o Priekrasngj Damie (Wiersge o Prepicknej Pani) siggali
w Polsce nawet ci, wedlug ktérych literatura rosyjska byta niebez-
piecznym rozsadnikiem socjalizmu, pornografii i sadyzmu. Czytali
Bloka takze ci, ktérych w rosyjskim mysleniu o plci, seksie, kobieco-
$ci 1 meskosci pociagalo to, co graniczne, niekonwencjonalne i pro-
wokujace. Dla tych odbiorcéw wazna byla nie tyle Dziewica Wrét
Teczowych, ile raczej pdzniejsze jej wcielenia — prostytuujaca sie Nie-
gnakomka w kapeluszu z rajerem, demoniczna Faina i sadystyczna
Snieznaja Diewa.

Jednym z najciekawszych chyba przykladéw takiej zaszyfrowanej
symbiozy z Blokowska Wieczng Kobiecoscig jest wczesna poezja
Tuwima. Jak juz podkreslitam, autor kongenialnych przekladéw Puszki-
na, Briusowa czy Bloka, uwielbial nawiazywa¢ w twoérczosci wlasnej
zakamuflowany dialog z mistrzami literatury rosyjskiej. Ukrytych cyta-
téw z Bloka znalez¢ mozna bylo u niego naprawde sporo. Wszak juz
sam tytul pierwszego tomu poetyckiego Tuwima — Cgyhanie na Boga —
wydaje si¢ przekornym zartem z tego, co bylo istota Solowjowow-
skiej w duchu liryki Bloka, a mianowicie z oczekiwania na przyjscie
Pieknej Pani, boskiej Sofii, Madrosci Bozej. Inicjalny wers otwieraja-
cej ten tom Teofanii: ,,Idziesz! Przeczuwam Ciebiel” — uznaé¢ mozna za
trawestacj¢ Blokowskiego ,,Priedczuwstwuju Tiebia. Goda procho-
diat mimo...” (Przeczuwam Ciebie. Lata mijaja, przechodza [tuz]
obok...) (Priedezuwstwuju Tiebia. Goda prochodiat mimo..., 4 czerwca
1901, I 94). By¢ moze jest to nawigzanie do slynnego, fascynujacego
wielu tlumaczy w Polsce wiersza o spotkanej w mrocznym miescie,
przechodzacej bez u$miechu, ze spuszczonymi powickami Boguro-
dzicy (Ty prochodisz bieg wlybki...| Ty prechodzisz bez usmiechu. ..,
29 pazdziernika 1905, 11 177).

Sytuacja liryczna — motyw niedookreslonego, pelnego napiecia
oczekiwania na spotkanie, na zjawienie si¢ Ukochanej, byl woéwczas
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zreszty traktowany jako znak rozpoznawczy liryki symbolisty, swoista
esencja ducha Blokowskiej twérczosci. Do motywu tego nawiazywat
Tuwim wielokrotnie, nawigzywali do niego i inni zafascynowani dzie-
tem autora Niegnakom#ki poeci, jak chocby Leonard Podhorski-Okoléw,
jeden z 6wczesnych tlumaczy Bloka, $wietnie z jego twodrczoscia
obeznany i wyraZznie inspirujacy si¢ nim we wlasnej poezji. W Drodze
do Emans mistrzowsko odtworzyl narastajace napigcie zwiazane z prze-
czuciem nieuchronnie zblizajacego sig, napierajacego na terazniej-
sz0$¢ czasu ostatecznego, czasu wypelnienia si¢ proroctw. Podhorski
wyszedl wprawdzie od kluczowego u Bloka utoZzsamienia si¢ poety
z Chrystusem i sprobowal oddaé atmosfere bolesnego dojrzewania
mtodego czlowicka-Boga do wypelnienia przeczuwanej coraz jasniej
i wyrazniej misji. Sprébowat odda¢ trudne do wystowienia, przekaza-
nia i wyjasnienia mysli, ktére rodzily si¢ w dorastajacym Chrystusie,
kiedy zyskiwal coraz wigcej boskiego $wiatta w swoim ludzkim umy-
$le. W otwierajacym tom wierszu Prgecgucie pisal:

Ros$nie we mnie tajemnicza jakas moc,

Jaki$ wielki dla mnie dzien si¢ z wolna zbliza,
Jaka$ mysl mnie meczy we dnie, budzi w noc,
I przede mna groznie staje w ksztalcie krzyza’.

Tuwim upodobat sobie jednak przede wszystkim mistyczna aurg
obrazu oczekiwania na Przyjscie Pigknej Pani (cho¢ i dla niego takze
spotkany w miescie Btokowski Chrystus byl obrazem o duzej sile in-
spiracji 1 gleboko wplynal na jego wyobrazni¢). Atmosfera faczaca
w sobie nadzieje na rychle ziszczenie si¢ mistycznych zadlubin, pelna
nieokreslonych przeczué, lekéw, préb odgadywania, odczytywania
znakéw $wiadczacych o zblizaniu si¢ Ukochanej — wyjatkowo chyba
przez 6w, tak typowy dla Bloka, mistycyzm codziennosci wpasowy-
wala si¢ w Tuwimowskie upodobanie do akcentowania trywialnej
powszedniosci miejskich obrazkéw i eksponowania zarazem ich za-
$wiatowe]j podszewki.

3 L. Podhorski-Okotéw, Przeczucie, w: tegoz, Droga do Emans, Warszawa 1923,
s. 7. W Drodze do Emaus Podhorski nawiazal do Blokowskiego motywu utozsa-
miania si¢ poety z Chrystusem, ale wczesniej, w tomie Stoneczny usmiech (Lwéw
1912) inspirowal si¢ wyraznie jego obrazem czekania na Wieczna Kobieco§é
w ksztaltach biblijnej Dziewicy obleczonej w stofice (np. wiersz Z poematu
W2 przesztosci”, Przed wschodem storica).
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Blokowski motyw ,,czyhania” na spotkanie z Pickng Panig Tuwim
upodobal sobie tak bardzo, ze juz w 1918 r. przelozyl stynne Roman-
cero, lityk Ty prochodisz bieg utybki...[ Ty przechodzisz beg usmiechu... (29
pazdziernika 1905, II 177). Ale na tlumaczeniu nie poprzestal, obraz
przechodzacej przez mroczne, straszne miasto zalgknionej Madonny
pozostal w jego poetyckiej pamieci na dtugo, inspirujac takie scenki,
jak z wiersza Krgyk (cho¢ w tym przypadku zapewne takze nie bez
réwnolegtego wplywu dzieta Edvarda Munchay):

Ty sztas, ty sztas, mtodziutka, ztotawa, falujaca,

W wieczorze roztapiala$ fiotkowy z leku wzrok,

Targata miastem wécieklo$¢ goraca, kottujaca

1 przestrzen z bélu wyla, do krwi ja dart twéj krok. (S] 254)

Sytuacja wieczornego spotkania z nienazwana, tajemnicza, bez-
bronna, cho¢ niezwykle dzielna Kobieta na ulicach wsciektego, groz-
nego miasta, obecno$¢ takich detali, jak zdyszany miejski jamb, lampy
latarni, bohater — rozplakany, bezsilny paz Tej, ktorej kroki smagato
miasto ,,wrzaskiem, trzaskiem, blaskiem”, krzyczac ,,nie chodz!”,
»niell”, jej , fiotkowy z leku wzrok™ — pozwalaja przypuszczad, ze to
wlasnie Blokowskie Romancero i1 Wiersge o Przepiekne Pani byly zr6-
dlem inspiracji dla Tuwimowskiej Oblubienicy, owej bezimiennej
Madonny z Krgyku czy ,,Wieczne]” z Atlasu (S] 259). Kobieta z tomu
Tuwima spotykana jest wlasnie w miescie, kontemplowana w jakims
sennym zaczadzeniu niby w Blokowskich marzeniach (,,snowi-
dienjach”, I 391). Przechodzi powoli tuz obok — jak u Bloka: swg
blekitu droga (,,swojej dorogoj goluboju”), maja oczy opuszczone,
okryte rzesami, ging zagubione we mgle tak, jak Blokowskie Kobiety
o twarzach ,,wieczornych Bogarodzic”#

Watek oczarowania niezwykle pociagajaca kobiecoscia przechodza-
cej Nieznajomej jest u Tuwima, podobnie jak u Bloka, zamieniony
w akt kultu, w kontemplacje dokonujacego si¢ misterium. I nie sposéb
oprzed si¢ wrazeniu, ze Tuwimowskie wiersze z Siddnej jesieni powsta-
waly ,,zaczadzone” Blokowskimi przeczuciami, zwlaszcza kiedy pisze:

4 Por. W bolezni sierdea mystu o Tiebie. .., 11 grudnia 1898, 1 391; W nocg molezalimvnjn
czudiesien. .., 13 lipca 1900, 1 345.



138 | Anna Sobieska

Kl¢kam, rozwieram ramiona na Twoje przyjecie: glowe w tyl odrzucam,
przymykam oczy i rozchylam usta... Stysze szelest... juz idziesz... dola-
tuje mnie upojny zapach ciala cieplego... promienie oczu Twoich muskaja
mnie po twarzy... Przeczuwam... wiem: to bedzie pocalunek wieczny,
pocatunek Sfinksa z obrazu Stucka. Na piersi swej poczuje Ciebie, Ko-
bieto. A kiedy przylgniesz do mnie — rozedme, wypreze piers, aby sie sta-
ta granitem i stala: to¢ bede Ziemie dzwigal — Ciebie, swicta glebo Miloscil
(Atlas, S] 259).

Motyw oczekiwania na Przyjscie jest oczywiscie tylko jednym z wat-
kéw pozwalajacych méwi¢ o pokrewienstwie emocjonalnym Tuwima
i Btoka. W pierwszych tomikach Tuwima, tych z lat dwudziestych,
m.in. w Sokratesie tariczaeym, ale 1 pézniejszych — w Biblii cygariskiej czy
Tresei gorejaee) — wskazaé mozna wiele przykladow wierszy, ktére po-
wracaly do najrozmaitszych Blokowskich tematéw, nie tylko tych
zwiazanych z oczekiwaniem na przyjécie Picknej Nieznajomej>. Nie-
mniej jednak to wlasnie 6w ,,kobiecy profil” poezji symbolisty stano-
wi w mojej opinii gléwny element spokrewniajacy wyobrazni¢ obu po-
etéw z poczatkowej fazy rozwoju ich drogi poetyckiej.

Pozostaje jeszcze jedna ciekawa kwestia, wylaniajaca si¢ przy oka-
zji tego pokrewiefistwa. Jeden z tomikow Tuwima — Siddma jesieri wy-
daje si¢ skrywaé pewng tajemnice, nie tylko dlatego ze dialog z piewca
Dziewicy Wrét Teczowych toczony jest w nim wyjatkowo intensyw-
nie. Tak intensywnie, ze mozna by powiedzieé, iz tomik ten jest
prawdziwym, $wiadomie podjetym ,,przepisaniem” (rewriting) ksiegi
lirykéw o Przepickne) Damie. Siddma jesieri wydaje si¢ takze zaszyfro-
wanym poetyckim portretem wielbiciela Wiecznej Kobiecosci, zmi-
niaturyzowana biografia Bloka, w ramach ktérej opowiada si¢ o lo-
sach, o zyciu Poety. Tomik ten szkicuje niejako ideowo-emocjonalng
droge Symbolisty, ktéra sam poeta zinterpretowal ujawszy ja w for-
mule #ritogija woczelowieczenija (trylogia weielenia, uczlowieczenia)®.

5 Wiele cennych uwag na ten temat znalez¢ mozna w studium Natalii Andriejew-
ny Bogomolowej. Zob. N.A. Bogomotowa, [ulian Tuwim i Aleksandr Blok,
w: tejze, Polskije i russkije poety XX wicka. Tworczeskije swiazi. Anatogii. Chudoze-
stwiennyj pieriewod, Moskwa 1987, s. 26—45.

6 W liscie do Andrieja Bietego (z 6 czerwca 1911 r.) Blok pisal: ,,Taka jest moja
droga, teraz kiedy ja przeszedlem, jestem niezbicie przekonany, ze tak mialo by¢,
i ze wszystkie moje wiersze razem to — »trylogia wcielenia« (od chwili zbyt jasne-
go Swiatla — przez niezbywalny grzaski, bagienny las [»Nieczajannaja Radost« —
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Siddma jesienn nawiazuje do tej tréjczlonowej, po heglowsku ujetej,
struktury dziejéw Blokowskiego dojrzewania — od tezy okreslajacej
wezesng poezje jako zwiazang z mistycyzmem filozofii i poezji So-
fowjowa i rosyjskich romantykéw przez antytez¢ — okres rozczaro-
wafl i buntu wobec odcielesnionych idealéw — po synteze stanowiaca
ich potaczenie w nowym, wolnym zwiazku, czyli powrét do ideatow,
cho¢ w znaczacy sposob przeformulowanych.

U Tuwima wszystko zaczyna si¢ od wielbienia Picknej Pani, ale na
okresie tzw. tezy w Blokowskiej #rifogii woczelowieczenija si¢ nie zatrzy-
muje. Z cyklem tym spokrewnia tomik Tuwima charakterystyczne ze-
spolenie doznani estetycznych, poetyckich, doswiadczen erotycznych
i przezy¢ religijnych. Zbliza je takze obecno$¢ metaforyki i retoryki
religijnej w opisie uczué, stuzacych kreowaniu mistyczno-erotycznego
kultu boskiej kobieco$ci. Siddma jesiert — jako ,,rozmowa” z Blokiem,
parafraza przemian emocjonalnych, ktére znacza kolejne etapy liryki
Btoka — stawia w swoim centrum mistycznie zabarwiony wspomniany
juz motyw oczekiwania na spotkanie z Kobieta, motyw przywolujacy
niejako ,.teurgiczny pramit” o Spotkaniu z Dusza Swiata. Mozna za-
ryzykowac teze, ze to wlasnie kobieta jako wecielenie das Ewig-W eibliche
jest swego rodzaju prius ich §wiatoogladu, jest ta postacia w Swiecie
poetyckim obu artystow, ktéra stanowi arke przymierza miedzy daw-
nymi — stojacymi pod znakiem wyidealizowanego mistycyzmu —
a nowymi czasy — przemienionymi przez sily dionizyjskiego biologi-

ksigzka, ktérej z matymi wyjatkami, po prostu Scierpie¢ nie moge — przypis auto-
ra] — do rozpaczy, przeklenistw, »odwetu« i... — ku narodzinom cztowieka »obywa-
telskiego, artysty meznie spogladajacego w twarz $wiatu, majacego prawo |...|
wpatrywac sie w ksztalty »dobra i zla« — za cene utraty czesci duszy”. Zob. An-
driej Biely i Aleksandr Blok. Pieriepiska 1903—1919, oprac. i red. A.W. Lawrow,
Moskwa 2001, s. 406. Zob. takze rozwijajacy t¢ mysl wstep do Sobranije stichotwo-
riengj (z 9 stycznia 1911 r.):  kazdy tom to cze$¢ #ylogiz, cala trylogie nazwaé moge
»powiescia w wierszach« poswiecona jednemu kregowi uczué i myéli, ktérym od-
dany bylem w ciagu ostatnich dwudziestu lat mojego $wiadomego zycia”.
(A.A. Blok, Potnoje (akademiczeskoje) sobranije soczinienij w 20 tomach, red. A.L. Gri-
szunin, J.K. Gierasimow, N.J. Griakalowaja, t. 1, Moskwa-Sankt Petersburg
1997-1999, 5. 179). W pierwszym tomie Blokowskiej trylogii zmiescily si¢ wier-
sze z lat 1898—1904, tj. cykle: Awte lucem, Stichi o Prickrasngj Damie, Rasputja;
w drugim — utwory z lat 1904-1908: Wituplenije, Pugyri gemli, Nocznaja fijatka, Ra-
gmyje stichotworienja, Sniegnaja maska, Gorod, Faina, Wolnyje mysli; w trzecim — cykle
i poematy z lat 1907-1916: Strasgny mir, Wozmiezdije, Jamby, Italjanskije stichi, Ra-
gmyje stichotworienija, Arfy i skripki, Karmien, Sotowjinyj sad, Rodina, O czom pojot wietier.



140 | Anna Sobieska

zmu 1 przyzwolenia na perwersyjne wyuzdanie. Tuwimowska wy-
branka, podobnie jak Faczezarnaja Diewica Bloka, poczatkowo przy-
pomina bowiem przede wszystkim niebianiska oblubienice, moze bo-
skq Sofie, a nawet sama Bogurodzice. W kazdym razie cze¢sciowo tyl-
ko pozostaje realng kobieta, upodobnia si¢ raczej do aniota nie z tego
Swiata, Swietlistej zjawy z sennych rojen, jest dusza zakleta w dziew-
czecym ciele, jak ujmowat to Tuwim (§] 222), Ztota Legenda, ,,po-
dobno zyjaca dziewczyng” (S] 228, 225). Umitowana z Siddmej jesient,
jak prawdziwa Sofia-wybawicielka z teozoficznych i gnostycznych
wierszy Sotowjowa, Feta i Bloka, hipostaza Boskiej Madrosci, naleza-
ta przede wszystkim do budzacego $wigta trwoge obszaru sacrunz:

Jeszcze mi nazbyt jestes anielica

I duchem jasnym, na ziemi¢ zestanym,
Jeszcze mi nazbyt Bogiem tchnie twe lico,
Nazbyt zjawieniem mi jeste§ §wietlanym;

Jeszcze zbyt czesto zdziwionymi oczy
Patrze na Ciebie z niepewnoscia Swieta:
Czyli to dusza moja przy mnie kroczy,
A w twoje ciato t¢ dusze zakletor?
(Jeszeze mi nagbyt...., SJ 222)

Bohater z tomu Tuwima wyraznie idzie §ladami Blokowskiego Ry-
cerza-Stugl Bozego, ktéry bliski jest decyzji oddania si¢ na stuzbe kultu
weielonego w Kobiecie Boskiego Pickna. Postepuje i czuje podobnie
jak wykreowany przez Bloka pokfonnik (czciciel), ktéry wchodzac
w ciemne chramy, odprawiajac swoje skromne rytualy (,,biednyj ob-
riad”), czeka wérdd czerwonych §wiatynnych, nigdy nie gasnacych lam-
pek na swoja Carewne, Swieta, Wieczna Oblubienice-Zone (Wehosu
w tiommyje chramy. .., 25 pazdziernika 1902, I 232) 1 wyznaje:

Budu ja wzywat’ k Tiebie: ,,Osannal”
Sumasszedszyj, rasprostiertyj nic.

I togda, podniawszys’ wysze tlena,
Ty otkrojesz Yuczezarnyj Lik.
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I, swobodnyj ot ziemnogo plena,
Ja prolju wsiu zyzA w poslednij krik.
(Ty swiata, no ja Tiebie nie wierin. . ., 29 pazdziernika 1902, I 233)7

Zakochany z Tuwimowskiej Siddmej jesieni deklaruje, jak robi to
Blokowski pokorny i fanatyczny ofrok (stuga niemajacy prawa mowic,
niewolnik), dla ktérego istnieje tylko jeden cel, jeden Zakon — nakaz
kultu, postugi Niepojetej (,odin Zawiet: / Zawiet stuzenja Nie-
postiznoj”, Religio, 18 pazdziernika 1902, 1 231):

Niczyj ja jestem na Swiecie,

Jam jeno Twéj jest i Bozy,

Jam Twd;.

Dziefi méj koticzy si¢ modlitwa,
Wspominam jasnymi sny. ..
Wspomnienie o moim Bogu —
—ToTy...

(Niezyy, S 211)

Zaslepienie Oblubienica — ,,mlodziutka, zlotawa, falujaca”
(S] 254), swicta, jedna jedyna, boska, niewinna, niepokalang... — pro-
wadzi go, jak paladyna Priekrasnoj Damy, do autodestrukcyjnego za-
wierzenia si¢ woli wybranki, czego wyrazem jest padniecie przed nia w
pokorze na kolana (S] 242). Pragnac odda¢ jej wszystko, umrze¢ dla
niej, ,,Znaczy¢ [jej] droge — krwia serdeczna z zyll”, bohater marzy
o tym, by zaprze¢ si¢ dla niej siebie samego 1 ,,Skona¢ spokojnie,
wiernie u [jej] stop” (Wisgystko, S] 197). Bezimienna Ukochana, uzna-
na przez bohatera Tuwima za wystannika Bozego, Aniota prowadza-
cego czlowieka 1 objawiajacego mu odwieczne zamysty Stworcy,
przypomina Sotowjowowska Sofie, wcielenie idei boskiej, zasade wy-
zwolicielska, stworzenie integrujace, medium niezbedne do osiagnie-
cia stanu bogoczlowieczenstwa, jednym stowem — nosicielke Wiecz-
nej Kobiecosci:

7 W tlumaczeniu moim: ,,Bede wotac na czes¢ twa »Hosannal, / Jak szaleniec bijac
poktony, / Az wzniesiona nad marno$ciami / Ukazesz mi Oblicze Promienne. /
Wyzwolony z ziemskiej niewoli / Zycie oddam wkute w ostatni krzyk”.
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Ty trzymasz mnie na ziemi,
Ty wznosisz mnie do nieba,
Tys jest mi tutaj wszystkim.
(T3, §) 212)

Ale adoracja odcielesnionej, otoczonej boskim kultem Madonny
otwarta jest na zmystowe fantazje, w ktérych oswajane sa grzeszne
pragnienia i bluzniercze mysli. Najpierw mowa o tym nie§mialo i przez
zaprzeczenie:

Jeszcze zbyt czgsto, jako lilia biata

Kwitniesz w mych my$lach zwiewnym napomknieniem,
By si¢ przed Tobg moja piesn rozlala

Krwi purpurowej goracym strumieniem.

(Jeszeze mi nagbyt..., SJ 222)

Owego ,,jeszcze” nie starcza na zbyt dlugo. Biata lilia — ze wzgle-
du na swéj wybitnie drazniacy zmysty zapach, ksztalt shupka przy-
pominajacy kobiece narzady rozrodcze — przestaje by¢ znakiem czy-
stosci 1 niewinnosci, a staje si¢ symbolem zefiskosci, ptciowosci, bu-
dzacego si¢ pozadania jak w starotestamentalnej Piesni nad piesniami,
w ktérej brzuch Oblubienicy przypominal ,,brég pszenicy osadzony
lilijami”8. Motyw purpurowej goracej krwi jako symbolu zmystowosci
pojawia si¢ coraz czedciej, ale zamienia si¢ w erotyczny fetysz zlaczo-
ny z nieposkramianymi juz, niemal sadystycznymi, sktonnosciami bo-
hatera. Zmystowym fantazjom o kosmicznych rozmiarach, o podtozu
duchowym, poczatkowo pelnym delikatnosci i subtelnosci, towarzy-
szy coraz wyrazniej i coraz czesciej pragnienie cielesnego zespolenia
z realng dziewczyna. Podmiot liryczny jest najpierw bardzo chlopie-
cym, ,,rozplakanym paziem” (S] 253), dzieciakiem pelnym ,,przejmu-
jacej melancholii mlodziutkiej tesknoty” (SJ 224), doswiadcza stodkiej
bezsily, dziecinnej trwogi (SJ 228), sennego przeomdlenia, czulych,
przemiltych snéw (§] 216) o ukochanej. Niczym Blokowski paz Pigk-
nej Pani bezglosdnie i serdecznie, w cichosci placze z tesknoty 1 zalu
bezbrzeznego (S] 209, 208), wzdycha cicho, fagodnie, z sercem kona-
jacym z zalu (§] 210, 213). Pod koniec tomu przeobraza si¢ jednak

8 Piesii nad Piesniami, 7.2. Podaje w tlumaczeniu zawartym w Biblii Gdariskig
z 1. 1632 (cyfrowa kopia starodruku dostepna na stronie internetowej www.biblia
gdanska.pl, dostep: 04.07.2017).



»Moje zycie...” | 143

w dzikiego kochanka z plonacymi ustami (S] 234, 236). Topi on
w alkoholu gniew, spazm tesknoty i niezaspokojone pozadanie
(SJ 235, 2506).

Zadze Tuwimowskiego bohatera wybuchaja z wielka moca i gwal-
townoscia. W Ostrym erotyku, gdzie mowa o napigciu, z jakim przy-
szto si¢ zmagaé pozadajacemu mezczyznie, gdy Ona byla ,,okrutnie
niezdobyta”, mozna przeczytaé:

F.amatem kazde stowo,

Do krwi je w z¢bach gryzlem,
Dawatem rozgryzione,
Zgniecione, rozkrwawione,
Przebite kazdym zmystem [...]

Stuchaly mojej mowy

O ustach, piersiach, szczesciu —
Nierozdrapane $ciany,
Nieposzarpane 1ézko,
Nierozwalony pigscia

Stol.

(Ostry erotyk, S 262)

Tuwimowskiej gwaltownosci, wyeksponowanej szczegdlnie w cze-
Sci drugiej Siddmey jesieni, towarzysza nierzadko obrazy obsceniczne,
podobne tym typom wyrazu, jaki bliski jest poganskiej, dionizyjskiej
zmystowosci:

I szeroko ramiona otworze
Dwojgu piersi w owocnym rozroscie.

Bede z ziemi rést wygaleziony,

Jeden z toba, jak drzewne rodzenstwo,
I w galezie twych ramio wpleciony,
Wrosne, wrosne w twoje biale zefstwo!
(Dom, S 261)

Albo:

Urodna, rodna, mitosna, wkwitniesz w oploty
moje na zadny zew!

Przyjmiesz mnie w siebie z tryumfem, krwia
zakotluje w sercach gwaltowny szal.
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W $rédbiedrze, siejby spragnione, try$nie
wyczekiwany zywotny siew!

I mnie, i Tobie pochwatal Pochwata sprawie
dwojga tworzacych cial.

(Rozkaz, S| 260)

O takiej, jak u Tuwima gwaltownosci i obscenicznosci nie byto
mowy u Bloka. Oczywiscie i u tego ostatniego zdarzaly si¢ okreslenia
dwuznaczne, o wulgarnym znaczeniu. W wierszu Oni zwuczat, oni liku-

Jut... (30 maja 1901, I 92) pisal przeciez:

Kto oszczutit chot’ kratkij mig
Moj bieskoniecznyj w tajnom lonie,
Moj garmoniczeskij jazyk??

Takie okreslenia byly u niego rzadkoscia. Blok byl bardziej po-
wiclagliwy, ascetyczny, co nie znaczy, iz zapisane w jego lirykach, 1 to
juz w niektorych Wierszach o Pigkne Pani, zmagania z zadza, z niepo-
konana catkowicie, wciaz budzaca sie, zmystowa namigtnoscia, byly
pozbawione wyrazistosci i mocy. Do$¢ przywotaé dwuwers: ,, Ty dy-
szysz zyznju! O, kak ja k tiebie wlekom... / Mienia manit k tiebie ze-
tanje stadostrastja” (Ty dyszysz syznju! O, kak ja k tiebie wlekom. .., maj
1898, 1 37619). Niemniej jednak o rozkielznanym, pogatiskim seksu-
alizmie, takim, jak u Tuwima, méwi¢ u Bloka, zwlaszcza wczesnego,
nie mozna. Zmyslowe, cielesne pragnienia zapisane w lirykach tomu
pierwszego (pdzniej sie to zmieni) przedstawiane byly w opozycji
do pragnien duchowych, irracjonalnych. Byly elementem budujacym
stan wewnetrznego rozdarcia, wprowadzajacy bolesna, budzaca nie-
pokoj, dysharmonie. Towarzyszyly im tragiczny ton, poczucie winy,
silny lek przed kara za ich grzeszno$¢. Najwyrazniej 6w splot widocz-
ny byl we wprowadzonych do Blokowskiego cyklu obrazach Ofelii.
Obtakana oblubienica Hamleta wykreowana zostata na symbol za-
Swiatéw 1 wyrzeczenia si¢ pokus ziemskich, ale réwnoczesnie pozo-
stawala ,,r6zowa dziewczyna”, ktérej obecno$é rozpalala pokornego
stuge wiecznej Kobieco$ci ogniem pozadliwosci:

9 W tlumaczeniu moim: ,,Ktéz zdota odczu¢ harmonie mojego jezyka, [6w] krot-
ki moment mej nieskoficzonosci zanurzony w tajemnym lonie...”.

10 tlumaczeniu moim: ,,Tryskasz zyciem! O, jakze mnie rozpalasz! / Pociaga
mnie ku tobie zadza rozkoszy”.
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Kak son molitwienno—biesstrastnyj,

Na duszu griesznuju soszla;

I wiejut czistym i priekrasnym

Jejo prozracznyje kryla.

No griech, priniawszyj otrazenje,

W sriedie samich prozracznych kryt

Kakoj-to prizrak iskuszenja

Griechownym pomystam otkryl.

(Kak son molitwienno—biesstrastnyj..., 25 grudnia 1899, I 444—445)11

Ale poniewaz fizycznosé Ofelii zaklécata spokéj zmystéw, musia-
ta zosta¢ usmiercona. Tylko wtedy jej chtodne spojrzenie ,,biez scza-
stja, biez lubwi” moglo by¢ spojrzeniem nieskalanej cielesnym poza-
daniem bogini pigkna (,,boginia krasoty”, Muie sunitas’ snowa ty, w cwie-
tach, na szumnoj scenie..., 23 grudnia 1898, T 14). Smier¢ Ofelii byta
czym§ koniecznym, bo u Bloka tylko niezaspokojona milo$¢ gwaran-
towata duchowa symbioze, stanowila droge do boskosci. Tylko wow-
czas, na wzor zmarlej Maryi Panny (o $mierci Maryi w tradycji prawo-
stawnej méwi sie jako o zasnieciu), mogla ona sta¢ si¢ posredniczka
miedzy Bogiem a cztowickiem i skutecznie wstawiac si¢ do Niego ,,za
nami grzesznymi’:

Proszedszich dniej niemierknuszczim sijanjem
Dusza, kak priezdie, wsia ozariena.

No osien ranniaja, zadumcziwo grustna,
Owiejata mienia toskujuszczim dychanjem.
Blizka razluka. Nocz tiemna.

A wsio zwuczit wdali, kak w tie miadyje dni:
Moi griechi w twoich swiatych molitwach,

Ofelija, o nimfa, pomiani.

I potnitsia dusza triewozno i naprasno

Wospominanjem dalnym i priekrasnym.

(Proszedszych dniej niemierknuszezim sijanjem. .. | W dni, co mingly, blaskn nie
gasngeym..., 28 maja 1900, 1 4612)

11W thumaczeniu moim: ,,Przyszlas, dotknelas grzesznej duszy mojej / Marze-
niem sennym, bialym i przeczystym. / Modlitwa $wieta i bezbronna / Pachnialy
skrzydla twej Swigtosc, / Lecz grzech w zwietciadla skrzydel zapatrzony /
Zwiédl mnie, pokusy mrocznej wysnit slad”.

12\ ttumaczeniu Jana Lechonia: ,,W dni, co minely, blasku nie gasnacym / Stoi
ma dusza w ogniach z6tz. / Ale juz jesiel zawiewa platki t6z / I na mnie tchnie-
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Adoracji Pigknej Pani, jej wywyzszaniu, skladaniu hotdéw na
przestrzeni calego cyklu Bloka towarzyszylo nieustannie btagalne
»prosti” (wybacz) (Zwiezda potnocznaja skatitas’. .., 16 maja 1900, 1 45),
niescichajaca, generowana poczuciem grzesznosci, prosba o przeba-
czenie. W obrazach Ofelii upodobniato si¢ ono do prosby o modli-
twe wstawiennicza.

Tuwimowska Siddma jesieri, ktora, jak $mialam zasugerowad, sta-
nowi zapis wedréwki przez pejzaz jazni wielkiego Aleksandra, wpro-
wadza i ten Blokowski obraz swigtej Ofelii, ktéra wymodli¢ moze
przebaczenie za grzechy, czy raczej wybawienie z meczacego poczu-
cia grzesznosci. Do wykreowanej na Ofeli¢ ,,duszy dziewczecej”, tak
jakby byta wladna ochroni¢ od meki, takze u Tuwima raz po raz kie-
rowana jest prosba:

Wyratuj ty mnie z meki,
Wyratuj z grzechu mego,
Rozpacza ciebie kocham,
Bolescig ciebie kocham,

Uratuj ty mnie z meki,
Grzechem juz jestem, grzechem
I krwia i zbrodnia tajna,

Mg¢ka ty jestes moja,

A byla$ mi usmiechem

1 gwiazda i konwalia,

Grzechem na ciebie patrze,
Oczy si¢ ciebie boja,

Bo jestes meka moja,

A jam ci¢ chcial wyplakaé
Przez tysiac dlugich nocy |[...]
(Wyratuj ty mnie g meki. . ., S] 200)

Tuwimowska umarta Ofelia jako Beatrycze, ktérej nie ma (por.
motto Siddmey jesieni), jako basn niemozliwa — staje si¢ Zlota Legenda
(S] 228), niesmiertelng Sztuka 1 Poezja (S] 248). Nie chodzi jednak

niem powiata mrozacym. / Pora si¢ rozsta¢. Noc zapada juz. / A jak w mlodosci
mej wciaz w dali dZzwigcza tej: / O grzechach moich w $wictych Twych modli-
twach, / Ofelio, nimfo, pomni¢ chciej. / I marzy dusza wciaz bezwolna, cicha,
trtwozna / O tamtych dawnych dniach, ze wréci¢ ich nie mozna.” Cyt
za A. Blok, Poegje, wyb. i post. S. Pollak, Krakéw 1981, s. 11.
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0 to, ze jest uwiecznionym w stowie ideatem, ale ze Sofia przemienia
sic w Stowo (Logos), ze zawsze byla tylko Logosem. Na marginesie
warto przypomnied, ze jakims§ wariantem u$miercenia budzacej poza-
danie Ukochanej, cho¢ tym razem juz w wybitnie zartobliwy sposob
nawigzujacym do Blokowskich ,,wampirycznych” sktonnosci, jest
przedstawiony w jednym z Tuwimowskich lirykéw z okresu pozniej-
szego obraz Ofelii odnalezionej w wierszu ,,w poezyjne rano”, zaszty-
letowanej nocy poprzedniej, utopionej przez wiatr (wiersz zatytulo-
wany Zbrodnia z Biblii ¢ygariskie)). Usmiercenie Kobiety, uspienie kro-
lewny bylo konieczne, by narodzit si¢ Poeta. ,,Mirowaja skorb™ (kos-
miczny smutek) z powodu Jej $mierci jest niejako niezbedna, by z Tej,
ktorej tak naprawde nie ma, narodzita si¢ Poezja.

Us$miercona kobieta ozywa w innej jeszcze postaci. Tuwimowski
tom zamyka wiersz Ojezyzna. Co cickawe, tuz przed nim znajduja sig
takie gwaltowne, kipiace pozadliwoscia, szatem i zadza dionizyjskie
liryki mitosne, jak Atlas, Rogkaz, Dom, Ostry erotyk. Kobieta bylta
w nich pierwotng sila zefiskosci, Zywiotem kobiecosci, ktory zlewa sig
ze $wiatem pogafisko ozywionej przyrody, oczekujacej z upragnieniem
na polaczenie z clalem mezczyzny, utozsamia si¢ ze spragniong siewu
ziemia, $wigta gleba Milosci. Przypomina to wprawdzie mistyczno-
zmystowe orgiastyczne zaslubiny cztowieka z f.aka rodem z Lesmia-
nowskiego poematu. Ale czytane w perspektywie wiersza wieniczace-
go tom przywoluja one innego patrona Tuwimowskiej Siddusej jesient.
Dos¢ dziwny gest zamknigcia cyklu erotykéw utworem o mitosdci
do ojczyzny mozna uznaé za swego rodzaju sygnal nawiazujacy
do Blokowskiej przemiany (kreslonej na wzor przemiany Mickiewi-
czowskiego Gustawa w Konrada) zwigzanej z rozpoznaniem w ry-
sach Ukochanej Kobiety — samej Rosji, z wyobrazeniem Ojczyzny
jako Zony. Tuwimowski wiersz dolaczony jako zamkniecie erotycz-
nego modlitewnika uzna¢ mozna za ostatnia podpowiedz autora po-
magajaca rozszyfrowac imi¢ ducha patronujacego catosci, wskazowke
pozwalajaca sadzi¢, iz tom Tuwima pomyslany zostal jesli nie jako
opowies¢ o dziejach duszy Bloka, swego rodzaju jego poetycka bio-
grafia, to jako hold ztozony Mistrzowi mtodosci.
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Streszczenie

Tekst jest analizq dialogu, jaki nawiazany zostal we wczesnej tworczosci Juliana
Tuwima z poezja rosyjskiego symbolisty Aleksandra Bloka. Przedstawia sposoby
oddzialywania tej poezji na wyobrazni¢, warsztat i praktyke poetycka autora
Siédmej jesieni; tropi i interpretuje poszczegdlne motywy, obrazy poetyckie,
ukryte cytaty pozwalajace utrzymac postawiona teze, iz tom Tuwima jest zminia-
turyzowana biografia ulubionego Poety, Mistrza Tuwimowskiej mtodosci.

Stowa kluczowe: symbolizm, leksandre Blok, Siddma jesier, biografizm

»Moje zycie miato imi¢ dziewczece...” (My life had a girly name...)
Siédma jesieri (Seventh autumn) by Julian Tuwim
as a mini biography of Aleksander Btok

Summary

This text is the analysis of the dialogue between Tuwim’s eatly poetry and Rus-
sian symbolist Aleksander Blok’s poetry. It shows how Blok’s poetry influenced
the imagination, the technique and poetry of Siddma jesieri author. It shows and
interprets particular motives, poetic paintings and hidden citations allowing the
author to prove the thesis that this tome is mini biography of young Tuwim’s
favourite poet.

Keywords: symbolism, Aleksander Btok, Siddna jesiert, biographism
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,,Przyniosto mnie tutaj z nieskoniczonosci”.
Metafizyka istnienia:
mityczny swiatopoglad poetycki Juliana Tuwima

Metafizyczny wymiar poezji Juliana Tuwima ukryty jest gleboko,
samo zagadnienie umykato wigc dotad refleksji badawczej, a jesli o nim
moéwiono, to w kontekscie zwiazkéw wezesnej poezji autora Cgybania
na Boga z okresem Mlodej Polski. Naste¢pujaco pisala o tym Jadwiga
Sawicka:

Odbidr Cgyhania na Boga potwierdzil oczekiwania poety. W recepcji
przewazalo poczucie odmiennosci, nowosci, chociaz tomik ten byt silnie
zwiazany z poprzednia epoka poetycka; na nowosé bylo powszechne za-
potrzebowanie. Debiut stal sic waznym elementem zycia literackiego.
Zauwazono w nim brak tradycyjnej tematyki narodowe;j [...].

W rzeczywistosci jednak tomik ten tkwil w Mtodej Polsce, podobnie jak
juwenilia, z ktérych wiele weszto w sktad zbiorku. Tak, jak w rekopisach,
najsilniej wydaje si¢ wiaza¢ poete atmosfera impresyjnej nastrojowosci,
opartej na technice niedoméwient, naduzywaniu okreslefi niejasnych,
emocjonalnych jak ,,dziwno$¢”, ,tajemnica” [...]. Jednakze juz w tym
okresie tworca zmierza do unowoczesnienia takiego monologu [...] do
wprowadzenia go w nows scenerie, zwickszenia konkretnosci; [...]1.

Zywiolem 1 jednoczesnie znakiem rozpoznawczym poety staje si¢
wiec to, co ziemskie: konkretnosé, potocznosé, codziennosé, swiat
wielkiego miasta, realia zycia we wszystkich jego przejawach, co Mi-
chal Glowinski okresla formuta ,,poeta wsréd $wiata”2. Wydaje si¢
jednak, i teze t¢ postaram si¢ udowodnié, ze odczuwanie rzeczywisto-

). Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 108—109.
2 Zob. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyca literacka, Warszawa 1962, s. 111.
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$ci w liryce Juliana Tuwima, przy calym jej przywiazaniu do konkretu,
ma charakter metafizyczny, odsyla do najwazniejszych pytan o nature
i calo$ciowy, pozaempiryczny sens tej rzeczywistosci. Jaki jest zatem
systemowy opis $wiata w ujeciu Tuwima, jakich wyobrazen i idei sta-
je si¢ projekcjar

Po pierwsze zatem takie spojrzenie na Swiat wymaga dystansu,
oddalenia, umiejetnosci spojrzenia z wielu punktéw widzenia naraz.
Aby bowiem dotknaé tego, co niepoznawalne bezposrednio, trzeba
odnalez¢ w zdarzeniach uznawanych za wyjatkowe — z mniej lub bar-
dziej subicktywnego wzgledu — ich, jak okresla to Wiadystaw Stro-
zewski, ,,autonomiczng warto$¢”, ktorej ,,geneza wykracza poza sytu-
acje, w ktorej si¢ dokonuje:

Mamy tu do czynienia z momentem tajemnicy, ktéra mozna nazwaé —
w zaleznosci od ideowych preferencji — ,,koniecznoscia dziejows”, ,,lo-
sem”, ,,Opatrznoscia”. Ten moment tajemnicy zdaje si¢ wiaza¢ wyda-
tzenie ze sfera absolutu i wiecznosci. Prawdziwa warto$¢ zdarzenia
ujawnic si¢ moze tylko w perspektywie, ktorg odstania ta wlasnie sfera*.

Nie musi to wcale oznaczad, ze poetyckie ,,ja”” powinno by¢ wy-
facznie kontemplatywne. Postawa aktywistyczna, tak charakterystycz-
na nie tylko dla wczesnego okresu tworczosci Tuwima, bynajmniej
nie wyklucza refleksyjnosci, zmienia si¢ jedynie, jak miato to juz miej-
sce w schytkowym okresie symbolizmu, koncepcja poety, ktérego li-
ryka ,,przeksztalca si¢ w dialog z tym, co go otacza, dialog z warto-
Sclami zewnetrznymi, pozajednostkowymi — takimi jak okreslona
grupa spoleczna, dynamicznie rozwijajaca si¢ cywilizacja czy — wresz-
cie — panteistycznie pojmowana natura’. T¢ wlasnie schede przejmu-
je autor Sokratesa tariczqcego, wzbogacajac ja nie tylko o nowe tresci
ikwestie, jakie przynidst kolejny wiek, ale podejmujac réwniez
w zwiazku z tymi wyzwaniami dialog ze zinterioryzowanymi syste-
mami norm, ocen, wyobrazen i modeli rzeczywistosci, ktorych siatka,
nalozona na obraz §wiata, zmienia charakter jego postrzegania. Kaze
poszukiwaé drugiego dna, ukrytego, domniemanego i1 zagubionego

3 W. Strézewski, Logos, wartosé, mitosé, Krakéw 2013, s. 161.

4 Tamze.

5 M. Glowinski, Witgp, w: J. Tawim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, Wro-
cltaw 1986, s. XI.



»Przyniosto mnie...” | 153

w cywilizacyjnym pedzie wymiaru tej rzeczywistosci, ktory nadaje jej
ponadjednostkowy sens 1 warto$¢.

Nie oznacza to wszakze, a przynajmniej nie wylacznie, prob przeno-
szenia aktualnej tematyki i problematyki w sfer¢ odniesient religijnych,
odkrywczego opowiedzenia si¢ wobec nich. Jednak, jak zauwaza Mi-
chal Glowinski, sytuujac poezj¢ mlodzienczego Tuwima wobec zja-
wisk pojawiajacych si¢ w tworczosci europejskiej na poczatku stule-
cia: ,, Takze [...] w Polsce problematyka urbanistyczna wchodzac
w obreb liryki taczy si¢ czesto z watkami religijnymi (nie majacymi
jednak charakteru wyznaniowego)”¢. Wydaje si¢ raczej, i mozna to
dostrzec juz u wezesnego Tuwima, ze religia i metafizyka nie musza
juz i8¢ w parze. Wraz z rozszerzaniem si¢ domeny Logos coraz wigk-
szego znaczenia nabiera ten rodzaj duchowosci, ktéra André Comte-
Sponville nazwie ,,ateistyczng” i zdefiniuje jako doswiadczanie tajem-
nicy i niezwyklosci bytu oraz przekraczanie granic wlasnego ja, pozo-
stajace poza mozliwosciami ludzkiego poznania niezaleznie od wy-
znawanej religii’. Aspekty religijne maja u Tuwima przede wszystkim
charakter obrzedowy i liturgiczny w wymiarze tradycjonalistycznym
i ornamentacyjnym, sa czeScig europejskiego mitu fundatorskiego,
niezbywalnym sktadnikiem kodu kulturowego, wspottworzacym
1 wspotttumaczacym wizje $wiata, w jakim zyl. Otwiera si¢ za$ na me-
tafizyke 1 transcendencje w znacznie szerszym, uniwersalnym, choé
wpisanym w doswiadczenia wspdlczesnosci ujeciu. Religijny sztafaz
znakomicie nadawal si¢ tez do oddania specyfiki zaleznosci, jakie lacza
poete 1 poezje z rzeczywistoscia, szczegdlnie na tym etapie, kiedy
welaz jeszcze poszukiwal poeta najbardziej adekwatnego do istoty tych
procesow i zjawisk sposobu ich wyrazenia. Uwazne 1 wnikliwe przygla-
danie si¢ $§wiatu nie prowadzito jednak, jak sadze, inaczej niz sugeruje
Michal Glowinski®, do bezkrytycznej jego aprobaty, zachwytu jego,
wielkomiejskimi zwlaszcza, manifestacjami i pojmowania go w kate-
goriach sacrum. Wszystko to, co nadchodzi, co przynosi nowe stulecie,
co jeszcze nieznane i niepoznane, podobnie jak nowa, rodzaca si¢ na
jego oczach 1 za jego sprawa, poezja, wydaje si¢ w takim samym stop-
niu fascynujace, co grozne:

6 Tamze, s. XXII.

7 A. Comte-Sponville, Duchowosé ateistyczna. Wprowadzenie do duchowose beg boga,
wst. A. Aduszkiewicz, przet. E. Aduszkiewicz, Warszawa 2011.

8 M. Glowinski, Wistgp do: J. Tuwim, Wiersze wybrane, dz. cyt., s. XXIX—XXX.
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Widze cig, §wigta moja wizjo zlotostrunnal
Widze ci¢ — $witasz — idziesz, o Poezjo Nowal
Wiem, ze bedziesz szalona, bedziesz tajemnicza,
O duszo, ktéra idziesz, w ktérej przyszlosé swital

Obejmiesz soba wszystko, tyranska, potwornal

W tej poetyckiej enuncjacji pobrzmiewaja przes§wiadczenie o de-
terminizmie historii i echa Bergsonowskiej élan vital potaczonej z wia-
ra w pracego bezustannie naprzéd Heglowskiego ducha dziejéw. Mi-
Sja poety, wciaz jeszcze romantycznie samotnego i nierozumianego
(,Nie skarze sie m6j Ojcze, ze tak samotnie chodze, / Zem sie juz
wielce znuzyl na tej ciernistej drodze™?), jest gloszenie tej nowiny lu-
dziom, bycie heroldem nadchodzacym zmian, zwiastunem nowych
idei i nowego, odmienionego $wiata, ktérego obietnica jest na miare
tej ztozonej przez Syna Bozego:

Czyli sq stowa moje tak bardzo niepojete?
Nie widza, ze si¢ zbliza Krélestwo Twoje Swigte.

Nie widza, ze niebiosa rozwarly si¢ narodom,
Nie wierza, cho¢ im prawi¢ z radoscia i pogoda...10

Uwznioélajace religijne poréwnania podkreslaja waznos¢ 1 prze-
fomowos$¢ momentu dziejowego nie tylko dla Polski, dla ktérej odzy-
skanie niepodlegtosci jest historycznym punktem zwrotnym. Nadzieje
1 oczekiwania sg tez dla Tuwima zwigzane ze zmiang globalnej, a juz
na pewno europejskiej, wizji $§wiata, sposobu myslenia i warto§ciowa-
nia, ktéra wprawdzie dokonuje si¢ nie bez trudu, ale niewatpliwie jest
sygnalem otwarcia kolejnego rozdzialu w historii ludzko$ci. Idzie
za tym konieczno$¢ sformulowania nowych mitéw zalozycielskich,
zbudowania nowej duchowosci 1 transcendencji, ktére beda adekwat-
ne do nowych czaséw i zmienionych uwarunkowan. Tuwim ma $wia-
domos¢, ze spoleczenstwa tak, jak nie moga si¢ oby¢ bez wielkich
idei, nie moga tez funkcjonowaé bez sacrum, bez metatizyki, bez tego,
co nadprzyrodzone. Wiare w sensie religiinym nadwatlity przeciez

9 J. Tuwim, Chrystus, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 8.
10 Tamze, s. 8-9.



»Przyniosto mnie...” | 155

w rownym stopniu dos§wiadczenia pierwszej wojny $wiatowej 1 spo-
teczne rewolucje o niewyobrazalnej wczesniej skali i destrukcyjnej,
barbarzynskiej sile: ,,Tetentem kopyt kofiskich pedza dzikie Hun-
ny”!l. Bég w wierszach Tuwima jest bezbronny i staby, ,,Syn Czto-
wieczy nie ma gdzie skloni¢ glowy”12, jest zdany na ludzka taske i nie-
taske, zapomniany, wzgardzony i bezsilny:

Zarli, pili, taficzyli.

A byl jeden nieznany,
Patrzyli nan spode Iba,
Ramionami wzruszali,

Spluwali.

Wzicli go na strone:
Moéwili, méwili, pytali.
Milczat!3.

To Bég bedacy antycypacja swego wyobrazenia z Idei Boga po Au-
schwitz Hansa Jonasa, Bég, ktéry ,,wyzbyl sie swojej boskosci”14, ktory
przestal by¢ wszechmocny. Takie przekonania nie byly chyba osa-
motnione, juz wkrétce pojawiajg si¢ przeciez w pismach dwéch my-
Slicieli zydowskiego pochodzenia — niemieckiego teologa Dietricha
Bonhoeffera oraz francuskiego filozofa, jednego z mistrzéw Simone
Weil — Emila Chartiera, zwanego Alain, ktéry pisal o tym miedzy in-
nymi w swoich pracach Préliminaires a la Mythologie |Wprowadzenie
do mitologii, 1932] 1 Les Dienx [Bogowie, 1934]. W tej pierwszej czytamy:

Jesli ktos méwi mi jeszeze o wszechmocnym bogu, odpowiadam: to jest
bog poganski, to jest bog przebrzmialy. Nowy bog jest staby, ukrzyzo-
wany, upokorzony; taki jest jego stan, jego istota. [...] nie méwcie weale,
ze duch zatriumfuje, ze bedzie mial moc i zwycigstwo, straznikéw 1 wie-
zienia, a w koncu zlota korone. Obrazy moéwia zbyt glo$no, nie mozna
ich sfatszowaé. Owszem, bedzie mial korong, cierniowa!>.

W Y. Tauwim, Symfonia wiekow, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 11.

12 Tenze, Chrystus, w: tamze, s. 9.

13 Tenze, Chrystus miasta, w: tamze, s. 10.

14 Zob. H. Jonas, Idea Boga po Auschwitz, przel. G. Sowinski, Krakéw 2003.
15 Cyt. za: A. Comte-Sponville, Duchowosé..., dz. cyt., s. 126.
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W Tuwimowskiej Symfonii wiekdw zas znajdujemy nastepujacy me-
taforyczny opis dziejowej chwili:

Z Chrystusami na krzyze! Plona drzewa stosy!
Miserere zalobne... — Cial plonacych swadul!

Krwil Samic! Chlebal Ztota! Padajg Kolosy

W gruzy kamieni z trzaskiem! Sodoma! Dzief Sadu!

Hejl, silniej! Straszniej! grozniej! Wala w mur kilofy!
Pekaja kotty maszyn! Rewolucje! Mordy!!¢

U Tuwima triumfatorem jest poganski Dionizos, nie Chrystus.
Boskim wystannikiem i przedstawicielem za$ jest poeta. To w nim
jedynie przetrwal i jest obecny boski duch. Nie opuszcza jednak po-
ety tesknota za spektakularng epifania, dyktuje mu wznioste apostrofy
i prosby o jakikolwiek znak boskiej obecnosci i mocy. Wida¢ to
w wierszu Milion HP, w ktérym z wiarg we wlasne postannictwo, je-
zykiem nowych czaséw i w duchu pogatiskiego deizmu nazywa Boga
,wielkim Motorniczym” i z dramatyczna egzaltacja prosi:

Opusé, opusc z niebioséw miedziane przewodniki,

[.]

Jesli juz zgina¢ musze, to niech wielomilionowy
Twoj prad mnie zwegli potezny ostrym piorunu trzaskiem!

[.]

Godzien jestem Twej mocy, bo moja meka, tesknota
Rozpedza Twe motory, T'we straszne kola goni!

Milion HP mna rusza! Pegazéw milion mna miota!
Tabun rumakéw skrzydlatych, mych poetyckich konill”

Takie stowa wyrazaja takze te potrzebe, ktorg Leszek Kotakowski
okresla jako dazenie, ,,aby by¢ wroénictym w byt, ktéry mnie przekra-
cza”18, poniewaz mitu — pojmowanego jako forma $wiadomosci od-

16 . Tuwim, Symfonia wiekow, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 12.
17 Tenze, Milion HP, w: tamze, s. 42, 43.
18 1. Kotakowski, Obecnosé mitn, Warszawa 2003, s. 118.
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noszaca czlowieka do transcendencji, do koniecznosci niewarunko-
wych — nie da si¢ usunaé poza obreb ludzkiej egzystencii, jest on jej
niezbywalnym sktadnikiem, wyréznikiem cztowieczenistwa. Jednocze-
$nie jednak, zwlaszcza w dojrzatej poezji Tuwima coraz wyrazniej za-
znacza si¢ — wciaz polaczony z réownie silnymi jak wezesniej potrze-
bami metafizycznymi — sceptycyzm: ,,Wpatrzeni w zlote centrum,
gdzie 6w Nikt odwieczny / Mechanizm zegarowy z namaszczeniem
kreci”1?. Mit to ten rodzaj myslenia o $wiecie, jakiego nie jest w stanie
zastapi¢ 1 wyeliminowaé myslenie naukowe (fascynuje on Tuwima ja-
ko do$wiadczenie boskie niemal w swej istocie, vide: wiersz Matematy-
ka, gdzie — jak sugeruje poeta — zbawienie mogloby si¢ dokonac¢ si¢
nie przez krzyz, ale przez cyrkiel?0), ,poniewaz czlowick stal sig
przedmiotem dla wlasnej §wiadomosci, stal si¢ sam dla siebie niezro-
zumialy jako podmiot i wymaga interpretacji’, a ,,§wiadomos¢ bycia
w $wiecie jest wyjSciem poza $wiat i interpretacja tej swiadomosci
wymaga odwolania si¢ do mitéw i jego symboli”2!. Nieskoficzonosci
nie da si¢ nauczy¢ ,,z kwadracikéw, tréjkacikéw i kétek”, szkolna
wiedza oparta na zmystowym poznawaniu $wiata okazuje si¢ tu ,,na-
uka nadaremng”??; tak, jak nie uda si¢ nigdy wpisac i zamknaé czto-
wieka, bedacego wszak tej nieskoniczonosci czastka, w szeregi najbar-
dziej nawet fantastycznie wielkich liczb. Chyba Ze udaloby si¢ go
pomnozyc¢ ,,przez wszystkie Swiaty i wszech§wiaty”23. To wlasnie od-
dziela nas od natury, sprawia, ze przy niezliczonej mnogosci mozli-
wodcl, jakie daje jezyk, za sprawa ktérego poznajemy i zmieniamy
rzeczywisto$¢, tak trudno oddac istote ,,zywego Swiata”24, wszystkie-
2o, co w nim najbardziej pierwotne, zmystowe i elementarne: zapa-
chu miety, barwy brzasku, powiewu wiatru. W poezji trzeba go stwo-
rzy¢ na nowo podczas magicznego obrzedu, w ktérym poeta staje si¢
magiem, szamanem, czarnoksi¢znikiem. Sfera Mythos to sfera tego,
co sztuczne, bedace efektem kreacji, to alchemia — slowa, wyobrazni,
widzenia §wiata, czlowieka 1 boga. Mozna w niej uczestniczy¢ w sa-

19 J. Tuwim, Hagiografia, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 109.

20 Zob. tenze, Matematyka, w: tamze, s. 91—92.

21 7. Rosinska, Pragnienie powrotu, cyli 3meczenie profanum, w: Mity wspitezgesnej ducho-
wosci, red. Y. Trzcifiski, Krakéw 2010, s. 58.

22 Zob. J. Tuwim, Nauka, w: tegoz, Wiersze, dz. cyt., s. 45.

23 Tenze, Rachunek, w: tamze, s. 47.

24 Zob. Tenze, Sitowie, w: tamze, s. 59—60.
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¢rum, objawia si¢ tam si¢ inna rzeczywisto$¢, a wrotami do niej bywa
sen. ,,Kazdy sen — pisze Lurker — prowadzi ostatecznie do niezbada-
nej glebi, glebi, ktéra dopiero nadaje sens naszemu zyciu”?%, gdyz od-
syla do innego, niedostgpnego zmystom wymiaru. W wierszu Dgreciri-
stwo poeta wyznaje:

Sen méj z jawa bawil sie w chowanke

1 przez siatke wléczkowa 16zeczka

W nieskoniczono$¢ wplywatl niespodzianie,
Wtedy — tkanie, bialy strach, wolanie!

Jak $niezyca pedza barwne skrawki — —
Sny: w potwory rosnace zabawkiZ0.

Drziecifistwo jest tu, jak dla Baudelaire’a, a wezesniej romantykow,
czasem kontaktu z transcendencja. Ten, kto pozostaje dzieckiem, po-
trafi zachowac tez dar widzenia dalej i glebiej, przenikania Tajemnicy,
i tylko ten zostaje poeta-kreatorem, moca doréwnujacym Stworcy:

Swiat mi pod cialo sie potozy,
Jako pod topoér kawal pnia,

I sen moj bedzie jak sen Bozy
W wigilie pierwotnego dnia?’.

Tylko poecie dane jest korzysta¢ z bogactw tej niezwyklej prze-
strzeni snu, basni i mitu: ,,Miodem zakletym / Pijana glowa, / Dlate-
go — sny’?8. Basniowa stylizacja rozciaga si¢ takze na widzenie roli
poety 1 poezji. Poeta jest czarnoksieznikiem, guslarzem, ktéry za po-
mocg poezji 1 jej magicznych formul ma moc zmieniania §wiata. Po-
trzebuje do tego zaréwno wsparcia nadprzyrodzonych sil, jak i ,,ge-
stoéw pozwalajacych odtworzy¢ mityczny porzadek §wiata”2°. W wier-
szu Do Marii Pawlikowskiej opisuje Tuwim jej tworczo$¢ wiasnie
w tych kategoriach, a sama poetke — jako uwodzicielskg szamanke
korzystajaca z magicznych ingrediencit i formut:

25 M. Lurker, Prgestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojnakow-
ski, Krakéw 1994, s. 67.

26 J. Tuwim, Dgzeciristwo, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 35.

21 Tenze, Dziurawiqe niebo. .., w: tamze, s. 43.

28 Tenze, Stowo i ciato (II), w: tamze, s. 56.

2 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 295.
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O, staro$wiecka mloda pani z Krakowal

[.]

Na lake wychodzisz noca po kwitnace stowa,
Tajne czynisz praktyki, aby pachnialy ambrg i lawenda,

[.]

W fiotkowych olejkach i w rézanych

Warzysz stowa-hiacynty 1 stowa akacje,

W jakim to grimoirze, w jakich ksiegach zakazanych
Wyczytalas owe inkantacje?

[.]

Cmy czartowskie, powiernice twoje,

Znosza midéd, kwiatom wyczarowany,

A potem barwia si¢, szumia, pachna trujace mitosne napoje
W wierszach jak w retortach szklanych30.

Poeta-szamanem jest tez dla Tuwima Aleksander Wat, ktéremu
dedykowal pickny wiersz W Barwistanie, w ktérym warsztat poety to
takze alchemiczna pracownia, gdzie warza si¢ tajemnicze sktadniki
i stoja cudowne eliksiry:

Flakony krystaliczne,
Szklo mrozne i zaciete,
A w szklo kolory wklete.

Ekstrakty z wiotkich ziol,
Balsamy serafickie,

Tynktury czarnoksigskie
Essencje alchemickie,
Przedbarwne, mdlawo-mgtawe,
Barwione jadowicie,

Kropelka zylkowane,

W ciemnosci iskra graja,
Wybtyski w nich tyskaja,

A w stoncu krajg szkto

30 J. Tuwim, Do Marii Pawlikowskiej, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 65—66.
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I oszalalg zmija
Po brzuchu szkiel si¢ wijg
I wra trucizng zla.

Niebianiskich I§nieni roztwory,
Bursztyny i fosfory
Niedofiolety cieple

W przezroczem szkleniu wkleé
I alkohole sine,

Przez ktére widaé $mietd,

I ptomient w ciemnem plynie,
I promient w czarciem winie,

T ciezka blaska rte¢3!.

Takie obrazowanie i sposéb myslenia nie pozostaja bez zwiazku
z ezoterycznymi zainteresowaniami Tuwima, ktéry bez watpienia do-
strzegal zalezno$¢ miedzy wykorzystaniem stowa w poezji i w kultu-
rze magicznej, w ktorej ,,stowo funkcjonuje zgodnie z zasadami me-
tonimicznosci 1 metaforyczno$ci”32: |, w sposéb metonimiczny przyle-
ga [...] do tego fragmentu rzeczywistosci, ktory nazywa”, a ,,Skoro
dwa przedmioty maja wspolna wlasciwosé (forme, kolor, nazwe), to
znaczy, ze istnieje migdzy nimi gl¢boka, cho¢ nieraz trudno uchwyt-
na) wigz” (zasada metafory)”33. Tuwimowska magia poetycka przy-
woluje przede wszystkim symboliczne potencje zi6l, kwiatéw i mine-
raléw, ich barw i ksztaltéw, poeta-czarnoksieznik panuje nad przyro-
da, umie ja wykorzystac 1 nakloni¢ do wspéipracy. Najbardziej istotna
wydaje si¢ dla poety ich forma: kwiat z tego wzgledu ,,jest obrazem
»centrumg, a wigc archetypowym obrazem duszy’?4, za$ krystaliczna
struktura mineraléw to symbol sit twoérczych®. Co ciekawe, czgsto
pojawia si¢ tu jako cecha istotna biel badZ przezroczystosé¢ (,,przed-
barwny”, jak nazywa ow stan poeta w wierszu W Banwistanie) czy kry-
staliczno$é, co odsyla do znaczed krysztaléw, ktére ,,symbolizuja
»niematerialno$¢ w materialnosci«, zjednoczenie ducha i materii”30,

31 Tenze, W Barwistanie, w: tamze, s. 38—39.

32 P. Kowalski, Kultura magiczna, dz. cyt., s. 296.

33 Tamze.

34 ]. E. Citlot, Stownik symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 217.

35 Zob. H. Biedermann, Ieksykon symboli, przel. . Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 170.
36 Tamze.



»Przyniosto mnie...” | 161

zaznaczajac w ten sposob swoj zwigzek z metafizyka 1 transcendencia,
wskazujac na mityczny poczatek wszechrzeczy i zestawiajac prace po-
ety z tworczym, pierwotnym wysitkiem Boga i pradawnych poteg:

Ojcze barw, biate oko, o smoku ognisty,

Jak w krysztalowa banie, blaskiem w $wiat patrzacy!
Z. ciebie to przed wiekami te formy wytrysty:

Kregi, sfery $wietlane i gwiezdne tréjkaty.

W przezroczach dziwy tworzysz, o wzroku bez twarzy,
Czynigcy swa wysoka teczowa alchemig.

Szkiel twych, krystalomanto, cyfr twoich, wrdzbito,
Nie zobacze — az duchem odfrune do Ciebie,

1 ujrze zielen ziemi, w jeden szmaragd zbita,

I jeden szafir: wszystko, com marzy! o niebie?’.

Poeta przemieszcza si¢ pomigdzy $wiatami realnym i magicznym
(a czasem istnicje w obu naraz), ktére wzajemnie si¢ uzupelniaja i prze-
nikaja, swobodnie wymieniajac atrybutami i wiasciwosciami. Swiat
realny niekiedy wydaje si¢ zupelnie odrealniony i nieprawdziwy. Swiat
magiczny za$ dochodzi do glosu nie tylko we $nie, ale i na jawie,
umozliwiajac ten rodzaj doswiadczen, ktore sg zblizone do doznania
religijnego, niemalze mistycznego:

Wszystko to jest nieprawdziwe:
Oswietlone cztery pokoje

I te sprzety, o ktérych méwie — moje,

I te kwiaty, o ktérych méwie — zywe,
Wszystko to jest nieprawdziwe.

A kiedy chodze — kroki nie sq moje.
Snem zawiklanym plyne przez pokoje.
Przyniosto mnie tutaj z nieskoniczonosci
Szare, metne morze.

Kiedy na kanape si¢ potoze,

Koluje mnag wielki zawrét pradawnosci,
Kiedy usng¢ — na dno opadam,

A kiedy oczy otworze,

Ze snu do mieszkania wrywa si¢ kaskada
Szumiacej groznie wiecznosci®s.

37]. Tuwim, Oko, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 66—67.
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Wsréd licznych znaczen morza jako symbolu najwyrazniej do glo-
su dochodzi to, ktére wiaze je z nieskoficzonoscia, wiecznoscig 1 pra-
materiag®, a takZze z Zyciem i poczatkiem oraz $miercia i kresem. Czas
i przestrzen traca tym samym znaczenie, tu i teraz staje si¢ wszedzie
i zawsze, a lasek Fontainebleau nagle moze przemieni¢ si¢ w tak bli-
skq sercu fake w Inowlodzu, gdzie poeta spedzil najpickniejsze chwi-
le dziecinstwa:

Krag si¢ zwicksza. Wiem, co znajde w nim,
W dal idacy, wietrzny i rozwiany:

Deszcz zlocisty i stoneczny dym

Parujacej, zroszonej polany.

Ale moze cudem sprawi Bog,

Ze sie nagle czas i §wiat zablaka

I pomyli dzieje lesnych drog,

I wtem — patrzcie: inowtodzka taka*0.

Taki sam rodzaj wyzwalajacych z cielesnosci i materii doznan
o charakterze metafizycznym towarzyszy aktowi tworzenia:

Natchnienie jak $mieré nadciaga. Och, sennos¢ ostateczna
I szklane zapatrzenie, i strach wielkiego zawrotu!
Skoticzyta si¢ rzecz doczesna, idzie samotno$¢ wieczna

I §wiattos$¢ wiekuista zaczyna plynaé z przedmiotow.

Oto czas, rozerwany ta chwilg na dwie otchlanie,
A oto przestrzen, krazaca bezcelem dookolnym.
Boze, zamkniety w cztowieku! Spiewajqce konanie!
Juzesmy rozdzieleni! Juz obaj wolni! #!

Przestrzen dziecinstwa, tak jak przestrzen slowa, jest dla Tuwima
przestrzenig mityczna, ,,skfadnikiem §wiatopogladu, koncepcja lokali-
zacji warto$ci”, ale tez ,,skladnikiem postawy kosmologicznej”42. To

38 Tenze, Miesgkanie, w: tamze, s. 69—70.

39 Zob. W. Kopalitiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 232—235.

40 J. Tuwim, Spacer fantastyezny w lesie Fontainebleau, w: tegoz, Wiersze, dz. cyt., s. 72—73.
4 Tenze, Wiersg, w: tamze, s. 93.

42 Zob. Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i migjsce, wst. K. Wojciechowski, przet. A. Mora-
winiska, Warszawa 1987, m.in. s. 114, 117.
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ona wyznacza azymuty aksjologii, porzadkuje rzeczywistosé, wskazuje
miejsce 1 role w systemowym 1 spéjnym z jej punktu widzenia obrazie
Swiata. Wkroczenie w dorostos¢ oznacza jednak koniecznos¢ porzuce-
nia stanu przed§wiadomej wigzi z transcendencja, wkroczenie w sfere
Tajemnicy, gdzie wieczne beztroskie Teraz dziecifistwa staje si¢ zna-
kiem niewiadomego i ostatecznego, a w Arkadii pojawia si¢ $mierc:

Rano spacer — idylla

Ale sa w borze wiszary:

Tu si¢ dziecifistwo stoczylo
W mitologiczne jary.

Wracasz ze $§miercia w sercu

Do milego miasteczka,

Po drodze stale§ na mostku,
Pod mostkiem szumiata rzeczka.

Zapatrzony, zastygles
W pradawnej, rodzimej chwili,
Przy obiedzie najblizsi
Smutkowi sie twemu dziwili*3.

Ogréd przechodzi w las, prowadzac w glab wlasnej jazni, w ktorej
ostgpach kusza obietnice spelnienia i uzyskania samoswiadomosci
(Pegaz ,,Ze snéw zapadlych glucho krzyczacy, [...] Tetniacy w Swiata
bezkresie”*4). Czajq si¢ w niej réwniez metafizyczne niepokoje: ,, Tam
niebo w tunach, bory w piorunach, / Pozar nad wieczna ojczyzna”#.

Odczuwane w dziecinstwie leki, karmione nieskrepowana fanta-
styczna wyobraznig, zaledwie przeczuwane 1 niezrozumiale jeszcze
(,Noca si¢ z placzem obudzisz w trwodze, / $wiatlo wyrabie dziure
w podtodze, / Kiedy za oknem upiornie stanie / Ksigzyc ogromny”46),
w dorostym zyciu zamieniaja si¢ w metafizyczne przezycia dotkliwie
przejmujacej grozy istnienia zagrozonego nicoscig:

4 J. Tuwim, O poecie, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 89.
44 Tenze, Ko, w: tamze., s. 87, 88.
45 Tamze, s. 88.

46 J. Tuwim, Wiersz wysgydzajacy dzieci, w: tegoz, Wiersze..., dz. cyt., s. 75.
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Tylko nad toba, na drugim pigtrze,
Tak samo straszy pokoju wnetrze

I w okno patrzy wylekly pan,

Strach ciecza srebrna plynie ze $cian
I trzeszczy $mier¢ w stechlej Scianie
Tak samo, tak samo, kochanie...4’

Noc jest pora szczegdlna, czasem refleksji i kontaktu z niewiado-
mym — kiedy nie mozna polega¢ na zmystach, cztowick zaglada do
swego wnetrza. Edyta Stein méwi w swoich pismach o pustce ,,nocy
kosmicznej”’#8, o nokturnalnym do$wiadczeniu dotykania nieuchwyt-
nej Tajemnicy. To wtedy takze powraca poeta do dziecifistwa (,I od-
dasz si¢ cigzkiemu uspieniu w niewole, / Pod tumanem dziecifistwa,
co w oczy naplynie, / A tam tubinem wonnym szale¢ bedzie pole /
I niebo obtokami pluska¢ si¢ w glebinie”#9), by ponownie odnalezé
i odczué tacznosé ze wszech§wiatem, stajac si¢ na powrét pierwotng
pramateria, z jakiej moga rodzi¢ si¢ i bez kofica przemienia¢ (tak jak
w dziecifstwie: ,,I plynie dziecko w zgrozie przemienionych zda-
rzef”™) jedne w drugie — dowolne formy:

— Chaos ciemny we mnie wzbiera,
Chwyta mnie w prastary zwiazek,
Pod batogiem spojrzent bozych
Ide spetni¢ obowiazek.

Jestem we $nie jak Chimera

Z wilcza morda i §lepiami,

I nad soba samym, $piacym,

Czuwam, wsparty granitowo
O dom bialy z glicyniami,

Z zielonymi zaluzjami

Za oknami...>!

47 Tamze.

48 Zob. E. Stein, Swiatlo w cemnosci. Wybdr pism duchowyeh, t. 11, Wiedza krgyza -
twierdza duchowa, przel. J. Adamska, Krakéw 1977.

9 J. Tuwim, Zmeczenie, w: tegoz, Wiersge..., dz. cyt., s. 75.

50 Tenze, Bagdad, czyli 0 przysztym poecie, w: tamze, s. 93.

51 Tenze, Pod gwiazdami, w: tamze, s. 78.
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Chaos sprzed dnia stworzenia porzadkuje u poety Slowo-Logos,
ktérym wlada 1 ktére nazywajac, powoluje swiat do istnienia wciaz
od nowa. Nadaje sens tragicznej ludzkiej egzystenciji:

Z chaosu tad si¢ tworzy. Lad, koniecznosc,
Jedynos¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
Sam si¢ uklada w swojq ostatecznosé

I wola, jak si¢ nazywa.

Gluchy nierozum, ciemny sens cztowieczy
Ostrym promieniem na wskro§ przeswietlony,
Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony>2.

W konsekwentny ciag asocjacyjny ukladaja si¢ zatem u Tuwima
nastepujace pojecia-znaki: stowo — dziecifistwo — dusza — $wiatto —
transcendencja — kreacja poetycka. To w tych aspektach odniesionych
do sfery metafizyki wyzwala si¢ poeta ze skoficzonosci, przezwycigza
$miertelnosé, przekracza ograniczenia czasu i materii, wyznacza §ro-
dek, od ktérego rozbiegaj si¢ watki znaczen:

Moja rzecz — przetwarzanie,
Fermentowa¢ w przemianie,

Zebym sie spalal, w ogniu wyzwalal,
Zebym si¢ w krople $wiatla zespala,
Moja rzecz — rzecz w zenicie,

Ani $mier¢, ani zycie.

Ostatnia, czysta, rzecz macierzysta,
Przez wieki wiekow trwa przezroczysta
Punktem na szczycie>.

Mikrokosmos przedmiotéw i zdarzen jest metonimicznym obra-
zem catosci — uniwersum i jego praw, ktére — sprowadzone do ludz-
kiej miary — pozwalaja si¢ zrozumiec lub chociaz przyblizy¢ to zro-
zumienie ograniczonemu ludzkiemu poznaniu. Ziemia staje si¢ w ta-
kim ujeciu ziemiatkiem, zieminka 1 ziemeczka, ,,ré6zowym jablusz-
kiem”, §wiecacym 1 krazacym na §wiatecznym drzewku, a ono z kolei

52 Tenze, Rzecz czamoleska, w: tamze, s. 79.
53 Tenze, Moja rzecz, w: tamze, s. 8.
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— wszech$wiatem>*. U Tuwima kazda niemal sytuacja liryczna, nawet
tak prozaiczna i niewazna, jak czynnos$¢ sprzatania, zawiera jakies zia-
renko absolutu, bo przeciez niczym innym niZz pytaniem o niego jest
rodzaca si¢ w tak przyziemnych okolicznos$ciach mysl o wiecznej,
,»nieziemskiej” ojczyznie, o domu, z ktérego si¢ wyszto i do ktérego
si¢ powrdci, zamykajac kolo czasu i istnienia:

Wszystko po to, zebym po sprzataniu

Legl, oddany czystym, jasnym snom,

W czystym, jasnym, przelotnym mieszkaniu,
Niespokojnie myslac: ,,Gdzie méj dom?”’>

Cala poezja Tuwima jest tego domu poszukiwaniem, jest pyta-
niem o zrédlo i poczatek, a wige sens ponadludzki, w dziecifistwie
doznawany calym jestestwem, pdzniej — odnajdywany w kosmosie
stoéw 1 jezyka poezji:

Nad zrédlem pochylony — w mijaniu utkwitem Zrenice
Nad kwiatem zamyslony — kwiat bezmyslnie zrywam.
Dojrzatosci! — szepce! — po co mi bylo zycie?

Zaczatem si¢ w prawdzie dalekiej. I w niej przebywam?0.

W takiej bowiem perspektywie jedynie zawarta jest nadzieja na
przysztosé, na nieSmiertelne trwanie, choéby tylko — lub az — w wiel-
kim cyklu ubdstwionej Natury (nigdy cywilizacjil), w ktérej mozna
rozplyna¢ si¢ na wieczno$¢ niemal jak Lesmianowski topielec zieleni:

Zapadalem, wznositem si¢, stwér niedorzeczny,
Az mnie le$nym kokonem wikliny owily.

— Slodka niewolo rzeczy wiecznej, ostatecznej!
— Szumie kolebki mojej i mogity!>?

To ,,tre$¢ gorejaca zdarzed”, (,,a tre$¢ w nawiasie zauwaze, / to
rdzen, to pierwej, to przyczyna8), jest w tej poezji najwazniejsza,
zréwnana przez poete z kwintesencja Bytu 1 Stworzenia.

54 Zob. Tenze, Choinka, w: tamze, s. 174—175.
55 Tenze, Xpr*{qiam'e, w: tamze, s. 173.

56 Tenze, Zrddlo, w: tamze, s. 157.

57 Tenze, Lesna sprawa, w: tamze, s. 159.

58 Tenze, Trest, w: tamze. s. 189.
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I w koficowym rozrachunku — czemu stuzy Tuwimowskie pene-
trowanie obszaréw metafizycznych w tej pelnej zZycia ziemskiego,
zmystowosci i doczesnosci poezji? Refleksyjno-filozoficzne docieka-
nia nie sa przeciez wyrdznikiem tej poezji, ale, co cickawe, oba wy-
miary nie rywalizuja w niej ze soba, sa sobie nawet, jak sadzg, blizsze
niz na pierwszy rzut oka mogloby si¢ wydawaé. Mysle, Ze mozna
péjs¢ o krok dalej — ten zwigzek jest symbiotyczny, bo, jak niezwykle
trafnie ujmuje to Lech Ostasz, ,,bez tego »dalej« i »wigcej« nie mozna
adekwatnie uja¢ chocéby tylko tego, co jest lub wydaje si¢ by¢ tatwo
uchwytne. Kto nie zatroszczy si¢ o rozjasnienie tego, co oddalone,
poprzestanie na tym, co zaciemnione najblizej niego, kto nie bedzie
postulowal wigcej, ten nie doceni tego, co ma pod reka”>. Zachwyt
poety nad uroda Swiata wynika z faktu, ze poprzez zwyczajna, co-
dzienna i wymierna rzeczywistos$¢, jaka nas otacza, prze§wieca trans-
cendencja. Byt w swoim metafizycznym aspekcie — i Tuwim ma tego
$wiadomo$¢ — nawet jesli jest on wylacznie wytworem ludzkiej wy-
obrazni i pochodna duchowych potrzeb, uzasadnia racje naszego ist-
nienia, tworzy — wraz z wiedza naukowa — jego modelowy schemat,
nadaje mu calosciowy sens, pozwala interpretowac i objasnia¢ swiat,
w efekcie — marzy¢, kreowad, przekraczac kolejne granice.

59 1. Ostasz, Potengalnosé — byt — chaos — nicosé. Rozwazania metafizyezne, Warszawa
2009, s. 13.
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Streszczenie

Artykual |, Pryyniosto mnie tutay 3 nieskoriczonosei”. Metafigyka istnienia: mityezny Swiatopo-
lad poetycki Juliana Tuwima jest proba wskazania na role i miejsce transcendencji
w $wiatopogladzie autora Sokratesa taricgacego, co oznacza nie tyle wyjscie poza
kanoniczng interpretacje wezesnej tworczosei Tuwima, co jest jej rozszerzeniem
i koniecznym dopowiedzeniem. Odczuwanie rzeczywistosci w poezji Tuwima,
skupionej na zywiolowym przezywaniu doczesnosci i ziemskich, bardzo zmy-
stowych jej aspektéw, odsyla bowiem, jak sadze i co staram si¢ udowodnié¢, do
fundamentalnych pytari o nature bytu i jego sens pozaempiryczny, ktéry wykra-
cza przy tym poza wasko pojete zagadnienie wiary. Metafizyczne potrzeby a za-
razem dylematy poety wyrazaja si¢ w tesknocie za mitem rozumianym jako forma
$wiadomosci odnoszaca czltowieka do niewarunkowych racji egzystencji i jej wy-
miaru transcendentnego, magicznego, wyobrazeniowego. I cho¢ refleksyjno-
filozoficzne rozwazania o istocie realnosci nie stanowia jadra tej poezji, s nie-
watpliwie jej waznym sktadnikiem, wskazujac na przekonanie poety o istnieniu
ukrytej pod powierzchnia tego, co widzialne i namacalne, konstytuujacej czlowie-
czefistwo i poetyckosé metafizycznej podszewki rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: nieskoficzonosé, metafizyka, ontologia, transcendencja, mit,
czlowieczenistwo

»Przyniosto mnie tutaj z nieskoniczonosci” (I’ve been brought here from
infinity). The metaphysics of existance: the mythical philosophy
of Julian Tuwim’s poetry

Summary

This article is an attempt to show the role and the place of transcendence in the
philosophy of Sokrates tariczaey author. It not only attempts to canonically inter-
pret young Tuwim’s works but also to extent the interpretation. Tuwim’s poetry
is focused on vivid and earthy very sensual aspects of life so its reality, as I be-
lieve and try to prove, is about fundamental questions of existence and its be-
yond empirical sense outreaching the religious interpretation. Poet’s metaphysical
needs and at the same time dilemmas are shown in his yearning for the myth
meaning a form of human consciousness relating to unconditioned right of exist-
ence and its transcendental magical and imagined dimension. And although re-
flective philosophical thoughts on the core of the existence are not the main fo-
cus in Tuwim’s poetry they are undoubtedly its important ingredient. Tuwim
knows that the real truth about being human and the poetical metaphysical hid-
den under the surface is in the lining of his poetry.

Keywords: infinity, metaphysics, ontology, transcendence, myth, humanity
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Powroty do dziecinstwa, czyli o nostalgicznej
podrézy w czasie w poezji Juliana Tuwima

(na wybranych przykladach)

Rozktadaj zlepki $wiata
Na rzeczy czyste 1 pierwsze
J. Tuwim, Do siebie!

Niezwykle zréznicowana pod wzgledem tresci i formy liryka Ju-
liana Tuwima wpisuje si¢ w krag twoérczoscl tych poetéw, ktorych
dzieto ,,swiadczy o tym, Ze sila, z jaka liryka wyraza sytuacj¢ duchowa
wspolczesnosci, nie ustepuje w niczym sile wyrazu filozofii, powiesci,
teatru, malarstwu 1 muzyki”2. Dotyczy to réwniez pozornie tatwych
w odbiorze wierszy autora S/dw we krwi objetych wspdlnym tematem,
jakim jest powrét do dziecinstwa. Liryki te odczytywane w kontekscie
caloéciowo potraktowanej tworczodcl poety ujawniaja swoj pelny sens.
Dziecifistwo okazuje si¢ tylko pretekstem do tego, aby méwi¢ o spra-
wie dla cztowieka najwazniejszej — do§wiadczeniu temporalnym.

O twoérczosci Tuwima napisano juz wiele mniej lub bardziej ob-
szernych tekstow. Mieczystaw Jastrun twierdzil, ze: ,,Poezja w prze-
ciwiefistwie do malarstwa jest mowa czasu przede wszystkim. Nie tyl-
ko spelnia faustowskie zaklinanie chwili, ale sama jest w swej istotnej
materii niesiona przez czas, zmienia si¢ wraz z nim, podlega jego
chemii, dzwigki jej 1 kolory sa w ciaglym stawaniu si¢. I stad to zdu-

U]. Tuwim, Do siebie, w: tegoz, Wiersze, oprac. A. Kowalczykowa, wst. R. Matu-
szewski, t. II, Warszawa 1986, s. 122.

2 H. Friedrich, Struktura nowoczgesng liryki. Od potowy XIX do potowy XX wiekn,
przel. i wst. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 31.
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mienie, gdy wracamy do znanego nam dobrze tekstu poetyckiego.
Czy wiersz si¢ zmienil? czy my?”3. Dlatego warto po raz kolejny po-
wroci¢ do tworczosci Tuwima i sprébowaé wyjsé poza utarte sche-
maty jej odczytywania podporzadkowujace ja okreslonym technikom
artystycznym, pradom literackim czy §wiatopogladom. Odwotujac si¢
do przytoczonych stéw Jastruna na temat sposobu czytania liryki, na-
lezy wzia¢ pod uwage specyfike i wyjatkowos¢ tego pisarstwa, jego
,080bnos¢”, potraktowacé je jako integralng catosé, jako ztozony ca-
toksztalt, zerwaé z jego segmentacja i wartosciowaniem.

Tuwim byl poeta obdarzonym niezwykla §wiadomoscia jezykowa
i estetyczna. Nalezal do tych twércow, ktérzy w swej tworczosci od-
chodza od programéw poetyckich nastawionych na immanentny roz-
woj sztuki pisarskiej ku programom ponownie podnoszacym sprawe
etyzmu w sztuce 1 przyznajacym arty$cie wazna role w spoleczenstwie.
Cho¢ byt poeta, ktory stworzyt whasny styl poetycki, to wypracowany
przez niego model poezji wpisuje si¢ w szeroko potraktowany program
poetycki Skamandrytéw*. Poeci skupieni wokot tej grupy poetyckiej,
gloszac koniecznos¢ zmian w poezji i w podejsciu do $wiata, potwier-
dzali, Ze symbolizm w mtodopolskim watiancie wyczerpat juz swa site
artystyczna. Poniewaz, jak uznal rosyjski poeta Nikolaj Gumilow, jeden
z przedstawicieli akmeizmu w sztuce, ,,tego, co niepoznawalne, nie
mozna poznaé... Wszystkie usitowania w tym kierunku sa czym$ nie-
czystym... Po dziecinnemu madre, az do bélu stodkie poczucie wla-
snej niewiedzy — oto wszystko, co daje nam nieznane”>, dlatego trzeba
,»Na zawsze pamictaé o niepoznawalnym, ale nie zniewazaé swej mysli
o nim bardziej lub mniej prawdopodobnymi domystami”¢. Ten od-
mienny od wczesniejszego sposob podejscia w tej poezji do ,,tego co
niewyrazalne” prowadzi do akceptacji Swiata w jego rzeczywistym,
sprawdzalnym ksztalcie 1 w calej jego zlozonosci. W poezje Skaman-
drytéw, tak bardzo zréznicowana przez indywidualne podejscie do
sztuki, wpisane jest sensualistyczne doswiadczenie otaczajacego $wiata,

3 M. Jastrun, Witgp, w: tegoz, Migdzy stowem a milczeniens, Warszawa 1960, s. 5—6.

4 Na temat dzialalnosci Skamandrytéw istnieje bardzo obszerna literatura przed-
miotu. Np. J. Stradecki, W &regu Skamandra, Warszawa 1977; J. Zacharska, Ska-
mander, ,,Biblioteka Polonistyki”, Watszawa 1977.

5 N. Gumilow, Pisma o russkej poegji, Pitrograd 1923, s. 4041, (cyt. za: S. Pollak,
Srebrny wiek i pognief, Szkice o literaturze rosyjskie, Warszawa 1971, s. 5— 06).

6 Tamze.
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co przektada si¢ na zmiang estetyki i wybér srodkéw artystycznego wy-
razu. Generalnie odrzucali oni programowa niejasno$é, wieloznaczno$é
symbolistdw, mistyczna otoczke wierszy, majac Swiadomosé, ze stowo
stanowi wazny, niedajacy si¢ niczym zastapi¢ element konstrukcji po-
etyckiej, a kazde zdanie nosi znami¢ epigramatu.

Tuwim réwniez odchodzil od mglistosci poezji mlodopolskiej,
przezwycigzajac tym samym nieokreslonosci sytuacji lirycznej. Pod
wplywem fascynacji m.in. popularna wtedy poezja Walta Whitmana,
w kregu jego zainteresowat poetyckich zaczyna sytuowaé si¢ Swiat
w swym sprawdzalnym ksztatcie, widziany w calej swej réznorodno-
$ci 1 wielobarwnosci, $wiat codziennosci, peten ludzkich doznan, ra-
dosci, smutkéw i cierpienia. Tak rozumiana codziennos¢ staje si¢ waz-
nym przedmiotem przezycia lirycznego, co przeklada si¢ na ksztatt
strukturalny wiersza. Podmiot liryczny, cheac przezwyciezy¢ ograni-
czenia intelektu, dazac do jak najpetniejszego wyrazenia swych uczué
i przezyc’, nie sytuuje siebie ponad §wiatem, tylko ,,wsréd Swiata™s.
Prezentuje si¢ teraz jako konkretna jednostka, ktéra ,,przeszczepia
formy swego przezywania na przedmioty”, a ,,sfera wygladéw nie od-
nosi si¢ do rzeczywistosci obiektywnej bezposrednio, tylko jest wizja
budowana przez podmiot liryczny”®. Cho¢ obraz poetycki zostal zde-
terminowany przez czynniki subicktywne, to forma podlega obickty-
wizacji. W ten sposob poezja wchodzi w zwiazki ze Swiatem mate-
rialnym, postrzeganym jako zespo6! konkretéw. Warto$¢ liryczna wy-
dobywana jest tu z samych rzeczy, co pozwala na realizacje dyrektywy
konkretnosci!0. Tuwimowskiego ,»poete wsérdd S$wiata« interesuje
przemiana rzeczy, stawanie si¢, ktérego wszedzie jest $wiadkiem11.
Wyrézniajacym elementem struktury wierszy autora Cgybania na Boga
staja si¢ wyliczenia — rzeczowniki tworzace szczegdlny katalog rze-
czy. Mozna zatem moéwi¢ o charakteryzujacej te liryki ,,plastyce rze-
czownikowej” (termin Stanistawa Baczynskiego)!2. A przy tym wier-
sze Tuwima, dalekie od formuly abstrakcyjnego wyznania, sg $wia-
dectwem ,,mowy zywej”’, co prowadzilo do dowarto$ciowania sytu-

7 M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962, s. 93, 95.
8 Tamze, s. 111.

9 Tamze, s. 84—85.

10 Tamze, s. 133.

11 Tamze.

12 Tamze, s. 135.
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acji, czyli okolicznosci, w jakich ksztaltuje si¢ wypowiedZ liryczna.
Podmiot liryczny funkcjonuje w okreslonych okolicznosciach, a sytu-
acja liryczna staje si¢ gléwnym wyznacznikiem kompozycji wypowie-
dzi lirycznej. Wszystko wyraza si¢ w niej samej, a stowa nie przylegaja
do podmiotu lirycznego, tylko do rzeczy i zdarzed. Podsumowujac te
rozwazania, wypada za Michatem Glowinskim powtoérzy¢, ze w przy-
padku autora Rgeczy czarnoleskief ,,forma liryczna, a wnidst wiele do jej
wygladu w dwudziestoleciu, rozwija si¢ miedzy tymi jej postaciami,
ktére wypracowane byly w okresach poprzednich, a tymi ksztaltami,
jakie jej nadali najbardziej konsekwentni nowatorzy”13. Poeta, poszu-
kujac modelu poezji wspdtczesnej'4, umiejetnie wykorzystywat trady-
gje literacka, nie rezygnujac jednak z doswiadczen awangardowych ani
z uznania warto$ci osiagnie¢ poetéw rosyjskich, zwlaszcza m.in.
Aleksandra Bloka i Anny Achmatowej'5. Mozna powiedzied, ze

proponowany przez poete wzorzec lityczny oscyluje wiec miedzy ten-
dencjami do z modernizmu wywodzacej si¢ abstrakeji lirycznej a calko-
wita konkretnoscia, miedzy koncepcja poety elitarnego wybratica, poety
ponad $wiatem, a koncepcja poety — uczestnika ttumu, poety wsréd §wia-

13 Tamze, s. 89.

14 W swym studium Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka Michal Glowinski uwa-
za, ze funkcja poezji autora Rgzeczy cxarnoleskief jest posrednictwo, adaptacja, we-
wngtrzna tozsamo$¢é oraz tacznoscé. Badacz w podsumowaniu swych rozwazan pi-
sze: ,,Wydaje si¢ bowiem, ze Tuwim zamyka pewien etap w poezji polskiej, zamyka,
umozliwiajac innym poetom dalszy rozwdj. Nalezat do pokolenia literackiego, kté-
rego zadaniem bylo posrednictwo miedzy XIX a XX wiekiem w liryce. Zadanie to
spetnil Tuwim w stopniu wickszym niz ktokolwiek inny z jego réwiesnikéw literac-
kich. W tym zawiera si¢ wielkie znaczenie historycznoliterackie jego dorobku
tworczego” (M. Glowinski, Poetyka..., dz. cyt., s. 267). Z ta opinia polemizowal Ry-
szard Matuszewski, piszac, ze: ,,jako zasadnicze kryterium warto$ciowania Glowin-
ski przyjmuje zjawisko, ktére nazywa ,,procesem historyczno-literackim” czy tez
»clagiem rozwojowym liryki”, przy czym poezji Tuwima przypada wedlug niego
w tym procesie rola ogniwa, ktére co§ zamyka, a niczego nie otwiera. (...) Wydaje
mi sig, ze trudno o teze, ktéra by w sposéb bardziej dogmatyczny ujmowala pro-
blem tzw. rozwoju poezji i — w zwiazku z tym, przy calej sumiennosci analitycznych
wywodéw badacza — bardziej krzywdzita wielkiego poete, okreslajac jego miejsce na
mapie liryki polskiej” (R. Matuszewski, Przgiscie przeg egyseiec, ,,Kultura” 1973, s. 7).
15S. Pollak, O twirczosii pryektadowej Juliana Tuwima, w: tegoz, Wyprawy za trgy mo-
rza, Warszawa 1962, s. 239—252.
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ta, wreszcie miedzy sklonnosécia do najwyzszych wzlotéw poetyckich
a programowo postulowana »dzikoscia«!6.

A zatem Tuwim wprowadzal w nowy kontekst literacki elementy cha-
rakterystyczne dla poezji romantyzmu i Mtodej Polski, dazac w ten
sposéb do nadania wypowiedzi poetyckiej bardziej nowoczesnego
ksztaltu.

Jednak nie w tym wyczerpuje si¢ sens i wartos¢ tej poezji. Bo, jak
pisal Jastrun, ,,Jesli staniemy na stanowisku, ze jedynym celem poezji
jest tworzenie nowych form bez wzgledu na to, co wyrazaja, zacie-
$nimy jej role, sptaszczymy jej cel. [...] Ale jest jeszcze cos, czego nie
da si¢ zmiesci¢ w tych kategoriach praktycznego pojmowania celow
poezji i w ogdle sztuki. Poezja potraca wciaz o glucha Sciang, o t¢
granice, za ktora rozciaga si¢ wszech§wiat nieludzki. Dociera wciaz
na nowo do jakiego$ kresu, przedstawia wiadoma pod wielkg niewia-
doma. Ow »nadnaturalnie jasniejacy i naturalnie nedzny« byt na ziemi
uzyskuje w jej przenosniach glos, nie dla kazdego wprawdzie zrozu-
mialy, lecz dla wielu bedacy ujawnieniem ich skrytych przemyslen”!”.
Tuwim, na co zwrécit uwage Jozef Wittlin, byl ,,poeta poezji. Sama
poezje opiewal. Ustawicznie wstuchiwal sie w szmery 1 bulgoty ro-
dzacej sie w nim poezji. Swiat cieszyt go o tyle, ile niewidzialnych na-
siennych pytkéw poezji w nim si¢ unosi. Byl batwochwalca Stowa™18.
Nalezal zatem do tych poetéw, ktérzy stowu poetyckiemu przywra-
cali konkretnos§¢ cech semantycznych deprecjonowang przez symbo-
listéw. Jego wypowiedzi liryczne objawiaja moc stowa ingerujacego
w byt. Stowo poetyckie, postrzegane jako rados¢, ale réwniez jako te
wytywane w rozpaczy, owo slowo we krwi, jest dla Tuwima przed-
miotem refleksji, zabawy, eksperymentu, w ostatecznym rozrachunku
»sensem nadrzednym tworczodci”!”. Zmagania z materia stéw po-
twierdzaja chociazby takie wiersze jak: Stowo i ciato, Sitowie, Prosba
0 piosenkg czy Odpowied%. Dla Tuwima stowo, ktére bada jako rzecz
i studiuje jego magiczne korzenie, nie jest tylko narzedziem i przed-
miotem cksperymentéw, ale réwniez objawieniem sity ,,magii jezyka

16 M. Glowinski, Poetyka..., dz. cyt., s. 103.

17 M. Jastrun, Praktyczny cel poezji, w: tegoz, Miedgy stowem..., dz. cyt., s. 238.

18 J. Wittlin, Swieré Tuwima, Kultura” 1954, nr 3, s. 58—67, przedruk w: tegoz,
Orfensz w piekle XX wieku, post. J. Zielinski, Krakéw 2000, s. 625.

19 Obszernie na ten temat pisze J. Sawicka, ,,Filozofia stowd” Juliana Tuwima, Wro-
ctaw 1975, s. 5.
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nad trescia, dynamiki obrazowania nad znaczeniem samych obra-
z6w20. Poeta — sensualista, ktéry w Poezji zachwyca si¢ ,,Rzecz! Ciele-
sna rzecz! Dotknaé, zobaczy¢, ustyszeé...”2!, nie dazy do zniszczenia
zwigzkow ze $wiatem realnym. Jego celem nie jest bowiem zniszcze-
nie, rozklad czy deformacja obrazu rzeczywistosci. Poeta $§ladami
Mickiewicza chce stowo zmieni¢ w cialo, nada¢ mu wypuktosé¢ rze-
czy. Skarzy si¢ na jego niewystarczalno$¢. Genezy jego wlasnych
utworéw wydaja mu si¢ splatane jak korzenie drzew i niedostepne dla
zrozumienia. W Tresei gorejace w utworze Jak powstal ten wiersg znajdu-
jemy takie nicomal dziecinne wyznanie poety:

Przeczytalem w gazecie ,,Zjawiska niebieskie”,
Ze zblakana kometa zbliza sie do ziemi;

A mnie z tych stéw od razu wyblysly na ziemi
Niewiadome i inne zjawiska niebieskie.

Jak tabedz Horacego zerwalem si¢ z ziemil
Nie-cialem w niecielesne lecialem: w niebieskie!
Jakby w $nie wymyslone nazwiska niebieskie
Datem tej polotnosci i niebu, i ziemi.

Pytatas mnie, jak wiersze powstaja. Nie z ziemi,

Nie z nieba — sam juz nie wiem! O, Bliska! Niebieskie!

Sam nie wiem. Nagle z dzwickow ,,zjawiska niebieskie”

O jeden wiersz 1 mitos¢ wigcej dzi$ na ziemi [podkresl. M.].O.].

Cala klasyka i romantyczno$¢ polska jest w tym wierszyku opowia-
dajacym o powstaniu wiersza. To, co w nim nowe, odnosi si¢ do owej
wzmianki w gazecie o »zjawiskach niebieskich«’?2. Omawiajac ten
wiersz, Jastrun zwrécil uwage na to, ze oto drobna wzmianka
w codziennej gazecie stala si¢ dla Tuwima zrédlem inspiracji poetyckiej
i sila rozbudzonej wyobrazni, zostala przetworzona w wypowiedz li-
ryczng. Jastrun twierdzi, ze wiersz rodzi si¢ dzigki szczegdlnemu sta-
nowi umystu, ktéry nazywa ,,rozgrzaniem wyobrazni’, kiedy ,,staje si¢
ona nadczula i przyjmuje z otocznia te zjawiska, ktére zazwyczaj wy-

20 H. Friedrich, Strktura..., dz. cyt., s. 47.
21 ], Tuwim, Poegja, w: tegoz, Wiersze, t. 1, Warszawa 1955, s. 282.
22 M. Jastrun, Poczqtek wiersza, w: tegoz, Miedzy stowem..., dz. cyt., s.12—13.
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mykaja si¢ czy nie dochodza do sfery wrazliwosci”?3. Tuwim wyrazil to
tak: ,,Powoli pisze, powoli, / Z mitoscia, zalem, trwoga?4. U niego —
jak zauwazyl to Wittlin — ,,wszystko lub prawie wszystko jest irracjo-
nalne. Poezja jego eksploduje z nieznanych nam blizej rezerwuardw,
ktore rownie dobrze mogly si¢ znajdowaé w nim, jak i poza nim. Do-
prawdy — czytajac Tuwima, trudno si¢ domysli¢, co stworzyt swiadoma
praca, a co powstato jak gdyby bez jego wiedzy. Byl niesamowity, za-
skakujacy, drapiezny, a jednoczesnie tagodny i bezbronny: pelen tra-
gicznych sprzecznosci. Jego niepokdj, jego opetanie, byly widomym
Swiadectwem walk, jakie w nim toczylo niebo z piecktem”?>.

Tuwim w swych lirykach, dalekich od poezji abstrakcyjnej, byt
nicomal programowym antyfilozofem, wielbit Zzywiol, chcial za po-
moca swych wierszy ,,oczarowaé” odbiorcg, nauczy¢ go myslenia ka-
tegoriami innego porzadku, pozwalajacego przekroczy¢ granice Zycia
praktycznego i wprowadzi¢ go w stan niepokoju metafizycznego?e.
Nalezal do tych poetéw, ktorzy przeksztalcaja poezje w poetycka
magi¢ rozumiang jako wirtuozeria stéw i kalejdoskop obrazéw, co
pozwala na dematenahzaqq Swiata, przez jego ,,tajemniczenic”, ,,fan-
tastycznienie”, aby uzy¢ stow z wiersza Zycie codzienne. Swiadectwem
tego sq przepickne liryki, takie jak: Zréd/o, ZLmeczenie, Stowko o ksiggycn
w stawie, Ranek tragiczny, Dwa wiatry, Galq, Rwanie bzu, O swicie, Trawa,
Sitowie, Zadymbka czy Strofy o pogmym lecie. Tuwim uczynit stowo zywio-
tem swej poezji. W lirykach ,,dynamizowal stowo samym porywem
rytmu i sktadni. Prowadzilo to niekiedy do powierzchownych efek-
téw, ale w swoich najlepszych, najmniej popularnych utworach osia-
gal ten poeta niezwykle wyniki. W konicu decyduje talent, nie abstrak-
cyjna miara kierunku pojetego w sposoéb dogmatyczny i sekciarski. Po-
ezja nie jest sportem i ,,punkty” liczq si¢ w niej inaczej’?’. Poezja dla
Tuwima, tak jak i dla innych Skamandrytéw, byla sprawg nie tyle rze-
miosta, co duchowosci. Miata stanowi¢ ekspresje uczué, przezy¢, emo-
gjii standw twoérezych. W jego przypadku to rozbudzona wyobraznia —
jej obroty, a potem dopiero rzemiosto, organizuja tekst poetycki.

23 Tamze, s. 13.

24 J. Tuwim, Strofy o pdgnym lecie, w: tegoz, Wiersze, t. 11, Warszawa 1955., s. 67.
25 J. Wittlin, Swieré Tuwima, dz. cyt., s. 621.

26 M. Jastrun, Wtgp do poegji polskie, w: tegoz, Miedzy stowem..., dz. cyt., s. 268.
21 Tenze, Przez niedomknigte driwi, w: tamze, s. 430.
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Liryki Tuwima powstaja w wyniku dziatan poetyckich podjetych
w celu przekraczania granic $wiata materialnego, kiedy poeta, wierzac
w istnienie sfery idealnej, ,,pograza si¢ w nicosci, by wydoby¢ z niej
nowy byt. Nie chodzi mu o odtworzenie w innym materiale jakiej$
rzeczy, lecz o stworzenie bytu, ktéry w pewnym przynajmniej sensie
jest bytem samoistnym”28. A jest to byt doskonaty, pozaprzygodny,
krolestwo sztuki czystej, poezji absolutnej. Potwierdzeniem tego no-
wego podejscia do ars poetica jest programowy wiersz Tuwima Poegja
z tomu Cgybanie na Boga, w ktérym nazywal on sztuke poetycka ,,sko-
kiem barbarzyficy, ktéry poczutl Bogal”??. Autor Rzeczy czarnoleskie
,»stworzyl — jak pisze Wittlin — [...] swoista teologi¢ wyznawcy i here-
zjarchy w jednej osobie. Bo cale Zycie czyhat Tuwim na Boga i tam Go
przewaznie znajdowal, gdzie ludzie najmniej Go si¢ spodziewaja. Czut
Go tez w sobie”30. Tak wigc dla Tuwima poezja jest droga do poznania
Boga i absolutu, zgodnie z tym, co twierdzi Raisa Maritain, Ze ,,jedynie
teologia i poezja moga méwi¢ o Bogu™3!, przy czym te tendencje osa-
dzal na nowym, zaprezentowanym powyzej gruncie poetyckim.

Niewatpliwie, o czym byla juz mowa, poeta z jednej strony
,chtonal [...] w siebie $wiat z pasja poganina. Do nieprzytomnosci
upijal si¢ zmystowa uroda ziemi, jej zapachami, barwami, ksztattami.
[...]”. Zmystowa percepcja $wiata §wieci w liryce Tuwima triumfalne
orgile, istne sacre du printemps. Tuwim styszal zapachy, wachal kolory
i widzial z bolesna ostroscia to, co innym majaczylo si¢ w mglawi-
cy?2. Z drugiej strony byl poeta, ktéry zawsze myslal kategoriami
eschatologicznymi?3, co oznacza, ze jego poezja to, jak sam o tym pi-
sal w Manifescie powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,spontanicznie wy-
plywajaca z glebi duszy Idea o sobie, o §wiecie, wiekuistej prawdzie
Bozej; mam na mysli religie odczuwania bytu, polegajaca nie na bun-
cie, kwietyzmie lub pokorze, lecz na jednej choéby chwili zadumy:
jestem, istnieje, zyje...” 3. Istotq 1 treScia uprawianej przez niego po-

28 Tenze, Witgp, w: tamze, s. 27.

2 J. Tuwim, Poegja, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 281.

30 J. Wittlin, Smieré Tuwima, dz. cyt., s. 625.

31 R. Maritain, Dgiennik, przed. i przyp. J. Maritain, przet. M. Zurowska, Warsza-
wa 2012, s. 211.

32 J. Wittlin, Swmieré Tuwima, dz.. cyt., s. 623.

33 M. Glowiniski, Poetyka..., dz. cyt., s. 99.

3. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,Pro Arte et Studio”
MCMXVIL, z. VIIL s. 5 (cyt. za: M. Glowiniski, Poetyka..., dz. cyt., s. 99.
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ezji jest wiec — wedtug Tuwima — ,,prawda wieczysta”, na ktéra skta-
da si¢ ,,obcowanie z Bogiem’35. Dlatego, jak twierdzil: ,,szczytem
tworczoscl — sztuki — poezji — filozofii (nazwijmy to jak chcemy) jest
zawsze uczucie religijne, §wiadomos¢ istnienia czego$ wielkiego, mi-
stycznego, $wiadomo$¢ wszechobecnosci Bozej, uniwersalnej idei,
przenikajacej zycie fizyczne, moralne i duchowe ludzkosci”36.

Analizujac wiersze z kolejnych tomikéw, takich jak Cxybanie na Bo-
ga (1918), Stowa we krwi (1926), Rzecz czarnoleska (1929) , Biblia cygariska
(1932), Jarostaw Marek Rymkiewicz stwierdzil, ze problem witalizmu,
tak silnie zaznaczajacy swa obecnosé¢ w pierwszych tomikach jego
wierszy, jest pozorny. Réwniez na obsesj¢ §mierci obecng w tworczo-
$ci Tuwima zwrdcil uwage Jastrun, piszac, ze: ,,Prawdziwy Tuwim —
to strach przed ksztaltami rzeczywistosci, to poptoch wszystkich zmy-
stéw w obliczu tajemnicy Zycia, to nagle spojrzenie na ludzi — »duchy
kanciaste §miercia nekane«. To pierwsze spojrzenie mieszkanca plane-
ty na poruszajace si¢, podobne do patrzacego na nie, stwory. Lek
przed ruchem, ktéry pozniej stanie si¢ zmorg Tuwima, kaze mu drzeé
przed niezamknigtg przestrzenia. Cala ta obsesja $mierci i widmowo-
$ci zycia jest jego wlasciwa, niczym nie zasloni¢ta natura ludzka. Jego
halucynacje (wspaniale wiersze W Barwistanie, Ranek tragiciny) sa na
pograniczu ckstazy i przerazenia »dziwnoscia« $wiata”¥. I dodaje:
,» Tuwim uciekal przed soba, uciekal ustawicznie [...] byle ukry¢ swa
nago$¢, swoj lek przed istnieniem zagrozonym w kazdej chwili przez
$mieré”™8, W jego poezje wpisany jest zatem ,,strach metafizyczny,
otchtan Pascala i Baudelaire’a. [...] wstrzasajacy lek przed biologia,
przed wlasng egzystencja biologiczna i duchowa”?. A przed senty-
mentalizmem i tandeta w wielu wierszach, takich jak np. Zydek czy
Mieszkaricy, bronil si¢ satyra, groteska 1 ironia.

Tak wiec poezja Tuwima jest do glebi nasycona lgkiem przed
przemijaniem, $miercia, nicodciq 1 wiecznoscia. To one stajg si¢ jed-
nym z wiodacych motywoéw tej poezji, co sprawia, ze okazuje si¢ ona
ciemna, minorowa, z ducha tanatyczna i ostatecznie tragiczna. Kwin-
tesencja tego jest przejmujace zakoficzenie wiersza pt. Zrddlo z tomu

35 Tamze.

36 Tamze.

37 M. Jastrun, Swiatlosé wieknuista Tuwima, w tegoz, Miedzy stowenm..., dz. cyt., s. 423.
38 Tamze.

39 Tamze, s. 424.
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Tresé gorejqea, gdzie podmiot liryczny stawia dramatyczne pytanie: ,,Po
co mi bylo zycie? / Zaczalem si¢ w prawdzie dalekiej. I w niej prze-
bywam”#0. Jak pisze Rymkiewicz: ,,Zycie fascynowalo autora Cyyhania
na Boga nie jako zrédio radosci, lecz jako Zrédlo $mierci. Bylo dla
niego w istocie swej tozsame ze $miercia, bo bylo obrazem $mierci.
Swiadectwem wiadzy i potegi $mierci byly dla Tuwima przede wszyst-
kim brzydota i chaos zycia”#'. Wedlug Rymkiewicza dopiero w Rzecgy
czarnoleskief poecie, przez odwotlanie si¢ do §wiata klasycyzmu, udato si¢
wyciszy¢, ale nigdy nie przezwyciezyé, 6w niewytlumaczalny, metafi-
zyczny gk, co znalazto swe potwierdzenie w stowach znanego wiersza:

Rzecz Czarnoleska — przyplywa, otacza,
Nawiedzonego niepokoi dziwem.

Stowo si¢ z wolna w brzemi¢ przeistacza,
Staje si¢ tem prawdziwem.

Z chaosu tad si¢ tworzy. Lad, konieczno$c,
Jedynos¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa

Sam si¢ uktada w swojq statecznosé

I wola jak si¢ nazywa

Gluchy nierozum, ciemny sens cztowieczy
Ostrym promieniem na wskro$ przeswietlony
Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony [podkresl. moje — M.J.O.]*2.

Ciemnej, chaotycznej, bezksztaltnej sferze bytu, podmiot liryczny
w tym wierszu przeciwstawia porzadek 1 harmoni¢ uzyskane dzigki
aktowi kreacji, polegajacemu na wpisaniu chaosu w formuly poetyc-
kie. Architektonika wiersza zyskuje warto§¢ porzadkujaca 1 senso-
tworcza. Potwierdzeniem wartosci podobnych dzialan estetycznych
jest chociazby Matematyka z tego wlasnie tomu. Ale, jak zauwazyl to
Jastrun, w tej twoérczoscl jednak nieustannie powraca ,,strach przed
ksztaltami rzeczywistosci”, a w wierszach, poczawszy od tomu Biblia
¢ygariska, zndw narasta lek przed cierpieniem, §miercia 1 widmowoscia
zycia, porazenie ,,dziwnos$cig’ §wiata i ,,przypadkowoscia” ludzkiego

40 J. Tuwim, Zrddlo, w: tegoz, Poegje, t. 11, dz. cyt., s. 229.

41 ]. M. Rymkiewicz, Julian Tuwin, w: Literatura polska 1918—1975, t. 1. Literatura
polska 1918—1932, Warszawa 1975, s. 293.

42 J. Tuwim, Rgecg Carnoleska, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt. s. 57.
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istnienia. Podsumowujac te rozwazania, nalezy stwierdzié, ze poezja
Tuwima jest zapisem bolesnego do$wiadczenia tragizmu $wiata. Stad
w kontekscie calej, a nie fragmentarycznie odczytywanej, tworczosci
lirycznej autora Biblii ¢ygariskief nalezy méwic o nim jako o poecie ob-
darzonym S$wiatopogladem tragicznym, a dokladnie rzecz ujmujac,
jako o poecie $§mierci. Wittlin nazywal Tuwima poeta pogranicza:

A wicc tego, co znajduje sie na kraficach tzw. Rzeczywistosci, dajacej sie
ogarna¢ zmystami, na krawedziach bytu i niebytu, w strefie pogranicznej
ciata i duszy. [...] Rzeczy ostateczne i rzeczy »czyste i pierwsze, ta éschata
1 beajtia — oto s najwazniejsze elementy w tematyce dojrzalej twoérczosdci
Tuwima. Wszystko za$, co lezy posrodku, miedzy poczatkiem a kofcem,
cala ta skomplikowana condition humaine, ograniczona w czasie 1 w prze-
strzeni, byla mu obczyzna. [...] Nieomylnie wyczuwal Tuwim to, co
w kondycji ludzkiej — jest nieludzkie i nadludzkie. [...] Swiat idei, $wiat my-
§li abstrakcyjnej i wielkich gier intelektualnych nie byl jego S$wiatem.
W Zadnym okresie czasu, procz dziecifistwa, ktore tak rzewnie umial ewo-
kowaé, nie czul sie on »w domu#3,

Dla Tuwima poezja pozostata na zawsze jedyna, nieprzemijajaca
Prawda. Temu przekonaniu pozostal wierny az do kofica swego zy-
cia. W jego przypadku eksperyment literacki nie stanowit celu twor-
czych dziatan, gdyz spraw techniki nie uznawal za nadrzedny pro-
blem. W swym mysleniu estetycznym zblizal si¢ do sadu Karola Irzy-
kowskiego, wedlug ktérego poezja jest czyms wiecej niz sztuka, ktéra
nie moze by¢ traktowana tylko jako rzemiosto. Daleko bylo mu
do doktrynerstwa, ktére krytycy m.in. Karol Wiktor Zawodzinski, za-
rzucali Awangardzistom, z Tadeuszem Peiperem na czele. W jego
przypadku nie mamy do czynienia z poezjq programowo ,,ciemna’
(termin Hugona Friedricha), zamknicta w wewnatrztekstowej prze-
strzeni, odizolowana od kontekstu, ,,niedostepng”’, o nieostrej seman-
tyce, najczesciej utrzymana w irracjonalnej poetyce halucynacji czy snu,
zrozumialy tylko w obrebie twoérczodci danego poety. Trudno uznaé
poezje Tuwima za jeden z wariantéw ,,poezji integralnej” (termin Jana
Brz¢kowskiego) zamykajacej si¢ we wlasnej poetyckosci, kiedy tekst ,,to
obrazy absolutnie nieprzetlumaczalne na jezyk praktyczny”#4. Mozna

43 J. Wittlin, Swieré Tuwima, dz. cyt., s. 624.
4 A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gtowne teorie i programy literac-
kie XX stulecia, Warszawa 1998, s. 152.
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zatem powiedziel, ze autor Cgybania na Boga uwazal sztuke poetycka
przede wszystkim za najwyzsza forme kultury duchowej. Jak widaé
stworzyl on wlasny, odrebny styl poetycki, zdecydowanie wyrézniajacy
go na tle grup poetyckich w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym. Wittlin
w Swiierci Tuwima przyréwnal jego role w rozwoju poezji wspélezesne]
po roku 1918 do dziatad artystycznych Paula Cézanne'a w malarstwie.
Autor Rzeczy czarnoleskiej, jak pisze Wittlin:

Odswiezyl poetyckie odczuwanie §wiata i zaswiatéw, nasterowal na nowy
kurs wrazliwos¢ i wyobraznie swoich wspélczesnych, wyposazyl stowo
w energie, ktérych przed nim u nas nie znano. Odkryt tez nowe sposoby,
jakim mozna ,,czyha¢ na Boga”, chwyta¢ Zycie na goracym uczynku tudziez
utrwala¢ stowami ,,nagle spojrzenie” na czlowieka, na przyrode, na diabta.
A dokonal tego wszystkiego ze $piewna gracja, z ol§niewajaca wirtuozeria
— ten magik i pirotechnik sfowa, ten Paganini polskiej mowy [...].
Wielki ten poeta rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych umial prze-
zwyciezy¢ nie tylko swoj czas, ale 1 przestrzen. [...] zostaje z nami jego po-
ezja. I ona sama poswiadczy u potomnych stusznosé tego, ze Julian Tuwim
byt jednym z dowodéw istnienia Boga [podkres] moje — M.J.O.]4.

45 J. Wittlin, Swiieré Tuwima, dz. cyt,, s. 620—625. Por. charakterystyke dokonang przez
B. Schulza, ktéry tak pisal w liscie do J. Tuwima (B. Schulz, Do Juliana Tuwima (list), w:
tegoz, Proza, Krakdw 1964, s. 564—5065) ,,Szanowny, Drogi Panie [...] Gdy Pan przed
laty przyjechat do Drohobycza, bylem na sali, patrzytem na Pana méciwie i buntowni-
czo, peten ponurej adoracji. Stare dzieje. Pewne wiersze Panskie doprowadzaly mnie
wowezas do rozpaczy z bezradnego podziwu. Bolato — czytac je powtornie i za kaz-
dym razem toczy¢ pod gore te cigzka bryle podziwu, ktéra przed samym szczytem
leciata w glab, nie mogac utrzyma¢ si¢ na stromej pochyltosci zachwytu. Unicestwialy
mnie one, a zarazem dawaly upojenie, przeczucie nadludzkich triumfalnych sit, kt6-
rymi kiedy$ rozpotzadza¢ bedzie wyzwolony i szczesliwy cztowiek. Nositem w sobie
woéwezas jakas legende o ,,genialnej epoce”, ktdra kiedys byta rzekomo w moim Zyciu,
nie zlokalizowana w Zadnym roku kalendarza, unoszaca si¢ ponad chronologia, epoka,
w ktdrej wszystkie rzeczy oddychaly blaskiem bozych koloréw, a cale niebo wchtania-
fo si¢ jednym westchnieniem, jak haust czystej ultramaryny. Nigdy jej naprawde nie
bylo. Ale w Panskich wierszach byla ona urzeczywistniona i jaskrawa, jak pawie oko
broczace lazurem i urzgsione krzyczaco — byla jak rozkrzyczane gniazdo kolibréw. . .
Pan mnie nauczyl, ze kazdy stan duszy, dostatecznie daleko $cigany w glab, prowadzi
poprzez ciesniny i kanaly stowa — w mitologie. Nie w zastygla mitologie ludéw i hi-
storyj — ale w te, ktéra pod warstwa nawierzchnia szumi w naszej krwi, placze sie
w glebiach filogenezy, rozgalezia sie¢ w metafizyczna noc. W tej mitologicznej glebi
ma Pan chyba pakt z Szatanem. Tu wiersze Panskie stajq si¢ transcendentem, od stro-
ny rzemiosta zgota niewymierne, przekraczajace miare rzeczy zrobionych. Dzi§ mam
wielka, triumfalng chwile. Przetamal si¢ czar — to, co nagromadzitem z zachwytu, wy-
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Niewatpliwie Wittlin trafnie nazywat Tuwima poeta ,,rzeczy osta-
tecznych i rzeczy pierwszych”, bowiem potrafil on przezwyciezyé
swoj czas 1 przestrzen, a stajac w obliczu spraw ostatecznych, urucho-
mil w swej poezji horyzont metafizyczny. W jego wydaniu poezja za-
mienia si¢ w metafizyke, a jego wiersze sa przede wszystkim swiadec-
twem niezwyklego widzenia i odczuwania $wiata, co z kolei Jastrun
trafnie nazwal , $wiatfoscig wiekuista 4.

Jednym ze znaczacych motywoéw, dajacych si¢ wyodrebni¢ w twor-
czo$ci Tuwima, jest nostalgiczny powr6t do dziecifistwa i poszukiwa-
nie azylu w tak wykreowanej przestrzeni poetyckiej. Poeta w wier-
szach: Dzzeciristwo, Nanka, Nad Cezarem, Wiedy, z tomu Stowa we krwi,
Zapach szezescia, Gorqee mieko 1 Kartofle z tomu Rgecg cxamoleska stwo-
rzyt bardzo osobiste realizacje tego popularnego w sztuce motywu.
Tradycyjny motyw ,,powrotu” do dziecifistwa, potraktowal po swo-
jemu. Motyw ten w jego wierszach wyrdznia si¢ konkretnoscia, reali-
zmem w oddaniu szczegétéw oraz plastycznoscia dzigki odtworzeniu
doznari zmystowych. Swiat dziecifistwa w tych wierszach rzeczywisty,
jest ,,dotykalny”, gdyz zostal odmalowany w swych zmystowych
ksztattach. Taki, jak pisal o tym w wierszu My-ludzie: ,,Swiat gryziemy
w ustach, jak czeresnie / Jak dwadzie$cia wisni jednoczesnie”*7.

Sytuagja liryczna w wierszach o dziecifistwie ma czytelny podtekst
autobiograficzny, gdyz u podtoza tych konstrukgji lirycznych sytuuja sig
zdarzenia 1 do$wiadczenia zwiazane z zyciem samego poety. Mamy tu
do czynienia z pamiecig autobiograficzna, przynalezaca do psychologii
poznawczej, czyli z osobista forma pamieci cztowieka*®: z dazeniem do
odtwarzania przesziosci utrwalonej we wspomnieniach, o czym ob-
szernie pisal Paul Ricoeur w Pamigci, historis, zapomnienin®®. W tym przy-
padku nie chodzi tylko o mimetyczne przywolanie przesztosci, ale
réwniez o szczegblne poruszanie si¢ w przestrzeni pamicci, o arty-

egzaltowalem w atakach podziwu, dotychczas obce i przeciw mnie zwrécone — po-
twierdza mnie 1 przyjmuje. Dzieki”.

46 M. Jastrun, Swiatlost wicknista Trmvima, w: tegoz, Miedzy stowenm..., dz. cyt., s. 422—425.
47 ], Tuwim, My-ludzie, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 447.

48 H. Bergson (Pamigé i $ycie) wprowadzil dwa typy pamieci: wspomnienie i pa-
mi¢é nawykowa. Natomiast P. Ricoeur (Pawmieé, bistoria, zapomnienie) uzywa termi-
néw ,slad korowy” (neurologia), w formie ,,wzruszenia, uczucia utrwalonego
w duszy”, jako ,,§lad zapisany w podtozu materialnym (,,pismo”).

49 Obszernie 1 wyczerpujaco zagadnienie to omawia: T. Maruszewski, Pamiel anto-
biograficzna, Gdarisk 2005.
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styczne spozytkowanie obecnych w §wiadomosci ,,$ladéw obecnosci”.
Mozna powiedzied, ze wiersze te przypominaja stare fotografie, ktérych
ogladanie po latach sprawia przyjemnos¢ i budzi uczucie nostalgii.
Poniewaz w poetyckiej kreacji Tuwima dziecifistwo jest czasem
beztroski, naiwnosci i marzen, nacechowanym spokojem i harmonia,
w tych wierszach poeta przyjal optyke arkadyjska. Arkadyjskosé nie
ma w tym przypadku charakteru powtdrzenia kulturowego wzorca,
ale jest swiadectwem osobistego ogladu $wiata, wynikajacego z indy-
widualnej wrazliwosci odkrywajacej swe Zrédta w melancholijnej, no-
stalgicznej postawie poety. Tak wykreowane dziecifistwo zyskuje racje
bytu dzigki temu, Ze odnosi si¢ do czasu niearkadyjskiego, a takim dla
Tuwima jest terazniejszo$¢. Wiersze oparte sq na opozycji czasu te-
razniejszego 1 czasu przeszlego: pozytywnie waloryzowane, powta-
rzane na zasadzie anafory ,,wtedy” i ,,kiedy” zostato przeciwstawione
,,dzi§”. Doskonale pokazal to w wierszu Wedy z tomu Stowa we krwi:

Kiedy kino nazywalo si¢ jeszcze ,,bioskop”
Albo ,,iluzjon”

Kiedy nositem czapke uczniowska,
Wszystko bylo doprawdy iluzja,
Marzeniem i beztroska.

Nie znatem wtedy ,,Cunardéw” i ,,White Staroéw”
Miatem w F.odzi kamienice zakleta,

Tam nie trzeba bylo mie¢ dolatréw.

Bo kazde pictro

Bylo poktadem okretu.

Kiedy pisalem jeszcze: ,,kwiatéw kielichy”
1,16z kobierce”

A rymowalem:

— Cichy,

— Serce,

Miatem doprawdy ciche serce.

Wtedy,
Kiedy kino nazywato si¢ ,,bioskop”,
Kiedy na schodach byly dziwy,
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Kiedy wszystko bylo budzaca si¢ piosnka.
Bytem jeszcze szczeSliwszy.
Dzi$ jestem tylko szczesliwy [podkresl. M.J.O].

Drziecifistwo bylo czasem oczekiwania, mozliwosci i planéw, a te-
razniejszos$¢ okazuje sie czasem rozczarowania, co wyrazajq przeciw-
stawione sobie partykuly: ,jeszcze” — ,tylko”. W tym przeciwstawie-
niu zamyka si¢ cala gorycz podmiotu lirycznego wynikajaca z deziluzji
wpisanej w doroste zycie.

Przywolywane w tych wierszach sceny z dziecifistwa to poetycka
rekonstrukcja tego, co odeszto juz nicodwolalnie w przesztosé. Tak
na ten temat pisat $w. Augustyn:

Wlasne dziecifistwo, ktérego juz nie ma, spoczywa w czasie przeszlym,
tez juz nie istniejacym. Jedno Ze jest ono czyms$ realnym, jest wigcej niz
fantasmagoria, jest w jaki$ sposéb obecne w §wiadomosci kazdego czto-
wieka. Obraz dziecinstwa, kiedy go przywoluje i opisuje, ogladam w cza-
sie terazniejszym, gdyz obraz ten jest nadal w mej pamigci obecny>!.

Pamig¢, bedaca nieswiadoma czescia naszej swiadomosci, daje
jednak stale zna¢ o swoim istnieniu przez pojedyncze doznania wspo-
mnieniowe, czyli konkretne akty przypomnienia>?. To wszystko, co
zostato przezyte przez cztowieka w sposéb swiadomy i nieswiadomy
»wtedy”, ,kiedys”, ,,tam”, pozostawilo §lad w jego umysle, gdyz kaz-
dy, nawet najdrobniejszy szczegét z ludzkiego zycia zostaje w pamieci
zachowany 1 w odpowiednim momencie moze zosta¢ wydobyty z mro-
kéw niepamieci na $wiatfo dzienne 1 zaistnie¢ ,,dzi§”, ,,tu” 1 ,,teraz”,
tak, jak w mlodzienczym wierszu dedykowanemu Matce pt. Dzieciri-
stwo (1920) z Czwartego tomu wiers3y:

O cyganach, pélnocy i strychu,

Pelnym szpar, dziur od sekéw, przez ktore
Seledynu plynna sztukature

Ksiezyc wlewal na sufit wisielczy,

50 ], Tuwim, Wedy, w: tegoz, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 38.

51 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne rogwagania o czasie. ldea czasu w filozofii
i literaturze, Krakéw 2003, s. 270.

52 Tamze, s. 68 —09.
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O sekretach, po ciemku, po cichu,
O wedrownym teatrze i mnichu,
Zbierajacym pod gwiazdami ziola,
Bedzie powies¢ straszna i wesola.

Cienie liSci w trzepocie na cianie,

Srebrne bryzgi przez drzaca firanke,

Sen méj z jawa bawil sie w chowanke

1 przez siatke wléczkowa 16zeczka

W nieskoniczono$¢ wplywatl niespodzianie,
Wtedy — tkanie, bialy strach, wolanie!

Jak $niezyca, pedzq barwne skrawki —

Sny: w potwory rosnace zabawki.

W starej ksiazce byl posepny szatan,
Co wpatrywal si¢ w Lygie zlgkniona,
Byla Lygia moja narzeczona,

Wigc ratowac ja chcialem alchemia

I warzylem zidtka, AK szarlatan,
Potem nocg mnie dusit lewiatan,

A przed bramg staly grozne czaty:
Pan wiecznosci — czarny pies kudlaty.

Byly walce i rzewne piosenki,

Bale w zamkach, w zakletych stolicach,
(Wtedy jeszcze po Iwowskich ulicach
Chodzil Felek Przysiecki z kochanka)
Na Jamajce wodospad si¢ pienil.

Kto$ rogaty byt na Labuanie.
Fioletowa kochatem Tasmanie,

Z dzikusami noca szty do tafica
Jaguary z Mtodego wygnarica.

Tam zostalem — w albumie pocztowek,
Na obrazach, na markach pocztowych,
Na lalkach z kitu, w ogniach kolorowych,
W czarnej magii, w mym laboratorium,
Pelnym rurek, kélek, gwozdzi, srubek,
Tam, w kajetach, gdzie tysiace stéwek

Z egzotycznych zbieratem jezykéw:
Hatlas ludéw, confetti stownikéw.
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Tam zostalem — w matecznym kajecie,

W najcudniejszym z wszystkich cudnych wierszy!
Swiat bajeczny, dziw poezji pierwszy!

Byl tam strzelec, co nie dal kwiczotow,
kwiczoléw pocztylion w ogromnej karecie,

Byly dzwony i placzace dziecie,

Jakie§ zdanie: ,,zegnaj... ruszam w droge”

,,1 daj czarke — dokonczy¢ nie moge”33.

Dobrym kontekstem dla analizy tego wiersza jest opis mechani-
zméw dzialania pamigci utrwalony przez sw. Augustyna w jego Wy-
gnaniach. Pamieé — wedlug filozofa — jest zapisem calej ludzkiej swia-
domosci czasu przezytego, terazniejszego i oczekiwanego®t. ,,Istota
czasu jest przemijanie, ciagle przechodzenie zjawisk przez trzy fazy,
ciagle wylanianie si¢ z nieobecnosci i poprzez moment obecnosci
ponowne zanikanie w nieobecnosci”’>>. Podobnie jak w opisach filo-
zofa w pamigci przechowywane sa obrazy odbierane przez zmysty,
takie jak widziane krajobrazy, spotkani ludzie, rézne mniej lub bart-
dziej wazne przedmioty, wiedza przyswojona w szkole, wszelkie prze-
Zyte uczucia, zaréwno pozytywne, jak 1 negatywne>®.

53 J. Tuwim, Dziecinistwo, w: tegoz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 431—433.

54 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 60 i nast.

55 Tamze, s. 23, 58.

56 Sw. Augustyn, (Wyznania, przet. Z.. Kubiak, Krakow 1994, s. 227) tak pisze:
,,Oto dochodze do rozleglych pdl, do przestronnego patacu mojej pamieci, gdzie
si¢ przechowuja niezliczone obrazy najrézniejszych rzeczy, przeniesione przez
zmysty. Tam si¢ odklada tez to, co sobie wyobrazamy, powickszajac albo po-
mniejszajac wrazenia zmyslowe. .. jak tez inne rzeczy, ktére dajemy na przecho-
wanie, by trwaly, dopdki ich nie wchlionie i nie pogrzebie zapomnienie. Nawie-
dzajac moja pamie¢, zadam, aby sie wylonilo to, czego wlasnie potrzebuje. Nie-
ktére rzeczy wychodza na jaw od razu, o inne trzeba dluzej sie dopominad, jak
gdyby z jaki§ glebszych byly wyciagane schowkéw. Jeszeze inne calg cizbg sie
roja 1 podczas gdy zupelnie czego innego szukamy, dopadaja nas, jakby mowily:
»moze to o mas chodzi?« Niecierpliwie je strzepuje z plaszczyzny moich wspo-
mnien, czekajac az si¢ rozwieje mgla, a to czego potrzebuje, wynurzy si¢ z ukry-
cia”. I dodaje: ,,Na polach mej pamigci, w pieczarach jej niezliczonych i przepa-
$ciach — bezmierne, nie do policzenia, mnéstwo rzeczy najrézniejszych. Rzeczy
materialne sq tam poprzez swoje obrazy. Zasady nauk trwaja same przez sig.
Wzruszenia — poprzez jakies pojecia albo zapis, dzigki czemu dusza réwniez wte-
dy, gdy ich nie doznaje, ma je w pamieci: a cokolwiek jest w pamieci, to jest
i w duszy. Wszystkie te rzeczy przebiegam i przelatuje, jak zechce, a nieraz si¢
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Zagadnienie fenomenu czasu podejmowali filozofowie od wie-
kow. Poezja przemawia innym jezykiem niz filozoficzna abstrakcja.
Tuwim, poeta ,,rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”, daleki jest
od intelektualnych i filozoficznych spekulacji. Przywolywanie prze-
sztosci traktuje w sposob niezwykle osobisty, czyniac ja przedmiotem
intymnego przezywania. Materiatem wykorzystanym poetycko w tych
wierszach jest wspomnienie — poetyckie ,,wtedy” utrwalone w ,,ogni-
stej pamigci”. Sposéb przezywania czasu ujawnia gleboka prawde
o czlowieku, o jego wrazliwosci i postawie wobec $wiata. Obok czasu
liniowego, kalendarzowego, istniejacego w trzech wymiarach: prze-
sztosci, terazniejszosci i przysztosci, istnieje takze czas niemajacy nic
wspolnego z czasem fizykalnym. Dla Imannuela Kanta czas byt aprio-
ryczna forma percepcji wewnetrznej. Majacy charakter kolisty, ,,czas
istnieje w duszy, to dzigki niej i jej aktom jest przemijanie, czyli teraz-
niejszos$¢ goniona przyszlodcia 1 ginaca w przysztodci™’.

Przesztos¢ uaktywnia si¢ w ludzkiej $wiadomosci w bardzo rézny
sposéb w zaleznosci od sytuacji, w jakiej znalazt si¢ cztowiek. Akt
przypominania zalezy od wielu réznorodnych czynnikéw, takze
od sposobu istnienia cztowicka w przesztosci®s. W omawianych wier-
szach mamy do czynienia z sytuacja wskrzeszania pamicci pod wply-
wem naglego impulsu, jakim moze by¢ oglad jakiegos przedmiotu,
krajobrazu, osoby, zapachu czy zdarzenia, co uruchamia caly ciag
skojarzen i1 pozwala podmiotowi lirycznemu na przywolywanie okre-
Slonych momentéw z przeszlodci. Terazniejszo$¢ uobecnia si¢ bez-
posrednio we wrazeniu, a przeszio§¢ we wspomnieniu, czyli przez
okreslong reprezentacje. To, co minione, materializuje si¢ wigc w po-
staci obrazu. ,,Przeszlod¢ jest terazniejszoscia, ktéra przestata juz ist-
nie¢, wobec tego jej uobecnienie wymaga jakiego$ posrednictwa, zna-
ku jq przywolujacego. [...] W przypominaniu jakas miniona terazniej-
szo$¢ pojawia si¢ nie w swej bezposredniej oryginalnosci, lecz po-
przez pojecie, czy obraz”>. W $§wiadomosci czlowieka przesztosé
obecna jest jako zbidr przeplywajacych obrazéw, potaczonych ze so-
ba na zasadzie logiki emocjonalnej. Zgodnie z jej zasadami jedno sko-

w nie zaglebiam, dokad zdotam, lecz nigdzie nie znajde dna. Tak jest sita pamie-
ci, tak jest sita Zycia w cztowieku Zyjacym — chociaz jest on smiertelny”.

57 H. Buczyniska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 19.

58 Tamze, s. 60.

59 Tamze, s. 63.
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jarzenie ewokuje nastgpne. Wizja liryczna w wierszach Tuwima po-
$wigconych dziecifistwu oparta jest na skojarzeniach emocjonalnych.
A zatem wiersze te sq rodzajem konstrukcji asocjacyjnych.

Jak Proustowska magdalenka, tak w omawianych lirykach zapach
palonej kawy, goracego mleka z kozuchem lub pieczonych kartofli
iswadu dymu z ogniska ewokuje wspomnienie minionych doswiad-
czen 1 zdarzen. Jest to poetycki zapis tej szczegdlnej chwili, ktora
w postaci obrazu-§ladu zostanie utrwalona w pamigci i powolana
do zycia na nowo we wilasciwym momencie. Czytelny jest impresjoni-
styczny charakter tych wierszy, w ktérych zmystowy realizm laczy sie
z klasyczna klarownoscia wiersza. Nacechowane konkretnoscia, sen-
sualistyczne obrazy pod wplywem réznych momentalnych doznan wy-
nurzaja si¢ z mrokéw niepamigci, aby zastygna¢ w przestrzeni dzieta
sztuki — a wiec w przestrzeni wiecznego ,.teraz”, co pozwala na prze-
zwyciezenie przemijalnosci czasu. Oto trzy wzajemnie komponuja-
ce si¢ wiersze z tomu Rgecy czarmoleska majace charakter epifanii:

Zapach szczeScia

Wtedy palona kawa pachniato w kredensie,
kredensie zimne, §wieze mleko, jak lody, wanilia.
Kiedy si¢, mruzac oczy, orzeszyng trzgsie,

Po galeziach w ol$nieniu pedzi lisci milion.

Zywiotem zachlys$niety, zziajany w rozpedzie,
Iles pokrzyw posickal, ile traw stratowal!

A kijem obtlukujac szyszki i zotedzie

Tlezes mil po drzewach matpio przecwalowat!

I wszystko to w ognistej pamiegci dzi$ blyska.

Ciska si¢ mate, szybkie, goraco, daleko. ..

1 szczescie pachnie kawa. I chloniesz je z bliska.

A chtéd w pokoju saczy waniliowe mleko [podkresl. M.J.O.]¢0.

0 J. Tuwim, Zapach szezesiia, w: tenze, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 60.
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Gorace mleko

Kaza pi¢ gorace mleko,

Chtopca mdli na widok mleka.

W gardle wieznie spazm wéciektosci:
Nie chce mleka!l Nie chee mlekal

Zeby w odmet zielonosci
Rozwierzgana wtargnaé banda,
Na chlopczyka przed weranda
Czterech dzikich Siouxéw czeka.
W parujace, z kozuchami,
Dmucha wédz ich zrozpaczony.
Rozpluskang szklanka mleka
Wolny obtok niebem goni®!.

Kartofle

Czujesz? Ogniskiem pachng te poganskie lata,
Gdy iskrami trzaskaly zagwie jalowcowe

I dym wetnistym kl¢bem za wiatrem ulatal,

I marszczyly si¢ z zaru kartofle surowe.

Gdy zrudziala galezia, iglasta i sucha,

Hukna¢ stos w teb plomienny — jakbys w ogieni cisnal
Worek zywych chrabaszczy! Takim sykiem prysnat,
Taka paniczng chmara iskromiotu buchat.

I nigdy tak kartofel podany do stotu

Nie necil, jak ten wlasnie, z przyswedem i weglem,
Lapczywie wytracony patykiem-pocieglem

Z siwej, goracej maki le$nego popiolu.

Z dtoni go w dlon przerzuca¢! Dmuchaé, bo goracy!

Parzy obtuskiwang spieczona tupinal

Tkna¢ w s6l z papierkal Wchlona¢ w usta chuchajace,

Zeby si¢ ogied,, popioly i smutek poznato [podkr. moje — M.J.O.]62.

61 Tenze, Gorgce mleko, w: tamze, s. 62.
62 Tenze, Kartofle, w: tamze, s. 61.
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Poetyckim manifestacjom pamigci, przyjmujacym w tych wierszach
forme epifanijnego blysku czy ol$nienia, poeta przyznal znaczenie
epistemologiczne. Kazdy z zaprezentowanych tu wierszy zamienia si¢
w akt ,,odzyskiwania” przesztosci, przy czym to, co juz si¢ wydarzylo,
moze by¢ ogladane z coraz to innego punktu widzenia, co za kazdym
razem nadaje nowy sens przesztosci.

Tak wigc obrazy dziecifistwa w analizowanych wierszach Tuwima,
wykreowane na gruncie poetyckiej wyobrazni, zostaly wpisane w es-
tetyczng przestrzen pamicgci. I nie chodzi tu o odzwierciedlong w po-
ezji autobiografie, tylko o sekwencj¢ obrazéw lirycznych inspirowa-
nych réznego typu szczegétami zapisanymi w pamigci. A zatem ma-
my do czynienia z sytuacja, kiedy dziecifistwo jako szereg obrazéw be-
dacych wizualizacja okruchéw pamieci, odsyla poza dostownie od-
czytywany poetycki obraz. Sens tych wierszy nie wyczerpuje sig, jak
widaé, tylko i wylacznie w kreacji samego dziecifistwa. Kluczem do
zrozumienia tych pozornie prostych wierszy Tuwima o dziecifstwie,
ktore Zawodzifiski nazwal ,,sielskimi”, jest mechanizm dziatania pa-
miecl. Kategoria pamieci taczy si¢ $cisle z mySleniem na temat feno-
menu czasu. A zatem wiersze te sa przykladem realizacji ,,samodziel-
nej proby przemyslenia zagadki czasu” przez autora Sow we krwi®3.
Zgodnie z przyjeta formula swej tworczosci poetyckiej Tuwim sig-
gnal po zagadnienie fundamentalne dla kazdego cztowieka, jakim jest
do$wiadczenie temporalne, bo przeciez ,,jesteSmy w czasie, ale sami
tez jesteSmy czasem”%4. Poniewaz istota czasu jest przemijanie, roz-
wazania te nabieraja waloréw eschatologicznych. A wtedy czas jawi si¢
»jako szczelina, przez ktéra wida¢ $mier¢ — moja $mieré, moja za -
glade. Czas — przepasé, zawrét glowy w zetknieciu z tym czasem,
w ktérego glebi jest moja $mier¢ i ktéry mnie wchlania [podkr. au-
tor]705. Piszac o dziecifistwie, Tuwim objawia swe oblicze jako poeta
$mierci. Potwierdzaja to dwa kolejne wiersze: Nauka z Czwartego tonu
wiersgy 1 Nad Cezgaren z tomu Stowa we krwi:

63 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezne..., dz. cyt., s. 9.
64 Tamze, s. 11.
65 G. Marcel, By/ 7 mied, przel. D. Eska, Warszawa 2001, s. 115.
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Nauka

Nauczyli mnie mnoéstwa madrosci,
Logarytméw, wzordw i formulek,
formulek kwadracikéw, tréjkacikow i kdtek
Nauczyli mnie nieskoficzonosci

Rozprawiali o ,,cudach przyrody”
Ogladalem rézne tajemnice:

W jednym szkielku ,,zycie w kropli wody”,
W innym za$ — ,,kanaly na ksig¢zycu”.

Mam tej wiedzy zapis nieskoniczony:
27R 1 HoSOy,

Jablka, lampy, Crookes’y i Newtony,
Azot, wodor, zmiany atmosfery.
Wiem o kuli, napetnionej lodem,

O bursztynie, gdy sie go pociera. ..
Wiem, ze cialo, pograzone w wode
Traci tyle, ile... et cetera.

Ach, wiem jeszcze, ze na drugiej pétkuli
Storice §wieci, gdy u nas jest ciemnol!
Rézne rzeczy do gtowy mi wkuli,
Tumanili naukg daremna.

I nic nie wiem, i nic nie rozumiem,
1 wciaz wierze¢ biednymi zmystami,
Ze i ludzie na drugiej pétkuli

Musza chodzi¢ do gbry nogami.

I do dzi§ mam taka szkolna trwoge:
Bég mnie wyrwie — a stang bez stowal
— Panie Boze! Odpowiadaé nie mogg,
Ja... wymawiam si¢, mnie boli glowa...

Trudna lekcja. Nie moglem od razu.

Lecz naucze si¢ ... po pewnym czasie. ..

Prosze¢! Zostaw mnie na drugie Zycie,

Jak na drugi rok w tej samej klasie [podkr. moje — M.].O.]66.

66 J. Tuwim, Nanka, w: tenze, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 452—453.
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Jeszcze wyrazniej elementy eschatologiczne ujawniaja swq obec-
no$¢ w wierszu Nad Cezarem:

Szkotol Szkoto!

Gdy ci¢ wspominam,
Tesknota w serce si¢ wgryza,
Oczy mam pelne fez!

... Galia est ommnis divisa

In partres tres. ..

Ksiazko podartal

Niejedna tobie rzucitem obelge,
A dzisiaj kazda twa karta
Stodkim wspomnieniem rani!
...Quorum unam incolunt Belgae,
Aliam Aquitani. ..

Ilez to z serca

Plyneto nad toba skarg:

Czy maja cel te

Przeklady z rzymskich awantur?
Tertiam,

Quii ipsornm linga Celta,

Nastra Galia appelantur. . .

Dzisiaj

7. burzami si¢ mozole

Na wielkim morzu, dokad los mnie zagnat,
A w szkole, w szkole

Panlus erat non magna. ...

Nigdy nie zgtebie gruntu

Ani do portu nigdy nie zawing!

Cezarze!

Dum heac geruntur

Magnes itineribus ku $mierci ptyne... [podkr. moje — M.J.O.]¢".

Dla Tuwima pamie¢ jest szczegdlng potencja duchowa czlowieka,
a ,,czas to wielo§¢ réznych przemijajacych ja ulozonych w ciagle
trwanie”%8. Potwierdza prawde, zZe ,jesteSmy tworem naszych wspo-
mnien 1 nasza §wiadomos¢ jest funkcja naszej pamieci. Ta nasza prze-

67 Tenze, Nad Cezarem, w: tegoz, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 39.
68 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezre..., dz. cyt., s. 78.
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szto§¢ domaga si¢ od nas upamigtnienia i pragnienie upamigtnienia
przesztosci stale znajduje wyraz w naszych poczynaniach”%. Podej-
mujac zagadnienie tajemnicy czasu i jego przemijalnosci, poeta zbli-
za si¢ do zagadki ludzkiego istnienia skazonego nieuchronnoscia $mier-
cl. Jego poezja zmierza zatem w stron¢ metafizyki rozumianej jako
okreslony sposoéb refleksji nad rzeczywistoscia.

Tekst poetycki, co potwierdzaja analizowane wiersze, okazuje si¢
dobrym sposobem na ,,odzyskanie” czasu raz na zawsze, wydawalo-
by sig, utraconego. Tym samym pamig¢ utrwalona w poetyckich ob-
razach wydaje si¢ przeczyé przemijalnosci czasu. Sztuka poetycka
pozwala na przezwyci¢zenie fizycznosci czasu, na niczym nieograni-
czone poruszanie si¢ w przestrzeni czasu. Mozna zatem powiedzied,
ze Tuwim w swych wierszach poswigconych dziecinstwu, tak jak
Marcel Proust w swej powiesci, podjal probe odnalezienia czasu
przesztego. Omawiane wiersze buduja poetycka narracj¢ o utracie, ale
réwniez o probach jej przezwycigzania — o mozliwosciach odzyski-
waniu czasu ,,straconego”’. Leszek Kotakowski w Obecnosei mitn twier-
dzi, ze porzadek rzeczywistosci rodzi si¢ dopiero w efekcie widzenia
jej fragmentéw jako obdarzonych nadrzednym sensem. Tuwim, do-
kumentujac wielka potege pamicci, utrwalajacej ,,nieskoficzone bogac-
two réznorodnego zycia”, przeciwstawia okruciefistwu przemijania
czasu podazajacego ku unicestwieniu, ku temu, co nieuchronne, a wigc
ku $mierci, czas wewnetrzny, a zatem czas tworczy, odzyskany dzigki
zbawiennemu dzialaniu sztuki podniesionej przez poete do rangi religii.

Triumf czasu wewnetrznego nad czasem zewnetrznym w tych
wierszach sprawia, ze pamie¢ wyzwala podmiot liryczny z ograniczen
porzadku czasowego 1 pozwala usytuowac czas dziecifistwa w poza-
czasowosci, w wiecznej terazniejszosci §wiata. W ten sposob, postugu-
jac si¢ figura raju utraconego, Tuwim wpisuje czas dziecifistwa w mit
prapoczatku. Jego wiersze o dziecifistwie mozna zatem uznac za trans-
pozycje marzen o raju utraconym. Poeta buduje w nich przestrzen
uporzadkowana, harmonijna, przeciwstawiona chaosowi, odzwiercie-
dlajaca kosmiczng cato$é. Czas dziecidstwa wyjety z linearnego kon-
tinuum powigzanych ze soba wydarzeni, postrzegany jako prapocza-

9 Zob. M. Zaleski, Formy pamieci. O predstawianin preszlosci w polskief literaturge
wspitezesnes, Warszawa 1996, s. 1; P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozgie
lat dziewi¢édziesiqtych, Krakéw 2001,

70 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyezre..., dz. cyt., s. 61.



Powroty do dziecifistwa... | 197

tek, nabiera w tej poezji wartosci sakralnej. Codziennosé, tak wyrazi-
$cie obecna w tych lirykach, staje si¢ odpowiednikiem rzeczywistosci
mitycznej. Nie szukamy bowiem uzytecznych informacji w micie, jak
pisze Kotakowski, lecz probujemy wlaczy¢ wen nasze doswiadczenia
na dowdd, Ze naleza one do Swiata wartosci 1 ludzkiej wspdlnoty.

Sita napedowa w tych wierszach poswigconych pamigci jest no-
stalgia. Wedtug Kristine Robb-Narbutt pojecie nostalgii nalezy Scisle
polaczy¢ z pojeciami czasu i jego przemijania, czyli z pamiecia, gdyz
ten rodzaj emocjonalnego nastawienia wobec $wiata pozwala na za-
trzymanie obrazéw w umysle:

i to jest — jak stwierdza dalej — co$ twodrczego, zatrzymujemy obraz, on
wraca i chcemy go przekazaé. Jesli nam si¢ to uda, jesli kto$ inny, chwyci
chociaz kawalek tego obrazu i co$ dla niego z tego wyniknie, dalej to
przetworzy, to wtedy jest to twércze. To nie jest taka nostalgia, ze ja sie-
dz¢ jako staruszka, zamykam oczy i wspominam w stoneczku, teskniac
za dawnymi, picknymi czasami. Dla mnie nostalgia jest twérczym fer-
mentem, bez niej nic by nie powstato, zadna sztuka. Ludzie zaczynaja pi-
sa¢ o tym, za czym tesknili albo co sami przezyli, czyli o obrazach, ktére
zostaly utrwalone. Od tego si¢ zaczyna — z tego si¢ sktadamy i korzysta-
my z tego, o jest za nami, co jest mroczne, nieznane nam i gdzies w nas
si¢ znajduje. To wynika z nostalgii bardziej podswiadomej7!.

Nostalgia jest wiec okreslonym typem wrazliwosci, pozwalajacym
odczué ,,brak” i zwigzany z tym bodl oraz tesknote nie tyle za utraco-
nym miejscem, ,,ile za sobg dawnym w tym miejscu”’2. Pod jej poje-
ciem nalezy zatem rozumie¢ okreslony sposéb ogladu $wiata wymu-
szony umieszczaniem idealu w przeszlosci’®. Stosunek czlowieka
do tego, co nieodwolalnie juz przemineto, taczy si¢ ze ztudzeniem, ze
to, co najlepsze sytuuje si¢ wiasnie w przeszlosci. Dlatego powrét
w przesztoé¢ i jej zaklinanie w dziele sztuki, a tak wlasnie dzieje sie

™ A. Wojciniska, Nostalgia jest gdzie indziej. Rysunki i przedmioty, Studium Reportagn,
Swiat wedlng Saskiej, ,,Cogito” 2008,(cyt. za: Wikipedia. Wolna encyklopedia, onli-
ne: http://pl.wikipedia.org/wiki/Nostalgia, dostep: 1.07.2013.

72 M. Zaleski, Formy pamieci, dz.. cyt., s. 17.

73 Pojecie nostalgii (gr. ndstos — powrot, algds — cierpienie) wprowadzil w roku 1688
Johannes Hofer z Bale, nazywajac tak stan ludzi, ktérzy z réznych wzgledéw zostali
zmuszeni do opuszczenia rodzinnych stron. W tym rozumieniu nostalgia jest ro-
dzajem tesknoty za dawnym Zyciem, za czyms, co bezpowrotnie minglo i utrwalito
si¢ w pamieci lub cos co zostalo wyobrazone sobie w marzeniach.
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w wierszach Tuwima, ma wlasciwos$ci terapeutyczne. Bo, jak twierdzi
Michat Pawel Markowski: ,,sztuka jako terapia to konsolacja nieobec-
nosci. Ze sztuka jako terapia mamy do czynienia wowczas, gdy opla-
kujemy nieuchronng nicobecno$¢”’4. Prawem sztuki zachowane
z dziecifistwa wspomnienia staja si¢ na swodj sposéb prawdziwe, co
pozwala na ocalenie w tych wierszach intymnego, poetyckiego, meta-
fizycznego wymiaru przeszlosci i jednoczesnie na scalenie poetyckich
obrazéw w spdjna calosé. A zatem wiersze o dziecifistwie nalezy od-
czytywac jako jeden z mozliwych wariantéw literatury nostalgicznej’.
Dlatego nie dziwi, ze te wlasnie teksty przepetnia szczegdlna radosé,
gdyz odzyskiwanie czasu straconego koi wszelkie Igki.

Sztuka poetycka Tuwima ,,rozjasnia” zycie, wykazujac wrazliwos§é
na wyobrazenia ludzkiej egzystencji i jej tajemnice. Dlatego $wiat
przedstawiony w tych wierszach daje si¢ wpisa¢ w przestrzef utopii
estetycznej, retrospektywnej, polegajacej na probie odnalezienia i przy-
wrocenia ,,utraconego czasu”, dzigki czemu moze doj$¢ do przywro-
cenia ciaglosci egzystencji pokolen. Jak potwierdzaja badania zespotu
Constantine Sedikidesa ,,tgsknota za tym, co bylo, wzmacnia pozytywne
postrzeganie tego okresu, stad poczucie ciaglosci i znaczenia w Zyciu.
[...] Tesknota stanowi mechanizm przeciwdziatajacy samotnosci”7¢. Sa-
motnosé czesto prowadzi ku alienacji i duchowej zagladzie.

Poezja Tuwima buduje specyficzny klimat metafizyczny. Jego wiet-
sze poswiecone dziecifstwu, odczytywane w kontekscie tak rozumia-
nej nostalgii, pozwalaja na u$wiadomienie odbiorcy, ze, tak jak po-
wiedzial to Gabriel Marcel, metafizyka jest ,,egzorcyzmowaniem roz-
paczy””’. Dlatego analizowane wiersze o dzieciistwie jako o czasie
straconym i odzyskanym, daja si¢ wpisa¢ w jeden z gtéwnych nurtéw
jego poezji, jakim jest proba opanowania chaosu. Poezja Tuwima
ujawnia szczegdlny zwiazek z bytem, bo ,,czy kazde stwierdzenie ist-
nienia nie zawiera w podtekscie pewnego doswiadczenia siebie same-

™4 Witepne rowazania o sgaleistwie. O terapii prex sgtuke, melancholii orag ponowocze-
snych dyskursach szaleristwa. Rozmowa z Michatem P. Markowskim przeprowadzo-
na przez K. Krowirande i 7. Nalewajk, ,,Literacje” 2004, nr 4.

75 Zob. M. Zaleski, Formy pamieci, dz. cyt.

76 Wikipedia. Wolna encyklopedia, online:
http://pl.wikipedia.otg/wiki/Nostalgia, dostep: 1.07.2013.

71 G. Marcel. Byé i mied, dz. cyt., s. 125.
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g0 jako zwiazanego ze wszechswiatem”78. Gest przywracania przeszio-
$ci w wierszach Tuwima, bedacy rodzajem do$wiadczenia ontologicz-
nego, nadaje rzeczywistosci nowy sens. Przywolujac przesztosé, po-
eta méwi o przyszlodci, o czekajacej go $mierci. W ten sposob przez
zaangazowanie si¢ w byt i potwierdzenie mu wiernosci, uzywajac
terminologii Marcela, nastgpuje w tej poezji odzyskiwanie bytu, co
jest rownoznaczne z negacja $mierci’®. Te pozornie ,,sielskie” wiersze,
a tak naprawde nostalgiczne i melancholijne, potwierdzaja prawde o Tu-
wimie jako o ,,poecie rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”, sta-
wiajacym sobie za cel przywrécenie ludzkiemu dos$wiadczeniu jego
wagl ontologicznej®. Dlatego tez jego poezja

jest ontologia, gdyz, w przypadku prawdziwej poezji, rodzi si¢ u tajemni-
czych zrédel bytu. Tam rodzi si¢ poznanie poetyckie, w ktérym poezja
aczy si¢ ze szczegblnym charakterem rzeczy. Bedac poznaniem mate-
rialnym poezja jest piesniq tego poznania, poznaniem przez wspolnosé
natury z przedmiotem, ktéry ja powolal do istnienia. [...] Poeta zagle-
bil si¢ w strumieniu ducha, ktéry towarzyszy wszystkim naszym codzien-
nym dziataniom, odczul kontakt z rzeczywistoscia obca formutom, w to
skupienie rzadko osiagalne a twoércze, na ktére trzeba w pewnym sensie
zastuzy¢, i z ktérego wychodzi ozywiony, wzbogacony w darys!.

Do Zrédet bytu moze cztowieka doprowadzi¢ zapach pieczonych
ziemniakow, kawy czy goracego mleka, zapomniane ksiazki, rzucony
w kat podrecznik do laciny, dawno obejrzany film, zabawa w Indian.
Uprawianie poezji jest nie tylko gra z czytelnikiem lub rzemioslem,
ale czym$ wiecej. Przez podjeta probe ,,wyrazenia tego, co niewyra-
zalne” poezja staje si¢ sila ocalajaca, warto$cig sama w sobie, ontolo-
gig 1 metafizyka

Sprawa sztuki, a dotyczy to réwniez réznie ocenianej przez kryty-
kéw i badaczy literatury poezji Tuwima jest — jak stusznie zauwazyl
Jastrun — tylko na pozér sprawa tatwa do rozstrzygniecia i oceny.
»Zdawaloby si¢ — jak pisze — ze stowo w poezji, kolor i rysunek
w malarstwie powinny decydowac ostatecznie o wartosci dzieta. Tym-

78 Tamze, s. 10.

79 Tamze, s. 42.

80 Tamze, s. 149.

81 R. Maritain, O poegji jako doswiadezenin duchowym, w: tejze, Poegje, przet. M.M.
Zurowska, Warszawa 2012, s. 6.
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czasem rzecz nie przedstawia si¢ tak prosto. [...]”82. W ostatecznym
rozrachunku czynnikiem decydujacym o odbiorze poezji i uznaniu jej
przez odbiorcow za warto§ciows jest indywidualno$¢ ludzka, czyli to,
co popularnie nazywamy talentem.

To — stwierdza Jastrun — nie s3 sprawy do§¢ uchwytne, dlatego w pulap-
ke wpadaja zaréwno ci, ktérzy sadza, ze wystarczy okresli¢ forme dziela,
jak ci, ktorzy usituja wyjasni¢ geneze i sens utworu przy pomocy tla epo-
ki, w ktorej powstal. W jednym wypadku chca wyjasni¢ cos, co nie istnieje
odrebnie, w drugim lekcewaza to, bez czego dzieto nie mogloby istniec.
Forma dzieta jest przede wszystkim sugestia i propozycja, ktéra wypelniamy
w miare swoich mozliwosci, wypetniamy takze jako odbiorcy.

Czytamy przeciez utwor poetycki i ogladamy dzielo sztuki tym, co sami
posiadamy. Dzielo budzi w nas sily duchowe, ktére mogly by¢ dotad
w uspieniu, budzi je dodajac réwnoczesnie to, co zdolni jeszcze jeste$my
przyja¢ ponad swoja miare. Stad to poczucie rosniccia wraz z dzielem,
wolnosci, szczgscia, ktére towarzysza zawsze wzrostowi wrazliwosci
i rozszerzaniu si¢ wyobraznis3.

W tym rozumieniu poezja, dzigki artystycznym przeksztalceniom,
przenosi odbiorce w §wiat odrebny, inny, niecodzienny. Dlatego po-
winna budzi¢ u niego przede wszystkim szczegélne zadowolenie este-
tyczne wynikajace z mozliwo$ci obcowania ze stowem poetyckim, z za-
klinajacymi ,,$§wiatto$¢ wiekuista” wierszami, ktore Tuwim w Oczekiwa-
nin z tomu Trest gorejaca nazywa ,,niespodzianymi’s4. Dlatego, jak pisal
w Zadymee: ,,bezptzyczynny méj dzien, bezsensowny méj wiek / Skla-
dam wierszom powolnym w ofierze”®>. Poezja Tuwima jest zatem da-
rem 1 to darem niezwyklym, ,,jakim piesni i pickno potrafia darzy¢’se.

82 M. Jastrun, Formy i cienie, w: tegoz, Miedgy stowem..., dz. cyt., s. 222.

83 Tamze, s. 222—223.

84 J. Tuwim, Ocgekiwanie, w: tegoz, Wiersge, t. 11, dz. cyt., s. 227.

85 Tegoz, Zadymka, w: tamze, s. 241.

86 J. Maritain, Predmowa do wydania pierwszego, w: R. Maritain, Dziennik, s. 8.
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Streszczenie

W artykule zostaly poddane analizie wiersze Juliana Tuwima pos$wigcone jego dzie-
cifistwu. Liryki te odczytywane w kontekscie calosciowo potraktowanej tworczosci
poety ujawniaja swéj pelny sens. Dziecifistwo okazuje sig tylko pretekstem do tego,
aby méwic o sprawach dla cztowieka najwazniejszych — o doswiadczeniu temporal-
nym. Tuwim stworzyl wlasny styl poetycki. Jego poezja jest przesycona lgkiem
przed przemijaniem i $miercia. To one staja si¢ jednym z gtéwnych motywow jego
poezji. To sprawia, ze poezja Tuwima jest tragiczna. Zycie bylo dla niego obra-
zem umierania. Jego poezj¢ wypelnia metafizyczny lgk, dlatego Tuwim jest poetq
$mierci. Jest on poeta ,,rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych”. Ratunkiem dla
poety staje si¢ akt kreacji, kiedy z chaosu rodzi si¢ tad swiata. Poezja byla dla niego
czyms§ wigcej niz rzemiostem, byta §rodkiem prowadzacym ku prawdzie i ocaleniu.
Obraz dziecifistwa w wierszach Tuwima wyrdznia si¢ realizmem w oddaniu szcze-
g6léw oraz plastycznoscia dzigki odtworzeniu doznan zmystowych. Obrazy dzie-
cifistwa w analizowanych wierszach Tuwima, wykreowane na gruncie poetyckiej
wyobrazni, zostaly wpisane w estetyczna przestrzeni pamieci. Sita napedowych tych
wierszy jest nostalgia. Dlatego analizowane wiersze o dziecifistwie jako o czasie
straconym i o czasie odzyskanym, daja si¢ wpisa¢ w jeden z gtéwnych nurtéw Tu-
wima poezji, jakim jest préba opanowania chaosu.

Stowa kluczowe: dziecifstwo, przemijanie, §mier¢

Returns to childhood, a nostalgic joutney in time in Julian Tuwim's poetry
on selected examples

Summary

In the article were analyzed Julian Tuwim's poems devoted to his childhood.
These lyrics, read in the context of the poet's works, reveal their full meaning.
Childhood is only a pretext to talk about matters the most important for man -
temporal experience. Tuwim created his own poetic style. His poetry is over-
whelmed with fear of passing and dying. They are one of the main motives of his
poetry. This makes Tuwim's poetry a tragic one. Life was an image of dying for
him. His poetry is filled with metaphysical fear that is why Tuwim is the poet of
death. He is a poet of "ultimate things and first things". The act of creation be-
comes the life of a poet when chaos brings the order of the world. Poetry was
more than a craft for him, a means of leading to truth and salvation. The picture
of childhood in Tuwim's lyrics is characterized by realism in detail and plasticity
through the reconstruction of sensory experiences. The images of childhood in
Tuwim's poetty, created on the ground of poetic imagination, have been in-
scribed in the aesthetic memory space. The driving force behind these poems is
nostalgia. Therefore analyzed poems about childhood as lost time and recovered
time, can be entered into one of the mainstream of Tuwim poetry, which is an
attempt to control chaos.

Keywords: Tuwim, childhood, evanescence, death
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Pegaz deba, pegaz zdebial czy pegaz na debie?

Poniewaz w tytule wielokrotnie pojawiaja si¢c w dwa stowa, warto
zapytaé, kim, oczywiscie poza Julianem Tuwimem, sa nasze dramatis
personae. Zacznijmy od debu:

YV AyKOMOpB# AYO 3€AEHBIIT;
3Aaras 1ierb Ha AyOe TOM:

W AséM o HOUBIO KOT yUEHBIIA
Bcé xoanT o e kpyrom;

A skoro juz wiemy, ze chodzi nam przede wszystkim o dab z pro-
logu Rustana i Ludmify Aleksandra Puszkina (po ktoérym, czy tez wo-
kot ktorego, chodzi kot uczony), to tatwo si¢ domysli¢, ze pegaz be-
dzie dla nas niepokornym skrzydlatym koniem, ktéry, w czasach no-
wozytnych, jak pisze Kopaliniski: ,,stal si¢ symbolem (...) natchnienia
poetyckiego”!. Zauwazymy tez, ze cytowany fragment napisany jest
po rosyjsku, wiec mozna wysnu¢ wniosek, ze bedziemy rozwazac
problemy dotyczace ttumaczenia tego wiersza, a takze w ogéle poezji.

Moéwiac bardzo ogoélnie, w XX wieku utrwalily si¢ dwie szkoly
przekladowe dotyczace poezji (1 nie tylko). Jedna kladzie nacisk na do-
ktadno$¢ 1 wiernosé wobec oryginatu, a druga na urode samego thu-
maczenia, ktére ma odzwierciedla¢ nie tylko tresé¢ dziela, ale tez jego
forme. Trudno powiedzie¢ od kogo si¢ wywodza, gdyz mialy one
przede wszystkim charakter praktyczny, chociaz stosunkowo latwo
wskaza¢ tych, ktérzy je wspierali zaréwno w teorii, jak i w praktyce.

Chyba najbardziej znanym zwolennikiem dostownosci jest Vladi-
mir Nabokov, ktéry tak pisat w eseju O problemach w ttumaczenin ,,En-

V. Kopalitiski, Stownik mitéw i tradygi kultury, Warszawa 1987.
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geninsza Oniegina” na angielski?: W recenzjach réznego rodzaju rymo-
wanych utworéw wcigz natykam si¢ na zdanie, ktére doprowadza
mnie do wybuchdéw bezsilnej wécieklosci: »Ttumaczenie pana / pani
takicj-a-takiej dobrze si¢ czyta. Innymi stowy recenzent »przektadug,
ktory nie zna i nie moze bez wysitku pozna¢ oryginatu, chwali wierszo-
klete za »gladkosé« jego frazeséw, ktorymi zastapil to, co glebokie i ta-
jemnicze u autora”. I dalej: ,,Ten, kto pragnie przenies¢ arcydzieto lite-
ratury z jednego jezyka do drugiego, ma tylko jedno zadanie, a miano-
wicie przekazanie z catkowita doktadnoscia catego tekstu i tylko tekstu.
Okreslenie »tlumaczenie dostowne« jest tautologia, gdyz wszystko inne
nie jest ttumaczeniem, a tylko nasladownictwem, adaptacja albo parodia”.

Innymi slowy Nabokov staje po stronie thumaczenia dostownego,
cho¢ nie do kofica precyzuje, czym miatoby ono by¢ i czy, na przyklad,
powinno si¢ nasladowa¢ sktadni¢ i idiomatyke jezyka oryginalnego,
ktéra nastgpnie nalezatoby objasni¢ w przypisach. Nabokov jest zwo-
lennikiem przypisow i to przypiséw pictrowych, ktérymi jego zdaniem
nalezy obudowywac kazde thumaczone dzieto.

W tym kontekscie dosy¢ nieprzekonujaco brzmia stowa Juliana
Przybosia: ,, Takich [aluzyjnych] wierszy nie mozna przektadaé, moz-
na tylko — tworzy¢ lub obcy tekst w przyblizeniu opisaé, to jest po-
da¢, stowo po stowie, dostowne brzmienie oryginatu. Czuly stuchacz
dospiewa sobie poezj¢ z surowej dostownosci”3. Warto je jednak od-
notowac jako rodzime wsparcie tej Nabokovowskiej teorii.

Oczywiscie $wiadomos$¢ tego podstawowego napigcia miedzy tre-
$cig 1 formag towarzyszyla tlumaczom od pierwszych préb translacyij-
nych. Zdawal sobie z niej sprawe na przyktad swiety Hieronim, pa-
tron tlumaczy, ktéry sktaniat si¢, podobnie jak Nabokov, do uznania
prymatu tredci. Ale, uwaga, nie w przypadku Biblii, ktéra sam przez
dwadzie$cia cztery lata ttumaczyt. Jego Wulgata miata oddaé zaréwno
petng tre$¢ oryginatu, jak 1 jego pelna poezji forme. Dodam, Ze po-
dobnie stato si¢ w przypadku Biblii kréla Jakuba z 1611 roku, ktéra
przez wieki, wraz z dzietami Szekspira, stanowila niedo$cigly wzorzec
w jezyku angielskim.

2 V. Nabokov, Onegin in English, w: L. Venuti, The Translation Studies Reader, Lon-
don, New York, 2000.

3 J. Przybos, O przektadzie, w: Pisarze polscy o sztuce przektadn 1440—2005, red.
E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznani 2007.
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Te préby ukazuja obawy czesci thumaczy, Ze jesli w przetozonym
dziele zabraknie poezji, to czytelnikowi moze by¢ trudno ja sobie
,»,dospiewac”. Czes$¢ z nich mniej lub bardziej §wiadomie wyczuwata,
ze forma stanowi integralng czgs¢ dziela i ze w przypadku poezji mo-
ze ona nawet stanowi¢ jego wazniejszy aspekt. Musimy tez przy-
znaé, ze do pewnego stopnia zdawal sobie z tego sprawe Nabokov,
ktéry na kolejnych kartach wyzej wspomnianego eseju podaje dosé
rozbudowana analiz¢ formy Eugeninsza Oniegina. Tylko czy nie przy-
pomina przy tym czlowieka, ktéry spalit dowcip, a nastgpnie zaczyna
tlumaczy¢ wszystkim, na czym on polega i Ze tak naprawde jest bar-
dzo $mieszny?

A co na to wszystko Tuwim, ktéry mawial, Ze o poezji wie tyle, co
ptak o ornitologii? Jego odpowiedZ ma charakter czysto praktyczny,
cho¢ nie pozostawia w zasadzie wigkszych watpliwosci. Siggnijmy
chociazby do jego recenzji z przektadu whasnie Eugeninsza Oniegina
pi6ra Adama Wazyka, w ktorej pisze: ,,Otwieram ksigzke na stronicy
36, czytam przepicknie, nieskazitelnie przetozona strofe — 1 przyznaje,
ze nic mnie nie obchodzi sylabotonika, profil strofy, aton etc. |[...]
Klejnot! Idealne, praktyczne spelnienie pierwszego obowiazku
tlumacza: odtworzenie tresci i stylu oryginatu™4.

Oczywiscie ten fragment nie pozostawia watpliwosci, doskonale
wiemy, po ktérej stronie sytuuje si¢ Tuwim, i gdyby tylko to mial
do powiedzenia, cala sprawa bylaby banalna. Nie byl on bowiem ani
pilerwszym, ani ostatnim literatem, zwracajacym uwage na doniostos¢
formy w obrebie catego dzieta. Ale poeta ma nam do powiedzenia
co$ jeszcze. Zeby to uslysze¢, musimy powrdcié do debu.

W krotkim  tek$cie Czrerowiersy na warsgtacie> Tuwim  analizuje
wspomniany juz fragment z prologu do Rusfana i Ludmify Puszkina
w kontekscie swoich préb translatorskich. Mozna go czyta¢ w sposob
catkowicie dostowny 1 uznac za, jak méwi sam poeta, wierny zapis
metody, z jakiej korzystal w czasie kolejnych prob tlumaczenia. Ale
nie sposéb oprzeé si¢ wrazeniu, ze w ten sposob zaweziliby$my jego
przeslanie i znacznie, zubozyli my$l Tuwima. Wydaje mi si¢ bowiem,
ze ten krétki tekst jest wazniejszy niz saznisty 1raduttore — traditore,
ktéry zwlaszcza po latach wydaje si¢ traci¢ myszka lub tez méwic
o rzeczach doskonale znanych translatoryce (np. faux amis). Nato-

4 J. Tawim, ,,Eugeninsz Oniegin” w przekladzie Adama W agyka, w: Pisarge polsey, dz. cyt.
5 Pisarze polsey..., dz. cyt.



208 | Krzysztof Pultawski

miast z ,,warsztatowego” tekstu Tuwima mozna wysnu¢ wnioski $wie-
ze 1 nowe, cho¢ czesto zaniedbywane przez teoretykow przekladu.
Postarajmy sie wiec je wypunktowac.

Warto probowac

Tuwim rozpoczyna swojq analiz¢ od szokujacego wyznania, gdy pi-
sze o swojej metodzie thumaczenia Puszkina: ,,[obraz] metody, jak si¢
okazalo fatszywej, gdyz nie udato mi si¢ czterowiersza przetozyé, mi-
mo to pouczajacej, bo z bledéw plynie nauka”. Zatem autor Kwiatdw
polskich 1 w sposOb otwarty przyznaje si¢ do porazki. Do tego, ze nie
podotal wyzwaniu, jakim jest bardzo krotki prezentowany powyzej
czterowiersz, ktory w zestawieniu z jego wlasnym dorobkiem jest
czyms$ naprawde drobnym. Co wigcej, uwaza, ze informacje o tym, co
mu si¢ nie udato, moga by¢ uzyteczne dla szerszej publicznosci. Wyda-
je sie wiec méwic, ze tlumaczenie jest czym$ innym niz wlasne pisar-
stwo i Ze jego podstawowa warto$¢ polega na prébowaniu. Nawet
jesli cos nam si¢ nie uda, to sama proba stanowi oddzielng wartos¢. Co
cickawe, takie wyznanie nie ma do konica pozytywnego wydzwicku, bo
jesli danego fragmentu nie jest w stanie przettumaczy¢ jeden z najwaz-
niejszych polskich poetéw, to kto w takim razie zdota to zrobic?
W tym miejscu Tuwim daje przyklad prawdziwej pokory, zamieszcza-
jac na koncu krytyke ze strony czytelnikéw-niespecjalistow, ktorzy wy-
tykaja mu réznego rodzaju bledy. Odpowiedz wydaje si¢ wiec jasna
i sam jako wykladowca, ktéry uczy tlumaczen, musze jej przyklasnaé:
zbiorowy wysilek jest czesto bardziej owocny niz wysitek pojedynczego
umystu. Zdarzalo mi si¢ na przykiad dawaé pewne problemy do roz-
wiazania moim studentom 1 niejednokrotnie znajdowali oni lepsze
rozwiazania niz ja sam. Chociaz z drugiej strony, wcale bym si¢ nie
zdziwil, gdyby Tuwim dopuscil si¢ mistyfikacji i osobiScie napisal po-
lemike z samym soba, proponujac lepsze warianty ttumaczenia. .. Bo to
wlasnie wydaje si¢ by¢ dla niego najwazniejsze: ciagle préby tluma-
czenia i umieszczenie ich w miedzyludzkim kontekscie.

Warto rozumieé

Kolejng kwestia, ktéra w sposéb bezposredni wynika z lektury
tekstu, jest prymat znaczenia lub moze bardziej rozumienia w proce-
sie translatorskim. Rozumienia posunigtego czesto do granic absurdu
(o czym pdzniej), ale zawsze nakierowanego na tekst i na to, by méc
jak najwiecej z niego uchwycié. Tuwim poddaje analizie niemal wszyst-
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kie uzyte stowa. ,,fukomorie” to dla niego zaréwno ,,tuk”, jak i ,,mo-
rze” (co daje w sumie ,,zatoke”), ale takze ,,co$ zielonego”, gdyz za-
wiera w sobie zaréwno ,,maladoj tuk” czyli ,,cebulke”, jak i ,,tug”
w znaczeniu ,laka”, ktéry po polsku moze brzmie¢ podobnie —
»leg”, co oznacza woéwcezas ,,podmokly take”. Thumacz traktuje po-
dobnie kolejne stowa wiersza i wydaje si¢c méwic: ,,Nigdy dosy¢ namy-
stu nad tym, co mamy przed soba. Zwlaszcza jesli sa to stowa wiclkie-
go poety”. To tropienie znaczeni przybiera w tekscie forme na tyle ob-
sesyjna, ze pdzniej — prawdziwi lub wyimaginowani — czytelnicy moga
wytkna¢ tlumaczowi pewne nadinterpretacje. Dlaczego na przyktad
decyduje si¢ on zastapi¢ dab jaworem, skoro jawor rosnie raczej w go-
rach (kalina, ktora ,,réwnala bych si¢ ku jaworze”), w dodatku jest
symbolem dosy¢ ckliwej poezji. I tu réwniez, niezaleznie od tego, na ile
prawdziwe sg te czytelnicze uwagi, Tuwim wydaje si¢ nas ostrzegad,
bysmy w powodzi poetyckich informagji nie tracili zdrowego rozsadku.

Trzeba uwazac¢ na absurdy

Punkt ten prowadzi bezposrednio do trzeciego wniosku. Thumacz
»zanurzony” w oryginalnym tekdcie czesto traci z oczu miarg rzeczy.
Czasami tak bardzo daje si¢ wchlonaé rzeczywistosci ttumaczonego
tekstu, Ze zapomina o tej realnej, ktéra — jesli nie ma do czynienia z tek-
stem bajkowym lub fantastycznym — powinna stanowi¢ dlat jakies od-
niesienie. Tuwim sam wielokrotnie protestowal przeciwko nadmiernej
poetyckosci, ze wspomnimy chocby fraszke Rdzio z Jarmarku rymin®.
I chociaz sam méwi: ,,My, poeci, chcemy by¢ $cisli, surowi i precyzyjni
do ostatnich granic, do maksimum mozliwosci”™, to jednak na koncu
publikowanego tekstu pojawiaja si¢c uwagi wskazujace na to, iz jego in-
terpretacja przybrata nazbyt poetycki ksztalt. Ba, znajdziemy tam nawet
kontrapunkt w postaci nastepujacej parodii wiersza Puszkina:

Zielona wierzba nad bajorem,

Do wierzby przywiazany sznur,

Na sznurze rankiem i wieczorem (por. Powrdt taty)
Weiaz chodzi w krag uczony (knur, tur)

6 J. Tuwim, Jammark rymdw, Warszawa 1958.
7 Pisarzge polsey..., dz. cyt.
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Inaczej méwiac, nie powinnismy pozwolié, by tekst zapanowal nad
nami w trakcie thumaczenia, bo to my sami mamy nad nim panowac.

Trzeba si¢ bawic

Chyba najwazniejszy wniosek, ktéry ptynie z tych Tuwimowskich
refleksji, jest taki, ze tlumaczenie poezji, a zapewne réwniez tluma-
czenie jako takie, stanowi rodzaj jezykowej zabawy. Najwazniejszy,
gdyz ze $wieca by go szukac¢ w ksiazkach naukowych na temat trans-
latoryki. Ale Tuwim pisze: ,,Z wierszem lubig si¢ poborykaé, zagraé
z nim w szachy, porozbija¢ go na klocki, pocia¢ jak kartonowsa tami-
gléwke, a potem dopiero mozolnie, pieczotowicie sklada¢ kawatek
do kawalka, Zeby wszystko przylegalo”. A przeciez wszystkie wymie-
nione czynnosci to wlasnie elementy réznego rodzaju zabaw, tyle ze
tym razem te zabawy dotycza samego tekstu i maja zdecydowanie
powazniejsze konsekwencje niz w przypadku tamigléwek czy nawet
szachéw. Nie powinno to nam jednak psu¢ radochy z ,,przepolszcze-
nia” tego, co mamy przed soba. Co cickawe, Tuwim daje nam row-
niez bardzo zywy praktyczny opis takiej zabawy: ,,Rym do »w krag«
[...] W glowie stuka: ag, ag, ag... jak gong. Bardzo zle, sztuczne,
za wlosy wyciagniete. A kysz! Zreszta, gdzie bym to zmiescil? »Na
tym jaworze zloty tancuch brzmiacy jak gong«. A miejsca jest tylko
na stowa: »na tym jaworze brzmi jak gongy. Laficuch mi w morzu
utonal. Rzucam tam »gong« na wieczne zatracenie. Wsiakt. Dobrze
mu tak. Ale co dalej? Ag, ag, onk... fak, lak, brak, cak... Hong-Kong.
Zaczyna si¢ chinszczyzna”8. 1 niech mi kto§ powie, ze osoba piszaca
te stowa doskonale si¢ przy tym nie bawila. Bawila si¢ réwniez wla-
sna niemocs 1 trudnoscia zadania, ktérego sie podjeta.

Tuwim uprawia gry takze na poziomie stownictwa. Co wigcej, na kil-
kadziesiat lat przed Venutim odkrywa site neologizméw. Nie cofa si¢ na-
wet przed tymi najodwazniejszymi. ,.f.ukomorie” jego zdaniem moze byé:

F.ukomorzem,

Fekomorzem

F.ukomotrem

F.ukowiskiem

F.ukawicg (czyli rosyjska cebulal)

8 Tamze.
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Nie zadowala go tez zwykla ,,zatoka” i znajduje nastepujace syno-
nimy: ,,zaton”, ,,buchta”, ,,bugaj”, ,,wiag”, z ktérych jednak zaden mu
nie odpowiada. A jesli ma do przetozenia stowo ,,dub”, to po kolei
wyprébowuje: ,,dab”, ,,dabczak”, ,,debiec”, i na koniec ,,jawor”.

Ta metoda pracy poprzez zabawe literacka znalazla tez swoéj wy-
raz w ksiazce Pegaz deba, bedacej nie tylko zbiorem felictonéw na te-
maty poetyckie (w tym tlumaczeniowe), ale réwniez proba wceiggnie-
cia czytelnika w inteligentna zabawe literacka. Co znamienne, zainspi-
rowala nie kogo innego jak Stanistawa Barafczaka, ktéry cho¢ sam
jest poeta i literaturoznaweca, to znany jest bardziej (przynajmniej jesli
o mnie chodzi) jako teoretyk i praktyk tlumaczeniowy — jesli mozna
napredce ukué taki termin. Wiem tez, ze ksigzka Tuwima byla wazna
dla Jolanty Kozak, jednej z najlepszych polskich tlumaczek z jezyka
angielskiego, o ktérej cheialbym wspomnieé poznie;.

Tuwim mowi nam wigc, ze warto probowad, a takze, Ze nawet ten
pierwszy stopiefi, na ktéry by¢ moze uda nam si¢ wejsé ,,wysoko wy-
dzwigniety jest ponad pospolity §wiat™. Ze warto rozumieé, gdyz sta-
jemy si¢ w ten sposo6b ,,obywatelami republiki mysli”10. Dodaje tez, ze
nie powinnismy zapomina¢ o zabawie. Ile bowiem jest tlumaczen czy
w ogdle dziel, ktére potraktowane $miertelnie powaznie, $miertelnie
nudza czytelnikow. A ile ksigzek, ktére wydawaty si¢ by¢ lekkie, a prze-
trwaly kolejne wieki, z Don Kichotem: (przynajmniej jego pierwsza czg-
$cia) 1 Dekameronem na czele.

Warto wstucha¢ si¢ wigc w stowa Tuwima, gdyz méwi o tym
wszystkim w sposéb niezwykle przekonujacy, odstaniajac swoje —
domniemane lub prawdziwe — ulomnosci. Ale réwnie wazne w Czre-
rowierszn na warsgtacie jest to, czego w nim nie ma, a co wydaje si¢ je-
dynie implikowaé. Caly ten tekst obraca si¢ wokét jednego z central-
nych probleméw wspdlczesnej translatoryki, a mianowicie kwestii nie-
przektadalnosci. Bowiem Tuwim, opowiadajac o swoich klopotach
przy tlumaczeniu tak krétkiego fragmentu wiersza, wydaje si¢ wciaz
pytac o to, czy w ogble mozliwe jest jego przetlumaczenie, a zatem,
czy mozliwe jest tlumaczenie poezji.

Na podobne pytanie musza sobie odpowiedzie¢ wszyscy, ktorzy
w ten lub inny sposéb zajmuja si¢ takimi tlumaczeniami. Zauwazmy,
ze zrobil to réwniez Nabokov, a jego odpowiedZ wcale nie jest pe-

9 K. Kawafis, Pierwsgy stopieri, w: tegoz, Wiersze zebrane, Warszawa 1981.
10 Tamze.
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symistyczna. Zdaniem Nabokova poezj¢ mozna bardziej wytluma-
czy¢ niz przettumaczy¢, uzywajac do tego celu srodkéw pozapoetyc-
kich (no bo iluz poetéw zaopatruje swoje utwory w techniczne obja-
$nienia i przypisy? Zaloze¢ si¢ nawet, Ze sa tacy, ktoérzy nie potrafia
odrézni¢ jambu od trocheja). Ale dzigki takiemu wytlumaczeniu czy-
telnik osiagnie satysfakcje réwna tej, ktora towarzyszy lekturze orygi-
nalnego dzieta, gdyz — uzywajac frazy Przybosia — ,,do$piewa sobie
poezj¢”. Podobnie mozna zamiast starac si¢ opowiedzie¢ jaki§ dow-
cip, wyjasni¢ na czym polega i gdzie tkwi zrédlo jego $miesznosci,
a stuchacz da si¢ tym rozbawic.

A Tuwim?

Osoby, ktére méwia o nieprzekladalnosci, zwykle maja na mysli
dwie rzeczy. Po pierwsze to, ze same nie bylyby w stanie przetluma-
czy¢ bez strat jakiego$ wybranego utworu albo grupy utworéw. Lub po
drugie, jesli sa bardziej swiadome, Ze ani one, ani tez zaden ze znanych
im tlumaczy takiemu zadaniu by nie sprostal. Przy takim pogladzie ta-
two o absolutyzacj¢ danego pojecia i jego projekcje w przysztosé. Sty-
szymy wowcezas, ze dany utwor jest obicktywnie nieprzettumaczalny
i ze nikt nigdy tego nie zrobi. Czyli dziata tu jaki§ mechanizm kompen-
sacyjny, dzicki ktéremu tatwiej nam znosi¢ wlasne porazki: ,No tak,
nie udato mi sig, ale jedynie dlatego, ze jest to niewykonalne”.

Taki poglad wydaje si¢ nieracjonalny 1 to z réznych powoddw.
Mozemy si¢ zastanawiaé, czy w ogble ma sens narzucanie pewnych
stalych zmiennej i amorficznej rzeczywisto$ci. Ale jesli nawet tak, bo
na przyklad ludzie zawsze prowadzili wojny, mozna wicc zalozy¢, ze
w przyszlosci tez je beda prowadzi¢ (co, moim zdaniem, wcale nie
jest takie oczywiste), to zalozenie nieprzekiadalnosci jakiego$ dzieta
naktada na nas podwdjne nieprawomocne ograniczenia. Po pierwsze
implikuje, Ze jezyk nie bedzie si¢ zmienial i ewoluowal, co jak wiedza
jezykoznawcy, nie jest prawda. Sam mniej wigecej §wiadomie obser-
wowalem to, co dzialo si¢ z polszczyzna na przestrzeni ostatnich
dwudziestu paru lat 1 musz¢ powiedzied, iz zblizyla si¢ ona bardzo
do jezyka angielskiego. Silg rzeczy tatwiej wiec teraz oddaé po polsku
niektére angielskie utwory. Po drugie méwigc o nieprzektadalnosci,
narzucamy ograniczenia ludzkiej pomystowosci czy, méwiac gérno-
lotnie, ludzkiemu geniuszowi. To tak, jakby$Smy chcieli powiedziec:
jeste$Smy glupi i tak juz zostanie. Nic na to nie mozemy poradzic.
A przeciez wiemy z doswiadczenia, ze ludzka pomystowos¢ i kre-
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atywnos¢ nie znaja granic. I ze ludzie zwykle nie skladaja broni, kiedy
natrafiaja na jaki$§ problem.

Tuwim wydaje si¢ by¢ tego swiadomy. Jezeli kto§ uwaza, ze warto
probowad, to przeciez musi wierzy¢ w jakis§ ostateczny efekt tych
prob. Nie wiem, czy tekst byl zamierzona prowokacja, ale chyba nie
przez przypadek autor zamieszcza na jego koncu catkiem udana pro-
be tlumaczenia pidra jakiej$ czytelniczki, ktéra zwraca si¢ dofi naste-
pujacymi stowami: ,,Dosztam do wniosku, Ze u wybitnego poety mu-
siato zaj$¢ jakies chwilowe przyémienie talentu, jesli nie moégt od razu
z takiego drobiazgu wybrnac¢”1!. Czy ta ztosliwos¢ nie brzmi po Tuwi-
mowsku? I dalej mamy najbardziej oczywista propozycje thumaczenia:

Koto mierzei dab zielony,

Zloty lafcuch na debie tym,

A dniem i noca kot uczony
Weiaz goni na tadcuchu swym!2.

Tak, ten czterowiersz daje si¢ jednak przettumaczyé, ale rozwaza-
nia Tuwima pozwalaja nam zrozumie¢, ze przeklad nie moze by¢ do-
skonaly, cho¢ jednak zawsze trafi si¢ thumaczka, ktéra nie bedzie mia-
ta akurat ,,przyémienia talentu”. O dziwo, réwniez w tej czesci Tu-
wim przytacza zarzut, z ktérym wydaje si¢ zgadzaé: ,,...powinno by¢
nie kotuczony, ale raczej kot zmys$lny, ajeszcze lepiej, cho¢ nie-
stety nie po polsku, kot tresowany”!3. Przecieram ze zdumienia
oczy — co w ,,tresowanym kocie” jest niepolskiegor Oczywiscie pomija-
jac postawienie przymiotnika po rzeczowniku, co wydaje si¢ jednak
dopuszczalne w wierszu. Co wigcej, Tuwim musiat znaé przeciez dtuz-
szy fragment poematu, ktéry thumaczyl, 1 pamictal, ze dalej stoi jak byk:

VIAéT marrpaBo — IecHb 3aBOAUT,
HaaeBo — ckasky rosopur.

O ile mozna si¢ zgodzié, ze tresowany kot §piewa piesni, to juz
opowiadanie bajek wydaje si¢ domeng zwierzat dysponujacych jakas
okreslona wiedza, a zatem wiasnie uczonych. Dlatego nie moge si¢

W Pisarge polsey..., dz. cyt.
12 Tamze.
13 Tamze.
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oprze¢ wrazeniu, ze zamiast na dgbie, czytelnik znalazl si¢ nagle
w malinach, ktére przeciez tez maja bardzo bogata literacka tradycje. ..

W zasadzie méglbym na tym zakoniczy¢ te rozwazania, ale przeciez
tradycja zaproponowanej przez Tuwima literackiej zabawy miata bar-
dzo wazny dla polszczyzny dalszy ciag. Poniewaz skupilem si¢ tutaj
na przektadach, chcialbym siggna¢ do wspolczesnosci i pokazad, jak
wykorzystywali ja wspdlczesni thumacze. Co wigceej, tym razem skupi-
my si¢ na thumaczeniach moim zdaniem udanych, acz bardzo trudnych,
okreslanych czesto wlasnie jako ,,nieprzettumaczalne”. Chodzi mi
o dwa wiersze w przekladzie Stanistawa Baraiczaka i Jolanty Kozak.

Ich zwiazek z ta tradycja literackiej zabawy czasami wydaje si¢
oczywisty, poniewaz to wlasnie Baraficzak jest autorem ksigzki Pegaz
zdebiat, nawiazujacej bezposrednio do Pegaza deba Tuwima. Moze on
budzi¢ wicksze watpliwosci jesli idzie o Jolante Kozak, ale to od niej po
raz pierwszy dowiedziatem sig, ponad dwadziescia lat temu, o istnieniu
tej ksiazki; w dodatku, cytowala ona wowczas jej obszerne fragmenty,
co rzadko dzieje si¢ w przypadku tych dziel, ktére nie sa dla nas wazne.

Zacznijmy od Stanislawa Baraficzaka i od wiersza George’a Her-
berta Paradise:

I bless thee, Lord, because I GROW
Among thy trees, which in a ROW
To thee both fruit and order OW.

What open force, or hidden CHARM
Can blast my fruit, or bring me HARM,
While the inclosure is thine ARM.

Inclose me still for fear I START.
Be to me rather sharp and TART,
Then let me want thy hand and ART.

When thou dost greater judgments SPARE,
And with thy knife but prune and PARE,
Ev’n fruitfull trees more fruitful ARE.

Such sharpnes shows the sweetest FREND:
Such cuttings rather heal then REND:
And such beginnings touch their END.
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Baraficzak sam diagnozuje ten wiersz, pisze o jego ikonicznosci
i zapisie graficznym!4, ale na oko wida¢, Ze podstawowa trudnos¢ sta-
nowia sfowa, ktére niczym obierane jabtka, ujawniaja dla smakoszy
swe wnetrza i zawarte w nich znaczenia. Jak latwo si¢ domysli¢, zna-
lezienie podobnych stéw w jezyku polskim stanowi z pewnoscia po-
wazne wyzwanie ttumaczeniowe. A jednak Baraficzak sobie z tym po-
radzil, wykonal olbrzymia prace, chociaz jednoczesnie mozemy do-
mniemywad, ze §wietnie si¢ przy tym bawil. Pamigtam, Zze w ktoryms
z wywiadéw wspominal, iz nie zajmuje si¢ krzyzéwkami czy innymi
tego rodzaju zabawami stfownymi, gdyz najwicksza przyjemnos¢ daje
mu tlumaczenie. A czy mozna mie¢ wigksza satysfakcje niz ta po roz-
wigzaniu tego rodzaju tamigléwki?

SKIL.ADZIE — KLLADZIE — LADZIE
UROKIEM — ROKIEM — OKIEM
OTOCZY - TOCZY - OCZY
OSLONA — SLONA - LONO
POKARZE — OKAZE — KARZE

Zadanie zostalo wykonane i mamy kolejny (po fragmencie Rusta-
na i Ludmity) przettumaczony wiersz. Czy idealnie? Odpowiedzi na to
pytanie mozna szuka¢ u Tuwima, ktéry wskazuje, ze idealy istnieja
tylko w naszych gltowach, a licza si¢ kolejne translatorskie préby.

Paradoksalnie to wlasnie Baranczak uznal za ,,nieprzettumaczal-
ny” nastepny wiersz, ktory jest swego rodzaj ikona lub znakiem. To
utwor bez tytutu E.E. Cummingsa. Przyjrzyjmy si¢ mu uwaznie. Wy-
daje si¢ dosy¢ prosty, ale ujawnia calg swoja zawarto$¢ dopiero, gdy
obrécimy go o dziewieddziesiat stopni w lewo:

1(a
le
af
fa
1

9
one
1

iness

14S. Baraniczak, Ocalone w tumaczenin, Poznan 1992.
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Mamy w nim polaczenie poezji ze sztuka wizualng i, sila rzeczy,
polski przektad musi réwniez zawierac te dwa elementy. Co wigcej,
musi odnalez¢ pojedyncza liter¢ o podwojnym znaczeniu, od ktorej
zaczynaloby si¢ stowo ,,samotnos$¢”. Jolanta Kozak stwierdzita, ze
takim sfowem jest ,,0samotnienic”, ktére wykorzystata wiasnie tak
jak cummings ,,loneliness:

o(l

i

§¢

op

ad

2

sam

o
tnienie

Postuchajmy jeszcze, co sama tlumaczka ma na ten temat do po-
wiedzenia:

Polszczyzna, whrew temu, co twierdzi Baraniczak, nie tylko nie blokuje
zamystu ttumaczenia tego tekstu, ale sprzyja mu, i to bardziej, by¢ moze,
niz inne jezyki. Ttumaczenie ma niemal identyczna objeto$¢ jak oryginat:
23 znaki polskie wobec 22 angielskich; jest wiec do niego zblizone jako
$lad. Mamy tez szczgscie, ze polski »li§é« zaczyna si¢ na »l«. Co prawda,
natarczywe cummingsowskie »l« wystepuje w polskiej wersji tylko raz, ale
uzupelnia je trzykrotnie powtérzone »o«, ktore tak jak »k nalezy do
dwéch kodéw (rochl«? »zero«?) i sygnalizuje »pustke, jedna z konotacji
«samotno$ci». Obraz ten dopelnia — a raczej przepelnia z woli jezyka
polskiego — inicjujace ostatni wers «t, ktore przez ksztalt krzyza wnosi
do tekstu semy «mekax i «opuszczenie na Krzyzux...”15,

I znowu, mimo catego chtodu tej analizy, przebija z niej satysfak-
cja z samego osiggniecia, ta rados¢, ktora towarzyszy nam, kiedy czu-
jemy, ze wspicliSmy si¢ na literacki szczyt czy chocby na wierzchotek
literackiego debu.

A przeciez przed nami kolejne wyzwania, ktérym mam nadzieje,
patronowaé bedzie potréjna Tuwimowska zasada: préobowaé, rozu-
mieé i przede wszystkim — dobrze si¢ bawic.

15 J. Kozak, Przektad literacki jako metafora, Warszawa 2009.
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Streszczenie
Artykutl skupia si¢ na komentarzach Juliana Tuwima do jego wlasnego ttumacze-
nia na jezyk polski stynnego czterowiersza Puszkina. Analiza pokazuje, Zze Tuwim
chcial zacheci¢ ttumaczy do uzywania ich wlasnych pomystéw i przemyslen, tak
by cieszyli si¢ ze swojej pracy mimo napotykanych trudnosci. Jego wlasne ko-
mentarze do swego ,,nieudanego” tlumaczenia pomagaja czytelnikom zachowaé
dystans wobec oryginatu i ich wlasnej, ostatecznej wersji. Jednoczesnie artykut
(podobnie jak Tuwim) skupia si¢ na problemie nieprzetlumaczalnosci. Pokazuje
jej zrédia, omawia przyklady i wskazuje na niedoskonato$¢ terminu. Literatura
ijezyk to dwa dynamiczne zjawiska wigc uzywanie niezmiennych etykietek (ta-
kich jak nieprzetlumaczalny) ich nie dotyczy. Pewne teksty staja si¢ przettuma-
czalne dzigki rozwojowi jezyka polskiego i rozwojowi warsztatu thumaczy.
Stowa kluczowe: dokladnoéé/dostownosé/wiernoéé, forma, literatura, nie-
przektadalnosé, poezja, rym, strofa, styl, ttumaczenie/przeklad, wiersz, trans-
latoryka

Pegasus uprise, pegasus uprising or pegasus uprisen

Summary

The article looks at the comments by Julian Tuwim to his Polish translation
of the famous quatrain by Puszkin. The analysis shows that Tuwim wanted to
endorse translators to use their wit and generally enjoy the process despite the
difficulties that they encounter. His comments on his own ‘unsuccessful’ transla-
tion help the readers to keep their distance to the original and their own final
versions. At the same time the article (as Tuwim) is focused on the problem
of untranslability. It shows its sources, discusses the examples and points at in-
adequacy of this term. Literature and the language are both dynamic phenomena
so using static labels (such as ‘untranslatable’) does not apply to them. Certain
texts become translatable due to the development of Polish and also developing
skills of translators.

Keywords: accuracy/literality/accuracy, form, literature, untranslability, poetty,
rhyme, stanza, style, translation/interpretation, poem, translation studies



Maciej Tramer
Uniwersytet Slaski

Bambo zrobil swoje!

Skoro tak, btedniem wiec sobie, Brutusie,
Thumaczyl twoj stan duszy, i dlatego
Piers ta przed tobg ukrywatla dotad
Wazne, wielkiego znaczenia pomysly,
Powiedz mi, prosze, Brutusie, czy mozesz
Ujrze¢ twarz wlasna?

BRUTUS

Nie, Kasjuszu: oko

Nie moze bowiem samo siebie widzieé,
Chyba w odbiciu?.

Cazytelnicy Julinsza Cezara Wiliama Szekspira przypominaja sobie
scene rozmowy, podczas ktérej Kasjusz przekonywal nieskazitelnego
Brutusa, aby ten przystapit do spisku przeciw tyranowi. Kazdy zatem
pamieta, co byto dalej, 1 kazdy na pewno pamiceta, jak si¢ to skofczylo.
Nie ma wiec zadnego powodu, aby streszczeniem tej historii mieszaé
si¢ w ponura sprawe politycznych intryg 1 zbrodni. Nie o nia chodzi, ale
o uzyty w dyspucie argument, ktéry obnaza niezauwazalng i przez to
czgsto smutng oczywistosé, ze jedyna twarz, ktérej w zyciu nie bedzie
nam dane ogladad, to nasza wlasna twarz, oraz ze jedyny czlowiek, kto-
remu nigdy nie bedziemy mogli spojrze¢ w oczy, to ja sam.

Tuwim znal ten mechanizm znakomicie — wiedzial, widzial,
a przede wszystkim slyszal, no i méwil o nim. Autorytet Szekspira

1 Pierwodruk w ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”,
nr 4/2014, s. 145-155.

2W. Szekspit, Juliusz Cezar, przel. ]. Paszkowski, w: tegoz, Dziela dramatyczne,
t. V. Warszawa 1958, s. 6206.
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jest tutaj jednak niezbedny przede wszystkim dlatego, zeby bylo tro-
che trudniej. Sprawe daloby si¢ zalatwi¢ bez niego, samym Tuwi-
mem, na przyklad przywolujac bardzo podobny przypadek pana Hi-
larego, ktéry odkrywa oczywista dla oczu rzecz w chwili, kiedy ,,zerk-
nal do lusterka”. Bohater wiersza o poszukiwaniu niezgubionych
okularéw jest jednak postacia Zartobliwa i urocza. Byloby pewnie
niemadre doszukiwaé si¢ ontologicznej (a nawet teologicznej) moty-
wagji rozpaczy Hilarego, ktéry: ,,Skandall — krzyczy — nie do wia-
ry!”. Nie ryzykujmy wigc czegos tak niemadrego. Pomimo wyglasza-
nego przez niezdar¢ podejrzenia o kradziez, checi wzywania policji
(w p6zniejszych wersjach milicji) czy zamiaru zdemolowania wlasne-
go domu, sytuacja w ogdle nie wydaje si¢ grozna. Z pana Hilarego
mozna si¢ $mia¢ i mozna si¢ nad nim rozczuli¢, ale trudno t¢ postaé
potraktowaé powaznie. Gapowatemu nerwusowi, ktory szuka swoich
okularéw, nikt nie uwierzy, nikogo do niczego tez on nie przekona,
bo ani wiersz, ani jego bohater przekonywaé nikogo nie mieli zamia-
ru. I oto wlasnie cala tajemnica, ktéra wydaje si¢ nie by¢ Zadng ta-
jemnica. Wypadek nie jest zadng intryga. Inaczej niz rozmowa Kasju-
sza z Brutusem wiersz Tuwima nikogo nie zmusza do refleksji, nicze-
go nie odkrywa, ani nikogo nie przekonuje. Pozostaje przezroczysty
jak szkta okularéw Hilarego i niezauwazalny jak oko samo dla siebie.
Oto wiersz, ktéry znakomicie nadaje si¢ do analizy, ale zupelnie wy-
daje si¢ nie nadawa¢ do interpretacji.

W tym miejscu chciatoby si¢ powiedzie¢ za Erichem Auerbachem,
autorem najpickniejszej literaturoznawczej ksiazki, ze ,,W owym »rze-
czywistymg, istniejacym dla siebie samego $wiecie, w ktérego urok zo-
stajemy wciagniecl, nie ma nic innego poza owym S$wiatem’3. W ten
spos6b znakomity komparatysta komentowal szczegdlny i cudowny,
edyz catkowicie pozbawiony cienia i jakiegokolwiek dalszego planu
styl Homera. Swiat Odysei — bo jej dotyczyla refleksja literaturo-
znawcy — jest rzeczywistoscia ,,beztroskich ktamstw”, nieskompli-
kowanych politycznie intryg, Swiatem catkowicie odstonietym i nie-
skrywajacym zadnej tajemnicy. Jak zauwazyl Auerbach:

(...) zwiazek syntaktyczny (...) jest calkowicie jasny; nie rozplywa si¢ tu-
taj zaden kontur. Starczylo tez czasu i miejsca na doktadny, réwnomier-

3 E. Auerbach: Blizna Odyseusza. W: Tegoz: Mimesis. Rzecgywistosé przedstawiona
w literaturze Zachodu. Przekt. i wstep Z. Zabicki. T. I. Warszawa 1968, s. 62.
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nie o$wietlony, a przy tym ukazujacy kazdy element — opis sprzetéw,
gestow, nawet usciskow dioni; (...). Wyraznie opisani, jasno i réwno-
miernie o$wietleni, ludzie — podobnie jak przedmioty — stoja badz po-

ruszajq si¢ w ramach przejrzystej przestrzeni; nie mniej jasno i doktadnie
przedstawione sa tez uczucia i mysli, nawet w przyplywie afektu?.

Nie trzeba dokonywaé znacznej transkrypcji, wystarczyloby za-
mieni¢ liczbe mnoga na pojedyncza, aby te najogdlniejsze uwagi Au-
erbacha méc zastosowaé do rzeczywistosci pana Hilarego. ,,Homera
mozna analizowac [...], ale nie mozna go interpretowaé” — twierdzit
autor jednego z najpickniejszych esejéw o literaturze.

Nie bedziemy ukrywaé — zestawienie Homera i Tuwima jest lite-
raturoznawczym naduzyciem. Przywolanie autorytetu arcydziela lite-
rackiego nie ma jednak na celu wyposazy¢é w perswazyjne zdolnosci
wiersza, ktory mial by¢ i jest niczym wigcej jak $mieszna anegdotka.
Celem tego zestawienia jest literaturoznawcza lobuzerka, ktéra na
chwile wytraci z czytelnika réwnowagi 1 pozwoli zobaczy¢, ze prze-
zroczystos¢ tekstu potrafi stanowic¢ jego zastone.

Nie trzeba dokonywac wielkich zmian, w zasadzie nie trzeba zad-
nych zmian, wystarczy przyja¢ opowies¢ Homera za nieco bardziej
subiektywna — za wypowiedz konkretnego czlowieka zaopatrzonego
w bardzo konkretne doswiadczenie. Réwnomiernie o$wietlona, nie-
skomplikowana i wyszczegélniona rzeczywisto§¢ nie jest zwyczajnym
poruszaniem si¢ w $wiecie. Taka opowies¢ moze wysnué czlowiek,
ktory uczy sie $wiata po to, aby go zapamigtad. Jezeli ktos ustali kazdy
element, okresli kazda pozycje przedmiotu, wyliczy starannie dystans
dzielacy drzwi domu od rogu ulicy, czy policzy ilo§¢ niezbednych
krokéw lub ilos¢ stopni koniecznych do pokonania, to trzeba oka,
ktére samo siebie nie widzi, aby nie dostrzec w takim poruszaniu si¢
bezradnosci, aby nie dostrzec, ze na pamie¢ uczy si¢ Swiata ten, kto
porusza si¢ w nim po omacku. Zapewne dlatego tez pod§wiadomie
tradycja literacka wyobrazita sobie Homera jako §lepca.

W zadnym wypadku nie chodzi zatem o to, zeby poréwnywac
Tuwima do Homera; chodzi jedynie, aby bezdyskusyjnym autoryte-
tem zmacic to, co jest przezroczyste 1 niewidoczne, a doktadniej cho-
dzi o to, aby przeswietli¢ wyjasnieniem to, co (zupetnie) jasne. Kazdy
wiersz Tuwima moéwi jezykiem przezroczystym, co nie znaczy, ze nie

4 Tamze, s. 46
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ma nic do powiedzenia. Nie znaczy rowniez, ze sama przezroczystosé
jezyka nic nie méwi. Moze czasami tylko niezbedne jest, aby jak Taissia
Aleksiejewa przeby¢ z Charkowa pottora tysiaca kilometréw i przeczy-
taé oczywisto$¢ przygod pana Hilarego przez pryzmat rosyjskiego thu-
maczenia Sergiusza Michatkowa (skadinad zapamigtanego bardziej
jako autora hymnu ZSRR). W tym przektadzie pana Hilarego zaste-
puje ciocia Wala. Podobnie jak polski pierwowzor przekopuje ona
cale mieszkanie w poszukiwaniu niezgubionych okularéw, ktére na
koniec odkrywa ,,u niejo na lbu”. Dosy¢ zasadnicza réznica dotyczy
jednak przerzucanych sprze¢tow, poniewaz ciocia Wala to ,,biedna sta-
ruszka” i zyje duzo skromniej od Polaka — przeszukuje t6zko, piec,
wiadro, naczynia, walonki i kozaki. Jak zauwazyla Aleksiejewa:

Pan Hilary dlugo nie potrafi odnalezé swoich okulardéw ze wzgledu na
swoja mieszczafiskg rozrzutnos¢ i duza liczbe rzeczy. Problemem cioci
Wali — staruszki — jest jedynie staba pamigé, skleroza. O ile w wariancie
utworu Tuwima obecny jest zaréwno zart sytuacyjny, jak i jezykowy, to
w wierszu Michatkowa przewaza zatt sytuacyjny®.

Gdyby chodzito o satyr¢ na mieszczucha, rosyjski translator po-
zostawilby pewnie nadmiar przedmiotéw, wérdd ktérych zawieruszy-
ty si¢ okulary. Przektad Michatkowa nie przenosi jednak Zartu w saty-
r¢ i dosy¢ gruntownie przebudowuje scenografi¢ po to, aby przetozyé
Tuwimowskq oczywisto$¢ lub — médwiac nieco bardziej metaforycz-
nie — zachowac przezroczysto$¢ okularéw pana Hilarego i cioci Wa-
li. Trzeba bylo bowiem dopiero pryzmatu rosyjskiego przekladu, Ze-
by zobaczy¢, iz komiczna przecietnos$é polskiego bohatera ma bardzo
mieszczanski rodowdd.

Zaryzykujmy jednak jeszcze silniejsze przeswietlenie tego co jasne
i wzorem szkspirowskiego Kasjusza zaryzykujmy weciagniecie Tuwima
w polityczng intryge. Te¢ daloby si¢ ustysze¢ w wygloszonym niespeina
dwa lata temu rasistowskim komentarzu dotyczacym Johna Godsona.
Nie zauwazywszy wlaczonych mikrofonéw, w trakcie posiedzenia jed-
nej z komisji sejmowych poset prawicowej partii obdarzy! swojego po-
litycznego rywala imieniem ciemnoskdrego bohatera, ktérego zapamie-
tal z wiersza Tuwima. I tyle — reszte sprawy zostawmy samym zainte-

5 T. Aleksiejewa: Tuwim w rosyjskich tHumaczeniach S. Michatkowa i A. Achmatowei
[maszynopis referatu wygloszonego na konferencji: Profile Tuwima. 9 maja 2013 r.
Uniwersytet Warszawski].
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resowanym, bo zeby zmaci¢ przejrzysto$¢ krotkiej opowiesci, intrygi
i polityki jest tutaj az nadto. Tym bardziej, ze calq sprawe z Bambo nie-
jako antycypowal w 2005 roku artykul Marcina Moskalewicza, bedacy
Priba postkolonialnej interpretagii tekstu. Sprawa jest jednak powazna i —
jak zweryfikowata rzeczywisto$¢ roku 2011 — potrafi by¢ nawet nie-
bezpieczna. W swoim artykule Moskalewicz napisat:

Konsekwencja takiego ujecia bedzie zaproponowana interpretacja wiet-
szyka, dzicki ktérej, miejmy nadzieje, utraci ona przynajmniej cze$¢ swo-
jej pozornej niewinnosci. Bedzie mégl zosta¢ odczytany ponownie, juz
nie jako dziecigca opowiastka, zmierzajaca do zblizenia dwéch odlegtych
sobie $wiatéw, ale jako dyskursywny element pewnej kulturowej gry,
spelniajacy swoja absolutnie przeciwna powyzszej funkcje w systemie
zbiorowych wyobrazefs.

Ustalenie, ze wierszyk jest ,,pozornie niewinny”’ to juz niemal
oskarzenie. Ale tez oskarzenie zasadne. W ustach posta-rasisty — nie
sledZmy tego toku myslenia — Bambo nie ma by¢ komplementem,
ale dyskredytowa¢ rywala i znaczy¢ zapewne, ze tak jak dziecigey tu-
wimowski bohater, posel Godson robi glupstwa oraz ze ,,czarna ma
skore”. 1 wlasnie owa ,,skéra” catkowicie anektuje wszystkie ghup-
stwa popelniane w adresowanych do dzieci wierszach Tuwima.
Glupstwa robi Hilary, niewiele madrzejszy jest Pan Maluskiewicz,
gluptasem — to powiedziano wprost — jest Grzes, co ,,worek piasku
niesie”, glupi — to powiedziano jeszcze wyrazniej — jest Gabrys,
niemadry jest rycerz Krzykalski, nieodpowiedzialnym lekkoduchem
pan Stowik, ale wcale nie sq inteligentniejsi ston Trabalski, Zosia Sa-
mosia, do tego nalezaloby dolozy¢ kilku tobuzéw, jak Dzoncio, Kur-
ka-ztotopiérka, a ,,Grze§ klamczuch” jest wrecz karygodnie nie-
uczciwy. Podobny bylby Bambo, ale podobnym by¢ nie moze. ,,Mu-
rzyn” brzmi pogardliwie, ,,murzynek” nie tylko pogardliwie, ale jesz-
cze lekcewazaco, a jego ciemna skoéra stygmatyzuje 1 wyklucza wszel-
kie glupstwa. Dzisiaj inaczej by¢ nie moze — w takim jezyku zyjemy
i zmaga¢ si¢ z nim byloby niepowazne.

Uwiktanie przez Moskalewicza Bambo w polityke spotkalo sie
z odzewem. Aprobatywnie, (nawet z wyrazistszym oskarzeniem wier-
sza) wypowiedzial si¢ o koncepcji Moskalewicza Blazej Poplawski na

6 M. Moskalewicz: , Murgynek Banbo — czarny, wesoty...”. Préba postkolonialnej inter-
pretagi tekestu. , Teksty Drugie” 2005, nr 1/2, s. 260.
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portalu www.afryka.org. Oczywiscie, zdarzyly si¢ — przy kontrower-
syjnej interpretaciji nie da si¢ tego unikngé — réwniez protesty. Z du-
23 dezaprobata i jeszcze wigkszym niedowierzaniem pisal o tym arty-
kule w kwietniu 2012 r. bloger prowadzacy internctows ,,Galeri¢
Kongo” i przedstawiajacy si¢ jako Marlow’. Duza kultura jezyka
Swiadczy o tym, Ze pod pseudonimem nie ukrywat si¢ przypadkowy
i sfrustrowany komentator rzeczywistosci, ale autor o dosy¢ przyzwo-
itej erudycji. Zreszta jakos¢ krytyki docenil sam autor Priby postkolo-
nialnej interpretagji. .. Pot roku po ukazaniu si¢ krytycznego wpisu Mo-
skalewicz odpowiedzial Marlowowi:

Drogi Matlow, rozumiem Twoje watpliwosci 1 zgrzytanie zgbéw:) Moze
zatem krétkie dopowiedzenie — tekst jest swego rodzaju zabawa intelek-
tualng i pisany byl jako — z zalozenia — ,,przegiety”. Tkwil w tym pe-
wien cel, a mianowicie pokazanie jak ,,pracuje” pewna teoria (dodajmy,
w tym celu mocno uproszczona i zdogmatyzowana) na materiale empi-
rycznym pochodzacym z innego obszaru kulturowego, niz ten, dla ktére-
go zostala stworzona (oryginalny tytul byl dluzszy i zaczynal si¢ od:
»Mozliwosci i ograniczenia dyskursu postkolonialnego” — chyba rze-
czywiscie bylo go lepiej zostawi¢ dla jasnosci intencji).

Trudno nie przyjaé z zadowoleniem przyznania si¢ Moskalewicza
do literaturoznawczego naduzycia, podobnego do tego, jakie zostato
wykorzystane w niniejszym wystapieniu. A jednak — takie samo nie
musl jeszcze oznaczaé tego samego.

Iwona Gralewicz-Wolny podeszta do tekstu Tuwima z podobnym
jak Moskalewicz zalozeniem, jednak z nieco innej strony. Sposéb uje-
cia przez nig problemu nieprzystawalnosci czy tez niestosownosci
(celowo unikam okredlenia: politycznej niepoprawnosci) przypomina
ujecie Poplawskiego z afryka.org, wszelako zostalo sformulowane w
bardziej wywazonym tonie. Lektura zamieszczonego w stynnym E/e-
mentarzu Mariana Falskiego wiersza oraz lektura ilustracji Jerzego Ka-
rolaka z 1957 roku zostaly dokonane z §wiadomoscia wspdlczesnej
wrazliwosci jezykowej. Gralewicz-Wolny pisze:

7 http://galeriakongo.blogspot.com/2012/04/murzynek-bambo-czarny-wesoy-
proba.html [dostep 3 grudnia 2013 r.]
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Koscia niezgody jest juz sama forma ,,Murzynek”, by¢ moze w czasach
autora wiersza ,,przezroczysta”’, dla nas, szczegdlnie dla oséb nia okre-
§lanych, trudna, czy wrecz niemozliwa do przyjecias.

Przezroczyste stalo si¢ zatem zupelnie metne. Nie tylko przez
sam tekst, ktérego — jak zauwaza autorka — , kontrowersyjnos¢ sa-
ma w sobie jest kontrowersyjna”, ale przede wszystkim przez grun-
towng, przemiang wrazliwosci. Dzisiaj tytulowy bohater wiersza Tu-
wima skostnial w stereotyp. Duzo korzystniejsza lektura na temat
Afryki, otwierajaca dziecigcego czytelnika na réznorodnosc i ksztattu-
jaca jego akceptacje Innosci, sa zdaniem Gralewicz-Wolny i Poptaw-
skiego wspolczesne propozycje wydawnicze. ,,Najnowsze ksigzki
o Afryce — w moim odczuciu madre i cickawe — przekonuja, Ze
czas Murzynka Bambo szczesliwie minal™.

I oto jesteSmy w miejscu, kiedy przezroczyste stato si¢ zupelnie
metne, a oczywiste w ogole nie jest oczywiste. Te¢ nieprzezroczystosc
dostrzec mozna nawet w ilustracji Karolaka z 1957 roku, na ktérej
tytutowy Bambo nie ma twarzy. Na obrazie zamieszczonym w Ele-
mentargn — jak znakomicie przeczytata to Gralewicz-Wolny — boha-
ter zostal ustawiony tylem do czytelnika, co jest tym bardziej razace,
ze umieszczona na sasiedniej stronie grupa nazwana Nasgymi pryja-
¢cidimi ustawiona zostata do odbiorcy er face.

Nie sposéb nie zgodzi€ sig i nie sposéb nie uznaé szlachetnosci tej
lektury. Zwlaszcza w potwierdzajacym jego stusznoé¢ kontekscie pro-
stackiego komentarza jednego z prawicowych politykéw. W zwiazku
z tym — najszczersza, pozbawiona najmniejszej nuty mozliwego cienia

ironii zgoda.

I wiecej nawet, poniewaz opowiesci o Bambo ma inna jeszcze nie-
przezroczystosc.

»Nie ten wiersz, nie ten poeta 1 nie ten czas” — tak moéwit

w grudniu 2012 roku Leonard Neuger w trakcie spotkania ze studen-
tami katowickiej polonistyki. Jak twierdza mlodzi polonisci: ,,méwit
ze $ciany”’, poniewaz rozmowa odbywala si¢ przy wykorzystaniu po-
faczenia internetowego i rzutnika. A zrobil rzecz oczywista z oczywi-

8 1. Gralewicz-Wolny: Pogegnanie Murgynka Bambo. [maszynopis wystapienia na
konferencji: Wyeytal swiat. Miedzykulturowost w literaturge dzieci i mtodziezy. 22—23
listopada 2012 r. Uniwersytet Slaski w Katowicach.]

9 Tamze.
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stych: przeczytal posktolonialng interpretacje, chyba nawet uszano-
wal, po czym znalazl wiersz jeszcze raz, tym razem pomiedzy wiet-
szami dla dzieci, i potraktowal go jak poetycka zabawke z lat trzy-
dziestych. A potem roztozyl go na oczach zaintrygowanej gawiedzi.

W gruncie rzeczy nie stalo si¢ nic — oko nie ujrzalo samo siebie,
ale oczywistos¢ stala si¢ oczywista. Moze nie tak radykalnie jak w te-
zie Auerbacha, ze ,,Homera mozna analizowac [...], ale nie mozna
interpretowac”, lecz z niewyartykulowanym zastrzezeniem — bo te-
go ze $ciany nikt nie powiedzial — Ze szlachetna interpretacja wiersza
dokonata si¢ bez analizy. W trakcie rozmowy stara poetycka zabawka
znowu stala si¢ zabawka i — na czas dokonywanej wowczas (tylko
wowezas!) analizy — nie miala by¢ niczym wigcej.

Gdyby dzisiaj ponownie zerkna¢ w te porozrzucane w ubieglym
roku czesci, czy co§ mozna by w nich znalezé; czy mozna by jeszcze
bardziej przeswietli¢ to, co wéwczas bylo zupelnie jasne... Moze po
prostu i najwyzej udatoby spojrze¢ na nieaktualny wiersz z perspek-
tywy momentu, w ktérym powstal... Sprobujmy:

Nie do kofica jest tak, jak twierdzg autorzy interpretacii, ze Banzbo
po raz pierwszy ujrzal Swiatto dzienne na pierwszej stronie ,,Wiado-
modci Literackich” w lutym 1935 roku. Jego pierwsza prezentacja na-
stapita rok wezesniej w Cgytance dla 11 Rlasy szkol powszechnych miejskich
opracowanej przez Mariana Falskiego!0. Najprawdopodobniej wiersz
ten — jak pie¢ innych — zostal przez Tuwima napisany specjalnie do
tego podrecznika. Na stronie 15, gdzie tekst zostal zamieszczony,
znalazla si¢ réwniez czarno-biala ilustracja Konstantego Sopocki,
a na niej samotny tytulowy bohater wiersza, ktéry ma twarz, kedzie-
rzawe wlosy, duzy kolczyk w lewym uchu, nos, usta, oczy, przepaske
na biodrach, stoi pod nieduza réwniez czarno-biala palmg i pije mle-
ko z orzecha kokosowego.

Nie do konica mamy zatem do czynienia — jak chcial Moskalewicz
— z nobilitacja premierowego wiersza przez ,,eminentne »Wiadomosci
Literackie«’!1. Trzy sposréd dwunastu zamieszczonych w opiniotwor-
czym tygodniku wierszy Tuwima zostalo wydobytych wprost z Cyan-
ki... Falskiego. W tamtej ksigzce nie byly to jedyne wiersze, jednak ja-

10 M. Falski: Cxytanka dia 11 klasy s3kdl powszechnych miefskich. Z. rysunkami K. Mac-
kiewicza i K. Sopocki. Lwow 1934, s. 15.
11 M. Moskalewicz: ,,Murgynek Bambo — czarny, wesoy...”. .., s. 260
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ko jedyne zostaly wyréznione w spisie tresci autoryzacja tekstow; reszta
tekstéw czytanek 1 wierszy pozostala anonimowa.

Nie trudno przeciez odpowiedzied, dlaczego tak si¢ stato. W 1934
roku pozycja Tuwima jako jednego z najpopularniejszych poetow by-
ta ugruntowana, wszelako jego twérczo$¢ adresowana do dzieci nie-
mal nie istniatal?. Umieszczenie w ksiazce zupelnie nowych wierszy
dla dziecigcego czytelnika byto nobilitacja takiego podrecznika, ale
réwniez ponickad bylo odkryciem nowego Tuwima. Ta sytuacja,
a doktadniej ta autoryzacja tekstéw, sprowokowala zreszta brutalny
atak endeckich publicystow. Nie chodzito im wéwczas o kontrower-
syjnos¢ wierszy, bo pewnie zaden ich wtedy nie czytal, ale chodzito
o to, ze wiersze do nauki jezyka polskiego dla polskich dzieci napisat
Zyd. 1 zdaje sie jest to jeden z zasadniczych watkéw, ktore mogly sie
zgubi¢ w interpretacji. Wystarczy na chwile tylko przywréci¢ Bambo
czasom jego narodzin. Na bardzo krétka chwile, bo to naprawde naj-
ciezszy kaliber. Gdziez bowiem wesotemu Murzynkowi Bambo do
Matego traktatu wersalskiego z 1919 roku, ktéry regulowal sposéb hono-
rowania praw mniejszo$ci narodowych. Dokument ten zostal wypo-
wiedziany przez Polske w tym samym miesiacu 1934 roku, kiedy swoja
podrecznikows premiere mial ciemnoskoéry bohater wiersza. W tym
samym czasie zaczela przynosi¢ rezultaty budowana przez lata presja.
Jej skutkiem byta urzedowa zgoda na segregacje studentéw na pol-
skich uczelniach, czyli tzw. ,,getto tawkowe” oraz numerus clansus, to
znaczy ograniczenie przyjmowania Zydéw na uczelnie. W szkolach
nizszego szczebla juz wezesniej postulowano raczej tworzenie odreb-
nych placowek dla réznych grup narodowych.

Zostawmy jednak te ponurg histori¢ politycznych intryg i zbrodni;
nie przez unik, ale dla niezamroczenia jezyka, ktéry musi by¢ prze-
zroczysty. Falski zamieScit wszak Bambo na 15 stronie 140-
stronicowej Cgytanki dia klas I szkd! powszechnych miefskich 1 ta stanowi
blizsze mu $rodowisko.

Jak na czasy, w ktérych powstal, podrecznik jest wyjatkowo malo
polityczny i §wiecki (bardziej niz wspdiczesne). Wielkanoc i Boze Na-
rodzenie przedstawiane zostaly tutaj wylacznie jako $wieta, ktdrych
gléwna atrakeja jest choinka lub kolorowe pisanki. Wigkszo$¢ czyta-

12 Do tego czasu opublikowat J. Tuwim dwa wiersze: Mowa ptakdw. ,\W slonicu”
1920, nr 6, s. 81 oraz: Kapusniacgek. W: J. Balicki, S. Maykowski: Kraj lat dziecin-
nych. Pierwszy rok nauki w szkotach Srednich ogolnoksgtateqeych. Warszawa 1926, s. 57.
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nek to historyijki, ktére nie tyle perswaduja, co pomagaja opisaé ota-
czajaca rzeczywistos$¢ 1 rzadko kiedy dotycza egzotycznosci. Takie sa
dwie: Z catego $wiata oraz Zagraniczne pryysmaczki, wszelako wynikajaca
z nich konkluzja powinna zapewne brzmieé, Ze egzotyczne wcale nie
jest egzotyczne!3. ,,Czarny, wesoly” bohater z wiersza Tuwima wyda-
je si¢ faktycznie najbardziej wyrdznia¢ sposréd wszystkich postaci
z Cxytanki dla klas 1I. Réznorodnos$é pozostalych dzieci jest duzo
mniejsza.

Swoja szkolna przygode drugoklasista rozpoczynal od spotkania
z trojkg rodzedstwa: Jankiem, Alg i Zosia:

Ala ma ciemne oczy i ciemne wlosy. Janek 1 Zosia maja jasne wlosy.
A oczy maja takie niebieskie jak niebo4.

Zostawiam interpretacj¢ wygladu tréjki dzieci, nie dlatego, aby jej
nie naduzy¢, ale dlatego, Ze zgodnie z elementarng regula prawa ho-
norowanego przez Brutusa i Kasjusza ,,oczywiste nie wymaga dowo-
du”. Bo tez zapewne kazdy czytelnik, ktéry pamicta opowiedziang
przez Aling Margolis-Edelman histori¢ Ali z podrecznikéw Falskiego
wie, co méglbym powiedzie¢!®. Zaryzykowatbym nawet stwierdzenie,
Ze puenta wiersza:

Szkoda, ze Bambo czarny, wesoly,
Nie chodzi razem z nami do szkoly.

w roku 1934 by¢ moze nie oznaczala checi kolonizowania dzikusa,
ale zal, ze Bambo, ktory ,,uczyl si¢ pilnie przez cale ranki’, chodzit
do szkoly osobno. To jest jednak wiklanie Tuwima w perswazje, kto-
rej tu nie ma.

I tutaj konieczny juz jest skrét — oczywiste musi pozostaé oczy-
wiste. Wszak nikt cho¢ odrobing rozsadny nie powinien oczekiwac
od o$mio czy siedmioletniego czytelnika interpretacji. Adresowany do
niego, réwnomiernie o§wietlony w kazdym szczegdle tekst, nie ukry-
wal drugiego dna. Wszystko bylo w tym wierszu odslonigte 1 wszyst-
ko bylo jasne.

13 M. Falski: Cxytanka. .., s. 58-59.
14 M. Falski: Cgytanka. .., s. 3.
15 Zob.: A. Margolis-Edelman: Ala g ,,Elementarza”. Londyn 1994.
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Chociaz Bambo powstal jako pomoc dydaktyczna (najprawdopo-
dobniej), sam z siebie nie jest ani szczegdlnie moralny (moralizator-
ski), ani przekonujacy. Ot, cudowna poetycka zabawka, jak wigkszos¢
(nie tylko dzieci¢cych) wierszy Tuwima.

A jednak — oczywiste moze wszystko. Nie w znaczeniu mato-
dycznym, ale w znaczeniu najbardziej dostownym: wszystko. W ja-
kiejkolwiek grupie Polakéw przyszloby si¢ znalezé, kazdy z tej grupy
znal bedzie dziecigce wiersze Tuwima. Wigkszo$¢ znata je bedzie na
pamicé, a z tej wigkszosci zapewne kazdy nie bedzie potrafit sobie
przypomnie¢ poczatku tej znajomosci. Z nimi i na nich uczylismy
(nadal uczymy) si¢ moéwié, z nimi i na nich czytaé, czytaé, mysle¢ itd.
I konia z rzedem temu, kto dzisiaj rozstrzygnie problem: czy to Tu-
wim pisal naszym jezykiem, czy tez to my méwimy (czytamy i mysli-
my) jezykiem Tuwimar A zreszta — po co komu taka opdowiedZ?

Oczywisty jezyk Tuwima wynika stad, ze Tuwim odkrywa to, co
nie jest zastonigte i co zawsze bylo (zostaje i jest) na widoku, co —
zaryzykowalbym nawet takie twierdzenie — zawsze pozostaje nagie.
Z jezykiem jest bowiem tak jak z ciatem, to znaczy, ze kazda jego
cze$¢ pozostaje odstonigta lub — moéwiac doktadniej: ktora nigdy nie
zostaje zastonieta — z tego powodu moze by¢ szczegdlnie wrazliwa
i szczegdlnie narazona na wszelkie dotkliwosci. To tych miejsc doty-
kal tuwimowski pamflet, filipika, paszkwil itp. Znat te ,,mape” jezyka
autor Jarmarku 1ymow bardzo dobrze 1 dzigki tej wiedzy z fenomenalng
precyzja wymierzal retoryczno-satyryczne razy, zawsze trafiajac w czuly
i odstoniety punkt swojego adwersarza: najlepiej — w zawsze naga
twarz; dokladniej — w ,,pysk’”; najdoktadniej — w jezyk.

Agresywny obraz Tuwima bylby jednak zupelnie nieautentyczny.
Poeta znal bowiem jeszcze jedna oczywista prawde, ze odstonigta —
i przez to wrazliwa — cze$¢ ciala i jezyka jest zarazem najbardziej
podatna na wrazenia pozytywne. W tym samy precyzyjnym i oczywi-
stym jezyku potrafil by¢ Tuwim cieplym, czasami czulym i czulost-
kowym (to nie to samo), budzacym zaufanie 1 rozdajacym obietnice
uwodzicielem. Nie zawsze zachwycal (nie musial), ale zawsze uwo-
dzit (i to chyba musiatl). Przy takim niewielu czytelnikéw sie ,,uwznio-
§li”, ale — powiedzmy szczerze — ktoz si¢ takiemu oprze. podobny

Oczywister — Oczywidcie. Poetyckiego boksera od uwodziciela
odréznia wszystko (sicl) — zwlaszcza retoryka. Czasami tylko
upodobnia ich namigtno$é, ale zawsze udpodobnia brak tajemnicy
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(pod watrunkiem, Ze nie zostanie pomylona z sekretem 1 intymnoscia).
I stad wtasnie ta jasna jasno$¢ i oczywista oczywisto$¢ poetyckich za-
bawek, ktére bez nachalnosci, bez perswazji, bez moralizatorstwa
i dydaktyzmu (jakkolwick ryzykownie to brzmi) szukaly i odstaniaty
nieskrywana wrazliwos¢ jezyka. Po to, aby ja poczud, a zarazem po to,
aby si¢ jej nauczy¢ na pamieé. A by¢ moze nawet po to — przeciez
i tak si¢ moglto zdarzy¢ — Zeby w rozmowie czytelnika z poeta od-
stoni¢ wrazliwo$¢ spoleczna.

I wszystko jasne co si¢ stato... Spéjrzmy wigc jeszcze raz — juz
ostatni — w oczy Bambo, jednak tylko po to, Zeby zobaczy¢ w nich
swoje oczy.

Chciatbym wierzy¢ — a niech tam: wierze! — Ze ,tekst |...]
»przegicty«” Moskalewicza byl czym$ wigcej niz zartem. A wolno mi
wierzy¢, poniewaz nawet gdyby okazal si¢ niedoskonaly, a moze na-
wet niestuszny, wydaje si¢ by¢ uczciwy — tak samo jak uczciwe byto
réwnie ,,przegiete” zgorszenie Poplawskiego i rozsadny sprzeciw
Gralewicz-Wolny. Wszak upominajac si¢ o jezyk i demaskujac jezyk,
ktory dzisiaj potrafi zrani¢, wszyscy badacze méwia o jezykowej
i spotecznej wrazliwosci. Nie godza si¢ ani na kolonizowanie jgzy-
kiem, ani na kolonizowanie w jezyku, lecz kategorycznie domagaja si¢
najszerzej i najdostowniej rozumianej wspélnoty praw. W szlachetne;j
,»przegictej” interpretacji co najwyzej nazbyt si¢ rozmylo to jedynie,
ze swolm jezykiem Bambo zaczynal méwi¢ wéréd mniej wrazliwych,
ponurych 1 bolesnych pomrukéw. Wiec co najwyzej warto podkreslic,
ze w takich momentach jak rok 1934 nawet szkolna neutralnos¢ jest
radykalna deklaracja.

Hodowca wrazliwosci, jakim byl Tuwim, zrobil wéwczas to, co
moégl — to znaczy, zrobit wszystko. I jezeli lat temu kilka badacze —
stusznie lub nieslusznie — upominajg si¢ o godno$¢ Bambo, to dla-
tego, ze na samym poczatku XXI wieku Inny potrafil znaczy¢ do-
stownie to, co znaczy — na przyklad: przyjaciel.

A jednak nie bedzie puenty, a przynajmniej nie bedzie puenty
optymistycznej, poniewaz wobec tego, co stalo si¢ z jezykiem
w ostatnich latach takiej nie mozna sformutowaé. Bedzie oczywi-
sto$¢. Bedzie tylko retoryczne pytanie o to, kto — nie na przekor, ale
nie zwazajac na segregacyjne pomysly — wpuscil w latach trzydzie-
stych do szkoly Bambo 1 kto w latach trzydziestych wpisal ,,naszego
kolezke” im, a w gruncie rzeczy nam wszystkim dawno temu do czy-
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tanki? Bez perswazji, bez przymusu, bez zbednej i nuzacej moraliza-
torskiej dydaktyki... Wpisany lat temu osiemdziesiat do czytanki
Bambo skolonizowal wrazliwos¢ — przynajmniej na kilka pokoles,
moze nie do konica i nie na zawsze, lecz na miar¢ mozliwosci,
a przede wszystkim wbrew rasistowskiej frazie — zrobil swoje. I nawet
jezeli opowies¢ pozostanie bez puenty — przynajmniej takiej optymi-
stycznej — warto w ten sposéb zmaci¢ obraz. Po to, aby wbrew rasi-
stowskiej frazie... dalej robi¢ swoje.
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Streszczenie

Autor analizuje Bambo Tuwima i prébuje wskaza¢ pewne paradoksy interpreta-
cyjne, ktére zebraly si¢ wokdl réznorakich odezytan dziela. Szczegdlng uwage
skupiono na interpretacjach dotyczacych kwestii rasowych. Co wigcej autor
omawia réznorakie wspélczesne konteksty funkcjonowania stynnego wiersza; sa
to czesto politycznie niepoprawne interpretacje nie majace sensu w odniesieniu
do historycznego kontekstu okresu, kiedy powstal wiersz. Artykul szczegélowo
analizuje warunki powstania wiersza i okolicznosci, w jakich trafit do szkolnego
elementarza. Wiersz jest sposobem na pokazanie potrzeby akceptacji innosci
i zwalczanie kulturowych stereotypéw.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim, rasizm, postkolonializm, stereotyp, recepcja
Tuwima

Bambo did his thing

Summary

The author analyses Tuwim’s Bambo, the Black Boy and tries to point to a num-
ber of interpretative paradoxes that have accumulated around its multiple read-
ings. Particular attention is paid to the racial readings of the poem. What is more,
the author discusses a variety of contemporary contexts in which the famous po-
em functions; these are often politically incorrect readings and interpretations
which make no sense of the historical context in which the work was originally
written. The article offers a detailed analysis of the origins of the poem and the
circumstances in which found its way to the school primer. The poem is seen as
expressing the need for accepting otherness and fighting cultural stereotypes.
Keywords: Julian Tuwim, rasism, postcolonialism, stereotype, Tuwim's reception
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Praktyki dyskursu antysemickiego

a stowo Juliana Tuwima

W jednej z kronik tygodniowych z lat trzydziestych, znajdujemy
passus Stonimskiego dotyczacy antysemickich atakéw na niego i Julia-
na Tuwima.

Z wlasciwa sobie, niedoscigniona celna i bolesng dla atakujacych
ironia, atakowany uniewaznia ksenofobiczng brutalno$¢ radykalnego
stowa, obnazajac jego niemoc. Nienawis¢ za$, bedaca — wydaje si¢ —
jedynym dla nacjonalistéw sposobem dyskredytacji tego, co obce —
zmienia — dzigki niebanalnemu dystansowi publicystyki Kronik... —
w puste sfowo:

Pan Pietrkiewicz wydal jaki§ tomik i nikt o nim nie wiedzial, dopdki nie
zaczal pisywaé wierszy antysemickich. Wtedy stal si¢ poeta narodowym,
urzadzono mu tryumfalne objazdy po Polsce, na ktérych pusto bylo
w sali, ale o ktorych hucznie bylo w prasie endeckiej. Pan Pietrkiewicz,
mimo ze pisywal wiersze ,,Jewicowe”, nie byl nigdy drukowany w ,,Wia-
domosciach Literackich”, a teraz jest niemal wieszczem narodowym!.

Po latach, juz po wojnie Stonimski, daje przypis do tego fragmen-
tu. Opowiada anegdote:

Pietrkiewicz przeszed! calkowita metamorfoze. Ten ,,narodowiec” pozo-
stal na emigracji w Anglii, zaczal pisa¢ po angielsku i zdobyl sobie po-
wazng pozycje jako angielski prozaik. Po paru latach odwiedzit Polske.
Przyszed! do mnie bez uprzedniego zawiadomienia. Po prostu stanal
w drzwiach i powiedzial ,Nazywam si¢ Pietrkiewicz. Czy pozwoli mi
Pan wej$¢ do swojego domu i uscisnaé mu reke?”. Przesiedzielismy go-

U A. Stonimski, Kroniki Tygodniowe 1936—1939, wst. i przyp. R. Habielski, Warszawa,
s. 234,
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dzinke w przyjaznej pogawedce. Przeciez zadal powywieszania na latarni
mnie i Tuwima. Przeciez ja bylem kosmopolita, anglofilem, obojetnym
na sprawy polskie2.

Zaskakujaca wizyte Jerzego Pietrkiewicza, nacjonalistycznego po-
ety, antysemity, majaca w tle ,,woltg ideowa” i estetyczna, podsumo-
wal Stonimski tak, by nie bylo mowy o wybaczeniu, przynajmniej za$
— wybaczeniu jednoznacznym, ostatecznie zamykajacym sprawe sprzed
lat. Uczynit to Stonimski za pomoca ironicznej gry stow, szerzej zas
samego Stowa, a zatem kodu, ktéry najlepiej rozpoznawalny jest —
przez poetéw, partneréw juz nie tylko przeciez osobistego konfliktu,
w ktoéry Stowo poetyckie, przede wszystkim to Tuwimowskie, bedace
dla nacjonalistow symbolem degeneracji, zostato uwiktane przez kry-
tykéw 1 pisarzy zwiazanych z radykalng prawica polska, nie tylko za-
tem — przez Jerzego Pietrkiewicza:

I oto role osobliwie si¢ odmienily. Po prostu stat si¢ innym czlowiekiem.
Jego dobre prawo. Zwlaszcza, ze stal si¢ cztowiekiem przyzwoitym i do-
brym pisarzem. Kto$§ cytowal mi powiedzenie: ,, Tylko krowy nie zmie-
niaja pogladéw”. W naszych warunkach wyglada to troche inaczej, gdyz
krowy istotnie nie zmieniaja pogladéw. Ale zmieniajq si¢ krowy. Pojawita
si¢ nowa nietykalna rasa. Swiete krowy. A nawet §wigte $winie3.

Stonimski méwi réwniez o przyzwoitodci pisarza, przyzwoitosci
stowa. Na poziome etycznym za$, o problemie, od ktérego wlasciwie
30 lat wczesniej rozpoczal ten fragment kroniki tygodniowej w ,,Wia-
domosciach Literackich™: o stowie radykalnej prawicy i nich samych,
o sobie i Tuwimie, o Skamandrytach i odpowiedzialnosci.

Takze o zwiazkach tej meandrycznej ,,przyzwoitoéci”, w ktorej au-
tentyczno$¢ przeciez nie wierzy, z polityka 1 antysemityzmem drugiego,
ciemnego dziesigciolecia odrodzonej Polski, o propagandzie nienawisci
opartej na stowie narodowym i stowie wroga — Zyda, o jego pozycji
1 funkcji w antysemityzmie, koncepcjach poetyckich stowa w latach 30.,
ktore przechodza w koncepcje polityczne. O tym wszystkim zatem, co
milczaco implikuje enigmatyczne zdanie autora Dwidch Ojezyzn o Pletr-
kiewiczu: ,,Zwlaszcza, ze stal si¢ [...] dobrym pisarzem”.

2 Tamze, przypis ,,a”.
3 Tamze.
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Whasnie te, ukryte w anegdocie, watki: antysemityzmu i poezji
skamandryckiej, koncepcji demokratycznej 1 nacjonalistycznej stowa
(poetyckiego), tego, co dla antagonistow Tuwima spod znaku Mie-
czyka Chrobrego oznaczalto bycie ,,dobrym pisarzem”, a jakiemu opi-
sowi podlegato ,,bycie zlym pisarzem”, o etyce i polityce, w ktdra Ju-
lian Tuwim — z réznych powodéw — zostal uwiklany — postaram si¢
zaprezentowac w niniejszym szkicu.

Antysemityzm w latach miedzywojennych byt dyskursem, ktérym
radykalna prawica mogla postuzy¢ sie w sposéb najoczywistszy. ,,Zyd”,
takze poeta, byt w tym jezyku uniwersalna figura nienawisci, w ktérej
zmiesci¢ mozna bylo kazda radykalna frustracje, nacjonalistyczny re-
sentyment, a takze wyartykulowac wécieklo$¢, okresliwszy kim lub —
wraz z dalsza perypetia deindywidualizacji przechodzacej w odczto-
wieczenie — ,,czym” jest wrég radykalnej idei narodowe;.

Stanowit zatem punkt dojscia i swoistego, wulgarnego dojrzewa-
nia stowa do praktyki autorytarnej rzeczywistosci w latach trzydzie-
stych, jego brutalizacji, w wyniku ktérej o wartosciach estetycznych,
stowie poetyckim, mozna byto pisa¢ jedynie jako o czyms, co réw-
niez zostato poddane ideologicznej polaryzacji. Na przyklad tak, czyli
stereotypowo, sztampowo, z antysemityzmem i nienawiscia wobec
Zydéw jako metonimiczng klamra dla kazdego nacjonalistycznego
margumentu”, a zatem takze dla — obecnych w tej funkcji — poezji,
liryki, ,,jezyka poetyckiego”.

Twoérczosé poetycka traktowano — zgodnie z antysemicka wy-
ktadnig — stereotypowo: jako sprawczo$¢, techniczna sprawnosé, kté-
ra dysponuja Zydzi, umiejetno$é generujaca destrukcyjny wplyw
,»polsko-zydowskiego” stowa na kulture narodowa. Antysemityzm
jako dyskurs ostateczny uzasadnial np. polityczne sfunkcjonalizowa-
nie krytyki literackiej, ktéra, zdaniem Zygmunta Wasilewskiego: ,,|...]
nie dostrzega przemiany, jaka zaszta w pismiennictwie naszym wsku-
tek wkroczenia w jego szranki licznego zastepu pisarzy zydowskich”4.

Poza antysemityzmem nie liczyly si¢ Zadne inne argumenty. W hie-
rarchii mowy nienawisci zajmowal najwyzsza propagandows pozycje,
by potem straci¢ ja na rzecz polityki i jej dyskursu. A jednak to wedle
antysemityzmu 1 jego zalozen jezykowych praktyk okreslano wszyst-
kie inne ,,przyklady” szkodliwych ideologicznie dzialad. Zyd jako wrdg

4 Z. Wasilewski, Wampiryzm poegji semickiej, ,Mysl Narodowa” 1934, nr 6, s. 71.
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stanowil punkt odwolania dla kazdej frustracji. Nie-polsko$¢ czy se-
mickos¢ rozstrzygala zaréwno o kwestiach poezji i jezyka, jak i eko-
nomii, estetyce, moralnosci, gospodarce. O wszystkim, o czym anty-
semita mogl pomysle¢, wobec czego mégt zbudowaé mit swojej tak-
ze dyskursywnej jedynosci.

A jednak antysemityzm, cho¢ ideologicznie ,,wyglosowy”, osta-
teczny jako inwektywa i w pewnym sensie wyrok, nie byt jedynym
dyskursem, w ktérym temat stowa poetyckiego, obcej ideologicznie
literatury, kwestie estetyczne, mogly si¢ pojawi¢ w prawicowej rady-
kalnej publicystyce. Obcos¢ ,,stowa” nie byla wylacznie obcoscia
Wroga, ktéry je wypowiedzial, ktéry byt poeta zydowskiego pocho-
dzenia, cho¢ bardzo czesto w antysemityzmie ,,stowo zydowskie”
okreslato — a raczej w oczach postulowanych w dyskursie odbiorcéw
— denuncjowalo i demaskowato tego, ktory je wypowiedzial, napisal
1 byl jego ,,sprawca”’. Zaskakujace jest przeniesienie znaczenia ,,spraw-
czoscl” technicznej ze sfery komunikacji czy wrecz uzusu jezykowego
w sfere etycznego warto$ciowania i tam rozpatrywania jej przez na-
cjonalistéw w kategoriach ,,winy”. Proces ten oznacza, ni mniej, ni
wigcej, tylko osobistg odpowiedzialnosé podmiotu za wypowiadane
stowa. W wariancie negatywnym sprawczo$¢ jest prawie wylacznie
,»zydowska”, obca, powinna by¢ pictnowana. Artysta zydowskiego
pochodzenia jest wowczas napictnowany, gdyz po pierwsze nie bierze
odpowiedzialnosci, po drugie jest Zydem, ,,;sprawca” zlych, niepo-
Iskich stéw, tak jak Tuwim w pamflecie J.A. Gatuszki. O Biologii Tu-
wima Gatuszka wyrazi si¢: ,,Ot6z dla mnie jest to po prostu swin-
stwol Zaiste »sparszywienie« poezji”’, za$ przytoczywszy za chwile
fragment Zielonych sfow, stwierdzi, ze sanowi on ,,[...] przyklad pedu
zydowskiego do przekrecania jezyka, do tworzenia zargonu™>.

Przede wszystkim jednak poeta zydowski nie jest ,,szczery”. Do-
skonale te etyczng kategorie, ktéra wyradza si¢ w totalitarnym dyskur-
sie z antysemityzmu, dopiero dazacego, piérami swoich narodowych
demiurgdw, do wykreowania w przysztosci uniwersalnego wizerunku
Wroga—Zyda jako latwego w uzyciu pojecia — widaé znéw na pozio-
mie rozwazan o polskosci stowa. Obiegowy antysemicki motyw ,,przy-
padkowosci pisania po polsku”, nabiera szerszych i szczegdlnych ko-
notacji. Na podstawie walk o stowo polskie 1 ze stowem zydowskim,

5 J.A. Galuszka, O sparsgywienin, ,,Gazeta Literacka” 1932, nr 4,'s. 93.
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wpisanych w rzekomo estetyczng dyskusje, w sposéb jaskrawy po-
twierdzona zostanie wlasciwos¢ struktury dyskursu antysemickiego:
odpowiednio stematyzowane stowo. Potencjalna jego polskosé, zato-
zona radykalna ,,narodowos¢ i ,,faktyczna”, a przynajmniej z pasja
przez nacjonalistéw obnazana, ,,zydowsko$¢” stowa obcego, polary-
zuja polityczne intencje przekazu. Odpowiadaja, zapewne wraz z in-
nymi stereotypami, za ulokowanie w dyskursie antysemickim kategorii
niezmazywalnej ,,winy zydowskiej”, uniwersalnego pigtna, przenoszac
antysemicka publicystyke z poziomu literalnej walki, w inne, cho¢ fal-
szywie brzmiace, rejestry funkcjonalnosci. ,,Stowo zydowskie” to juz
nie tylko obiegowy motyw antysemicki, ktéry mozna zmodernizowac,
ale takze potezna, niestabnaca narracja o ,,winie nieodpowiedzial-
nych”, prowadzona przez kazdego — ,,[...] kto zwrdci uwage na za-
chowanie si¢ surowego jeszcze, wspolczesnego spoleczenistwa pol-
skiego wobec literatury krypto — zydowskiej™.

Antysemici wpisujg si¢ w dyskurs ,,sprawiedliwych”, tych, ktorzy
obnazaja klamstwo, sa zatem ,,szczerzy” w przeciwiefistwie do tych,
ktorzy, posiadajac techniczne umiejetnosci, jedynie uzywaja ,,jezyka
polskiego”. Nie sa zaf ,,odpowiedzialni”’, a wigc — klamia. Antyse-
mickie pojecie nieszczerosci jako klamstwa obejmuje zaréwno forme,
jak 1 tres¢ stowa. Oto stowo ,,formalnie” polskie moze by¢ ,,trescio-
wo”, a raczej semantycznie — obce, czyli zydowskie. Ofiarami ,,cho-
roby stowa”, naiwnosci nieswiadomych, ,,zydowskiej perfidii”’, ujaw-
niajacej si¢ w braku przedziwnego formalno-tre$ciowego decorum, bra-
ku powiazani form i tresci, chaosu wskazujacego na dzialania Zydow,
padaja rzesze czytelnikow:

Ogol nasz z cala naiwnoscia przyjmuje te literature za polska, a wiado-
mos¢ o zydowskosci réznych tuwimoéw® ze szczerym wita zdumieniem.
Mylne przekonanie o polskosci tej literatury uosabia na ogél przychylnie
do niej i ufnie. Jakze nie ufa¢ wlasnym jakoby i tak reklamowanym wiel-
kosciom literackim®.

Autor nawiazuje tu klasyczny propagandowy dialog ze ,,swoimi”,
tymi, ktérzy juz wiedza, 1 tymi, ,,ktérzy nie sa $wiadomi”. Ale antyse-

6 S. Pietkowski, Swojski humanizm, ,,Mysl Narodowa” 1933, nr 6, s. 71.
7 Tamze.

8 Zachowano oryginalng pisownig.

9 S. Pietikowski, Swojski humanizom..., dz. cyt.
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mityzm jako komunikacja polityczna niewiele jeszcze znaczy, choé
ukazuje propagandowa dominacje antysemitéw nad tymi, ktérych oni
zaatakuja. Obok tego antysemityzmu jest jeszcze jeden — dotyczacy
stereotypu stowa, ktéry dookresla komunikacyjny charakter antyzy-
dowskiego wystapienia. Publiczno$¢ polityczna okazuje si¢ zrazu pu-
blicznoscia estetyczna, bohaterami sa czytelnicy ,,niepolskich wierszy”
uwiedzieni przez ,,niepolska poezj¢”, demokratyczna liryke. W latach
trzydziestych jej symbolem jest Julian Tuwim, powyzej ,,napisany jako
rzecz i produkt masowy”, zapisany malg litera — ujety jako alegoria
liryki, zdolnej uwies¢ czytelnikdw, i ,,nazwa zbiorcza”, produkt de-
mokracji, ktérej obawiajg si¢ jej przeciwnicy.

Wtasnie w ten sposob — jako ikona kultury masowej — istnicje Ju-
lian Tuwim w artykule Jézefa Aleksandera Gatuszki, rejestrujac resen-
tyment o wicle szerszy niz zjawisko niebywatej i zastuzonej popularnosci.

Gdzie mlodziez szuka ideatéw, w kim widzi wielkosci? [...] Na to pyta-
nie odpowiedziala mi jedna uczennic polskiego gimnazjum, cérka pisarza
i publicysty o znanym w Polsce nazwisku. Jako swego najulubiefiszego
poete, ktérego — jak mnie zapewniala — wszystkie kolezanki umieja
na pami¢é ,,na wyrywki’, wymienita Zydowskiego poete piszacego
po polsku, p. Juliana Tuwimal0.

Gatuszka cytuje wiersze Tuwima (m.in. Do prostego czlowieka 1 — znow!
— Biologie, ktéra, jak zaznacza ,,odczytuje, by unaocznié, jaka poezja, kar-
mi sie mlodziez w szkotach”!1. Wspomina o Zycin, ,,uragajacym polskiej
mowie, pisanym jakim§ niezrozumialym zargonem”12), by w innym arty-
kule, w ktérym pojawia si¢ pastisz wiersza Do Generaldw, grozié:

Wara tobie, qui pro quo — poeto
Wystanniku boznic i kahatéw —
Szczué jak psiarnie — przyczajone getto.

[.]

10 J.A. Gatuszka, Cyym si¢ karmi milodzieg w szkolach,
nr 18, s. 2.
11 Tamze.
12 Tamze.

Prosto z mostu” 1939,
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Szable polskie w pochwach siedza luznie!!
Wigc wraz ktoras twardg stalg zgrzytnie

I Zzelezcem przed Slepia ci bluznie:
Przytnie pejséw ukrywanych sprytnie!

W stynnym artykule Zygmunta Wasilewskiego okazuje si¢ nato-
miast, ze gesty lektury ,,wrogiej poezji”, poezji ,,zydowskiej”, ktorej
podejmuja sami nacjonalici, czytanie poezji Tuwima przez krytykow
prawicowych, na tamach prawicowych gazet, sa czyms$ w rodzaju
mniejszego zla, jesli wykladnia czytelnicza (antysemicka, nacjonali-
styczna) pojawia sig, by rozbi¢ falszywa, bo demokratyczna, zapew-
niajaca mozliwosci zaréwno jednej, jak i drugiej stronie, relacj¢ poro-
zumienia poety z czytelnikiem. Ta ostatnia, jesli dotyka sfery publicz-
nej komunikacji (wiersz wydrukowany w ,,.Skamandrze” czy w ,,Wia-
domosciach Literackich” ma rzesze potencjalnych czytelnikéw) — staje
si¢ kwestig politycznej walki i wplywu, w ktérym estetyka nigdy nie jest
punktem dojscia, i zdystansowa¢ komunikacj¢ demokratyczna. Reto-
ryczna droga wiodta przez dyskredytacje i dystans. Nie chodzi juz na-
wet o poete demokratycznego, a konkretnie o Tuwima, tyle ze w wersji
,uniwersalnej”, produktu demokracji, wolnosci i jego czytelnikéw:

[...] podstawa jego pracy zawodowej jest szara polsko-zydowska pu-
bliczno$¢, burzuazyjna, szukajaca tanich wzruszeni, bioraca wszystko
za dobra monete, pozbawiona smaku, stojaca bez ruchu miedzy interna-
mi Tuwima a prometejstwem sztuki polskiej, jednym stowem motfoch!4.

Uczennice gimnazjum, czytajace Tuwima, traktujace go, powie-
dzieliby$my dzisiaj, jak ,,gwiazde”, maja by¢ mieszczkami, realizowaé
nacjonalistyczny stereotyp zlej kultury, sq jednak — réwniez zgodnie
ze stereotypem — Polkami, natomiast burzuazja to, wedle nacjonali-
stycznych 1 ,,odwiecznych” (np. si¢gajacych dziewietnastowiecznego
mitu Rotszyldéw) wierzen — Zydzi, gotsi, bo zasymilowani: polsko-
zydowscy, tak jak ich poeci. Mottoch to wypadkowa glebszych narracji
antysemickich i nacjonalistycznych: kultury demokratycznej i masowej
(z jej popularna definicjg kiczu (brak ,,smaku’ estetycznego), spotecz-
nego uwarstwienia, narodowego schierachizowania, do ktérego demi-

13J.A. Galuszka, Polskim jeneratond, w: tegoz, O ,sparsgywienin”. Odpowieds
p. Tuwimoni, ,,Gazeta Literacka” 1932, nr 6, s. 94.
14 7. Wasilewski, Wampiryzm. .., dz. cyt. s. 75.
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tologizacji wiedzie resentyment stowa, takze Tuwimowskiego, ktore
jest czytane. Wiklajac bio- 1 bibliograficzny porzadek negatywnie oce-
nianego wiersza ,,skamandryckiego” w jego mieszczaniskiej lub burzu-
azyjnej formie, mozna sadzi¢ — Ze uczennice czytajace Tuwima, trak-
tujace go, powiedzieliby$Smy dzisiaj, jak ,,gwiazd¢” maja by¢ mieszcz-
kami. Refleksje czytelnicze sa proba okreslenia, czym na tle poezji lat
dwudziestych ,,zdominowanej” przez Skamandrytéw moze by¢ tzw.
,»sztuka narodowa”, ktéra ,,wypowie naréd”, tak jak naréd 6w na to
zastuguje. Nacjonalici usituja stworzy¢ jezyk totalitarny odpowiada-
jacy nowej, majacej nadejsé rzeczywistosci politycznej. Ich polityczny,
Swiatopogladowy totalizm potrzebowal innego jezyka — niedemokra-
tycznej skladni rozumianej tu jako komunikacja (literacka), ktora
przeksztalcitaby sie w komunikacje polityczna. By to osiagnaé, nale-
zalo zniszczy¢ inny stownik literackich konwenciji, lirycznego ,,przeli-
rycznienia”, niezrozumiatych emociji i zbiér stéw, generujacych nieide-
owe odczucia: ironiczng mitosé, ekspresjonistyczny afekt, stowa po-
wiadamiajace o zblazowaniu, kiczu, masowym zachwycie, kiedy to, co
narodowe ma by¢ swojskie, nacjonalistycznie elitarne. Podjaé probe
stworzenia stownika, ktéry wykluczalby obecnosé wieloznaczeniowego
uniwersum, dawal proste definicje stéw. Przeciez chodzito tu o starcie
dwoch zywiotéw: demokracji i totalitaryzmu, dysponujacych swoimi
jezykami i, wedle nacjonalistow, swoja poezja. Atak Wasilewskiego na
Tuwima 1 jego publiczno$¢ $wiadczy dobitnie o tych intencjach.

Dlatego narodowi publicy$ci potrzebowali réwniez takiego stow-
nika, ktérego zaséb uwzglednialby inne, np. jezykowe czy nawet ge-
nologiczne, réznice miedzy dykcja demokracji 1 totalitaryzmu, réznice
istotne, cho¢ mniej lub nawet w ogdle nieuswiadamiane przez tzw.
,,0g0! spoleczenstwa”, a zatem — okreslajace ,,wszystko, co jest inne”,
co moze by¢ zatem niepolityczne wprost, pozostajac jednak — w kregu
oddziatywania okreslonej ideologii 1 propagandowego sfunkcjonalizo-
wania jezyka, ktérym si¢ postuguje.

Kiwestia jezyka jest w ponizszej 1 podobnych enuncjacjach ujeta
dos¢ klasycznie: jezyk (,,niepolsko$¢” jego tresci i wylacznie formalna
— jak w przypadku argumentu czesto formulowanego przeciw Tuwi-
mowi — polsko$¢ stownika 1 skladni, ujawniona jako polski i dlatego
tak niebezpieczny zapis zydowskiej psychiki), 6w jezyk jest pretek-
stem 1 ujSciem antysemickiego oburzenia:
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Wspdlne bywaja dzisiaj w literaturze tylko czcionki polskie, ale méwia
one o réznych §wiatach. [...] Krytyka wlaczyta do hierarchii poetéw pol-
skich pana Juliana Tuwima. Stawia si¢ go nawet na czele poetéw pol-
skich. Czy sluszne jest takie zestawienie?!5

Na poziomie faktéw jest po prostu przyktadem majacym doprowa-
dzi¢ do ujawnienia ukrytej ,,zydowskosci”, czyli niedostrzegalnego dla
zwyklych ludzi, dla ,,og6tu” spoteczenistwa, ,,semityzmu”. A jednak
wskazuje rowniez na nieprzenikalno$¢ catego dyskursu. Bo przeciez
zarzut ,,sprawstwa” antysemickiego (jak wiadomo, nieograniczany do
mpsucia” jezyka polskiego przez poetéw-Zydéw, wlasciwie nawet
o wicle mniej zawoalowany — zatem propagandowo donioslejszy —
w innych wariantach ,,antysemickich egzemplifikacji”, w innych stereo-
typach, np. Zydzie lamiacym prawo, Zydzie niemoralnym itp.) — nie
musi by¢ jedynym wnioskiem, ktéry wyciagaja antysemici z literatury
,zargonowej”, 1,,faktu” jezyka polskiego ,,opanowanego” przez Zydow.

Tu sfera oceny etycznej (oczywiscie formulowanej w kategoriach
moralnosci nacjonalistycznej réznej od uniwersalnej i zupelnie inaczej
definiujacej podstawowe pojecia etyczne) nie prowadzi wylacznie
do dyskredytacji wroga. Zreszta sama antysemicka dyskredytacja Wro-
ga — zdawaloby si¢ ostateczna i rozstrzygajaca — zostata wszak usta-
lona czastkowa definicja Zyda — tu: ,,destruktora kultury pol-
skiej” — zawsze przeciez moze by¢ rozszerzona lub — jesli taka wola
antysemitéw — sta¢ si¢ znéw bardziej konkretna. Kara za t¢ wine
z kolei bardziej dotkliwa.

Od tego momentu, zacznie si¢ — odwrotnie niz w demokracji —
ponowne pozycjonowanie, prewencyjne rozdrapywanie ustalonych po-
je¢ za pomoca przygodnych (cho¢ wciaz tych samych) przykiadow
i okazjonalnych znaczed. Mit taki — mit wroga — bedzie zarazem hi-
storig 1 terazniejszoscia. Ale chyba nie przyszloscia, nie bedzie juz na-
lezal do totalitarnej utopii, tak jak nie bedzie do niej naleze¢ ogdlna
definicja Zyda. Analizujac ,,wampiryzm” poezji autora Biblii cygariskie,
Zygmunt Wasilewski pisze o stowie, ktére raz wymyka si¢ swemu au-
torowi — przez afekt i niepohamowana, bezideowa ekspresje wierszy
i,,psychiki” zydowskiej, innym razem za$ o takim, ktére wiadnie jako
takie stowo — lekcewazace czytelnikéw i ich emocje — jest napisane

15 Tamze, s. 71.
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i zaprojektowane przez samego Autora, ujawnia przy tym cynizm
,,demokratycznej” poezji.

O premedytacji wskazujacej na bezideowos¢ samego Tuwima, ktora
jego wiersze, wedle wnikliwych nacjonalistycznych ,,eksploratoréw”
promuja, zwraca uwage, analizujac wiersz S#zelanina:

W deske stali hartowanej
Walg celnie z rewolweru,
Lecz si¢ kule rozpluskuja
Jakbym wrzaca rtecia splunat

Kula rozplaszcza sig. [...] Autor dalsze dwie strofki dopisuje w sposobie
komentarza. On sam co§ wie o tym, co by si¢ moglo kry¢ pod tym obra-
zem jako alegoria, ale nie powie, bo sobie drwi z wlasnych idei. Dla nie-
g0 wystarczajaca prawda jest, ze kula si¢ rozpluskuje i kapie jak rte¢. Zo-
stawia kazdemu swobode mysle¢ o tym, co mu si¢ podoba:

Doczep sobie, co uwazasz

Do tej stali palba bitej:

Trach, trach — a my gwizdzemy.
My to znaczy — ja i kule’16

Te¢ diagnoze zdaje si¢ potwierdza¢ sam Tuwim. Niezrozumienie
jednak ma inne niz banalne eksplikacje nacjonalistéw — intencje. Wy-
kluczenie czytelnikéw, a zatem bezideowo§¢ wmawiana przez naro-
dowego krytyka, jest porozumieniem specjalnym, poetyckim. Stowa,
ktére nie sq czysta liryka, nie sq tez czystq odpowiedzia, poza nimi,
poza slowami z zadnej strony nie ma zadnego oczekiwania. Poeta jest
sam ze swoim slowem dopodki zacznie by¢ czytany:

Jesli pragniesz, przyjacielu
w wierszu znalez¢ alegorie
Wysnué¢ morat lub nauke
Pozostawiam Ci swobode!”.

U Tuwima relacja z poezja pozostaje intymna. Poezja nie dopo-
wiada tego, jak nalezy ja rozwiazac 1 nie odpowiada za $wiat, ktéry zmy-

16 7. Wasilewski, Wampiryzm. .., dz. cyt., s. 71.

17 Wasilewski, by udowodni¢ swoje tezy, cytuje wylacznie dwie strofy wiersza.
Dlatego t¢ najwazniejsza cytuje za wydaniem autorskim: J. Tuwim, S#zelanina,
w: tenze, Wiersze gebrane, t. 11., Warszawa 1955, s. 98.
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stowo opisuje. Tylko ci czytelnicy Tuwima beda ,,przyjaciétmi”, kté-
rzy poszukajg alegorii — jednego sensu — na sile, a z przemocy jedno-
znacznych znaczen, antycypowanych przez chwyt, uczynia kres do-
Swiadczenia czytelniczego, pomijajacego i ignorujacego zalozenie
,»czystej zmystowosci” 1 wlasnie ,,programowego” braku sensu (lub
tym bardziej programu, co — jak wiadomo, byto udzialem Skamandra).

Porozumienie z czytelnikiem jest w tym wierszu ironiczne, ale tyl-
ko wéwcezas, gdy nie dostrzeze sig, jaka role czytelnik ma tu do ode-
grania: to on powinien zamieni¢ Tuwimowski obraz ,,topiacej si¢ ku-
li” na wlasna, nieskrepowana, recepcje, gdyz stowa, jesli sa poezja,
maja sens dla czytelnikow, nawet jesli to poeta-bohater jest blaznem
wedle swego kreatora lub przekazuje mu tajemne instrukcje. Podmiot
lityczny za$ drwigcym ze swego porte parole pariasem!®, ktéry odwro-
ci si¢ nawet od niego, pariasem catkowitym, gdy oceni¢ miar¢ tego
samowykluczenia z (wlasnej) poezji i ekskluzji czytelnika oczekujace-
go — zdaniem Wasilewskiego — pomocy w czytaniu. Wasilewskiemu
chodzi o brak interpretanta jako scenariusza lektury!?, co jest, zda-
niem prawicowego krytyka, cynicznym gestem poety:

Tuwim szczerze nienawidzi wi¢zéw spolecznych, oszukuje siebie, nazy-
wajac ten stan poetyckim Odi profanum vulgus (z wiersza Et arceo |...]) [...]
Tak, to jest pustka, a jego uczucie nienawisci, to nienawis¢ odwrécona
od siebie za to, ze nic [z] duszy swojej nie moze daé spoleczenstwu20.

Tuwim jednak udowadnia, ze (sam) nie ma sposobu na lekture (swo-
ich) wierszy, co jest uznaniem roli stowa w poezji, stowa-narzedzia de-
skrypdji, ktére coraz trudniej znalezé w rzeczywistosci tragicznej zmiany:

Brzozom siekierg zyly otworze,

Ciachne przez ciato, rabne przez korzeq,
Lepkim osoczem brzozy ubrocze,

Na rany biate wargami wskocze.

[.]

18 Por. H. Arendt, Zyd jako parias — nkryta tradyga, ,Literatura na Swiecie” 1982,
nr 12,s. 5.

19 Zob. A. Dziadek, Interpretant — zarys zagadnienia, w: Znajomym gosciricem. Prace
ofiarowane  Profesorowi  Ireneusgowi - Opackiemn, red. T. Stawek, A. Nawarecki,
D. Pawelec, Katowice 1993, s. 216.

20 7. Wasilewski, Wampiryzom. .., dz. cyt., s.74.
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Moze te soki z zywego drzewa

Sléw mnie naucza, ktérych mi trzeba:
Na chwale brzozom, na chwale latu,
Ustom obtednym, bozemu $wiatu!?!

Dla nacjonalistéw niezrozumiale sa wrazliwos$¢ poetycka i subtel-
no$¢, kontrast miedzy stowem brutalnym, dynamika a znaczeniem tej
walki: o stowa — ze $wiatem, o poezj¢ — z rzeczywistoscia. Wola,
uzywajac wlasciwie tych samych motywow, walczy¢ ze swiatem o po-
lityczne mrzonki, o totalitarng rzeczywisto$¢ bez wielostowia i cha-
osu, poezji lirycznej, obrazowej, demokratycznej, migocacej znacze-
niami, wybuchajacej nieznanymi sensami $wiata rzeczywistosci zwy-
kiej, czyli trudniejszej poetycko, bo znanej, asocjacyjnej, bez ktorej
nie byloby przeciez poezji Skamandra. Nacjonalizm nie chce odkry¢
senséw, on chce je ograniczyc:

Gwizdnij, splui cierpko, drzwiami trza$nij wreszcie
I nie sadZ smutkéw na grzaskiej alei,

Ktora si¢ wlecze do bram Europy

Wierzby liryczne porabcie, wyniescie!

Zapalcie ogien, niech si¢ ptomieni §mieje,

niech krzyknie czarny dym z poczciwych snop6w!22

Wasilewski powiada o ekspresjonizmie i afekcie Tuwima, Pietrkie-
wicz o ,,efekcie” poezji skamandryckiej, ,,dychawicznosci tresciowe;”,
Laszowski o ,,pejzance lirycznej” (od stowa ,,pejzaz”, cho¢ jako na-
zwa wieloskladnikowej zupy, epitet ten oddaje sedno obrazowosci w li-
ryce ,,poskamandryckiej”). Wszystkie inkryminacje brutalnie streszcza
jednak autor O $ycin i katastrofach cywilizasii narodowej. Bole$nie uogélnia
zmystowo$¢, by pokazac jej ,,przedcywilizacyjna” proweniencie, 1 z niej
— zmyslowosci, a dalej — takze z seksualno$ci pozbawionej milodci
(Ojczyzny) — uczyni¢ ceche ,,stowa zydowskiego™:

W poezji poznaje si¢ Z§7déw po tym, ze wszystkie ich metafory sa migsi-
ste, wilgotne, lepkie, soczyste, woniejace i smakowite. Pochodzi to stad,
ze wyobraznia zydowska w stanie pierwotnym, poki si¢ nie zintelektuali-
zuje ma do dyspozycji w obrazowaniu, material dostarczany przez zmy-

21 ]. Tuwim, Rzeg bryoz, w: tegoz, Wiersze, t. 1, Warszawa 1955, s. 263.
22 ], Pietrkiewicz, Na $miert sielanki, ,,ronika Polski i Swiata”1939, nr 16, s. 8.
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sly najnizsze: dotyku (skérny i migsniowy), smaku i wechu, lub kombi-
nowany z tych trzech zrédet23,

Wasilewski w tyradzie przeciw Tuwimowi zwraca uwage na t¢ nie-
obecnos¢ alegorii, czyli jednoznacznosci (,,kombinowanie z trzech Zré-
det”), checi i koniecznosci wyjasnienia, poprowadzenia czytelnika
w $wiat obiektywny i pewny, w §wiat idei, a nie — w §wiat emocji po-
znawalny wylacznie za pomoca zmystow, uznanych przez Wasilew-
skiego za ,,wampiryczne”. Zamiast tego czytelnik Tuwima otrzymuje
»tylko” symbol, dreczaca czytelnikéw wieloznaczno$é, z ktora wy-
drwiony przez Tuwima nie umie sobie poradzic.

Tuwim [...] w ogdle zadnej idei budowy nie ma. On gwizdze na idee.
On si¢ bawi w ten sposéb. To kabaret w stylu makabrycznym. [...] Nie
oszczedzi Polsce takiego kupletu jak ten, do prostego czlowieka, zwrdcony?4.

Wiadomo, jaki wiersz Wasilewski ma na mysli, zreszta zaraz go
zacytuje. Ta cytowalno$¢ wierszy Tuwima w tekstach antysemickich,
jest czym$ niesamowitym — czesto — tak, jak w artykule Wasilewskiego
— cytat opatrzony jest numerem strony, spelnia standardy jak najpo-
wazniejszej krytyki, podawane jest Zrédlo cytatu).

Alegoria Zyda-poety zostaje w artykule Wampiryzm... dookreslona
jako ,,Julian Tuwim”. Tak zogniskowana staje si¢ natomiast konkret-
na jako doskonale sprofilowane narzedzie, ktérego poeci zydowscy
nie uzywaja, w przeciwienstwie do antysemitéw, ktérzy dostrzegli po-
rzadek tkwiacy w alegorii jako nosniku statego ideologicznego sensu,
a takze reinterpretanta znaczen, ktére moglyby by¢ na tyle ogdlne,
réznie rozumiane, ze doktryna nie pozwolitaby na ich lekture.

W przeciwiefistwie do symbolu i wrodzonej imputowanej przez
stfowo demokratyczne wieloznaczeniowosci gmatwajacej $ciezki nie
tylko odczytan, lecz takze wyboréw, do ktérych sklania¢ winna po-
ezja nacjonalistyczna, alegoria nie prowadzi na (ideologiczne) ma-
nowce manier i moéd, nie doprowadza do rozterek dotyczacych zna-
czenia: ,,Tuwim transponuje doznania na symbole, nie s3 one dla nie-
go celem lecz srodkiem, pragnie za ich pomoca wyrazi¢ jakas mysl”25.

2 7. Wasilewski, Wzdr poegji judeo-polskiej, ,,Mysl Narodowa” 1934, s. 5.
2 Tegoz, Wampiryzpm. .., dz. cyt., s. 74.
25 Tamze.



248 | Pawel Kucinski

Zadne wytlumaczenie jednak nie przychodzi na mysl oprécz tego,
ktére, zamiast potyczki miedzy jednostkowoscia znaczenia alegorycz-
nego a wicloznacznoscia stowa symbolicznego powiadamia o ,,cynicz-
nym” materializmie ,,poety zydowskiego”, zwiastujac powrét do po-
rzadkujacej polityki znaczen i chyba takze — poniewaz Wasilewski nie
umie odczyta¢ wiersza Tuwima i kapituluje przed proba zrozumienia
— zwiazanej z nia zasady decorum, ujetej przez autora Listow dziennikarza
w sprawach kultury narodowej bardzo prosto i nieoryginalnie jako ciag
czynnosci tworezych. Ciagu tego Tuwim rzekomo nie opanowal, skoro
uwiklal si¢c w parnasistowska poze jeszcze ,,na ziemi”. Rozmienit
na drobne uzyte do konstrukeji symbole, ktére pozostawiaja pustke
nieprzettumaczalnych obrazéw, przedmiotéw i zdarzen (jak rozto-
pienie si¢), wedle antysemity, tylko zaciemniajace obraz poetycki:

Los poety jest taki sam jak kuli. Oboje gwizdza — to prawda, ale oboje
tez ,,rozpluskuja si¢ w i spadaja w proch kropla rteci, moze lzy. Jestesmy
miedzy poetami, wicc moge méwi¢ obrazowo. Dla duszy swojej czto-
wiek moze znalez¢ wylot bezkresny w kierunku metafizycznym albo
,»wali¢ niag w deske ze stali”. Tuwim z natury samej dysponowany jest
materialistycznie2e.

Jak beda dowodzi¢ zwolennicy ONR w tym samym czasie:

Twierdzenia [...], ze niezalezno$¢ twércy od prawd bezwzglednych |[.. ], ze
oryginalnos¢, niezrozumialos¢ i osamotnienie tworcy- dowodzi [jego]
wartosci — oto liczne z przesadéw, z ktérymi Ruch Mlodych toczy walke?”.

Dyskurs antysemicki, zglaszajac szczegdlowy problem dreczacej
wieloznacznosci , liryki zydowskiej” przez jednoznaczno$é, powra-
calno$¢ przykladéw (np. ,,jezyk zydowski”), oddala takze ogdélnosé
definicji Zyda. Bardziej funkcjonalne i uzyteczne jest bowiem utrzy-
mywanie ,,dyskursywnej” dynamiki ,,problemu zydowskiego”, dopoki
oczywiscie bedzie on potrzebny jako sktadnik politycznego, wladzo-
Wego rozpoznawania rzeczywistosci, jej polaryzacii.

Roéznica migdzy porzadkiem demokratycznym a totalitarnym jest
tu jasna: w pafistwie o strukturze otwartej, w ktoérej jednak nadal —jak

26 Tamze.
21\W. Sznarbachowski, Wprowadzenie do problemu twérezosei, ,,Ruch Mtodych” 1938,
nr 1,s.29.
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zawsze — istnieje konieczno$¢ tworzenia mitologii spotecznych i poli-
tycznych, historycznych polityk i ideologicznych symboli. Zdiagno-
zowal ja Roland Barthes:

To zaczepne stowo [mit — P.K\] jest réwnoczes$nie stowem unierucho-
mionym: w chwili gdy mnie dosiega, ustaje, obraca si¢ wkolo i odzyskuje
ogolnos¢ — kostnieje, odbarwia si¢ 1 oczyszcza. Zawlaszczenie pojecia
zostaje oddalone przez dostownos¢ sensu. [...] Na powierzchni mowy cos
przestaje si¢c poruszaé: to funkcja znaczenia ukrytego za faktem i narzucaja-
cego mu status obwieszczenia; ale jednoczesnie fakt paralizuje intencje, za-
raza ja, niczym choroba, bezruchem: aby ja oczysci¢: zamraza ja’28.

Natomiast w antysemityzmie — w totalitaryzmie — ,,oddalenie przy-
godnosci”, jednoznacznosci przykladu, ,,naocznosci” faktu (antyse-
mickiej interpretacji tego faktu) jest tylko czeScia ogdlnej strategii.
Stereotyp (np. zydowskiego stowa) nie zuzywa sig, po wypracowaniu
pojecia zaczyna tylko inaczej funkcjonowad, obrasta¢ narracjami wal-
czacymi z fabutami innymi niz estetyczne li tylko kompleksy.

Ogélnosé ,,Zyda”, po tym, jak ukonstytuuje sic w pojeciu Zyda,
znéw zostanie potraktowana tym samym przyktadem po to, by wy-
obrazenie spoleczne uleglo zawlaszczeniu przez polityke, tj. bylo za-
wlaszczane w sposéb ciagly. Unieruchomienie w pojeciu nie bedzie
wigc ostateczne, a obwieszczenie ,,0gélnego sensu” np. jako ,,symbo-
lu zta”, ktérym jest Zyd (ogblnego symbolicznego sensu poezji kryp-
to-zydowskiej) stanie si¢ za$ tylko przypomnieniem, i bedzie nadal
dalszym przypominaniem istniejacego wciaz alegorycznego desygnatu,
ktéry nadal trzeba potwierdza¢ w znanym stereotypie i za jego pomoca,

Wypracowanie ,,podstaw” i pojeé, pytania ogdlne, zostana ukon-
kretnione. Dyskurs zatem stanie si¢ logiczny, ponadto — bedzie glo-
sem ,,autorytetu’:

W tych warunkach uwazamy za obowiazek zajrze¢ w oczy tej kwestii zy-
dowskiej, jakkolwiek trudnej i drazliwej, i, nie moéwie: wszechstronnie
i wyczerpujaco ja oméwi¢ — na toby niejednego tomu potrzeba — ale
dotrzeé przynajmniej do jakich§ podstaw, ktore by utatwialy rozumienie
szczegblow, a z ktérych by mozna praktyczne wyciagnaé¢ wskazowki.

Trzy pytania stawiamy sobie w tym celu: czym jest Zyd? — jaki jest jego
stosunek do spoleczenistwa chrzescijafiskiego? — wreszcie, jakie powinno

28 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 257.
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by¢ stanowisko tego spoleczefistwa wzgledem Zyda?— Sadze, ze logiczny
zwiazek tych trzech pytafi sam si¢ thumaczy?9.

Chodzi o cos$ posredniego miedzy zmiana znaczen a dynamika
sensow, osigganego za pomocs praktyk symulacyjnych, o ,,stereo-
typowa”’ perypeti¢ narracji, zmiang, ktéra bedzie potwierdzeniem
i utrzymaniem stereotypu. Ten ostatni zmieni jedynie swoja funkcje
w dyskursie. Antysemita siggnie po inne przyklady i inne warianty
jednego przekonania, ktérych dostarcza rzeczywisto$é¢ pozatekstowa,
by uprawomocni¢ niezmiennos$¢ obiegowego przekonania.

W dyskursie t¢ zmienno$¢ gwarantuje zestaw niezbywalnych na-
pie¢, wytwarzanych przez zalozenie politycznosci. Napieé miedzy
pretekstem a pojeciem (stowo zydowskie wskazuje na Zyda), poje-
ciem a interpretantem (Zyd jest definiowany przez stowo zydowskie),
oraz zachodzacych w samej strukturze Przygodnego (przyklad jest
pretekstem, przyklad jest interpretantem).

Wszystkie te napigcia, wzigte naraz, buduja §wiat dwuwymiarowy,
ktorego polityczna logika nie dopuszcza interpretacyjnej dowolnosci,
zmiany wyktadni. Jesli juz — to dostrzegalna jest ,,zmiana wymowy”
na poziomie samego, powierzchniowego stereotypu antysemickiego:
owego formalnie polskiego stowa o rzekomo ,talmudycznej” tresci.
Ogladana od strony antysemitéw pozycja Dobra i Zta w dyskursie
wskazuje na to, ze zmienne i dynamiczne jest Zto ,,semitéw”, moze si¢
modernizowad, zeby na nich wskazaé.

Symboliczne Zlo, skupione we Wrogu, potrzebne jest po to, by
wskazywalo na ideologiczne, z przekonan ideowych wyprowadzone,
Dobro. ,,Wyznawca [za$] etyki przekonan czuje si¢ »odpowiedzialny«
jedynie za to, by nie zgast plomient czystych przekonan [...]”3" nie
tylko tych — dopowiedzmy — stymulujacych wizje przysztosci po zwy-
cigstwie, lecz takze tych opisujacych ciemna terazniejszosé, legitymi-
zujacych walke. Bo ,,rozniecaé ten plomied wciaz na nowo — oto cel
jego zupetnie irracjonalnych, jesli ocenia¢ je z punktu widzenia ewen-
tualnego sukcesu, czynéw, ktére moga i powinny mie¢ tylko wartos¢

przyktadu™3!.

29 M. Morawski, Asenzityzm, wyd. 11, Krakow 1896, s. 4-5.

30 M. Weber, Etyka a polityka, w: tegoz, Polityka jako zawid i powolanie. Wybdr pism,
przel. A. Kopacki.

31 Podkr. moje — P.K.
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Modernizacja — powtdrzmy — nie dotyczy tu znaczeq, lecz funkcji
sktadnikéw dyskursu, podyktowana jest zmiang rzeczywistosci, w kté-
rej antysemityzm jako jezyk selekcji musi utrzymywac zdolnos$é do po-
laryzacji $wiata, a dokonywaé jej na jakiej$ niezmiennej podstawie.
Wéwcezas — jak przekonuja nacjonalistyczni publicysci — poezja, sztuka
w ogole, musi dzieli¢, jesli ma wypowiadac ide¢ moralng (i polityczna).

(Jej — P.K)) karty [...] moga by¢ zapisane, czym kto chce: zbrodnia, §wie-
toscia, fajdactwem, cnota, panowaniem i... niewola — lecz kazde ich sto-
wo, ba, kazda ich litera powinna by¢ wyrazem koniecznosci, powinna by¢
niejako uroczystym wyznaniem autora... A skoro czlowiek kocha lub
nienawidzi, wéwczas prawda jego jest... stronniczo§ ¢ 32,

Z tej perspektywy jezyk Tuwima-Zyda jest w wyobrazeniu nacjo-
nalistéw jaka$ przedziwng polityczna nienawistng u/ pictura poesis. Mo-
tywem, ktéry uzyskuje wulgarna dostownosé tracac swoje zaposred-
niczenia klasyczne i wspolczesne, wszelkie konotacje ze $wiatem
sztuki. I to raczej w wersji ,,obrazu (czyli stereotypu »zydowskoscik,
pojecia Zyda) jako milczacej poezji” (czyli jezyka zydowskiego, ktore-
go nie powinno by¢ ,,wykoslawionego”, ,,zargonowego”) anizeli dru-
giego wariantu tej figury, bo to z nim — demokratycznym konceptem
stowa — walcza nacjonalisci. Poezji takiej, ktéra miataby weiaz oddzia-
tywaé na masy, czynigc — i to napawa antysemitéw prawdziwa trwoga
— ich poezje, sztuke narodowa niemozliwg mrzonka wobec ,,upo-
rezywego” trwania paradygmatu Skamandra. Dlatego usilne zamyka-
nie Tuwima w pojeciu Zyda, bez potrzeby rozumienia poezji:

Trudno wierzy¢ w nieprzemijajacq wartos¢ poezji Tuwima — wyrokowat
Pietrkiewicz — kiedy juz wspolczesnym nudza si¢ te kombinacje liryczne
z astrami, wiatrem i stoneczkiem. Tuwima mozna doskonale poréwnaé
z Rydlem. Rydlowanie bylo modne, ale nicod$wiezone nowymi watto-
$ciami mineto33.

Tak naprawde nacjonalisci nie chca dostrzec, jak zmienia si¢ po-
ezja Juliana Tuwima. Jako ikona popkultury, ktérej stawa przemingta
lub miata przeminaé w zwiazku z projektowana przez nich ,,sztuka

32 Opinie K.H. Rostworowskiego przytacza Bielecki, w: tegoz, Kamwl/ Hubert
Rostworowski. Zarys idei spoteczno-polityeznych, Warszawa 1938, s. 1.
3 J. Pietrkiewicz, Autentyzm i epika, ,,Prosto z Mostu” 1936, nr 4, s. 5.
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narodows”’, nacjonalistyczny anty-mit poety nie ulega zbytnim mo-
dernizacjom, z drugiej za$ strony — jako symbol obcosci 1 ,,semityzmu”
— rozwazania o Tuwimie maja doprowadzi¢ do pewnego, nie dos¢ pre-
cyzyjnego ,,uzgodnienia” cech ,,arcywroga kultury polskiej”, przez opis
jego jezyka, a raczej tego jezyka spolityzowanej wersji. Polityzacja jest
tu nie do§¢ dobrze ukryta pod ,krytycznymi” rozbiorami, a military-
styczne inwektywy wyzieraja spod symulacji ,,estetycznych” ocen:

Liryka Tuwima i calej olbrzymiej grupy epigonéw, zreszta nie wytrzymu-
jaca dzisiaj zadnej krytyki, jesli chodzi o mozliwosci przetrwania, powin-
na by¢ wreszcie oddana pod sad wojenny. Ta liryka bowiem w czasach
narodowej potrzeby rozbrajala wyobraznie aktywna, dawata ludziom sil-
nego glosu — krzyk, charkot, chandre, rz¢zenia3*.

Pietrkiewicz zdaje sobie sprawe, z tego, ze nikt nie uwierzy w kry-
tycznos$¢ podobnych sadéw i by¢ moze dlatego méwi wprost: ,,Zda-
wacé by sie¢ moglo, ze ataki na poezje Tuwima sa wynikiem aktualnych
wydarzen politycznych, zmiany frontu, Ze tu ofiara pada artysta Bogu
ducha winny. Oczywiste pomylenie poje¢”.

W ten sposéb wypracowany zostaje réwniez niezmienny obraz
Tuwima i jego poezji, odbijajacy polityke niemal realna, cho¢ prze-
stonieta samym faktem krytyki, kojarzacej si¢ z zainteresowaniem.
Cechy poezji pojawiaja si¢ jako przyktady tego, co juz wiadomo. in-
terpretanty znanego, uaktualnienia wyobrazen funkcjonujacych po-
wszechnie wéréd odpowiedniej publicznosci.

Ale owa ,,zmiana” niezmiennych stereotypow jest symulowana
takze dlatego, by nie pokaza¢ zmiany istotniejszej, by nie dostrzec
subtelnosci i tragizmu stowa zaatakowanego. ,,Analizowanie” slowa
Juliana Tuwima, jako estetycznego ,,stowa-bez- znaczenia”, bo stowo
to i jest zalezne od Zyda i nalezy do omamionej przez niego publicz-
nosci, jest zatem obce — znajduje dopelnienie w dopracowaniu wia-
snej, antysemickiej praktyki perswazyjnej i krytycznej, znajdowaniu
politycznego ,,znaczenia-bez-Stowa”. Oto atakowany 1 nieczytany przez
nacjonalistéw Tuwim uzyskuje znaczenie wylacznie w kontekscie an-
tysemickiej nienawisci. W niej i ze wzgledu na nia formulowane sa
dalsze stowa o slowach, ktérych sie nie czyta, wyroki o tekstach, kto-

34 Tegoz, Skoriczyé 3 okresem pseundo” w poezji. Niech Zyje liryka imperialistycznal,
,,Kronika Polski i Swiata” 1930, nr 19, s. 7.
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re nie istnieja w $wiadomosci antysemitow lub ktérych jedyna forma
istnienia jest oddziatywanie i moda:

Za malo, tak, tak! Za malo zdajemy sobie sprawe ze szkdd, jakie typ liryki
tuwimowskiej wyrzadzil calej poezji wspdlczesnej. Bo ten typ przeniknal,
mimo woli twércéw, do awangardy, tu pogmatwal nowatorstwo z trady-
cjonalizmem, dorzucit do zrekonstruowanego wiersza chandre, welszmer-
ce i dwuznaczniki patosu. Tres¢ to znaczy zawarto$¢ przezycia, w przeciet-
nym wierszu awangardowym (rozejrzyjcie si¢ miedzy poetami wileskimi
i lubelskimi) niedaleko odbiegla od Siédmej jesieni i Biblii cyganiskiej?s.

Lektura antysemicka, ktéra udaje lekture krytyczna, tworzy inter-
pretacje tekstu nieobecnego w $wiadomosci samych antysemitow,
stowo nie-przeczytane, falszywe. To juz nie tylko Nieznane, z ktérym
mieli$my juz do czynienia, wystepujace wezesniej jako element budu-
jacy ogdlna strukture Zla (stereotyp Zyda-poety), to co$ wiecej — to
Nieobecne, ktére zostaje ukradzione jako ideologiczna pozywka, a nie
estetyczna lub chocby krytyczna eksplikacja.

Alfred Laszowski w recenzji Wierszy i poematéw Jerzego Pietr-
kiewicza postuguje si¢ ,,politycznoscia”, ktorej tak obawial si¢ Julian
Tuwim. Jest ona znakiem ,,nowych czaséw”. Ich poczatek wyznacza
(poetycki) gest... milczenia poetéw Skamandra, wymuszony przez
rzeczywisto$¢, przez nacjonalistéw, ktérzy ,,zadaja szerszego odde-
chu, wigkszych praw dla sily, dla bezwzglednosci sformutowan i jed-
noznacznosci lirycznej”30. Jednoczesnie jednak polityka jest stematy-
zowana, jako fakt, performatyw — jako po pierwsze gest zastapienia
inowego, nieskamandryckiego ,,biologizmu”, nieskrepowanej, bo
umundurowanej sily, po drugie za§ wplywu, do ktérego mozna si¢
przyznad, inspiracji, ktéra juz niczym nie grozi. To bowiem epigon-
stwo, ktérego nigdy nie bylo, gdyz nastepstwo pojmowane jako ko-
nieczno$¢ reakcji, ktéra musiata nadejsé:

Uwielbienie dla barbarzyicy, modne jeszcze dziesigé lat temu, mineto
z chwila, kiedy Dionizos przywdzial mundur bojéwek partyjnych. Wtedy
kult tego, co bujne mocne, bezposrednie i nieokietznane — pekt! Skon-
czyl si¢ momentalnie. Skamandryci zajeli wobec wspdlczesnosci postawe
zgorszonych ciotek 1 nawet Wierzyniski uciekt w §wiat ruin, zamiast ude-

35 Tamze.
36 Tamze.
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rzy¢ w struny apokaliptyczne. Srodowisko spod znaku Centaura prze-
oczylo fakt elementarny. Gloszac witalizm pigtnascie lat temu, przygo-
towalo nastroje sprzyjajace erupcji pradow ,,faszystowskich”. Apoteoza
sit biologicznych dala rezultaty weale interesujace?’.

Wrynik rewolucji politycznej, wyciagnigcie wnioskéw za pomoca
falszywej lektury, by opisac rzeczywistos$¢, ktora jest lub bedzie nas-
tepstwem lektury nieuwaznej, skamandryckiego opisu ,,nieswiadome-
go”. Z drugiej strony wynik rewolucji estetycznej, ,,krytycznego” ge-
stu wobec zastanej estetyki, wskazanie na koniecznosé¢ swiadomego
opisania zmiennej, dynamicznej i politycznej rzeczywistosci. Oba te
porzadki nie sq jeszcze w pelni uzgodnione: §wiadomos¢ i nieswia-
domosé¢, polityka, ktéra wskazuje na estetyke, estetyka ktora wyprze-
dza polityke. Historia, ktéra odkrywamy powyzej, jeszcze udaje histo-
rig literatury i ,,wedrowke” motywow, walke estetyczna, ale Laszow-
ski nawet nie zadaje sobie trudu, by ukry¢ intencje pod pozorem pi-
sania o poetyce, gdy ma si¢ zdawad, Ze ,,narodowe stowo” powinno
by¢ nastgpstwem historii i zarazem jej genologicznym odbiciem: le-
genda, dlugim trwaniem, epicka narracjq o narodzie w historii zamiast
lirycznej asocjacji o sobie w rzeczywistosci. Wedle Pietrkiewicza:

[...] rzeczywistos¢ XX wicku to faszyzm wloski, to zajecie Wiednia
i wojna hiszpaniska. Fakty tak plomienne, Ze juz sama swoja obecnoscia
tworzg, legendy. Poeci tymczasem albo odwrdcili si¢ od legend, albo
obecnosci legendy nie zrozumieli”38.

Jest jednak inaczej — to nacjonaliSci, cho¢ czytaja, nie rozumieja
Tuwima, ktéry — wbrew powyzszej opinii — zrozumial historie XX
wieku. Byl nig przerazony. Ponizej stowa poddane sq musztrze histo-
rii, nacjonalistycznemu rozkazowi i — na koficu — nie sa juz ,,rozwle-
kte”, ,,rozchlapane”, nie ,,rozdziawiajg si¢”. To wszystkie nacjonali-
styczne zarzuty wobec Tuwimowskiego stowa. To wlasnie zarzucali
jego stowu, stowu skamandryckiemu i demokratycznemu, nacjonali-
$ci. Nie wiedzieli jednak, ze to zrozumial lepiej od nich, zbyt dobrze.
Swoje spostrzezenia ujal w sarkastyczna powiastke historiozoficzna:

37 A. Yaszowski, Poszukiwanie mitu, ,,Kronika Polski i Swiata” 1939, nr 4, s. 7.
38 J. Pietrkiewicz, Skoiczy z..., dz. cyt.
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Melodia pedzila ekspresem

Niecierpliwa, marsowa, surowa.

Na malerikich stacyjkach czekaly
Prowincjonalne stowa

Wrzala w oknie, skandujac zaciekle

Kanonada wybuchéw po torze

Gdy na stotnych peronach rozmokte, rozwlekte
Staly grupki bezforemnych stworzen

[.]

I dopiero na ktérejs tam stacji
Gniewnym wichrem skoczyla na peron
I przemoca swej tyraniskiej racji

Rytm wrazila rozchlapanym literom3?

Autor S7dw we krwi rozwaza takze porzadek alegorii — jednoznacz-
nosci i jej efektu politycznego. Jej jednoznacznosé, ktérej tak doma-
gal si¢ Wasilewski, patos — ktérego odwrotnosé — wielostowie Tuwi-
mowskie — krytykowal Pietrkiewicz — daja poczatek takiej estetyce,
ktoéra jest porzadkiem polityki totalitarnej. W alegorii i totalitaryzmie
stowa zyskuja znaczenia calych kompleksow wydarzen, pojedyncze
personifikacje — dominuja cale narracje, dotychczas ogladane byé
moze prowincjonalnie — ale na pewno z réznych punktéw widzenia,
z pomoca wielu innych stéw, stajacych si¢ udziatem publicznosci. ..
Alegoria Historii, amputujac watki i znaczenia, kierunkuje nimi. Hi-
storia wyposaza stowa w polityczna jednoznaczno$¢. Zbiodr rytméw
i stow, stylow, poetyki pozwala wypracowaé porzadek ,,wyzszy” niz
estetyka, trwalszy dla totalitarystow, konstrukcja tylez estetyczne, co
polityczne, genologiczne, ideologiczne:

1 gdy rankiem w orkiestrach i stawie
Pociag wtoczyt sie w wiosne jak ziemia
Ministrowie na dworcu w Warszawie
Przywitali — Narodowy Poemat*’

Od poetyki genologicznej tylko krok do totalitarnej wyobrazni
genealogicznej, od gatunku literackiego do rasy jako kategorii oceny

3 J. Tuwim, Historia, w: tegoz, Wiersze..., t. 11, dz. cyt. s. 169.
40 Tamze, s. 170.
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juz nie tylko wierszy 1 stéw. Od rozwazan o niepolskim stowie i zy-
dowskim sprawstwie do brutalnej pacyfikaciji:

Poeci cisi, badzcie dzicy,
zatknijcie patos w gardle ulicy —
I po tych chandrach,

po skamandrach —

Na przelaj!

Juz rewolucja si¢ zaczela —
biato-czerwona, bialo-czerwonal
Ach liscie ciszy wisza w dzwonach,
opadna na was dzwickiem kull*!

W ztowrogiej ciszy znajduje si¢ Zrédto poetyki eksklamacii, poezji
krzyku, rozwiazan sitowych, ale tez kres jezyka demokratycznego,
spodziewany jako niedyskursywna juz funkcja nienawisci wliczona
w strukture antysemityzmu. Pozgonna historia miedzywojenna do-
wiodla, ze dyskurs antysemicki ma tylko jedno, tragiczne dla wrogdw,
zakonczenie, ktére antycypowal gest zamilknigcia — o nim cynicznie
pisat Y.aszowski w recenzji poematu Pietrkiewicza. Gest to szczegdl-
nie wymowny w przypadku Juliana Tuwima. Milczenie poety jest
ucieczkg w poszukiwaniu stéw do $wiata dziecigeej, nicograniczonej
rzeczywistoscia wyobrazni, ktorg chce zbada¢ jako wirtuoz stowa, ale
tez w $wiat spisanych w kolejnosci jezykowych reprezentacii gestow,
ktére w ksiazce sq przewidywalne w odréznieniu od nienawisci stow-
nej i gestébw przemocy fizycznej (np. na polskich uniwersytetach
w latach 30.) czy w koncu ucieczka w $wiat antologii dystansu, sarka-
zmu, teleologii stowa. Milczenie to ucieczka poety w §wiat ksiazek
napisanych i utozonych, porzadkujacych brutalny $wiat, w ktérym ten
jezyk ustepuje miejsca polityce.

Jedynym pocieszeniem jest to, ze milczenie to jest jak poezja —
wielostowne, bo na koficu starcie dwéch zywiotéw doprowadza tylko
do jednostronnego rozpoznania, w ktérym juz nie chodzi o jezyk,
lecz o zycie. Nacjonali$ci w swoim hymnie zaskanduja:

4], Pietrkiewicz, Cisza zachodzi, ,,Prosto z mostu” 1937, nr 57-58, s. 2.
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Polsce niesiem odrodzenie,
Depcem podtosé falsz i brud,

W nas mocarne wiosny tchnienie,
W nas jest przyszlo$¢ — z nami lud!
Naprzéd idziem w skier powodzi,
Niechaj wroga przemoc drzy!

Juz zwycigstwa dzient nadchodzi,
Wielkiej Polski moc — to my!
Wielkiej Polski moc — to my!2

Tuwim dostrzeze juz nie tylko styl, ale grozna falange.
To oni — naréd spotecznosé wiek

Styl i epoka i dziejéw bieg

Ten sam odwieczny wrég niebezpieczny

Podstuch powszechny, masowy szpieg!43

1>

Nagjonalistyczne ,, To my!” — jako buta i niewoalowana metonimia
nienawis¢, Tuwimowskie ,,To oni” — jako strach (przed Nimi, przed
Historia), przywoluje wczesniejsze, nieludzkie proby ustanowienia
poetyki performatywnej, ktora, jak u Faszowskiego, ma by¢ wendeta,
a sam nacjonalizm zemsta — nie tylko za ,,niepolskie stowa”.

Praktyki antysemityzmu, rozumiane jako tylez polityczne, co po-
etyckie i retoryczne kody porozumienia ideologicznego, jako intencje
i ekspresje wykluczen (z jezyka ideowego, ,,ctycznego” $wiata przy-
szloscl) oraz ponownych inkluzji domniemanych wrogéw (do jezyka
politycznej rzeczywistosci lub propagandy), oznaczania ludzi w jezyku
i ich redefiniowania jako Zydzi, poeci zydowscy, przeciwnicy, ,,jed-
nostki chorobowe”, ktére nalezy uleczy¢ badz usunaé jak raka — owe
praktyki nienawisci okazuja si¢ by¢ nie tylko czysta, zwykla agresja. Sq
czesciami wigkszej struktury, gdy zwrécié¢ uwage na ich jezykowy po-
czatek, retoryczne zalozenie, wspéltrwanie w narracji, i praktyczny,
nieludzki koniec jezyka obserwowanego z meta poziomu dwoéch po-
ezji: totalitarnej i demokratycznej, dwdch konsekwencji semantycz-
nych: jedno- i wieloznacznosci, dwéch koncepcji jezyka: jedynego
swojego, narodowego, i drugiego, projektowanego jako obcy (jezyk
Htuwimow”), z perspektywy swojego stylu, wowczas postrzeganego
pragmatycznie i politycznie.

42 Cyt za: Hymn M{todych, ,,Mtody Narodowiec” 1938, nr 3., s. 12.
4 . Tuwim, [Znow to szuranie, betkotu chir], w: tegoz, Wiersze, t. 11, dz. cyt., s. 170-171.
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Kompleks antysemicki w latach 30. ma rézne imiona. Jest poezja,
wrogiem, stowem, polityka, nierébstwem, wiclostowiem, ale — jak sta-
ralismy si¢ dowies¢ — ujmowany paradygmatycznie i praktycznie ma
takze swoje nazwisko — ,,Tuwim.” Co dziwniejsze, pozostajac na grun-
cie jezykowej kreacji antysemityzmu, Julian Tuwim — nie przestajac
by¢ wrogiem i Zydem — jest poeta (tlumaczem, kabareciarzem, liry-
kiem obdarzonym talentem), a jego ,,tylko formalnie polskie stowo”
najprawdziwsza poezja. Wigcej: modelem poezji, nazwa pradu, alego-
ria, wymawiang z oficjalna antysemicka dezaprobata, ale nicoficjalnie
réwniez jako pragnienie jezyka, ktory si¢ komentuje lub w koficu skryte
pozadanie jezyka, ktéry staje si¢ obicktem utraty, ktérego ,,wlasnymi
sitami” nie mozna wygenerowad, nie majac tej ,talmudycznej”, ,,zy-
dowskiej”, ,,spiskowej” wyobrazni, jaka dysponuja poeci obdarzeni
niebanalnym wzrokiem, umiejetnodcia przelozenia go na emogje,
w konicu za$ emocji tych spisania.

Bo Julian Tuwim, nieustannie byt czytany, nie tylko przez Pietr-
kiewicza. Byl, co udowodnili sami nacjonalici, elementem kultury
masowej, punktem odniesienia nawet dla swoich najzagorzalszych
wrogéw. Czytali go i nienawidzili zarazem, komentowali, bo nie mo-
gli przestaé czytal, nie mogac przyznac si¢ do zachwytu za$ — budo-
wali koncepcje poezji narodowej, narodowego — zaangazowanego
czytelnika, w koficu za$ — poety i jego powinnosci wzgledem narodu.

W Nienasycenin St.1. Witkiewicza Genezyp Kapen, po raz kolejny
zdajac sobie sprawe z dziwnosci istnienia, prowadzi rozmowe ze swo-
ja siostrg Lilian. Podczas niej Witkacy przekonuje, ze jego bohater:

[-..] nic wlasciwie nowego nie ma do powiedzenia, nawet w tak piekiel-
nej chwilil Wszystko jest juz powiedziane dawno. Stany nasze wzbogacily
sig, ale nie jezyk, ktéry ma granice swego zrézniczkowania si¢ w prak-
tycznosci. Juz wszystkie permutacje i wariacje sa wyczerpane. To ta be-
stia Tuwim i jego szkota dokastrowala jezyk nasz do konca. I tak jest
wszedzie. Powiedzie¢ juz nikt nic nie moze — moze jedynie powtarzaé
z pewnymi zmianami, rzeczy dawno sformutowane®.

By¢ moze wlasnie z tych powodéw — wracajac do opisanego
przez autora Kronik tygodniowych spotkania w Warszawie, wiele lat po
wojnie — Stonimski nie zgodzil si¢ na gest pojednania Pietrkiewicza.

44 S.1. Witkiewicz, Nienasycenie, Warszawa 1996, s. 473.
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Tajemnica ,,dobrego pisarza i dobrego czlowieka”, odkryta zostaje
w tej opowiesci jako ironiczny dystans Stonimskiego, po ktérym nie
nastapi zblizenie obu meZczyzn. Ironia Stonimskiego jest subtelna
inie stanowi ucieczki Tuwima w milczenie lub w porzadek, zamyka-
nia estetycznych spraw tego Swiata i w efekcie wlasnego pisarstwa.
W rzeczywistosdci tragicznej, zdominowanej przez histori¢ i polityke
oraz jezyk, coraz wyrazniej przechodzacy w mowe nienawisci.
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Streszczenie

Niniejszy artykul podejmuje analiz¢ dyskursu antysemickiego lat miedzywojen-
nych, ktéry nieprzypadkowo skupia si¢ wot Juliana Tuwima, jako ,,modelowego”
— dla radykalnej prawicy — przedstawiciela jej wykreowanych i wymyslonych na
uzytek ideologiczny, rzekomych wrogéw — Zydéw - i zydowskich poetéw. Tu-
wim jako symbol poety Zydowskiego pochodzenia, podlega wszelkim mechani-
zmom dyskursu nienawisci, ale tez — co najwazniejsze — ukazuje jego tekstowe,
tekstualne uwiklanie, prowadzace do nietekstowych gestéw nienawisci. Tuwim
poeta, jest rowniez Tuwimem — wirtuozem, ikona kultury masowej, wobec ktorej,
nawet jego nieprzejednani wrogowie, nie moga przej$¢ obojetnie, by¢ moze dla-
tego atakuja go tym ostrzej i bezpardonowo. Dyskurs antysemicki celowo godzi
w poetdw, ktérzy dysponuja stowem i umiejetnosciami jego estetycznej obrébki,
modelami przemienienia go w dyskurs, ktory potrzebny jest totalitarnej wladzy
do pézniejszego uruchomienia nieludzkich, pozajezykowych, opresyjnych dla
spoleczefistw otwartych — gestéw, ktére — wobec tekstowej teorii nazywam —
praktykami, gdzie retoryka przeksztalcona zostaje w gest nienawisci. Tuwim, jako
ofiara tego gestu, jednoczes$nie ocala — przez milczenie — wlasne zaatakowane
przez zwolennikéw radykalnej prawicy, stowo.

Stowa kluczowe: antysemityzm, wladza, poezja, nacjonalizm, radykalna prawica,
Tuwim

The pracise of anti- Semitic discourse versus Julian Tuwim’s words

Summary

This article analyses the anti- Semitic discoutse of interwar period, which inten-
tionally focuses on Julian Tuwim as an ideal example of a Jew and a Jewish creat-
ed by the radical Right for ideological purposes. Tuwim as symbol of a poet of
Jewish ancestry is the subject to hate speech but what is more important he is
textually entangled which leads to non-textual gestures of hatred. Tuwim the po-
et is also Tuwim the virtuoso, a pop culture icon whose irreconcilable enemies
cannot be indifferent to so they try to attack him more severely and ferociously.
Anti- Semitic discourse is focused on poets purposely because they know how to
handle words and how to works with them. So the totalitarian government needs
these poets’ words to turn them into unhuman post language oppressive for
open societies gestures. Gestures, which I call practice, where the ideological
rhetoric is turned into the gesture of hatred. Tuwim as a victim of such gesture is
at the same saved by lack of words, namely silence, and so saves the word at-
tacked by the radical right.

Keywords: anti- Semitism, power, poetry, nationalism, radical right, Tuwim
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Motywy apokaliptyczne w poezji Julina Tuwima

Wszysthie jutra prysztosi — oto moje cele!
Julian Tuwim

Tuwimowe ,jutra przysztosci” maja rézne barwy, nie wszystkie
jednak... nastapia. Oto wirdd licznych motywow czerpanych z tradycji
grecko-rzymskiej i judeochrzescijafiskiej bardzo czesto na kartach jego
poezji pojawia si¢ cieft kresu. Nie jest to jednak jedynie $mieré, ktéra
wezesniej czy pozniej nawiedzi kazdego czlowieka, ale widmo apoka-
liptycznego kofica $wiata. Od lirycznych juweniliéw przez szczytowy
okres tworczy w dwudziestoleciu migdzywojennym, uwieiczony Balen
w Operzge, widzimy cieni apokaliptycznego niepokoju.

Poeta, cztonek ludu wybranego, jak podkreslaja badacze literatury,
ma ainstytucjonalny stosunek do wiary, ktérej nie zamyka w obrebie
ani judaizmu, ani chrzes$cijanstwa?. Potwierdza to korespondencja
z Kazimiera IHakiewiczowna?. Podejmuje on jednak w swojej twor-
czoscl prébe dialogu z Bogiem. Autor niejednokrotnie manifestuje
w ironiczny sposéb niecheé do chrzescijanskiej eschatologii (cho¢
Chrystus — jako uosobienie dobroci, mitosierdzia 1 nadziei cztowieka

U]. Tuwim, Priba, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, War-
szawa 1975,s. 118.

2 Por. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962;
J. Poradecki, Liryka religijna Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim. Biografia, twirezost,
recepga, red. K. Ratajska, T. Cieslak, 1.6dz 2012; A. Wegrzyniak, Wiersg z gluchym
koricem. O rytmie i Smierci w poezyi Tuwima, tamze; |. Brzozowski, Kilka stow o ostatnim
wierszn Tuwima, w: tamze.

3 Por. M. Urbanek, Tuwim. Wyklety biugnierca, Warszawa, s. 254.
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— pojawia si¢ w Tuwimowych utworach bardzo cz¢sto?). Jak podaje
Tomasz Cieslak, potowa utworéw w 1 tomie wierszy Cgybajac na Boga
zawiera odniesienia do Boga lub stanowi On w nich — zdawatoby si¢
— gléwny temat®. Boég — twierdzi Cieslak — jest dla Tuwima ,,nosni-
kiem wartosci nicosiagalnych”¢. Badacze podkreslaja jednak gleboki
metafizyczny charakter jego poezji nie tylko, gdy podejmowana jest
tematyka sfery sacrum, ale i profanuns’. Analizujac ukazujace si¢ kolejne
tomiki wierszy poety, mozna zauwazy¢ ,,ochtadzajacy si¢” stosunek
do interpretacji religijnych, pojawia si¢ coraz wigcej pytai, watpliwo-
Sci. Potwierdza to anegdota, ktéra towarzyszyla $mierci Tuwima.
Ot6z po jego zgonie, w kieszeni garnituru znaleziono serwetke z kto-
rej§ z zakopiafiskich knajp z zapisanym zdaniem: ,,Ze wzgledow

4T. Cieslak charakteryzuje stosunek Tuwima do Boga w jego utworach w naste-
pujacych stowach: ,,Oto zespoél przymiotéw okreslajacych w tej grupie tekstow
Chrystusa: dobro¢, mito§¢, milosierdzie, spokdj, cichosé, jasnos¢. Tuwim utoz-
samia wymienione wartosci z Bogiem, znajduje dla nich Boska sankcje. Bég — to
inaczej rzeczywisto$¢ metafizyczna tadu i harmonii. I tam tylko, w tamtej rzeczy-
wisto$ci, poza $wiatem fizykalnym — jest nadzieja na prawdziwa réwnowage. Tu
mozna jedynie do niej dazy¢, ale nie mozna jej pozyskaé. Przeciez chrzescijaiski
Boég nie obiecatl spokoju i ciszy na ziemi, przeciwnie — Chrystus méwi wyraznie:
»Nie sadzcie, ze przyszedlem pokdj przynies¢ na ziemie. Nie przyszedtem przy-
nie$¢ pokoju, ale miecz« (Mt 10, 34). Ukojenie przez Boga nie dokona si¢ wigc na
tym Swiecie. Bog jest pocieszycielem w sferze innej niz metafizyczna” (Tenze,
W posgukiwaniu ostateczng tajemnicy. S3kice o polskief literaturge XX wiekn i najnowszej,
1.6dz 2009, s. 78). Natomiast M. Glowinski teleologie poezji widzi w dazeniu do
poznania transcendencji. Swéj sad popiera stowami samego Tuwima: ,,W ujeciu
Tuwima poezja to droga do poznania Boga i absolutu. »Tysiace Kolumbéw stra-
cito zycie w podrézy odkrywezej do Nowego Swiata w sferze ducha, skrywajace-
go tajemnice wszystkich tajemnic. Drég ku niemu jest ilo§¢ nieskoniczona, lecz
$§réd tych drég, jedna najpickniejsza, stoneczna i zlota droga, niezawodna, cho¢
zwodnicza, ciernista — bo rézami ustana, dtuga, bo w nieskoniczonoé¢ biegnaca —
Droga Poezji, tej wiecznej, nieprzemijajacej, jedynej prawdy, jedynej oczywistosci
i wiedzy« J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,,Pro Arte et Stu-
dio” 1917, z. 8, 5. 57 (za: tenze, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka). J. Pora-
decki dodaje: ,,Zadaniem artysty ma by¢ odkrywanie i opisywanie harmonii §wia-
ta i zaswiatow” (tenze, Liryka religijna Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim. Biografia —
1worez05¢ — recgpgja, dz. cyt.).

5 Por. T. Cieslak, dz. cyt.

6 Tamze, s. 82.

7 7. Zarebianka pisze wrecz o utozsamieniu sztuki i Boga, por. taz, Bdg Skaman-
drytow, w: Stulecie Skamandrytow, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1996.
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oszczednosciowych polecam zgasi¢ $wiatlo§¢ wiekuista, ktéra mi mo-
ze bedzie Swiecic”’s.

Apokalipsa $w. Jana od poczatku chrzescijafistwa byta powodem
powstania licznych grup o charakterze millenarystycznym, czesciej,
wbrew intencji natchnionego autora, budzita trwoge, niz dawata na-
dziej¢, radowala nadejsciem upragnionego pokoju czy pokonania
wszelkiego zta i panowania Boga. Egzegeci przestrzegaja® przed
btednym rozumieniem stowa ,,proroctwo”, ktore:

W tradycyjnym rozumieniu (...) polegato na przekazaniu przestania po-
chodzacego od Boga, dotyczacego terazniejszosci i przysztosci (ktérego
nie mozna bylo zredukowaé wylacznie do jednego lub drugiego). Bylo
ono adresowane do Izraelitéw, ktérzy odwrécili sic od Boga. Gléwnym
celem takiego oredzia bylo wezwanie do nawrdcenia przez wyjasnienie
woli Bozej wobec terazniejszoscil®.

Wskazuja rowniez réznice migdzy proroctwem a apokaliptyka:

W przypadku proroctwa jednak (inaczej niz w apokaliptyce) obrazy po-
chodzily z zycia codziennego, przedstawialy ludzi nalezacych do naszego
$wiata 1 mialy by¢ wezwaniem do nawrdcenia. Inaczej sprawa przedsta-
wia si¢ w pismach apokaliptycznych, zainteresowanych przede wszystkim
koficem $wiata i koficem historii (co nie bylo gtéwnym tematem literatu-
ry prorockiej). Pisarze apokaliptyczni zajmowali si¢ nie tyle historia, ile
eschatologia; ich podstawowym oredziem nie bylo oredzie nawrdcenia,
ale wytrwania az do koficall.

W niniejszym artykule chcemy zastanowi¢ si¢ nad stosunkiem po-
ety do nowotestamentowej ksiegi Pisma Swietego — Apokalipsy sw. Jana
w kontekscie starotestamentowej instytuciji prorockiej.

8 Por. M. Urbanek, dz. cyt., s. 6.

9 Zob. M. Wojciechowski, Apokalipsa sw. Jana. Objawienie a nie tajemnica, Czesto-
chowa 2012; C.S. Keener, Komentarg historyezno-kulturowy do Nowego Testamentn, red.
K. Bardski, W. Chrostowski, Warszawa 2000; A. Zwolinski, Encyklopedia korica
Swiata, Krakéw 2011.

10 E.A. Kuckerlkorn, M.D. Mateos, T. Kraft, Apokalipsa sw. Jana, w: Miedzynarodo-
wy komentarz, do Pisma Swigtego. Komentarz katolicki i ekumeniczny na XXI wiek, red.
W.R. Farmer, Warszawa 2001, s. 1667.

11 Tamze.
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Prorok Julian z F.odzi? Koncepcja poety-proroka
Funkcjonowanie oséb natchnionych przez bostwo czy Boga da-
rem proroctwa sigga najstarszych cywilizacji antycznych. Ze wzgledu
na swoje wybranistwo cieszyli si¢ szacunkiem i powazaniem. Niezwy-
kle interesujace, a zarazem wplywajace na nasza interpretacjg, jest
ujecie koncepcji proroka pojawiajace si¢ wsréd narodu wybranego:

Wladciwie ani grecki [profetes — M.].], ani hebrajski termin nie oddaje rze-
czywistego znaczenia wielopostaciowego zjawiska profetyzmu w Izraelu.
Powszechnie stosowany termin hebrajski #abi’ (Im nebi’im), ktéry poczat-
kowo mégl mniej wiccej znaczy¢ ,,kogo$ powolanego”, jest jednym z ok-
reslen specjalistéw religijnych obdarzonych niezwyklymi cechami. Chodzi-
o o takie osoby, jak widzacy (ro'eh), wizjonerzy (chozeh) 1 mezowie Bozy
(isz'elobim), a takze, w dalszej kolejnosci, wrdzbiarzy, nekromantéw
iinnych specjalistow, ktdrzy zajmowali si¢ dziatalno$cia zabroniona przez
ortodoksje (por. Pwt 18,10-11), ale praktykowana w ciagu calej historii
Izraela. Proroctwo w szerokim sensie w przeciwienstwie do kaplanistwa by-
fo dostepne zaréwno dla mezezyzn, jak i kobiet, chociaz nie slyszymy
0 ,,kobiecie Bozej”, by¢ moze ze wzgledu na sytuacje spoteczng i wedrow-
ny tryb zycia, ktéry w tamtej kulturze nie byt odpowiedni dla kobiety!2.

W wierszu Bunt mtody poeta pragnie wrazen godnych do$wiad-
czeft mistykow, na wzér romantycznych wieszczéw:

Gromow trzeba mi, wichury!

Przygod, przeszkod, walki, wojny!
Zycia mato mi — mkne w chmury!
Duch méj wiecznie niespokojny!!3

Jako mistyk-uzurpator poeta dodaje w dalszej cze$ci utworu:
,»Chce by¢ Krolem, cheg byé panem! / Szale¢, miazdzycl...”14. W in-
nym z kolei wierszu méwi o swoim wybrafistwie, powolaniu do wiel-
kich czynéw:

12 1. Blenkinsopp, Profetyz i prorocy, w: Miedzynarodowy komentarz, do Pisma Swietego.
Komentarz katolicki i ekumeniczny, red. W.R. Farmer, Warszawa 2001, s. 856.

13 ). Tuwim, Bunt, w: tegoz, Jmwenilia, t. 1, oprac. T. Januszewski, A. Balakier,
Warszawa 1990, s. 67.

14 Tamze.
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I ja mial milczed!? Kiedy mi pioruny
Ciskaly wrézby wielko$ci wszechmocnej,

A w czarnym niebie krwawy strzep purpury
W krélewskie szaty oblekl czerwiert tuny!s.

W tych stowach potwierdza si¢ poczucie poety o wybraniu do
petnienia specjalnej misji i nadzwyczajnych okolicznosciach towarzy-
szacych temu wydarzeniu.

Zgodnie z biblijng koncepcja poety jako odstaniajacego tajemnice
Boze, bedacego posrednikiem miedzy Bogiem a czlowickiem, w to-
miku Cgybajac na Boga w wierszu Teofania poeta staje si¢ prorokiem
nowej poezji. Swiadczy o tym juz sam tytul odnoszacy sie do teolo-
gicznego terminu fegfania oznaczajacego ‘akt objawianie si¢ Boga’l®.
Doswiadczyli go Noe podczas rozmowy z Bogiem objawiajacym sig
w postaci tuku teczy (por. Rdz 8, 20-9,17), Mojzesz we wspomnia-
nym powyzej objawieniu (por. Wj 3,1-4,18), Izraelici, gdy Pan zstapit
w postaci ognia na gore Synaj (por. Wj 19,18)17. Jednak najwigksza
i pelng teofania, bedzie, jak pisze §w. Pawel, paruzja Chrystusa w cza-
sach ostatecznych (por. Tt 2, 13; 2 Tes 1, 7n). Trzeba tu jeszcze pod-
kresli¢, ze wspominana powyzej symbolika ognia w Biblii wiaze si¢
z objawiajacym si¢ czlowickowi Bogiem, potwierdzajacym swoja
obecnosé w $wiecie, odnawiajacym zepsute spoleczefistwo i przyno-
szacym ratunek wybranym!8.

Rolg poezji w ujeciu Tuwima, podobnie jak objawiajacego si¢ Boga,
jest diametralne, kategoryczne zmienianie zycia czlowieka. Ukazujac
mu tajemnice, zmienia jego plany i priorytety. Poezja, jak tajemnica Bo-
ska, jest grozna dla czlowieka, ktéry porzadkuje $wiat wedtug ludzkiej
logiki, gdyz burzy zastany porzadek. Podobnie jak Bég prorokéw, po-
ezja naraza jej tworcow na niezrozumienie, odrzucenie. To poczucie
nieprzecietnodci staje si¢ niejednokrotnie pigtnem. W wierszu Spadek!”

15 ). Tauwim, /I jam miat milezed? Kiedy mi pioruny], w: tegoz, Juwenilia, dz. cyt., s. 72.
16 Zob. Ogieri, w: W. Kopalinski, Stownik synboli, Warszawa 2000, s. 2606.

17 Teofania miala réwniez miejsce podczas sadu Bozego nad poganiskimi proro-
kami na gorze Karmel (por. 1 Krl 18, 20- 40), Teofanie podczas chrztu (por. Mk
1, 9-11; Mt 3,13-17; L.k 3,21n; J 1, 29-34) i Apostotowie podczas przemienienia
Jezusa Mt 17, 1-8; Mk 9,2-8; £.k 9,28-36; 2 P 1,16-18).

18 Zob. W.C. Kaiser Jr, P.H. Davids, F.F. Bruce, M.T. Brauch, Trudne fragmenty
Biblii, Warszawa 2011.

19 ], Tuwim, Spadek, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, s. 22.
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podmiot traktuje zycie jako metafizyczng walke: ,,\Wtracony w wiecz-
nos$é bytu, w kotowrdt zagadek, / Przez dumna wole Tworcy, ktory
mnie wywolal, / Z tajemnica bdj wiode”. Nasuwa to skojarzenie z do-
$wiadczeniem wybranstwa prorokéw starotestamentalnych; znamienny
wydaje si¢ tu opis powolania proroka Izajasza:

Uwiodles mnie, Panie, a ja pozwolilem si¢ uwies¢; ujarzmites mnie
i przemogles. Stalem sie codziennym po$miewiskiem, wszyscy mi uraga-
ja. Albowiem ilekro¢ mam zabiera¢ glos, musze obwieszczaé: »Gwalt
i ruinal« Tak, stowo Panskie stato si¢ dla mnie codzienng zniewagg i po-
$miewiskiem. I powiedzialem sobie: Nie bede Go juz wspominal ani
moéwil w Jego imie! Ale wtedy zaczal trawi¢ moje serce jakby ogien, nur-
tujacy w moim ciele. Czynitem wysitki, by go stlumi¢, lecz nie potrafitem
Iz 20, 7-9)>20.

Z warsztatem poety wigze si¢ trud poszukiwania odpowiednich
stéw, ktére odzwierciedlityby, nazwalyby te sfere, z ktdra obcuje wy-
brany. ,,Poezja Nowa”, jak Jeruzalem Nowe, ma by¢ odnowa... jezy-
ka: ,,(...) izbym stal si¢ Idacego tuna, / Bym glosit nowa wiedze
oczywista / I izbym na was jak stup ognia runal!”2!. Sam autor tak
dobitnie okresla istote poezji:

(...) zmieniajq si¢ w ciagu wiekéw tylko formy poezji, jej istota jest nie-
zmienna, to — ,,prawda wieczysta”. Sklada si¢ na nia obcowanie z Bogiem,
albowiem szczytem twérczosci — sztuki — poezji — filozofii (nazwijmy to,
jak chcemy) jest zawsze uczucie religijne, swiadomos¢ istnienia czego$
wielkiego, mistycznego, swiadomosé wszechobecnosci Bozej, uniwersalnej
idei, przenikajacej zycie fizyczne, moralne i duchowe ludzkosci?2.

Nawiazanie do biblijnej postaci proroka w poezji Tuwima nie jest
przypadkowe i nie ma wylacznie charakteru patetycznego podkresle-
nia znaczenia poety w §wiecie. Wiaze si¢ to z funkcja, jakq pelnit pro-
rok: bycie ,,ustami’ samego Boga. Posredniczenie miedzy Bogiem
a czlowiekiem ma niebagatelne znaczenie 1 wigze si¢ z nazywaniem,
oddawaniem slowem transcendentnego przekazu, oddaniem za po-

20 Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego 2a: Biblia Tysiqdlecia. Pismo Swiete Starego i Nowe-
g0 Testamentu, Poznad 2008.

21 ], Tuwim, Poegja, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, s. 108.

22 Tenze, Manifest powsgechne mitosci, dz. cyt., s. 5.
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moca $todkéw profanum prawd sacrum. To whasnie pochylenie nad
stowem faczy osobe poety z prorokiem.

Poczucie odrebnosci i bycie ponad ,,grzesznym” spoleczefistwem
widoczne jest w wierszu Na wiezy?3. Podmiot liryczny patrzy na roz-
grywajace si¢ wypadki z perspektywy ,,wiezy”’, ma wglad w sprawy
nieskoficzonosci: ,,w nieskoficzonosci zatopit zrenice”, ktéra obejmu-
je cate przyszte dzieje miasta-Swiata. Niczym prorok ukazuje miasto
zmierzajace ku upadkowi, nie ma tu jednak odautorskiego wezwania
do nawrdcenia, jest dramatyczny obraz i final nie pozostawiajacy ztu-
dzefi. Podmiot lityczny nie daje tez nadziei: wszystko jest zepsute,
nawet ludzie. Pogl¢biajaca si¢ nieustannie degradacja prowadzi do
regresu i powrotu do pierwotnego chaosu. Wstrza$niecie makabrycz-
nym obrazem $wiata chylacego si¢ ku upadkowi to cel wizji podmio-
tu-proroka. Mamy wrazZenie, Ze to postgpowanie ludzi jest naturalna,
logiczna konsekwencja regresu cywilizacji do pierwotnego chaosu.
Poeta-prorok nie utozsamia si¢ z warto§ciami zastanego §wiata 1 jest
zdystansowany: ,,Przechodze¢, mijam, milczg: obey, zimny, smutny”24,

W innym wierszu, satyrycznie spogladajacym na powierzchowny
wyglad ,ja” lirycznego — Walka — poeta widzi swoja role jako burzy-
ciela podstaw spoleczenistwa industrialnego, ktérego poszczegdlne
elementy tworza ,,Krélestwo Antychrysta”, nowy Babilon budowany
przez przemystowcow. W kontekscie rozwazan o prorockiej misji
poety przywolajmy stowa wiersza Do nzego®>:

Dzwigam ptéd, ktéry si¢ we mnie rozrasta,
A nigdy si¢ nie urodzi,

Cigzy we mnie, jak kamienne miasta,
Pecznieje jak kula ognista. ..

Plotka chichotliwa za mna chodzi,

Ze dzwigam Antychrystal

Powyzsze stowa mozna interpretowac jako utozsamienie si¢ po-
ety-proroka z pietnowanym grzechem. W Szarym Testamencie prorocy
niejednokrotnie postugiwali si¢ ironia, by wzbudzi¢ wstyd narodu
wybranego, wstrzasnaé zrelatywizowanym sumieniem odstgpujacym
od nakazéw Jahwe. Prorok Ozeasz ozenil si¢ z nierzadnica, aby po-

23 Tenze, Na wiezy, w: tenze, Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 136-139.
2 Tenze, ...et arceo, w: tegoz, Wiersze ebrane, t. 2, dz. cyt., s. 154.
25 Tenze, Do niggo, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 279.
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kazad, jak wierny jest Bog w przymierzu z narodem wybranym, a tak-
ze jak bezwzgledna jest mito$¢ Boga do narodu wybranego, mimo
ciaglych jego upadkéw. Takze u Tuwima pojawiaja si¢ niejednokrot-
nie obsceniczne, ckspresjonistyczne obrazy kroélestwa Antychrysta.
Z biegiem lat ich ilo$¢ wzrasta, by w satyrze Ba/ w Operze osiagnac
apogeum apokaliptycznej mysli o $wiecie. W niej osoba poety-
proroka schodzi na dalszy plan. W tym utworze lacza si¢ wszystkie
powyzej wskazane cechy. Poeta obnaza stabosci ludzkie, tamie kon-
wenanse jezykowe, operuje obscenicznoscia. Te obrazy panowania
Antychrysta-Archikreatora méwia same za siebie. Gniewny ton, uzyte
stownictwo sg wyrazem stosunku autora do opisywanej rzeczywisto-
$ci. Jak pisze Czestaw Mitosz:

Bal w Operze jest gwaltowna satyra polityczna napisang przez
cztowieka zrozpaczonego. Ale tez czyms wiccej. Bo odraza au-
tora zwraca si¢ nie tylko do danego ustroju, lecz do spoleczen-
stwa ludzkiego w ogdle26.

Ta niecheé, odraza, ktéra narastata przez cala analizowana twor-
czo$¢ Tuwima tu, jak twierdzi w dalszej czesci swojej analizy Mitosz,
jest wrecz prosba o zagltade Swiata:

Poeta umieszcza siebie wobec nierozumu dwudziestego wieku i groza, jaka
na ten widok odczuwa, wystarcza, zeby go przekonaé, ze miary zla si¢ do-
pelnily. Jestem sktonny zatyzykowaé opinie, ze Bal 1w Operze jest modlitwa,
o nieistnienie $wiata, ktory jest zbyt wystepny, Zeby mial prawo trwac?’.

Podsumowujac rozwazania na temat koncepcji poety-proroka,
mozemy zauwazy¢, ze pojawia si¢ ona, gdy Tuwim prébuje wyrazié
swoj stosunek do rzeczywistodci, ktéra go otacza. Od mlodziefczej
maniery 1 pragnienia wielkos$ci twoérca przechodzi do wizji proroka-
tragika, ktory jest ukierunkowany na prawde, czym naraza si¢ na od-
tracenie i niezrozumienie przez reszte spoleczenstwa. Jego bronig jest
obscenicznos¢ 1 satyra, ktére majq dokonaé atharsis. 1 cho¢ podkresla
si¢ przede wszystkim aspekt uniwersalnosci poety-proroka, to warto
doda¢, ze dotyka on wspdlczesnej rzeczywistodci: pietnuje ja, odsta-

26 Cz. Milosz, Bal w Operze. Apokalipsa wedlng  Juliana  Tuwwima, online:
http://wybotcza.pl/1,75475,327994. html#i xzz3DCwga5Xm, dostep: 10.09.2014.
27 Tamze.
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nia mechanizmy nig rzadzace. Demaskuje najciemniejsza strong natu-
ry $wiata, aby uswiadomié ludzko$¢ o koniecznosci jego naprawy.

»Babilonskie wieze” i chocholi taniec w Krolestwa Antychrysta

a. Apokalipsa stowa

Kiedy poeta we wspomnianym wierszu 1eofania wskazuje cechy
poezji, zwracajac si¢ do niej w bezposrednich apostrofach, utozsamia
ja z Bogiem. Tuwim z jednej strony wskazuje, Ze z niej ,,trys$nie wie-
kow tres¢ ukryta”, Zze ona bedzie ,,szalona”, ,tajemnicza”, z drugiej,
nazywa ja, uzywajac nastgpujacych epitetow: ,,tyrafiska”, ,,potworna”
czy tez ztowrogo brzmiacego okreslenia ,,ksieni niepokorna”. W dal-
szych fragmentach, nawigzujac do starotestamentowego obrazu ob-
jawienia Boga Mojzeszowi w postaci gorejacego krzewu, poeta
stwierdza: ,,A bedzie Ci na imi¢ groZnie, twoérczo: »Jestem«!”28. To
wyznanie nadaje poezji podwdjng funkcje: kreatora i wyzwoliciela.
Pierwsza wigze si¢ z koncepcja stowa, jak zauwaza Jadwiga Sawicka:

W twoérczosci Tuwima jest zaswiadczone istnienie jeszcze jednego pojecia
stowa — stowa-kreatora, stowa pierwszego boskiego nazwania. To stowo
ma swoje zrédla poza ludzka rzeczywistoscia, z tym stowem zwiazane jest
natchnienie poetyckie utozsamiane ze $miercia, a tworzenie jest forma sta-
nu mistycznego. Stowo to jest nieosiagalnym dazeniem tworcy, w poezji
Tuwima jednak jest poswiadczone marzenie o stowie kreujacym?.

Druga ma zwiazek z historycznymi przyczynami spotkania Boga
z Mojzeszem. Bég objawia si¢ mu, gdy lud, ktéry pragnie uczynic ja-
ko swdj, jest ciemi¢zony przez faraona. Egipski wladca uczynil go
swoim niewolnikiem, pozbawiajac jego cztonkéw godnosci naleznej
czlowiekowi 1 wolnosci pozwalajacej decydowaé o swoim losie. Na-
réd wybrany stal sic masa przeznaczona do pracy dla panéw egip-
skich. W zwigzku z tym kontekstem poezja, podobnie jak Bog, ma
pelni¢ rolg swoistego ,,wyzwoliciela”. Z czyich okéw niewoli ma wy-
zwoli¢ stowo poetyckie Tuwima? Przyjrzymy si¢ w ponizszej analizie.

28 Tenze, Teofania, w: tegoz, Wiersze gebrane, t. 1,s.7.
29 J. Sawicka, Julian Tmwim, Warszawa 19806, s. 227.
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W innym wietszu — ...et arceo®® — autor ukazuje metamorfoze
$wiata, ktéra objawia si¢ zatraceniem naczelnych elementéw metafi-
zyki budujacych wspdlnote kulturowa: symbolicznosci i transcenden-
¢ji poje¢3! o nadrzednej wartosci religijnej i narodowej: ,,Koscidt czy
kawiarnia, / Republika czy kino, wiec szewcdw czy armia”. Pejoratyw-
ne okreslenia odnoszace si¢ do wiladzy i ludu: ,,glupi wielkorzadcy”
i,,tepe holoty” poglebiaja poczucie chaosu, ktéry objawia si¢ w zatra-
ceniu koncepgji i wagi stowa. Jest to réwniez widoczne w ironicznym
oksymoronie: ,,Gdzie patos Iwi rozdyma mréwcza krzataning”. Za-
tracenie granic miedzy wartoSciami sfer sacrum 1 profanum, poczucie
braku Boga w kosciotach prowadzi do budowania nowej wiezy Babel:

Na gruzach Babilonu — babiloniskie wieze
Wznosza posréd szwargotu wyszczekanych maszyn,
A chciwa czerl szpieguje samotnos¢ serc naszych.

Paradoksalnie, pomimo tworzenia wspélnoty i nowych mozliwo-
$ci rozwoju, cztowiek czuje si¢ samotny, niezrozumialy, nieokreslony
i niepotrafiacy zhierarchizowa¢ wartosci waznych w jego zyciu.

Badacze niejednokrotnie wskazujg na negatywny stosunek Tuwi-
ma do miasta i postepu technicznego3?. Juz w Juweniliach spotykamy
mroczne miasto-§wiat ukazane w apokaliptycznym tonie. W wierszu
Urywek 2 czegos nie dokoriczonego® rysuje sie¢ nam obraz oczekiwania na
apokaliptyczne wydarzenia. Pierwsze stowa ,,A onego czasu” majq
biblijng proweniencje 1 patetyczny wyraz przepowiedni. Autor rysuje
przed oczami czytelnika obraz oczekiwania, ktére napetnia groza za-
rysowany przez poete krajobraz: ,,sino$¢ przedziwna i straszna / ufat-
bowala milczace ulice”, ,,godzina zmierzchania”, ,,nagle $wiatla zga-
sty”, ,,$miertelna cisza”, ,,ciemne kurzawy piachu nagle si¢ wzniosty”
i zachowanie ludzi: ,,do §cian ulicznych trwoznie przyczajeni / szli
bladzi ludzie, a kazdy si¢ spieszyt”, ,,i okna zamknal, i zarzucil chus-

30 J. Tuwim, ...et arceo, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 2, dz. cyt., s. 154.

SUNW innym wierszu Trest (w: Wiersge zebrane, t. 2, dz. cyt., s. 269-270), tytulowe
pojecie okresla ,,rdzeniem”, ,pierwieniem”, ,,przyczyna’, a wiec kluczem nie-
zbednym do rozumienia §wiata.

32 Zob. M. Urbanek, Tuwim. dz. cyt; P. Matywiecki, Twary Tuwima, Warszawa
2007; E. Sidoruk, Groteska w poegji Dwndziestolecia. 1esmian-Tuwim-Gategyiskz, Bia-
tystok 2004.

3 1. Tuwim, Urnywek g c3eg08 nie dokoriczonego, w: tegoz, Juwenilia. . ., dz. cyt., s. 307-308.
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ta”, ,tlum si¢ gromadzil czarny i ogromny”, ,,snuli si¢ po miescie
nieprzytomni ludzie/i gtlowa bardzo ciazyta im w bélu / i oczy tzami
zachodzity...”. Wrazenie oczekiwania na katastrofe poteguje zacho-
wanie dzieci. Autor wykorzystuje tu romantyczng koncepcje dziecka-
medium, ,,czujacego wiccej niz dorosli”’3*:

A trwozne dzieci przylecialy nagle
zdyszane, z glebig niespokojnych oczu
blyszcza szklannie, i w urwanych stowach
wybelkotaly, ze na miasto ciagna
olbrzymie hufce i wozy, i konie

i ciemno w polu od mnéstwa jakiegos,
a stonce, zda si¢, za¢milo si¢, bowiem
sny im o $émierci rzucito dzi$ noca

Obecne w wierszu znaki na niebie, nicokreslonosé, powszechne
tragedie, ktére spotykaja mieszkaficow symbolicznego miasta (Smier¢
dziecka, zawalenie si¢ kaplicy, zabicie Zony) stanowia dowody na zbli-
zajaca si¢ nieuchronnie klgske. Przesadza o tym porozumiewawcze
spojrzenie starcow. Zarysowany obraz swoja topika nawigzuje do bi-
blijnej Apokalipsy sw. Jana, do zblizajacego si¢ sadu, nad jednym z sied-
miu miast wymienionych w tej ksigdze. Stad lapidarnie brzmiacy tytut
wiersza — w pierwszej chwili nasuwajacy skojarzenie z zarysem, wste-
pem wigkszego dzieta poety — moze by¢ interpretowany jako oczeki-
wanie na Armagedon, jako preludium dziela zniszczenia zepsutego
$wiata. Te stowa napisane niemal w przeddzien I wojny $wiatowej
(utwér pochodzi z trzeciego zeszytu zapisanego w latach 1912-13)
brzmia ztowieszczo. Wiadomos$¢ o zblizajacym sie wojsku mozemy
rozumie¢ doslownie jako przeczucie zblizajacej si¢ wojny, gdy
uwzglednimy kulturowo-historyczny kontekst do Apokalipsy sw. Jana
o zagrozeniu ze strony Partow?®.

Wystepujace w wierszu nawigzania do Apokalipsy sw. Jana: jezyk
grozy 1 patetyzmu przepowiedni, symbole apokaliptyczne pelnig
funkcje budowania atmosfery trwogi oczekiwania, ukazuja kunszt po-
etycki 1 wskazuja na zakotwiczenie Tuwima w tradycji kultury jude-
ochrzedcijaniskiej 1 romantycznej. Umiejscowienie w uniwersalnej prze-

34 Zob. A. Kubale, Dziecko romantyezne: szkice o literaturze, Wroctaw 1984.
35 Por. C.S. Keener, Komentarg historyczno-kulturowy do Nowego Testamentu, dz. cyt.
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strzeni miasta wskazuje na powszechny charakter grzechéw, ktére lu-
dzie popelniaja.

Miasto dotknigte zaglada, samo zmierzajace ku zagladzie, jest tak-
ze tematem wspomnianego juz wiersza Na wieg)’°, ktéry pochodzi
z tomiku wierszy Sokrates tariczqey. W analizowanym utworze podmiot
lityczny-prorok wskazuje, Ze wraz z rozwojem procesu urbanizacji
umniejszony zostaje indywidualizm cztowicka, nastepuje proces de-
personalizacji osoby ludzkiej i powstania masy, ttumu. Obraz ten bu-
duja pejoratywne poréwnania rozwoju miasta do rozpleniania si¢
chwastu: ,,strzelaly”, ,,rosly”, ,rozplaszczaly si¢”, ,roztazity” oraz lu-
dzi do roju owadéw: ,, A tlumy si¢ roily, mrowily bezmysl-
nie,/Rozpadajac sig, rosnac, peczniejac potwornie, / Ostateczng chci-
woscig zycia rozjatrzone”. Odrzucone zostaja wyzsze wartosci: meta-
fizyczne, duchowe stanowiace o cztowieczenistwie, a obrazuje to zja-
wisko odrzuceniem Boga: ,,Zacze¢ly si¢ kolysa¢ wieze i koscioly”;
»Zasiadly opryszki, ladacznice, zbiry / Rajfury tegie, starce sprosne
i oblesne, / Wrzeszczac na cate gardto hymny bogoburcze”. Panujacy
nierzad, anarchia, popetniane zbrodnie sg nie tylko objawem upadku
moralnosci czltowieka. To nieustanne ,,stapianie si¢” indywidualno$ci
w bezksztaltng mase thumu powoduje w ostatecznosci rozpierwiast-
kowanie $wiata, a wigc dochodzi do procesu odwrotnego niz ten, kté-
ry nastapit na poczatku dziejow, w czasie Stworzenia. Podkresla to
dobitnie zakonczenie wiersza — parafraza drugiego wersetu Kiigg/ Ro-
dzajn: ,,Ziemia za$ byla beztadem i pustkowiem: ciemno$¢ byla nad
powierzchnig bezmiaru wéd, a Duch Bozy unosil si¢ nad wodami”.

b. Apokalipsa cywilizacyjna

Rozwoj miast, postep przemyslowy sa utozsamiane z koficem
pewnego $wiata, starej cywilizacji — z ,,apokalipsa cywilizacyjna”?7,
poniewaz prowadzgq do degradacji czlowieczedstwa. Znamiennym
przykladem jest tu wiersz Apokalipsa®® z tomu Biblia cygaiiska, ktory
ukazuje przewarto$ciowanie, do jakiego dochodzi w $wiecie wspdl-

36 J. Tuwim, Na wiezy, w: tegoz, Wiersze gebrane, t. 1, dz. cyt., s. 136—139.

37 Roéwniez w wierszu Z powodn masgyn, postep techniczny jest utozsamiany
z dzialaniem szatanskim (zob. J. Tuwim, Z powodu maszyn, w: tegoz, Wiersze zebra-
ne, t. 2, dz. cyt., s. 40)

38 Tenze, Apokalipsa, w: tamze, s. 147.
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czesnym poecie. Wigze si¢ ono z ateizacja, oto jest ,,nowy zbawiciel”
— bokser. Tworzeniu si¢ kultu celebryty, méwiac we wspolczesnych
kategoriach, towarzyszy oszalamiajacy blask: swiatlo elektryczne. Zo-
stato ono poréwnane do o$wiecenia przez Boga i zestawione ze zna-
czeniem stowa ,,apokalipsa”, a mianowicie — objawieniem: ,,Jakich
objawieri pali si¢ barwna / Amerykatiska apokalipsar”. Odpowiedz,
ujeta w konwengcji biblijnego stylu, przedstawia ,,rzady” oparte na
przemocy, ktére ,,chwali Pana wrzask apostotéw / I krwawo rozdat-
tych szczek kwadratowych”. Sfera sacrum zostaje wykluczona na rzecz
rzadow sfery profanum, a Tuwim, mdwiac o nowej codziennosci w ka-
tegoriach §wigtosci, dobitnie ukazuje przewarto$ciowanie nastgpujace
w $wiecie, nowe kategorie i charakter tychze zmian.

Chaotyczny tumult ludzkosci z wierszy o apokalipsie miasta nie-
jednokrotnie w utworach Tuwima przybiera ksztalt oblakaticzego ty-
tutowego Taica®, ktory jest proba zapomnienia przysztosci. Okresla-
ja go epitety: ,,oblakanczy”, ,zawrotny”, ,,zapomnienia”, ,,upojny”.
Ma on znamiona chocholego tanica, ktory w Weselu Stanistawa Wy-
spianskiego konczy si¢ katastrofa. To ucieczka przed ,,tkaniem skarg”,
,»Strasznymi myslami o »jutrze« 1 »pdzniej«”, ,,bolem”, ,tzami”, ,,rana-
mi”, ,,milczeniem”, pamiecia, ze ,,nedzarzowi wydzieramy chleba /
Ostatnig kromke, by pod ptotem zdecht!”. Te préby uniknigcia zma-
gania si¢ z cigzarem czlowieczego losu i niedostatek cztowieczenstwa
przyprawiaja §wiadomy tego procesu podmiot liryczny o obted:

Patrzcie — nie placzel Smiej@ sie i tancze!

Tak mi wesoto! Wszystko plasa w krag!

Wirwar calunkéw, nég, muzyki, rak!

W glowie mam zamet! W mézgu mam szaraficze!

Autor ironicznie podchodzi do postawy znanej juz od wickow,
a wyrazajacej si¢ we frazie: ,,Chleba i igrzysk”. To jednak nie jedyne
oblicze motywu tafica w poezji Tuwima.

% Tenze, Taniec, w: tegoz, Juwenilia. .., dz. cyt., s. 442—443.
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c. Apokalipsa dziejow

Do ukazania wizji upadajacego $wiata autor wykorzystal takze
motyw tafica. Mlodziefczy wiersz Tuwima Iwan Grogmy™ zostal opar-
ty na motywie zfowieszczego tafica niewolnikéw. Na przykladzie rza-
déw cara Iwana GroZnego poeta manifestuje niecheé do wszelkiego
rodzaju tyranii. To taniec zniewolonego (,E-ech! w tany! / Kajdany /
brzecza, / brzeczal”, ,jeczacy $miechem”), zmuszanego do sztucznej
radosci dla zadowolenia cara ludu. Powtarzane stowa: ,,chan”, , car”
nadaja rytm wyczekiwanemu przez lud koficowi rzadéw tyrana, ktére
zapowiadaly liczne znaki na niebie. Sa to jednak beznadziejne ocze-
kiwania. Oto od lat widzieli je ludzie, a jednak koniec nie przychodzit.
Ironiczny kontrast miedzy $miejacym si¢ Bogiem a uciemi¢zonym
przez uosobienie wszystkich tyranéw cara Iwana GroZnego ludem
wida¢ w nastepujacych fragmentach wiesza:

I widziat GrozZny, ze noc
Pozarem gniewu jasnieje,

Ze ciagnie ogromna Moc!

Z péinocy, wschodu, zachodu,
Z potudnia — ze wszystkich stron!
A Bég Plonacy sie $mieje,

Az ziemia wkolo drga:

A lud olbrzymi i czarny,

W ogromnych ciagnie zastepach,
I placze, jeczy, a tanczy...

A Bég plonacy sie $miejel!

1 wieza od $§miechu drzy,

Od $miechu Bogal

(Trwoga...)

Piekielna atmosfera w krolestwie cara-Boga-Antychrysta, wieza,
ktéra mozemy utozsamié z wieza Babel (symbol uzurpacji wladzy bo-
skiej, deifikacji wtadcy), jest proba walki poety-proroka z tyrania,
wladzq pozbawiajaca czlowieka tozsamosci.

Szeroka perspektywe historiozoficzna przyjmuje autor takze
w wierszu Symfonia wiekin*! — poeta ukazuje cyklicznosé zmian cywili-

40 Tenze, Iwan Grony, w: tegoz, Juwenilia. .., dz. cyt., s. 336-339.
4 Tenze, Symfonia wiekow, w: Wiersze zebrane, t. 1, dz. cyt., s. 70-71.
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zacyjnych, ktérych nateZenie narasta z biegiem czasu. O ile w praepo-
ce ,,huczy wickéw symfonia”, o tyle w szostej strofie juz ,,Ryczy
Symfonia Wiekéw”. Intensyfikacja zjawiska zostata osiagnicta przez
uzycie czasownikow i epitetéw onomatopeicznych: ,huczy”, ,,brze-
kly”, ,rozdzwickiem srebrzystym”, ,,z hukiem ciezkim”, ,,w bebny
wojenne bija”, ,,tetentem kopyt konskich”, ,,ptacze starcow”, ,,zagtu-
szone wrzawa’, ,zgietk paniczny”, ,miserere zatobne”, ,,w gruzy
kamieni z trzaskiem”, ,,Wala w mury kilofy! / P¢kaja kotty maszyn!”,
»tyczy”. Takze w ich znaczeniu zawiera si¢ coraz intensywniejsze na-
silenie dzwicku: coraz glosniejszego, ogluszajacego wrecz hatasu.
Tempo nadaja tu réwniez coraz liczniejsze w kazdej strofie wykrzyk-
nienia, ktore najpierw sg frazami, a im blizej kofica — pojedynczymi
stowami. Dwojako pojmowana symfonia — jako utwér muzyczny
i harmonijne zespolenic — ma odzwierciedlenie w analizowanym
utworze. Pierwszy sposob rozumienia ukazali§my powyzej, natomiast
drugie wiaze si¢ z przemianami cywilizacyjnymi. Oto nastgpuja po
sobie: tryb koczowniczy zwigzany z rozwojem rolnictwa, upadek ce-
sarstwa w wyniku najazdu barbarzyicéw, wojny religijne, rewolucja
przemystowa. Nastepstwo wiekéw jest harmonijne, oparte na tych
samych prawach: postepie i zbrodni, ale jednoczesnie daje ironiczna
nadziej¢ na przysztosé: apokaliptyczna zagtada jednej epoki rodzi druga
epoke, doskonalsza w metodach ogluszenia czlowieczenistwa. Wspo-
mniana juz cykliczno$¢ nastepujacych zmian cywilizacyjnych ma zna-
miona wirujacego okregu, ktory nieustannie przyspiesza swoje obroty.
Kregu, ktéry nie tylko przypomina apokaliptyczny wymiar kregdw pie-
kielnych z Boskiej komedii Dantego, ale réwniez zawiera prawde o tra-
gicznej niemozno$cl przerwania lub zmiany tego procesu, poniewaz
jego uczestnicy nie sa §wiadomi swojego tragicznego losu jak w cho-
cholim taficu.

Apogeum wiadzy szatana zostalo ukazane w Balu w Operge. Nie
po raz pierwszy siega Tuwim po tak jawna krytyke wladzy i sytuacji w
Polsce*?. Tematyka infernalna bardzo cz¢sto pojawia si¢ w tworczosci
Tuwima®. W tym ,,arcydziele Tuwimowskiej groteski satyrycznej’#

42 Wskazéwki odnoszace sie¢ do Polski widoczne sa w wielu wezesniejszych wier-
szach, np. w utworze Na wiey. Krytyce i ukazaniu apokaliptycznego chaosu w oj-
czyznie po$wieca cykl wierszy Z wiersgy o paristwie.

4], Zdunik ukazuje biograficzne aspekty, ktore wplynely na zainteresowania
Tuwima pieklem i omawia literacka obecno$¢ tej tematyki w utworach poety
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dochodzi jednak do kumulacji obrazéw obnazajacych Krélestwo An-
tychrysta. To ,,ukoronowanie jednej z poetyckich postaw Tuwima te-
go okresu”# stanowi podsumowanie wszystkich ,,Jamentéw proroc-
kich” nad dehumanizacja cztowieka: ,,Odpersonalizowany czlowicek,
ktérego ruch nie ma ukonkretnienia, postugujacy si¢ sloganami, nie-
posiadajacy wlasnego jezyka”4.

I cho¢ niewatpliwie ta satyra prezentuje zepsucie polskich elit, co
podkreslaja wszyscy badacze tego utworu, wskazujac oburzenie poety
na dziatanie wladz po 1926 r., to nikt nie przeczy uniwersalnemu cha-
rakterowi probleméw przywolywanych przez poete. Satyryczne prze-
rysowanie, uwypuklenie cech, ktére prowadza do zniewolenia czto-
wieka przez Archikreatora-Antychrysta, jest wstrzasajacym wolaniem
poety-proroka do $wiata pograzajacego si¢ w totalitarnych rzadach.

Zaréwno przedmowa, jak i zakoficzenie, bedace zbiorem cytatow
z Apokalipsy sw. Jana, nie tylko stanowig klamre utworu, lecz wskazujq
takze bezposredni zwiazek objawienia z sytuacja prezentowang w ut-
worze. Podobnie jak natchniony Autor Apokalipsy powolywal si¢ na
wspoblczesny obraz §wiata, obnazal zto panujace w siedmiu miastach,
tak Tuwim w swoim utworze réwniez obnaza zlo degradujace $wiat
wspblczesny, odnoszac si¢ do obrazéw zycia codziennego za pomoca
jezyka ,,mocnej”#7 satyry:

Bal... niewatpliwie syntetyzuje najcickawsze osiagniecia Tuwima, jego
znakomite umiejetnosci rytmizacji, instrumentacji gloskowej, $wietne
wyczucie ,,cudzego jezyka”, satyryczne wykorzystanie elementéw sztuki
popularnej i zjawisk jezykowych. Na razie nalezy stwierdzi¢, ze Bal... jest
suma i spotegowaniem cech sztuki, w ktérej syntetyzuje autor i wyol-
brzymia najistotniejsze dla niego elementy wspdtczesnosciss.

Ta swoista glosa do Apokalipsy sw. Jana opisuje cztery filary-
odnéza apokaliptycznej bestii: wladze, ideologie, erotyzm, pieniadze.

(tenze, O pieckielnef prestrzeni w twirezosci Juliana Tuwima, w: Zto weielone w Zwierciadle
humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. D. Gapska, R. Wojkiewicz, K. Kowalska,
Poznat 2011, s. 37-51).

44 E. Sidoruk, dz. cyt., s. 179.

45 Tamze, s. 166.

46 Tamze, s. 164-—165.

47 Tamze, s. 178.

48 Tamze, s. 167.
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Wladza inwigiluje spoleczefistwo, jest rozwigzla, otacza si¢ zbytkiem,
jest zachlanna, co uwidocznia si¢ przy stole. Tworzy metne pojecie
,»ideolo”, ktére oprocz skojarzen z ideologia, stuzy pozbawieniu spo-
teczenstwa myslenia i wlasnego kreatywnego jezyka. To stowo poja-
wia si¢ na kazdym kroku: ,,O, IDEOLO! O, IDEOLO! / Takie male,
stodkie IDEOLO!”#, krazy wsréd spoleczenstwa jak popularna
w dwudziestoleciu piosenka Maly Zigolak. Tudzie za$, zadni zysku
1 rozrywki, pograzaja si¢ w wirujacym, pochlaniajacym kulcie pienia-
dza i erotyki. Pieniadz krazy z rak do rak, wszystko jest na sprzedaz:

(...) Iz kas, 1 z bankéw, stragandw, sklepikow,
Do kelneréw, lekarzy, oficerdw, rzeznikéw

1 znéw do lekarzy, rzeznikéw, klenerow,

Od zdunéw, monteréw, do stolarzy, szoferéw,
Za kurs, za stol, za golenie, za drut,

Za s6l, za zab, za cegle, za but,

1d §lusarza do ksiedza, od ksiedza do szklarza,
Od szklarza do szewca i znéw do §lusarza,

1 znéw

1 znéw

Ijeszcze raz (...)%0

»Uheroiczniany” w literaturze 1 kulturze akt erotycznego uniesie-
nia staje si¢ ,ureifikowanym”, ,,dzikim” sposobem uzyskania przy-
jemnodci bez zobowiazan:

W okolicznych hotelikach

Cala noc robota dzika,
Seksualny kontredansik:

Na momencik, na kwadransik,
(...) Taw woalu, tamta w szalu,
Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem,
Szybko — i na bal z powrotem:5!

Chuc i pieniadze, jak mozemy zobaczy¢ w dalszej czedci satyry, sa
uosobieniem bestii i nierzadnicy, ktéra wjezdza na sale opery.

49 J. Tuwim, Bal w Operze, Warszawa 1982, s. 38.
50 Tamze, s. 30.
51 Tamze, s. 22.
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I cho¢, jak zauwaza badaczka, ,,Przywoluje w nim [Balu w Operze —
M.J.] Tuwim swoje doswiadczenia z dziedziny sztuki nizszego gatun-
ku — rewii®?, kabaretu, szopki — i faczy z elementami sztuki masowej
XX wieku — kina3, to niewatpliwic obecne sg tam takze zaréwno
omdwione powyzej wszystkie pozostale elementy budujace apokalip-
tyczny obraz §wiata w wierszach, jak i wirujacy chocholi taniec. Poja-
wiajace si¢ na scenie malpy sa — jak stwierdza Mitosz

symbolem chaosu, ktéry zapanowal w strefach nieba i ziemi. Ale zapa-
nowal chwilowo, bo malpy wreszcie spadaja z zajetego bezprawnie miej-
sca. Czas nie jest jednorodny, bo zmierza do zgubnego dla uczestnikdéw
balu spelnienia. Diabli, sily zta, oczywiScie znacza, ze ziemia nie jest po-
zostawiona sobie samej, czyli prawom natury obojetnym na dobro i zlo,
ale jest miejscem rozgrywki pomiedzy dobrem i ztems34.

Przestrzenia, w ktorej rozgrywa si¢ apokalipsa Tuwimowa, jest
miasto. To tu rozgrywa si¢ dramat cztowieka odrzucajacego wartosci
transcendentalne, owladnictego rzadza wladzy, pieniadza, doznan
erotycznych. Odrzucenie wartosci moralnych prowadzi do zapetlenia
siec czlowieka w zlowrogiej pogoni za dobrami materialnymi, ktory
odzwierciedla chocholi taniec. Dochodzi do reifikacji cztowieka. Tu-
wim nie szczedzi ekspresjonistycznych opisow, sigga nawet po por-
nografi¢, aby wstrzasnaé czytelnikiem, pokaza¢ dno upadku cztowie-
czefistwa. Swiat nazywa Babilonem, Krélestwem Antychrysta. Roz-
wdj industrialny nie idzie bowiem w parze z rozwojem humanizmu.
Personalizm zostaje wyrugowany na rzecz masowoscl, réwnajacej si¢
z pojeciem chaosu.

Z biegiem lat glos poety potepiajacego te zjawiska narasta, jego
poetyckie wypowiedzi staja si¢ coraz bardziej dramatyczne, coraz
bardziej otwarcie nawiazuje do chaosu $wiata z Apokalipsy $w. Jana.
Nawigzania poety do topiki apokaliptycznej znajdujemy zaréwno na
poziomie wyrazu, jak 1 obrazu. A w Balu w Operze prezentuje glose do
stéw zapisanych przez natchnionego Autora.

52 Wskazuje i opisuje elementy rewii, kabaretu i kina ]. Sawicka, Julian Tuwim,
dz. cyt., s. 351-356.

53 E. Sidotuk, dz. cyt., s. 166-167.

54 Cz. Milosz, dz. cyt.
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Konkluzje

Apokalipsa Tuwima nie ma charakteru zaglady prorokowanej
przez Jana na Patmos. Jej nastepstwem nie bedzie Nowa Jerozolima,
ale powrét do pierwotnego chaosu sprzed stworzenia. To cztowick
jest Panem i przyczyna zaglady, ktéra od wickdéw sobie stwarza. Prze-
miany cywilizacyjne niosa za soba zniszczenie dorobku mijajacych
epok. Cyklicznie i wedlug tego samego mechanizmu stwarza czto-
wiek wspdlczesnosé coraz bardziej pozbawiona wartosci humani-
stycznych. Motywy apokaliptyczne dodaja grozy i dramatyzmu wi-
zjom codziennosci cztowicka Dwudziestolecia Migdzywojennego nie
umniejszajg uniwersalizmu historiozofii Tuwima. W miar¢ narastania
gniewu i buntu w poecie-proroku wizje stajg, si¢ coraz bardziej obsce-
niczne i coraz wyrazniej uwidoczniaja si¢ nawiazania do Apokalipsy sw.
Jana, ktérych apogeum zostaje osiagnicte w Balu w Operge. Antychryst
dziata metodycznie. Na poczatku stopniowo pozbawia cztowieka jego
,»ja” — osobowosci, tozsamosci — na rzecz tworzenia industrialnej, po-
zbawionej ,,myslenia”, ,,rozumu’” masy pochtonietej chocholim tanicem
(rozum jest bowiem podstawowym wyznacznikiem godnosci osoby
ludzkiej), by w kluczowym momencie przywdziac szaty ustroju totali-
tarnego, ktory pozbawia z kolei cztowieka ,,wolnosci”, ktora jest dru-
gim wyznacznikiem godnosci osoby ludzkiej. Zrédlem tego procesu
antystworzenia, jak wskazuje poeta, jest desakralizacja stowa, zatrace-
nie jego funkcji kreacyjnej. Stad jedyna droga ocalenia Swiata z wiréw
chocholego tarica jest powr6t do korzeni, odkrycie istoty — aksjologii
— slowa.
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Streszczenie

Autorka, podejmujac temat obecnosci motywdw apokaliptycznych w twérczosdci
Tuwima, wskazuje, Zze sa one popularne w calej jego twoérczosci. Swoja analiza
Autorka obejmuje utwory od Juweniliow przez mtodopolskie wiersze po satyre Ba/
w Operze. Wskazuje zwiazki migdzy koncepcja poety-proroka a swiatem pozba-
wiajacym si¢ cztowieczenistwa, cigzacym ku apokaliptycznej zagladzie stowa, mia-
sta, dziejow.

Stowa kluczowe: Apokalipsa, prorok, cywilizacja, miasto, stowo, chocholi taniec

The Apocalypse motives in Julian Tuwim’s poetry

Summary

The author writes about the apocalypse motives in Julian Tuwim’s works and
points out that they are popular and present in all of his writings. The poems
analysed come from the collection of poems Juwenilia through Young Poland’s
petiod poems to the satire Ba/ w Operze [The ball at the opera]. There ate conno-
tations between the concept of a poet-prophet and world losing its humanity
moving to apocalyptic destruction of word, city, history.

Keywords: the Apocalypse, prophet, civilization, city, word, Chochol’s dance



Wiodzimierz Prochnicki
Uniwersytet Jagiellofski

Tuwim 1 $mieré

Charakterystycznym watkiem, biegnacym przez poezj¢ Juliana
Tuwima niemal od poczatku po lata trzydzieste jest czgSciowo eks-
presjonistyczny, czeSciowo naturalistyczny, czasem potraktowany
groteskowo obraz $mierci. Nie zawsze wyodrebniony w postaci wier-
sza, polaczony bywa z motywami urbanistycznymi, ulica, miejskim
tlumem, ale 1 z wiejskim krajobrazem, obyczajowa potwornoscia
mentalng i odpowiadajaca jej powierzchownoscia, z choroba i nedza.
Motywy tego rodzaju, pojawiajace si¢ w obrazowaniu i symbolice
modernistycznej, staja si¢ bardzo wyrazne tam, gdzie artystyczna ide-
ologia ekspresjonizmu obejmuje zagadnienia polityczno — spoleczne
mas ludzkich w czasie wojny, rewolucji, buntu, kryzysu, bezrobocia.
Upolitycznienie daje si¢ odczytaé u plastykéw niemieckich takich jak
Ernst Barlach, Max Beckmann, Otto Dix, Egon Schiele, w teatrze,
kabarecie i filmie okresu Republiki Weimarskiej. Ta ,,predyspozycja
Niemcéw do ekspresjonizmu’ obecna jest tez w dokonaniach arty-
stycznych innych krajéw. O tematyce wowczas, zwlaszcza po Wiel-
kiej Wojnie, przesadza sytuacja ekonomiczna i polityczna, ktéra jest
w pafstwach Europy, zwlaszcza w poczatkach dwudziestolecia mie-
dzywojennego, podobna. Smier¢ u Tuwima nosi na twarzy maske
Noldego, sytuacja poetycka, ktérej tworzywem jest $mieré, rozgrywa
si¢ niczym w berlifiskim czy monachijskim kabarecie. W wierszu
Swmier dostrzegl przed laty Michal Glowinski bliska romantyzmowi
balladowg dramaturgie?. Przygladajac si¢ dokladniej ,,$miertelnym”
obrazom z wierszy Tuwima istotnie dostrzezemy ich kabaretows te-

1'Tak brzmi tytul pierwszego rozdzialu monografii Lotte H. Eisner Ekran demo-
niczny, thamaczenie i wstep Konrad Eberhardt, Gdarsk 2011.

2 Por. Michal Glowiniski — Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa
1962, s. 191 — 196.
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atralnos$¢. Kostium aktoréw sytuacji lirycznej zostaje oddzielony od
wlascicieli, a futra, palta i fraki Zyja samodzielnym Zyciem sztuczno-
$ci, pozoru, iluzji. Cialo nie jest juz konieczne dla zycia, tutaj ozywio-
ne zostaja rekwizyty, podkreslajac przy okazji, ze ubranie przechwytu-
je funkcje somatycznej kinetyki i staje si¢ wyrazicielem statusu spo-
tecznego, stanu, roli. To juz nie tylko klimat romantycznej ballady, ale
trwajacy od epoki romantyzmu chwyt literackiej i malarskiej fantasty-
ki. Znajdziemy ten efekt u Ludwika Sztyrmera, u E.-T.A. Hoffmanna,
w widokach groteskowo upozowanych szkieletéw i masek Jamesa
Ensora. Zastegpowanie ludzkiego, zywego ciala maska, szata, sztucz-
nym korpusem, szkicletem, a po I wojnie proteza, metaforyzuje
$mier¢, nie dajacy si¢ wystarczajaco realistycznie przedstawi¢. Obna-
zeni posiadacze futer przybieraja nacechowany ideologicznie wyglad
zwlok, cial martwych, ulegajacych (w przeciwienistwie do swej odzie-
zy) destrukcji’. Mozna si¢ w tym dopatrzyé, jak juz zostalo powie-
dziane, fascynacji romantyzmem, motywow zastgpowania zywych lu-
dzi przez fantomy i automaty jak u Hoffmanna, a bardziej jeszcze
Gogolowskie odiaczenie przedmiotu albo fragmentu, ptaszcza albo
nosa, od ciata zywego czlowicka. Stowo w wierszu staje si¢ ekwiwa-
lentem obrazéw i rzeczy, zacierajacym arbitralno§é znaku jezykowe-
go, wydobywajac jego materialng nieomal plastycznosé. W odleglej
przesztosci umownos¢ jezyka wobec wyrazanego przezefi $wiata nie
byla tak oczywista, dowodem archaiczne utozsamianie wypowiedzianego
ze stworzonym. W sferze $mierci, zawsze w jakim$§ stopniu niepo-
znawalnej 1 zagadkowej, poprzez zastosowanie metafory, metonimii,
symbolu, groteskowe znieksztatcenie pelni role szczegélnie doniosta.
Stowo poetyckie siegajac do korzeni jezyka staje si¢ wowczas nie tyl-
ko ekwiwalentem poprzez nazwanie, lecz poprzez reage’. To orygi-
nalne stowo zastepujace niedotykalna, niepoznawalng §mieré ma kul-

3O epoke historycznie pdzniejsza powstana, dokumentalne w istocie, obrazy
masowego zabdjstwa ludzi i zniszczenia ich zwlok, przy réwnoczesnym, rabunko-
wym zachowaniu nalezacych do ofiar ubran i innych przedmiotéw. Literackie i inne
tego elementu obrazy Holokaustu obecne sa, na przyklad, w o§wiecimskich opo-
wiadaniach Tadeusza Borowskiego, w ekspozycjach obozéw - muzedw stosow
butéw, walizek, okularéw, ludzkich wloséw, jako §ladu po unicestwionych.

4 O pojmowaniu i stosowaniu slowa poetyckiego przez autora Rzecgy czarnoleskic,
oraz o odniesieniach jego $wiatopogladu artystycznego do teorii jezykoznaw-
czych por. Jadwiga Sawicka — Filozofia stowa Juliana Tuwima, Wroclaw 1975,
zwlaszcza rozdzialy Stowo i jegyk i Stowo prawdziwe.
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turowe zrddta w historii jezyka, w folklorze, w najdawniejszych rytu-
atach i p6zniejszych ideach mysli europejskiej, od strachu, przeraze-
nia, Icku po oswajanie, nieraz metoda karykatury i parodii>. W ten
sposob, posréd wielu innych, prébuje si¢ wygnad i zniesé poczucie
Icku i dreczacej enigmatycznosci, oswoié epistemologiczna niemoz-
nos$¢, pogodzi¢ si¢ z tym, co bezwzglednie pewne i na co nie mamy
wplywu. Co odczuwamy, rozpoczynajac labiryntowe myslenie o $mier-
cir ,, To strach przed czyms, czego nie da si¢ przedstawic (...)”, powie
filozof®.

Czy tematyka $mierci ma Zrédla w osobowosci autora, w jego
psychicznych cechach? Przypadek Tuwima bylby pouczajaca ilustra-
cja zaleznosci psychiki od warunkéw zewnetrznych. Pomijajac tu bio-
grafi¢ poety, nalezy jednak mie¢ na uwadze tédzkie dziecistwo, sytu-
acj¢ rodzinng, indywidualne kompleksy, a wreszcie nastroje spoleczne
w Polsce migdzy pierwsza a druga wojna swiatowa. Termin ,,depre-
sja” zastapil w psychiatrii tradycyjne okreslenie ,,melancholia”, przy-
wolywane w tekstach dotyczacych historii literatury i sztuki, na czele
z klasycznym studium Panofsky’ego’. Rzeczownik “’depresja” wydaje
si¢ bardziej trafny w odniesieniu do psychiki poety. Mieliby$Smy tu
bowiem do czynienia nie tyle z pograzaniem si¢ w rozmyslaniach, co
z obnizeniem, nieraz gwaltownym, nastroju pod wplywem przede
wszystkim okoliczno$ci zewnetrznych. Towarzyszace temu poczucie
samotnoscl 1 lek przed samotnoscia sq bardzo bliskie lekowi przed
$miercia. Czuje si¢ wéwcezas jak kto§, kogo otacza noc zaslaniajaca
otaczajacy $wiat, w szczegolny sposob izolujaca go od wszystkiego
wokot z wyjatkiem wlasnych mysli 1 czynigca go samotnym. Noc staje
si¢ dlan sygnalem i wyobrazeniem $mierci. Pojawiajaca sic w wier-
szach Tuwima samotno$¢ niekoniecznie rozpoznajemy jako wariant
odosobnienia, wywyzszenia w stosunku do innych czy poszukiwania

5 Por. miedzy innymi Arnold Toynbee — Zwiana postaw wobec Smierci w nowogytneg
owilizagi enropejskiel, w: A. Toynbee, A. Keith Mant, Ninian Smart, John Hinton,
Simon Yudkin — Cxfowiek wobec smierci, tham. Danuta Petsch, Warszawa 1973,
zwlaszeza s. 208 — 212. Por. tez A. Toynbee — Zwiqzek migdzy Zyciem a smiercig,
Stanem ycia a umierania, tamze, zwlaszcza s. 267 — 285.

¢ Vladimir Jankélévitch — To, co nieuchronne. Rozmowy o Smierci, thum. 1 wstep Mate-
usz Kwaterko, Warszawa 2005, s. 83.

7 Jednakze Antoni Kepiniski, psychiatra klinicysta, ktéry doswiadezyt zycia obo-
zowego w Hiszpanii podczas 11 wojny $wiatowej, nada $wiadomie zbiorowi
swych prac tytul Melancholia (1974).
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spokoju, ciszy ,,w Kutnie czy w Sieradzu”, cho¢ te eskapistyczne mo-
tywy obecne s3 w tworczosci poety. Czgsto jest to osamotnienie cia-
zace myslom, poczucie braku, alienacja polaczona z neurastenicznym
wrazeniem zamknigcia, ciasnoty, pustki, korica. Nie trzeba sigga¢ do
osobowosci Tuwima, wystarczy przesledzi¢ réwnolegle do jego bio-
grafii wydarzenia z historii Polski i Europy.

W potocznej $wiadomosci Julian Tuwim postrzegany jest jako
tworca liryki, w tym liryki mitosnej, poezji emocji i uczué, zwrotu an-
tymieszczanskiego w literaturze polskiej po 1918 roku i, oczywiscie,
autor wierszy satyrycznych (Jarmark rymdw) i klasyki poezji dla dzieci.
Réwnolegle jednak obecne sa w badaniach nad jego tworczoscia
znhamienne przesunigcia interpretacyjne, wiodace od tematéw setio,
na przyklad politycznych czy odnoszacych si¢ do drugiej wojny $wia-
towej, a nastgpnie od poezji tragicznej do poezji egzystencjalnej,
zwigzanej z negatywnym dramatem bytu. Do pojawienia si¢ studiow
Artura Sandauera (O cxlowiekn, ktdry byt diablem), Kazimierza Wyki czy
Piotra Matywieckiego nie bylo to dostrzegane, groteska tragiczna czy
groteskowy tragizm skutecznie maskowaly mroczng istote wielu wier-
szy. Czytane byly jako popisy wirtuozerii jgzykowej, Swiadectwa nie-
zwykle wyrafinowanego rzemiosla, ale chetnie odmawiano im, z r6z-
nych powodéw, metafizycznej ,,glebi”. Od nieporozumien sprzed
wojny, czego przykladem pozostang przedwojenne, niesprawiedliwe
sady Ludwika Frydego, po Sandauera, ktéry przed przeszto pél wie-
kiem prébowal rozwikla¢ zagadke estetycznie negatywnych moty-
wow tej poezji, Iaczac je z psychoanalityczna perspektywa biogra-
ficzng 1 kontekstem historyczno — politycznym, Tuwim nieczesto in-
terpretowany byt dostatecznie wnikliwie. Na krytycznoliterackich tek-
stach autoréw piszacych o Tuwimie ciazy znami¢ epoki. Rozpoznaé
si¢ to daje we wspomnianych szkicach Frydego, Marka Napierskiego.
Po 1945 roku krytyka dostrzega tragizm tej poezji, potwierdzany
w korespondenciji autora Kwiatdw polskich i we wspomnieniach o nim.
Tuwimowski tragizm zauwaza Wyka, zwlaszcza w szkicach po$miert-
nych o poecied. Odkrywany na nowo stanie si¢ Tuwimowski wiersz
przedmiotem monograficznej interpretacji Piosenki umarfego:

,,Jest rzeczg uderzajaca, jak wezesnie u Tuwima si¢ pojawil 1 jak cze-
sto o sobie dawal zna¢ motyw $mierci. Motyw malo oczekiwany

8 Kazimierz Wyka — Drzewo poegji polskig (28 XI1 1953) i Rzecg czarnoleska (1954),
w: K. Wyka — Rzecz wyobragni, Warszawa 1977.
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u poety, ktorego jedyna filozofia — zwlaszcza w latach debiutanckich
— zdaje si¢ by¢ biologiczne zachtysnigcie zyciem i nic ponadto™.

Na potwierdzenie tego — pisze dalej Wyka — w jednym numerze
czasopisma ,,Naréd” z 1921 roku sasiaduja ze soba utwory takie jak
Smiieré 1 Zycie, a przedrukowane w Czwartym tomie wierszy lokuja, sie
obok wiersza Biolgia. Znacznie pézniej, po czterdziestu latach, te
i podobne zagadnienia podejmie Piotr Matywiecki!?.

Piosenka wumarfego to nader specyficzny utwér. Mozna przezyé
$mier¢ cudza, ale nie wlasng!'. U Tuwima reprezentacje wlasnej
$mierci spotykamy w formie kryptonimowanej, w pozornie banalnej
scenie strzyzenia wloséw przed fryzjerskim lustrem (Strgysenie). Ten
utwor, jeszcze bedzie o nim mowa, w zwyczajnej sytuacji odkrywa
przejscie do zwierciadlanego odbicia. Lustro (w basni ,,lustereczko”
powielajace rzeczywisto$¢) symbolizuje prawde. Lustro, w ktérym
swoje odbicie obserwuje klient zakladu fryzjerskiego, zamienia si¢
w $miertelna otchlan. Widaé¢ w niej, jak $cinane nozyczkami spadaja
na podloge siwe wlosy. Tej zlowieszczej otchtannosci Tuwim co
prawda w tekscie nie dopowiada, ale chyba tak mozna odczytywac
sytuacje w wierszu. Nieboszczyk nie moze od/zwierciedli¢ si¢ w lu-
strze zgodnie z wiara o nieodbijaniu si¢ w nim upioréw i ludowym
przesadem, nakazujacym w obecnosci trupa zastania¢ zwierciadto, by
nie wychynelo zen oblicze $mierci. Poczatkowy niepokdj obecny
w tym wierszu zostanie w kolejnych zwrotkach rozwiniety. Zaznacz-
my, ze przy pomocy prostej konstrukeji obrazowej, a réwnoczednie

9 Kazimierz Wyka — ,,Dusza 3 ciata wyleciata. ..”, w: K. Wyka — Wedrujac po tematach,
t. 2 Puscizna, Krakdw 1971, s. 36.

10 Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, Warszawa 2008, passin.

11 Tekstowa wizje wlasnej $mierci, zdumiewajaco zbiezna ze $miercia autora,
znajdziemy w wierszu Michaita Lermontowa Sen. Ambrose Bierce, ktérego opo-
wiadania tlumaczyt Tuwim przed wojna, jest autorem Prgy moscie nad Sowim Poto-
kiemr. W tym opowiadaniu przedstawiono ucieczke jedca z miejsca egzekucji.
Kiedy po dramatycznych perypetiach dociera do rodzinnego domu, wszystko si¢
urywa, ucieczka byta jedynie strumieniem jego mysli na chwile przed egzekucja,
opowiadanym przez narratora. Po wojnie, wéréd epizodéw zwigzanych z zaglada
Zydéw, mégl Tuwim poznaé przypadek Michala Borwicza (1911 — 1987) powie-
szonego w obozie janowskim we Lwowie. Ten krytyk literacki, socjolog i historyk
Holokaustu opublikowal w 1947 roku wspomnienia z obozu. Podobne byly losy
malarza Jonasza Sterna (1904 — 1988), ktéry w 1943 wyczolgal si¢ spod stosu
rozstrzelanych (opisze to Kornel Filipowicz w opowiadaniu Noc nad wodq).
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personalnego paradoksu zostal tutaj zaprezentowany autorski lek.
Ten sam I¢k obecny bedzie w niecheci do utozsamienia si¢ z maneki-
nem, z lalkq — duszyczka zmartego, umieszczona na wystawie. Mane-
kin zawsze jest martwy. Nawet ozywiony reprezentuje pozotry zycia,
sztuczno$¢, niepewnosé bytu, u Tuwima i Schulza, przetwarzajacych
w jezyku sztuki pierwotne albo dziecigce Igki.

Niejednokrotnie, gdy autor wiersza Do prostego czlowieka podejmuje
temat $mierci jako centralnego zagadnienia wiersza, wykorzystuje je¢-
zyk folkloru. Folklor dysponuje bogatym repertuarem motywéw ba-
$niowych i humorystycznych, obrazéw, rekwizytéw nie tylko oswaja-
jacych $mier¢, ale méwiacych o bliskim zwiazku cztowieka, Zywego
cztowieka ze $miercia. Badacze poszukuja przy okazji wiersza Tuwi-
ma innych jeszcze kontekstow. Do litykow lozanskich, do wiersza
Gdy tn mdj trup. .. odnosi Piosenke umartego Glowinski'2. Wyka dopisuje
tu Stowackiego Do antora ,,Skarg Jeremiasza’?. Czytajac utwor Tuwima
raz jesteSmy w $wiecie (pozornie) naiwnej opowiesci ludowej, posa-
dowionej jednak na fundamencie starej i dostojnej tradycji, tuz obok
mamy jednakze do czynienia z parodia $mierci, z groteskowymi obra-
zami w najgorszym, drobnomieszczanskim stylu, ktérego mimo naj-
lepszych checi nie da si¢ obroni¢ nobilitujacym w gruncie rzeczy,
wspolczesnym terminem camp. Sztuczne kwiaty, posrebrzane aniotki
2z papier — maché, masy stosowanej do produkcji tandetnych zabawek
1 krétkotrwatych dekoracji wystawowych, tego rodzaju i jakosci re-
kwizyty nie moga wyraza¢ powagi $mierci, moga by¢ natomiast jej
karykatura. W takim sztafazu lek zostaje nie tyle wyparty, co rozbro-
jony, oswojony, udomowiony. W rzeczywistosci jednak sztucznos$c
i martwota gipsowych gléwek 1 sztucznie poruszanych skrzydel czy
nég, atrybutéw witryn zakltadéw pogrzebowych i fryzjerskich éw lek
jedynie potwierdzaja. Cialo, pouczaja Pitagoras, Platon, Augustyn,
jest wiezieniem duszy. Jest to jednak cialo gyjqce. Jaka pustke, jaka ni-

12 Por. Michal Glowinski — Poetyka Tuwima. .., s. 169 — 170.

13 Kazimierz Wyka — ,,Dusza 3 ciata wyleciata...”, s. 47. Do tych rozpoznan Jan
Kott dodaje szerzej potraktowany motyw zielonej Iaki, po ktorej spacerujq dusze
umarlych w Eneidzie Wergiliusza, u Dantego, a przede wszystkim w zakofczeniu
Trenn X Kochanowskiego, gdzie zmarli, podobnie jak w tekstach starozytnych,
pozbawieni sq ciala niczym powietrze i cienie; por. Jan Kott — ,,Lubo snem, lubo
cieniem, Inb marq nikczemng”, w: J. Kott — Kamienny Potok. Eseje o teatrge i pamieci,
Krakow 1991, s. 404 — 407.
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co$¢ — dychotomig duszy zdolne jest ukrywaé martwe cialo, pozoru-
jaca zycie martwa materia?

Monogtafista Piosenki umarfego zwraca uwage na pozorny, tkwiacy
jedynie w tytutach kontrast wspomnianych juz wierszy z 1921 roku —
Smitert i Zycie. Bowiem w rzeczywistosci wyraza sie tutaj przerazenie
duszy w zaskakujacy sposob przyrownanej do ,,pecherza petnego
strachu”!4. Dopowiedzmy, ze filozofia uzywa tu zwykle terminu ,,lck
istnienia”. Jest to ten sam dlawiacy strach, ktéry przecina zycie
(m6zg) jak brzytwa krojaca masto w dystychu Swieré. Ludowy, ale nie
wiejski, lecz raczej matomiasteczkowy, moze przedmiejski obraz nie
tyle jest prymitywny, co raczej pospolity. Jednakze, zauwaza autor Zy-
¢ia na niby, poszukujac odpowiedzi na pytanie o $mier¢ dochodzi Tu-
wim od filozofii biologizmu do Piosenki umartego. Filozoficzno$¢ tego
wiersza, ,,zbudowana z eclementéw ludowo — prowincjonalnych”
przekracza jednak ich stylizacyjne ramy, dokonuje si¢ tutaj bowiem
,wybiegu filozoficznego”, dzi¢ki ktéremu ,,$mieré przestanie byé
$miercia”’!3. Zrozumiale, ze o ile wczesna twoérczo$¢ Tuwima poru-
szajaca tematy zwiazane ze $miercig osadzona zostaje w perspektywie
poetyk éwcezesnych nurtéw literackich, o tyle jego dojrzate pisarstwo
cechuje glebsze, bardziej oryginalne i zlozone wejrzenie filozoficzno
— intelektualne. Naleza tu Piosenka umarfego 1 Strgysgenie’s.

Smier¢ indywidualna, osobiste przezycie wyobrazone, mysl o kof-
cu, stale obecna w kulturze, a tradycyjnie taczona z refleksja religijna,
wpisana w doktryne ulega sekularyzacji. Pozbawiona wymiaru etycz-
nego, sensu konfesyjnego, oderwana od idei ofiary, postawy bohater-
skiej itp. staje si¢ niewaloryzowana czg¢éclg egzystencii jednostki ludz-
kiej. Swiadomos¢ koniecznosci obejmuje jedynie wiedze o biologicz-
nym ograniczeniu bytu, bez nadbudowy ideologicznej. Zaobserwo-
waé mozna odchodzenie od bardzo starych wyobrazen, o ktérych
jeszcze stosunkowo niedawno tak pisano:

Smier¢ nadaje ksztatt mitosci, jak nadaje go zyciu — przeksztalcajac ja
w los. Ta, ktéra kochasz, umarta, gdy ja kochates, i oto mito$¢ utrwalona
na zawsze — rozpadalaby sie, gdyby nie ten koniec. Czym bylby wigc

14 Por. Kazimierz Wyka — ,,Dusza g ciata wyleciata...”, s. 20 i n.

15 Por. Kazimierz Wyka, tamze, s. 49. Badacz zwraca uwage na podobiefstwo,
jakie w tym wypadku zbliza wiersz i jego wymowe do tworczosci Lesmiana.

16 Zdaniem Wyki réwniez Dumy (1939), por. Kazimierz Wyka, tamze, s. 43.
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$wiat bez §mierci, ciagiem form ginacych i rodzacych si¢ na nowo, udre-
czonych biegiem, $wiatem nie dajacym si¢ zamknaé. (...) I kochanek,
ktéry oplakuje zmarla ukochana, René Pauling, placze (...) Izami czto-
wieka, ktéry uznaje wreszcie, ze jego los uzyskal forme”17.

Tym cytatem z Camusa rozpoczyna Kazimierz Wyka bardzo
osobisty esej o koricu kazdego, o $mierci, zatytutowany Dfonie Marii'$.
Cytat ten wydaje si¢ rowniez przydatny jako jeden z kluczy interpre-
tacyjnych, otwierajacych glebsze sensy tuwimowskiej poezji. Okaze
si¢ w dalszym ciagu, ze znaczenia Smierci przybierajacej w tworczosci
Tuwima rozmaite postaci nie zostaly ograniczone jedynie do prze-
miennosci gatunkowo — morfologicznej. Typologia rozpisana pod
tym wzgledem bylaby stosunkowo prosta. ,,Smieré” wystepuje w tej
poezji jako figura retoryczna, jako do$é statyczny motyw lub obraz
(na przyktad finalny), jako temat i wreszcie jako znaczenie naddane —
idea wiersza. Pojawia si¢ w postaci $mierci indywidualnej, rzadziej
zbiorowej, $cislej mowiac - jako kres egzystencji lub sktadnik procesu
historycznego. Smieré¢ indywidualna pojawia si¢ w réznych formach
jako paradoksalnie obecna w zyciu jednostkowym, jako przeciwstaw-
na zywiotowi zycia albo wyodrebnione odenl przeciwiefistwo — mar-
twota, reprezentowana w kilku wariantach, z ktérych wszystkie sq
pokrewne trupowi, od lalki i manekina, po zwloki. Tu przynaleza tak-
ze bliskie tematycznie pogtzeb, trumna, gréb.

Smier¢ realizowana w postaci pewnej gry staje sie groteskowym,
a zarazem banalnym, lub niemal banalnym konkretem sytuacyjnym.
Umarly to aniofek, ,,duszyczka”, wystawowy manekin, ubranie pozba-
wione ludzkiej zawartosci, oddalone od cztowieka, wypelnione bezcie-
lesna pustka. Reprezentowany w ten sposéb umarly to materialna me-
tafora, a jednoczes$nie metafizyczna zagadka granicy nie dajacej si¢
przekroczy¢, tajemniczy problem, transcendencja poza $wiat ludzki,
skierowana w strong¢ §wiata natury, az po zjednoczenie czy utozsamie-
nie z przyroda. Z jednej strony $mier¢ uprzedmiotowiona, zreiftkowa-
na, z drugiej jednak niewypowiadalna, nie podlegajaca poznaniu i nie
dajaca si¢ w zwiazku z tym opisaé. W tym miejscu pojawi¢ si¢ musi
zbanalizowany przez nieskoniczona liczbe przywolan paradoks Epiku-

17 Albert Camus — Notatniki, zeszyt IV, w: A. Camus — Esgje, przetozyta Joanna
Guze, Warszawa 1974, s. 511 — 512.
18 Por. Kazieierz Wyka — Dfonie Marii, w: Kazimierz Wyka — Odeszli, Warszawa 1983.
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ra: ”Smier¢ (...) weale nas nie dotyczy, bo gdy my istniejemy, $mieré
jest nieobecna, a gdy tylko $mier¢ sie pojawi, wtedy nas juz nie ma”1.

Powrdéémy do wiersza Strgygenie. Fobie, obsesje tacza si¢ u Tuwi-
ma z obrazami — kluczami, ktére funkcjonuja podobnie jak stowa
klucze. Zaliczaja si¢ do nich liryczni bohaterowie, prowincjonalni ap-
tekarze, fryzjerzy, dziwacy i samotnicy. Podmiot wiersza skupia si¢
jednak na sobie, na odkryciu, ze jego mtodo$¢ znikneta, bo oto
w trakcie tytulowej czynnosci na podloge spadaja siwe wlosy. Czuje
si¢ (czy jest?) martwy, jest jak nieboszczyk, jest nieboszczykiem! Jego
przerazenie to reakcja zywego czlowieka na pojecie wlasnej $miertel-
nosci, bezposrednio i tak $cisle ztaczonej z Zyciem, ze nie dajacej si¢
odent oddzieli¢. W banalnej sytuacji okazuje si¢, Zze nagle nie mozna
odrézni¢ zywego od martwego. Szczgk fryzjerskich nozyc w tym
wierszu towarzyszy ,,zniwu mlodosci” — siwym wlosom, ktore sa
przeciwstawnym symbolem tejze mlodosci, jej logicznym ciagiem
i réwnie logiczng negacja. Martwy musialby zasia$¢ przed lustrem we
fryzjerskim fotelu:

A ktéz to widzial, by przed zwierciadlem
Zasiadl nieboszczyk.

A kt6z to widzial, zeby niezywe
Oczy otworzy¢

1 patrze¢ w zniwo mlodosci siwej
Przy brze¢ku nozycr20

Jesliby tego metaforycznego martwego potraktowac jako lustrza-
nego sobowtéra — upiora, otwierajacego oczy nie na podobiefistwo
kreacji romantycznych, lecz Nosferatu, wampira z filmu Friedricha
Murnaua, mozna by odwotaé si¢ do uwagi Baudrillarda, ktéry pisze,
ze sobowtér nawiedzajacy podmiot, naznacza go poczuciem $mierci.
Sobowtér, wystepujacy w réznych wecieleniach, budzi oszolomienie,

19 Epikur — List do Menoikensa, w: Diogenes Laertios — Zywoty i poglady stynnych filo-
gofow, przetozyli Irena Kronska, Kazimierz Lesniak, Witold Olszewski, Bogdan
Kupis, Warszawa 1984, s. 644.

20 Julian Tuwim — Strgygenie, w: J. Tuwim — Wiersze, opracowata Alina Kowalczykowa,
Warszawa 1986, t. 2, s. 260. Wszystkie dalsze odniesienia wedlug tego wydania.
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lek, jest wampiryczny i méciwy, staje si¢ zapowiedzig $mierci podmio-
tu2l. W rozterce zywego — martwego wiersz Strgygenie koficza stowa:

A tu si¢ sypia popiolem wlosy
Przerazonego??

Tekst z 1933 roku nie ma nic wspodlnego z literatura Zagtady. Jed-
nakze, z uwagi na pézniejsze okolicznosci, intuicyjna mefafora Tuwima
uzyska potwierdzone $wiadectwo dosfownosei w hermetycznym jezyku
Paula Celana, w wersie jednego z najwazniejszych wierszy w historii
poezji:

Popidt twoich wloséw Sulamit kopiemy w powietrzu gréb tam si¢ nie le-
zy ciasno?.

Od strony tematycznej $mieré wystepuje u Tuwima w konwencji
pogrzebu pisarza (Stowackiego, Zeromskiego), polityka (Narutowi-
cza) 1 powiazana jest z realnym wydarzeniem, cho¢ konkluzje sicgaja
dalej, odnosza si¢ do problematyki moralnej, niepodlegtosciowej, do-
tycza politycznego morderstwa dokonanego w atmosferze zbiorowe;j
nienawisci. Jako refleks Wielkiej Wojny beda pojawialy si¢ w wiet-
szach poety ekspresjonistyczne obrazy, od kabatretowej groteski (Pif—
pafl Sensagja wszechswiatowego lunaparkn), az po takie, w ktérych autor
nie zdotal stworzyé adekwatnych do tematu form (we fragmentach
Koiatow polskich 1 w wierszu Matka)**. Nie pojawia si¢ jeszcze w tych
wierszach rzeczownik Zaglada, a tym bardziej Holokaust, ktory sy-
gnowac bedzie centralne wydarzenie I wojny Swiatowej w jezyku

21 Por. Jean Baudrillard — Wymiana symboliczna i smieri, przetozyt Stawomir Krolak,
Warszawa 2007, s. 179 — 180. Por. takze Sigmund Freud — Niesamonwite, w: Sig-
mund Freud — Pisma psychologiczne, Dzieta, t. 111, przetozyt Robert Reszke, War-
szawa 1997, s. 235 — 262.

22 Julian Tuwim, tamze.

2 Paul Celan — Fuga smierci, przetozyl Stanistaw Jerzy Lec, w: Paul Celan — Utwory
wybrane, wybral 1 opracowal Ryszard Krynicki, Krakéw 1998, s. 25. Wlosy Sula-
mit zostaly spopielone wraz z jej cialem, ktére przemienione w bezcielesny dym
unosi si¢ w powietrze.

24 Pif — paf! Sensagja ws3echswiatowego lunaparkn jest przekladem tekstu Friedricha
Hollaendra  Die Trommlerin, utworu estradowego, w tlumaczeniu Tuwima wyko-
nywanego w kabarecie ,,Banda”, por. Julian Tuwim — Jarmark ryméw, opracowal
Janusz Stradecki, Warszawa 1991, s. 277.



Tuwim i §mieré¢| 295

stworzonym wiele lat pézniej nie tylko w odniesieniu do utwordw
poety, ale i w stosunku do historycznego faktu. Jest jeszcze zbyt
wezesnie by to, co niezwykle trudne do pojecia dato si¢ zamknaé
w jednym stowie, w jednej nazwie. Wydaje si¢ jednak, ze $mier¢ sze-
$ciu milionéw europejskich Zydéw, w przypadku Juliana Tuwima
spowoduje nie tylko ograniczenie artystycznego jezyka tworcy, ale
i spowoduje destrukcje dotychczasowego wyobrazenia o cztowicku.
Antynomie Zycia i $mierci, pamigci i zapomnienia czasem zostajg
zapisane w obrazie ciala pozbawionego duszy. Jego martwota nie jest
zupelna, lecz przeciwnie, dwuznaczna, nie dajaca si¢ rozpoznaé, choé¢
wiadomo, ze temu cialu (manekinowi, lalce, ubraniu) dusza umkneta.
Ta fascynacja, suma Igku i cickawosci daje si¢ rozpoznac jako kolejna
wariacja na temat zywego trupa, archaicznego motywu obecnego
w basniach méwiacych o zamienieniu cztowiecka w kamied, w utwo-
rach literackich z motywem kukiel, marionetek, gdzie zatarte zostaja
granice migdzy Zywym czlowickiem a martwa lalka. Martwota ozy-
wiona, sztuczne zycie w $mierci pojawiaja sic w wierszu Walkzyk. Lal-
ki nalezace do zmartej kuzynki, dwie woskowe dziewczynki ,,nieru-
chomo si¢ $mieja”. Lalki udajace ludzi, a jednak nieludzkie, gipsowe
glowy w witrynach zakladu fryzjerskiego, pokryte nasladujacymi
ludzkie cialo farbami budzily I¢k u dziecka, albo poety o dziecigeej
wrazliwosci. Napiccia pomiedzy udawanym za pomoca farby zyciem,
a bladoscia 1 nieruchomoscia stezenia po$miertnego sygnalizujg sytu-
acje, jaka rozgrywa siec wewnatrz zakladu, podobna do tej, ktéra zo-
stala pokazana w Stryygenin. Czynnos$¢ pozbawiania wloséw przypo-
mina okaleczenie, ma w sobie co$§ z zabiegéw czynionych wokot
zwlok, jest czyms podobnym do mumifikacji, (przed)pogrzebowym
rytuatlem, metonimig zabijania, metafora dekapitacji. Golenie karku
wykonuje si¢ przed zalozeniem stryczka, ciosem topora. Tq droga od
martwoty fryzjerskiego czy trumniarskiego manckina przechodzimy
do czynnosci strzyzenia jako ekwiwalentu u$miercania, od takich
wierszy jak Piosenka umarfego do Strzygenia. Okazuje sig, ze mamy do
czynienia z dwoma formami jednej obsesji. Lalka, manekin, kukla za-
powiadajq $mier¢, a strzyzenie staje si¢ dopelnieniem tej zapowie-
dzi?>. Krawieckie manekiny, gipsowe glowy, martwe aniotki z papier-

% Jan Gondowicz sadzi, ze w Piosence umarfego pod wplywem lektury Sklepiw ¢y-
namonowych ,,dochodzi do glosu” Schulzowska ,,antropologia manekinetyczna”,
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maché, eksponowane w witrynach sklepowych, w oknach warsztatéw
reklamy rzemieslnikéw, a takze porzucone, antropomorficzne zabaw-
ki tworza wrazenie trupiej rzeczywistosci i, animowane lub martwe
wkraczaja do literatury. Piotr Matywiecki zauwaza, ze w wierszach
Tuwima nie ma przerazenia §miercia, lecz martwotq?®. Ma to charakter
sensualny, a chcialoby si¢ dopowiedzie¢, Zze réwniez wizualny, jak
w obrazach manekinéw i masek ludzi z obrazéw Ensora czy Nolde-
go, jak w surrealistycznych wizjach Bronistawa Linkego, albo w cy-
klach Rozstrzelari Andrzeja Wréblewskiego, gdzie nienaturalnie roz-
rzucone (nie, jak w malarstwie dawniejszym — upozowane) ciata lub
ich fantomy w postaci ubran wyrazaja okrutna, calkowita martwote
zabitych ludzi. Mozna dla poréwnania z tymi kompozycjami przywo-
fa¢ automatyzm tadca, odczlowieczone ruchy bohateréw filmowych
niemieckiego ekspresjonizmu. Zgon jest wydarzeniem granicznym
miedzy zyciem a $§miercig, martwota natomiast oznacza cos$ odlegtego
i przeciwstawnego formie Zzycia. Matywiecki odwoluje si¢ do ,,teatru
$mierci” Tadeusza Kantora, dostrzegajac na przyktad w wierszu Pluca
teatralizacje sali szpitalnej, na ktérej konaja gruzlicy?’. Kantorowska
teatralizacja to takze taniec $mierci. Mechaniczne, powtarzajace si¢
sztywno w figurach tanecznych ruchy w Maskaradzie (z Jarmarku ry-
mow) ukazuja osoby taniczace w maskach gazowych, to znaczy po-
zbawione twarzy, odcztowieczone. Taka kompozycj¢ mozna uznaé za
kolejne odwotanie bliskie dzietom grafiki 1 malarstwa ekspresjoni-
stycznego po 1 wojnie, ukazujacym okropnosci wojny, okopéw, pdl
bitewnych, polowych lazaretéw. Cho¢ ten maskaradowy bal niemal
zupelnie zostal pozbawiony militarnych atrybutéw, postact w taficu
konaja zatrute gazami bojowymi, stosowanymi na froncie.

Jak juz powiedziano, szczegdlng forme powiazang z tematyka
$mierci maja wiersze wykorzystujace motyw pogrzebu. Tekstow,
w ktérych temat ten zostal potraktowany jako gtéwny lub przynajm-
niej wyraznie zaznaczony znajdziemy w tworczosci poetyckiej Tuwi-
ma szes$¢. Trzy sposréd nich dotycza wydarzen realnych: Pogrzeb pre-
gydenta Narntowicza z tomu Stowa we krwi, Pogrzeb Stowackiego (Rzeez
czarnoleska) 1 Do Jergego Borejszy (Z nowych wiersgy). Trzy wiersze podej-

zmierzajaca ,,w metafizyczna noc” — jak to okreslat Schulz, por. Jan Gondowicz
— Trans-Auntentyk. Niecgyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 221.

26 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 562 — 563.

27 Piotr Matywiecki, tamze, s. 563 — 564.
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muja te tematyke w formach liryki osobistej: Pogrzeb (Czybanie na Bo-
ga), Gaweda wierszowana o ojen i synu, o dwich miastach i starej piosence
(Z wiersgy ocalalych) 1 niedokoficzone Holdy (Z rekopisdw)*8. W utworach
dotyczacych Narutowicza, Stowackiego i Borejszy pogrzeb, kategoria
stosowana w estetykach poetyckich wiclu stuleci, tworzy sytuacyjna
rame. Bardziej istotna bedzie tre$¢ mieszczaca si¢ w jej obrebie, nie-
zbiezna z konwencjonalnym schematem?. Tak jest w Pogrzebie pregy-
denta Narntowicza®®. Nie méwi si¢ tu wlasciwie o zmartym, raczej
o jego zwlokach; ,,zimny, sztywny” jawi si¢ jako trup wsréd czerni
kiréw i czerwieni choragwi. W ostatniej strofie topos odwrécony po-
kazuje jednak co$ innego, niz sytuacj¢ pogrzebowa. Funeralna trasa
prowadzaca od budowli zapisanych w historii Polski, z Belwederu na
Zamek, przyréwnana wezesniej do tetnicy miasta, uzyskuje tu symbo-
liczna wykladnie. Kondukt pogrzebowy prowadzony przez ulice
Warszawy:

Przez serce swe na wylot pogrzebem przeszyta,
Jak Jego piers kulami [...]31

Obraz stolicy zastepuje wizja oskarzycielskiego tlumu ,,krzykiem
milczenia” smagajacego ideologicznych mocodawcow zabdjcy pierw-
szego prezydenta niepodleglej ojczyzny. Napiccie wewnatrzobrazowe
wiersza oparte na kontrascie milczenia zabitego i milczacego krzyku
tlumu, zostato jednoznacznie przeniesione w jego sens — oskarzyciel-
ski w stosunku do endecji jako wspdlnika haniebnego, politycznego
morderstwa. Smier¢ oznacza sprzeciw wobec politycznej i fizycznej
nikczemnosci, pogrzeb jest tego sprzeciwu obrazowaniem.

Pogrzeb Stowackiego z kolei skomponowany zostal w oparciu o in-
ny, niz w poprzednim utworze, kontekst. Tam tematem byl otwarty

28 Tytuly wierszy i zbioréw wedlug cytowanego wydania Julian Tuwim — Wiersze,
opracowata Alina Kowalczykowa, t. 1 — 2, Warszawa 1986.

29 Pomijamy sceny pogrzebowe i cmentarne w Kuwiatach polskich, gdzie wspottwo-
rza fabule poematu jako wyktadniki loséw postaci i kompozycyjne wskazniki ich
cech, réznic zmierzajacych do zestawienia i polaczenia w toku dalszej, niezreali-
zowanej akcji.

30 Z tym utworem laczy si¢ pieciozwrotkowe Wspomnienie (Z wiersgy rozproszonych),
w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 393, pierwodruk z roku 1933 nosit tytut
15.X11.1922.

31 Julian Tuwim — Pogrzeb pregydenta Narntowicza, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 19.
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problem polityczny, tu dokonuje si¢ rzutowanie wspolczesnosci na
tlo historii najsilniej moze laczone z walka o niepodlegtosé, tlo ro-
mantyzmu. Pompatyczny teatr oficjalnego pogrzebu wieszcza, prze-
niesienie szczatkéw dawno umarlego emigranta, wsréd efektéw bicia
dzwonéw i strzatéw armatnich na zamek wawelski, przedstawiany
jest jako wyraz hotdu dla Kréla — Ducha, szczegdlnej kreacji roman-
tycznej wyrazajacej dzieje i wszelkie taczone z nimi historyczne wyda-
rzenia. Nieoczekiwanie jednak celebranci, a sa nimi prezydent pan-
stwa i marszatek, w przeciwienistwie do bladosci stronnikéw morder-
cy Narutowicza z poprzedniego wiersza, ,,méwig i bledna” z nieja-
snych powodéw. Te mowy w dwoch stolicach, wspolezesnej i histo-
rycznej, okazuja si¢ zaledwie nasladownictwem prawdziwej wielkosci,
tej za$ nie kryja materialne szczatki:

Ciato? Préchnica przezarte,
Cialo na popiél starte
Kotace w czarnej trumnie.
Niewiele tego, niewiele,
Czaszka, zeschle piszczele
I obcej ziemi grudka. . .32

Makabryczne atrybuty przypominajace raczej barokowa wanitas
w stylistyce bliskiej Stowackiemu, koresponduja z motywem przed-
$miertnego bytu ,,szczuptego brunecika’:

Spalonego grzebali

Syna twojego, Sally!
Zgasili go mogila,
Spopielit sig, zatracitl...
Potem gréb rozkopali,
Swiat sie matce odptacit:
Odnié6st proch3.

Znikomo$¢ cielesna w przeciwstawieniu do wielko$ci ducha, asce-
tyczno$¢ doczesnych szczatkdéw i plomien idei sa zapisem wyolbrzy-
miajacym pierwiastek niematerialny — ojczyzay i ofiary dla niej, ko-
niecznej dla zdobycia wolnosci 1 odzyskania niepodleglosci. Pogrzeb

32 Julian Tuwim — Pogrzeb Stowackiego, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2,s. 115—116.
3 Julian Tuwim, tamze, s. 115.
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Stowackiego byl zorganizowany jako manifestacja patriotyczna,
w wierszu Tuwima oficjalne wystapienia ulegaja znamiennemu prze-
tworzeniu. Posta¢ Stowackiego obecna jest wlasciwie jedynie w for-
mie posmiertnych szczatkow, natomiast jak si¢ tatwo éwezesny czy-
telnik domyslal, uosobieniem idei pozostaje Pitsudski i tym samym
utwoér wpisuje si¢ w mitologie miedzywojnia.

Trzeci wiersz funeralny pochodzi z okresu powojennego. Inny jest
w nim dystans podmiotowy, cho¢ i ten utwér dotyczy dziatacza poli-
tycznego. Tekst Do Jerzego Boregjszy nie pokazuje motywu pogrzebowego.
Mowa jest natomiast o odejSciu i nieobecnosci cztowiecka ogromnie
w powojennych warunkach zastuzonego na polu odbudowy kultury,
tworcy szeregu czasopism i wydawnictw. Zniesiony zostaje dystans
miedzy podmiotem wierszowym a osobg zmarlego dziatacza komuni-
stycznego, bezposredni dofi zwrot po imieniu ujawnia nie tylko znajo-
mos¢ autora z niezyjacym. Sygnowana jest wigz ideowa, podejmowana
przez zyjacych, zastgpujaca dawne figury niesmiertelnosci.

Méwie do Ciebie zywego, Jerzy:

-Wielki to czas,

Kiedy nie trzeba wcale zmartwychwstawac,
By dalej zy¢34.

W kazdym z trzech przywolanych poetyckich przedstawiei po-
grzebéw mamy do czynienia z przeciwstawieniem ,,niskiego” - soma-
tycznej materii 1 ,,wysokiego” - ideowej wartoéci. Nie tak konse-
kwentnie, stosuje si¢ tu réwniez waloryzacje ujemna zywych, zaréwno
wobec osoby zmarlego, jak i przede wszystkim wobec idei, ktorej
stuzyl. Najistotniejsza jednak pozostaje owa przeciwstawnos$¢ materia
— idea, ciato - mysl. Od powstania pierwszego 1 ostatniego wiersza
dzieli je kilkadziesiat lat, jednak ta dychotomiczna zasada zostaje za-
chowana. Trudno rozstrzygaé, czy tak si¢ dzieje w wyniku ciazenia
tradycji, czy moze pod wplywem $wiatopogladu poetyckiego Tuwi-
ma. Zwazywszy, ze jego tworczos¢ nie da si¢ przypisa¢ do wzorca
poezji intelektualnej, a zawarte w niej sady maja charakter emocjonal-
ny 1 wynikaja raczej z wewnetrznej koncentracji lub dziatania bodzca
zewnetrznego, ta stala figura §wiadczy o trwalodci pewnego modelu
artystycznego. Odpowiada on mysleniu poety o problemach, po-

34 Julian Tuwim — Do Jerzego Borejszy, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 341.
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wiedzmy to ogdlnie, spolecznych, politycznych, o historii, a réwno-
czesnie poswiadcza sposdb (niekoniecznie $wiadomy) budowania
przezen relacji z Inmym, z czlowickiem, nie zawsze bliskim i bezpo-
$rednio znanym.

W poezji realizmu socjalistycznego motyw $mierci bohatera wal-
czacego o ponadczasows sprawe pokazywany jest jako ekwiwalent
nie$miertelnodci, czesto wykorzystywany w utworach o charakterze
clegijnym. Nie odszedt od tej kliszy Julian Tuwim w wierszu o Je-
rzym Borejszy, nietypowym dzialaczu politycznym, nie bardzo przy-
stajacym do personalnych szablonéw okresu stalinizmu. Wiersz po-
chodzi z roku 1952. W pewnej mierze deklaratywny i stereotypowy,
interesujaco zderza si¢ z innym utworem, o wiele bardziej odpowiada-
jacy charakterystycznym cechom Tuwimowskiej liryki. Zachowany
w rekopisie 1 nieukoficzony wiersz Hofdy, pozbawiony pierwiastka
optymistycznego, nie przetamuje (jak w soliloquium o Borejszy) zwia-
zanego ze zgonem tragizmu:

A c6z to za makabryczna kolejka?

Kto do Cienia z hotdami si¢ ttoczy?
Dobrze, cieniu, ze masz mattwe oczy,
Jeszcze lepiej, Ze i usta twoje

Smier¢ wieczystym zamkneta spokojem,
Mitosierna Smieré¢ Dobrodziejka’.

Pisana od duzej litery, jakby pozytywnie personalizowana Mito-
sierna Dobrodziejka zakonczyla zycie tego, kto juz jest cieniem. Cho-
dzi o Galczynskiego 1 widzimy, Ze tekst skierowany do umartego ad-
resata, pisany przez poete do poety 1 dla poety, brzmi bardziej bezpo-
$rednio 1 nawet zachowany jedynie w formie roboczej, staje si¢
przejmujaco 1 tragicznie bardziej ,,0s0bisty”’, od rozmowy ze zmarlym
dzialaczem. Wykraczajac poza sfere tekstowa 1 przechodzac do
szczegblu, niemniej istotnego, biograficznego pamigtamy, ze w tym
samym miesiacu, w ktérym Tuwim szkicuje przezycie $mierci Gal-
czytiskiego 1 jego dosiega $mieré. Przypominajac w tym miejscu napi-
sany w 1916 lub 1917 roku wiersz Mdj pogrzeb dostrzec mozna réznice
miedzy tworzeniem utworu literackiego, a literackim zapisem do-

35 Julian Tuwim — Ho/dy, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 447.
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$wiadczed osobistych36. W Piotrze Plaksinie 1 Balladzie o Smierci Izaka
Kona kres zycia zwiazany jest z finalem balladowej opowiesci. Prze-
tworzona ballada o tematyce milosnej zostala zastosowana jako for-
ma zapisu banalnych loséw ludzi komicznie, czy Zalosnie pospoli-
tych. Ich dzieje, cho¢ chwilami na pograniczu delikatnej groteski, nie
s wolne od pierwiastka tragicznego. Los ,,zwyktych ludzi” wywoluje
wzruszenie, a przy uwzglednieniu tla spolecznego i ekonomicznego
okresu, w ktérym utwory powstaty, wida¢ jak dalece odbiorca mogt
si¢ emocjonalnie utozsamiaé z bohaterami literackimi.

Ballada o smierci Igaka Kona na tle tradycji gatunkowej nie jest
utworem typowym. Az jedenascie czterowersowych zwrotek prezen-
tuje idylle, a $cislej — drobnomieszczafiskg parodie idylli, ktérej boha-
terowie marza o przysztym szczgsciu, sprowadzajacym si¢ do wynaje-
cia mieszkania i zakupu mebli, mi¢dzy praca w banku a wizyta w cu-
kierni. Nie ma tu sygnaléw zapowiadajacych katastrofe, zamiast na-
strojowej tajemniczo$ci wszystko jest oczywiste, ani §ladu balladowe-
go dramatyzmu budowanego miedzy zagadka a zbrodnia, przeciwnie,
ten maly, skromny $wiat jest stabilny i uporzadkowany. Dopiero
w zwrotce dwunastej nicoczekiwanie nastepuje ,,zwyczajna” $mieré
bohatera, zmartego z przyczyn, jak si¢ mozna domyslaé, catkowicie
naturalnych. Co wigcej, z tego banalnego zgonu nic nie wynika dla
balladowej fabuly, w ostatniej zwrotce znajdujemy powiadomienie
o tym, ze nie wiadomo ,,co bylo potem” i, z wyraznym finalowym
naciskiem informacje, ze ,,opowies¢ skoniczona”. Tak silne wyodreb-
nienie banalnego kresu banalnej egzystenciji konstatuje fakt momen-
talnego zgonu podany w kilku zaledwie stowach okreslajacych typo-
we dla zawalu serca objawy. Zwyczajno$¢ 1 oczywisto$¢ tej sceny po-
zostaje w zgodzie z wczesniejszym tekstem. Pozbawiona oceny czy
komentarza, zbednych wobec oczywistosci tego wydarzenia, ballada

36 XX Moim pogrzebie mowa o $mierci autora, ktérego w tekscie okresla si¢ z nazwi-
ska. Umarl Tuwim, ,,0jciec [...] Piotra Plaksina i Izaka Kona”. Final wiersza
przekazuje nie obraz, ale wrazenie, mianowicie psychiczne odzwierciedlenie
$mierci. Por. Julian Tuwim — Mdj pogrzeb, w: Julian Tuwim — Juwenilia, opracowa-
nie Tadeusz Januszewski i Alicja Balakier, Warszawa 1990, t. 2, s. 366 — 367.
Blizszy péznym tekstom bedzie Pogrzeb ze zbioru Cgyhanie na Boga, por. Julian
Tuwim — Wiersze, t. 1, s. 246. Tutaj nie ma mowy o ,,hotdach”, pojawia si¢ na-
tomiast idacy po schodach i po zasniezonej ulicy kondukt realistycznie banalny,
gdzie zaloba okredlana jest przez wymienianie typowych atrybutéw w rodzaju
czarnego stroju i roslin — oleandréw, kaktuséw i palm.
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wywolaé moze jedynie zadume czy wzruszenie nad losem bohateréw
i refleksje o nieuchronnym kodcu kazdego bytu. Ascetyczno$¢ $rod-
kow poetyckich, syntetycznosé opowiesci i jej nagle a catkowite
urwanie sa bliskie, jesli nie identyczne, efektowi wspomnianego juz
dystychu Smier:

Jak brzytwa masto, tak przetnie moézg;
Jak kamiert w wode — cicho: plusk.. .37

Ballada o smierci 13aka Kona przesycona empatia wobec naiwnych,
skromnych marzef doskonale przecigtnych ludzi o szczedciu, przez
niezastuzona, ,,niesprawiedliwa” $mier¢ bohatera zbliza ten utwor do
tragedii. Nawet jesli mialaby to by¢ tragedia przecigtnosci, nie zmie-
nia delikatnego komizmu wiersza w groteske. Przeciwnie, finalowy
tragizm przez swa prostote zwigzany z wczesniejszym komizmem,
a zarazem stawiajacy mu niewesola granicg bez dalszego ciagu, od-
powiada cz¢stemu w dwudziestowiecznej literaturze czy filmie przed-
stawieniu losow zwyczajnych ludzi.

Powréémy jeszcze do mlodzieficzego Mojego  pogrzebn. Tekst,
w ktérym pojawia si¢ afisz  gloszacy ,,J]. Tuwim umarl” blizszy jest
konwencji kabaretowej, tej zwlaszcza, ktéra operuje efektem makabry
(przypomnijmy, ze wiersz pochodzi z lat pierwszej wojny §wiatowe;).
Wsréd obojetnego miasta $miercia poety przejete sa jedynie dwie
osoby zrodzone w jego wyobrazni, z jezyka 1 w jezyku — Plaksin
i Kon. Ciekawe, ze w ten sposéb, poprzez wprowadzenie fikcyjnych
twordw personalnych, pogtzeb ulega trawestacji 1 przypomina pro-
gram kabaretowy lub filmowa burleske z nieodzownymi wstawkami
sentymentalnymi. Osoby fikcyjne stajg si¢ bardziej zywe niz autor —
poeta ogrywajacy wlasny pogrzeb. W innej balladzie zatytulowanej
Swmiert, otwieranej nastrojowsa fraza ,,Chmur schorzalych stare ciel-
ska...”, dekoracja eksponuje deszczowa pogode, monochromatycz-
no$¢ szarzyzny, a wsroéd tego — kukietki ludzkie. Piotr Matywiecki
upatruje w tym tekscie odwrotnosci jednego z lirykéw lozanskich Gdy
tn mdj trup..., tyle ze krajobraz Tuwima, przypominajacy gawedowa
poezje potowy XIX wieku, nie obejmuje romantycznego kraju szcze-
Sliwego dziecifistwa, do ktérego ucieka z martwego ciala mickiewi-
czowska dusza, lecz matomiasteczkowsg czy wiejska dekoracje zie-

37 Julian Tuwim — Swier, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s 442. (Pierwodruk 1921).
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mianskiej sielanki, naznaczonej powracajacym motywem personifi-
kowanej $mierci. Z kolei w Naglym spojrzenin, przeciwnie niz u Mic-
kiewicza, nie ,,m6j trup” zasiada wérdd zywych, lecz Zzywy siedzi przy
stole posrod kukiel’8. Czasem $mieré poruszajaca si¢ miedzy ludZmi
przypomina ludowe wyobrazenia (Smiieré z incipitem Chmur schorzatych
stare cielska. . .), czasem jest szkieletem ukrytym pod kawiarnianym sto-
likiem, albo ,.tlusta, rozlazta baba” przechodzaca ulica (oba obrazy
znajdziemy w Smierci miejskie)).

Kabaret $mierci, jak mozna by okresli¢ obrazy w poezji Tuwima
zwigzane z motywami zgonu, trupa, pogtzebu, maja bardzo odlegla
tradycj¢ karnawalizacji tego obszaru kultury. Archaiczne, starozytne
i pézniejsze rytualy religijne nastawione na wyjasnienie zagadki
$mierci, nadanie jej sensu i oswojenie, wyrazane sa w niezliczonych
wariantach. Europejski ekspresjonizm w postaci literackiej, teatralne;
1 kabaretowej, filmowej, malarskiej 1 graficznej ukazuje $Smier¢ w wer-
sji naturalistycznej i/albo groteskowo — karnawalowej. Widowiska
i maski $mierci, hiperbolizm i symbolizm sztuk teatralnych, drama-
toéw, powiesci i nowel polaczony zostal przed stu laty z doswiadcze-
niem milionowych mas podczas wojny swiatowej. Morderstwo jako
kryminalny czyn jednostki u Wedekinda, Tollera, Kokoschki czy Frit-
za Langa nie jest tym, co wydarzylo si¢ w Europie miedzy rokiem
1914 a 1918. U Tuwima ta rzeczywisto$¢ zostanie przeksztatcona.
Jego trupy — manekiny ogladane przez wystawowe szyby, pojawiajace
si¢ jako sygnal w lustrzanym odbiciu to nie to samo, co fantomy
w pacyfistycznym Pif-paf! Sensacgi wszechswiatowego lunaparkn, przetu-
maczonym z Hollaendera. Bohater — widmo z za§wiatéw powraca nie
jako balladowy upiér lecz oskarzyciel - reprezentant setek tysiecy zol-
nierzy poleglych pod Verdun. Wiersz ten, cho¢ nie oryginalny, wazny
jest jednak jako utwor wyrazajacy antymilitarystyczne poglady Tuwi-
ma, obecne w innych jego tekstach, ze stynnymi Do prostego czlowieka
1 Do generafow na czele.

Ucieczka od $mierci taczy si¢ w tworczosdcl poety z pragnieniem
zycia gdzie$ na prowincji, z dala od wielkomiejskich metropolii. Jego
bohater liryczny obserwuje przyrode, czasem si¢ z niag utozsamia,
czyzby dlatego, ze wiecznie odradzajaca si¢ natura jest nie$miertelna?
Czasem jednak $wiat ten zostaje zamkniety w momencie niedorzecz-

38 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 564.
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nej utraty istnienia. Nad tym, co stanowi przeciwiefistwo zycia, nie
sposob zapanowad, koniec oznacza dezintegracje, znacznie rzadziej
przeistoczenie®. Biologiczna oczywisto$¢ $mierci obejmujaca wszyst-
kie organizmy zywe nie pozbawia jej w ludzkim odczuciu negatywne-
20 czy wrecz opresyjnego charakteru. Smieré nie jest istota bytu ani
jako religijne zakoniczenie zycia i etyczna odpowiedZ na nie (zastuga —
nagroda, wina — kara), ani nawet jako filozoficzne ,,bycie ku smierci”.
Smier¢ mimo swej koniecznosci, a moze z tego wlasnie powodu, po-
zostaje czyms§ tragicznym. Nie bedac zasada bytu nie odbiera mu sen-
su, mimo ze stanowi jego koniec i przeciwstawno$é¢ zarazem. Smier¢,
pomijajac szczegdlne sytuacje, nie jest §wiadomym celem Zycia. Prze-
ciwnie, §wiadomos¢ bezwarunkowej koniecznosci nakazuje szukanie
innego niz $mier¢ celu w zyciu, w jego tworczych mozliwosciach. Tu
przynaleza wiersze z lat pigédziesiatych, nie tylko poswigcony Jerze-
mu Borejszy. Staja one w szeregu pochodzacych z réznych lat ,,elegii
optymistycznych” Broniewskiego, Galczyniskiego czy Woroszylskiego
(autora zbioru Swrierci nie mal Poezje 1945 — 1948), beda kolejnymi wa-
riantami pisarstwa konsolacyjnego. Mimo obfitoéci poetyckich obra-
z6w 1 motywoéw zwiazanych ze $miercia wydaje si¢ jednak, Zze poza
zbiorem Sokrates tariczacy nie jest ona szczegdlnym przedmiotem fa-
scynacji poety. Przeciwnie, niejednokrotnie wyraza Igk i przed jej
upostaciowiona forma jako trupa, pogrzebu, i przed jej nie dajaca si¢
znie§¢ destrukcja istnienia. Symptomy zgonu nie tworza pouczajacych
alegorii jak w $redniowiecznym, unifikujacym tancu, ani nie przypo-
minaja heroicznego gestu romantycznego. Estetycznie nacechowane
ujemnie pozostajg ponure, zatosne, byle jakie, nieefektowne.

Do wierszy $cisle zwiazanych ze $miercia 1 zyciem zalicza sig, co
podda analizie Piotr Matywiecki, Niegnane drzewo, utwor napisany po
zgonie Zeromskiego#’. Drzewo Zyjace jeszcze, choé przeznaczone na
trumne zawiera, chciatoby si¢ powiedzie¢ ,,wchltania” biografie pod-
miotu, ktéry poszukiwanie tego drzewa uczynil tematem monologu

3 Mozna powiedzied, ze konstatacje poetyckie sprowadzaja si¢ do zbanalizowa-
nych twierdzen, ale przeciez to samo wyraza wybitny myslicie, cho¢ innym (czy
nie pretensjonalnym?) jezykiem: ,,Smier¢ jest najbardziej wiasng mozliwoscia jeste-
stwa. Bycie ku tej mozliwosci otwiera jestestwu jego najbardziej wlasng mozliwosé
bycia, w ktérej wprost chodzi o bycie jestestwa”, por. Martin Heidegger — Bycie
i czas, przetozyt Bogdan Baran, Warszawa 1994, s. 369.

40 Por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 517 — 519.
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lirycznego — powiada Matywiecki. To szczegdlne drzewo wyrasta
z zycia 1 rosnie przez cale zycie podmiotu, az do koficowego zjedno-
czenia, kiedy drzewo stanie si¢ trumiennym drzewem, a zywy prze-
stanie by¢ zywym. Dla Matywieckiego to Nieznane drzewo jest, zwykle
niedostrzeganym, antropologicznym centrum poezji Tuwima*!.

W zatobnej scenerii Igki Tuwima tacza si¢ z poczuciem winy. Naj-
silniej odnosi si¢ to do autobiograficznego wiersza o zamordowanej
przez hitlerowcow matce. Ten wiersz tylez ujawnia, co kamufluje.
Ujawniajac tesknote matki za synem odstania jego bezradnosé, nie
usprawiedliwiajac jej. Okupacyjna emigracja Tuwima wywoluje w nim
poczucie winy silniejsze od tego, jakie si¢ pojawialo wczesniej paro-
krotnie, w motywie porzucenia Y.odzi i przenosin do stolicy, przekro-
czenia drobnomieszczaniskiej sfery rodzinnego domu i awansu na ,,at-
tyst¢”. Teraz stoi nad grobem matki:

Zastrzelil ja faszysta,
Kiedy myslata o mnie.
Zastrzelil ja faszysta,
Kiedy tesknita do mnie42.

W tej zwrotce ukrywa si¢ niedopowiedzenie, dajace si¢ domysli¢
i hipotetycznie doczytaé mniej wigcej tak: moja samotna, bezbronna
matka zostala zabita wtedy, gdy brakowalo jej syna majacego (moga-
cego) ja uratowac. Ja, jej dziecko nie ocalitem jej, nie przybytem by ja
ocali¢, a powinienem byl / cho¢ moglem. Tej udreki nie umniejsza
$wiadomos$¢ realnego braku mozliwodci ratunku w sierpniu 1942 ro-
ku, w drugim miesiacu kontynuacji hitlerowskiej akcji ,,0ostatecznego
rozwigzania”.

Tekst tego wiersza stanowl réwnoczesnie przyktad niemognosei wy-
powiedzenia. Ani opis rzeczywistego wydarzenia, (zwyczajnego w oku-
pacyjnej historii Zydéw), ani warianty tekstu, ktére nie trafily do dru-
ku nie obrazuja faktu wymordowania dziesieciu tysiecy Zydéw w Ot-

41 Poeta w wierszu Trawa wyraza, acz w sensie pozytywnym, pragnienie polacze-
nia si¢ z roslinnoscia i nadania swym poetyckim stowom §wiezosci trawy. Na
analogie wiersza Przybosia W glqb las (z roku 1970, inny utwér pod tym samym
tytulem pochodzi z roku 1932) z Tuwimem zwraca uwage Kazimierz Wyka.
U Przybosia pojawia si¢ kukanie kukulki ,,w debie, zaprzyszlej trumnie”, por.
Kazimierz Wyka — prgybos, w: Kazimierz Wyka — Wedrujac po tematach, t. 2, s. 388.
42 Julian Tuwim — Matka, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 2, s. 327.
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wocku. Niejawne pozostaja emocje podmiotu, przeksztalcane
w (przekreslone w rekopisie) deklaratywne postulaty. Wynika stad
niedwuznacznie, ze poeta mial §wiadomos¢ braku jezyka poetyckiego
adekwatnego wobec tej $mierci, osobistej i szczegblnej. Potwierdzaja
to warianty i skreslenia®3.

Zdaniem Ryszarda Matuszewskiego wsrod szesciu wierszy opu-
blikowanych w ,,Odrodzeniu”, w grudniu 1949 jedynym rzeczywi-
§cie przejmujacym utworem (...) jest wiersz poswiecony pamieci
matki, wlasciwie wiersz — klucz do zrozumienia psychologicznych
przemian, jakie zaszly w poecie”**. To potwierdzenie wczesniejszych
uwag o tek$cie Tuwima kaze réwniez powtorzyé pytanie, czy antro-
pologia $mierci w jego pisarstwie tworzy w miar¢ jednolita calosé,
uksztaltowana stosunkowo wczesnie, czy raczej, przy zachowaniu
mniej wigcej ciaglej linii tematycznej, uktada si¢ w ewoluujacy system,
ktorego ksztalt zalezy od zewnetrznych okolicznosci pozaartystycz-
nych 1 psychicznego stanu autora? Wczesniej Tuwima myslenie
o $mierci wyrazone zostaje w motywach obrazowych, jako opis zda-
rzenia lub sceny poetyckiej. Pézniej pojawia si¢ powiazana z tematem

43 Mowa o nich w komentarzu edytorskim do tekstu Matka, pot. Julian Tuwim —
Wiersge, t. 2, s. 574 — 575. Pomijajac indywidualng niemoznos¢ artystycznego
przepracowania tego do$wiadczenia zauwazmy, Ze jezyk reprezentacji Zaglady
w tym czasie (pierwodruk Martki opublikowano na famach tygodnika ,,Odrodze-
nie” pod koniec 1949) nie zostal jeszcze wynaleziony. ,,Po Oswigcimiu” poezje
mozna bylo tworzy¢ w jezyku Borowskiego, Rézewicza, Celana. O zagadnieniu
opisywania Holokaustu pisano wielokrotnie, tu por. Bartosz Kaliski — S7/a tradygi.
O poegji Stanistawa Wygodzkiego, w: Stosownosé i forma. Jak opowiadal o Zagladzie, red.
Michat Glowiniski, Katarzyna Chmielewska, Katarzyna Makaruk, Alina Molisak,
Tomasz Zukowski, Krakéw 2005, s. 215 — 217. Por. takze Aleksandra Ubertow-
ska — Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentagje Holokanstn, Krakéw 2007,
Jacek Leociak — Doswiadegenia granicne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezen-
tagii, Warszawa 2008, Zaglada. Wspitezesne problemy rogumienia i priedstawiania, pod
redakcja Przemystawa Czapliniskiego i Ewy Domanskiej, Poznan 2009, Zrozumiet
Zaglade. Spoteczna psychologia Holokanstu, redakcja Leonard S. Newman, Ralph
Eber, tlumaczenie Magdalena Budziszewska, Anna Czarna, Ewa Dryll, Adrian
Wojcik, redakcja przektadu Michal Bilewicz, Warszawa 2009, Barttomiej Krupa —
Opowiedzieé Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holokanstu (1987 — 2003), Kra-
kéw 2013. O kryptonimowaniu i kamuflowaniu w dramacie i teatrze por. Grze-
gorz Niziotek — Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013.

44 Ryszard Matuszewski — Poeta rzecgy ostatecznych i r3ecgy pierwszych (o recepei tworezo-
i Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim — Wiersze, t. 1, s. 98.
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rozszerzona sygnalizacja emocjonalna i refleksja oscylujaca miedzy
antropologicznym eskapizmem (ucieczka cztowieka zywego od oznak
$mierci, od zmarlego) a filozoficznym (czy moze filozofujacym) od-
chodzeniem/odejsciem martwego od zywych. Alienacja i eskapizm,
tak przebiegaja wewngetrzne relacje personalne tych wierszy, odnoszac
si¢ i do umartych, i do Zywych. Granica ostateczna nie dotyczy mat-
twych, ale dla Zywych tworzy $wiat zamkniety. Ciala martwe nie maja
juz zadnych praw, ulegly odczlowieczeniu, zostaly zdegradowane,
cho¢ pamig¢ zywych wciaz przechowuje ich ludzkie, to jest
przed/$miertne istnienie. Smieré staje sie, jak powie Baudrillard, wy-
kluczajaca anomalia w stosunku do Zyjacych*. Wiersz o zamordowa-
nej matce (a przed epokq piecdw wiersze takie raczej nie pojawiaja sig
w poezji polskiej i europejskiej) wazny bedzie réwniez jako $wiadec-
two indywidualnego doznania faktu przynaleznego do zbioru szesciu
milionéw przerwanych w Zagladzie istnieni i, powtérzmy, staje si¢
dowodem na niemozno$¢ jej reprezentacji — wyrazania. Z wylacze-
niem deklaratywnosci wiersza, rozpaczliwej proby znalezienia opty-
mistycznej perspektywy wobec tej szczegdlnej, osobistej §mierci, au-
tentyczna pozostaje jego, by odwolaé si¢ do kategorii zastosowanej
przez Norwida, czutosé. Ale stanowi ona bardziej wyraz wlasnej bez-
radnosci i rozpaczy, niz oddanie cierpien ofiary. Poza zamordowa-
nymi nikt nie jest objety doswiadezeniens Zagltady, nie wylaczajac ocalo-
nych $wiadkéw. Gréb na 16dzkim cmentarzu daje si¢ czytac jako ma-
terialny znak pamigciowej obecnoséci. Odwotania do momentu i ro-
dzaju $mierci (,,Zastrzelil ja faszysta, / Kiedy myslala o mnie (...)”)
utrwalaja cierpienia, ale pozostaja czyms ,,spoza”, czy ,,z zewnatrz”.
Matka, tytul tekstu poetyckiego, to napis na wierszu — pomniku, eks-
ponuje mysli syna — poety, zdewastowane w depresyjnym przezywa-
niu Zaglady od lat czterdziestych, gdy z okupowanej Polski zaczety
dociera¢ wiadomosci o losach ludnosci zydowskiej4t. Jesliby melan-

4 Por. Jean Baudrillard — Wymiana symboliczna i smieri, przetozyt Stawomir Krolak,
Warszawa 2007, s. 158 — 159.

46 Odtwarzanie glosow, gestéw, stéw, czasem oderwane od konkretnych oséb
zmarlych lub w inny sposéb utraconych, jako akt rekonstrukeji tego, co ulegto
zniszczeniu w $wiecie realnym, dostrzega w dziele Prousta Hanna Segal, por.
Sztuka i pogyga depresyina, w: Hanna Segal — Margenie senne, wyobragnia i sgtnka,
przetozyl Pawel Dybel, Krakéw 2003, s. 122 — 123. Piotr Matywiecki nazywa
»melancholig tautologii” depresyjny obraz $wiata, malowany na rézne sposoby
w wierszach Tuwima. W analizie Prgedwiosnia okazuje jak czarno — bialy opis
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choli¢ — depresje okresli¢ jako ucieczke albo wycofanie w przesztosé
zauwazymy, ze watek mlodosci pojawiajacy si¢ od pewnego momentu
w tworczosci Tuwima staje si¢ blizszy melancholii niz, czestej skadinad,
refleksji idealizujacej*’. Moze dzieje si¢ tak dlatego, Ze niewesole po-
wroty sa proba pozbycia si¢ Ieku przed $miercia — whasna, a bardziej
moze jeszcze czyjas, o ktérej jednak nie sposéb zapomnieé. Niemozli-
wos$¢ zapomnienia, ucieczki od natretnych mysli daje si¢ z kolei poj-
mowac jako melancholiczne (a wigc niezbywalne lub trudno zbywalne)
spotegowanie doswiadczenia wlasnego ,,ja”48. Tuwim, wrazliwy, depre-
syjny, osaczony przez epoke, przezywajacy Zaglade, ktéra go omingla
— o tym niewiele wiemy*?. Matywiecki okresla cierpienia fizyczne i psy-
chiczne poety jako ,,niezwykla przemiennosé stanéw euforii i depresji,
szybsza niz w klasycznych postaciach cyklofrenii’”0.

Przygladajac si¢ biografii Juliana Tuwima i dzielac ja wedle $cisle
ze soba powiazanych przeciwstawnych kategorii, euforycznej i depre-
syjnej, mogliby§my — umownie i w znacznym uproszczeniu uznac, ze
do lat dwudziestych w twérczosci poety przewaza pierwszy wymiar,
co skadinad jest zrozumiale. Lata trzydzieste i czterdzieste, a okresla-
jac je $cislej przed/wojenne i wojenne, to okres depresyjny. Wywoty-
waly go wydatzenia takie, miedzy innymi, jak proces brzeski
i zmierzch kultywowanej przez Skamandrytéw legendy Pilsudskiego,
jak personalne ataki kierowane przeciw poecie, bedace drobna czescia

$wiata bez okreslonej pory, wyrazistych konturéw, z chaosem sktadnikéw, szere-
gbw pytan z niejasng odpowiedzia staje si¢ ekwiwalentem ,,psychicznej energii
jalowosci”, poréwnanej do ,,melancholijnej kombinatoryki Kosmosu Gombrowi-
cza, por. Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 451 — 452.

47O melancholii jako pewnej postaci trwania przeszlosci por. Julia Kristeva —
Czarne stoiice. Depresja i melancholia, przelozyli Michal Pawel Markowski i Remi-
giusz Ryzinski, Krakow 2007, s. 65 — 66 (Przeszlosé, ktdra nie przechodzi).

48 Por. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl — Saturn 1 Melancholia.
Studia 3 historii, filogofii, przyrody, medyeyny, religii orag sztuki, przetozyta Anna Kry-
czyniska, Krakow 2009, s. 259 — 270. Mowa tutaj o odzwierciedleniu melancholii
w utworach pisarzy, m. in. Chaucera, Szekspira i Miltona.

49 Moga tu by¢ pomocne przywoltywana Twarg Tuwima Piotra Matywieckiego oraz
Zydowskie konteksty tworczosci Juliana Tuwima, red. Monika Adamczyk — Grabowska,
Lublin 2015, tu m. in. artykuly Piotra Matywieckiego, Moniki Szabtowskiej — Za-
remby, Belli Szwarcman — Czarnoty, Moniki Adamczyk — Grabowskiej.

50 Piotr Matywiecki — Twarg Tuwima, s. 125. Okolicznosci psychicznego napiecia
towarzyszacego ostatnim dniom zycia poety, wkrétce po zgonie Galczyniskiego
por. tamze, s. 224 — 244,
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niestychanie brutalnego i popartego czynem (getto tawkowe, numerns
clausus, numerns nullus, fizyczne napasci i pobicia, pogromy...) antyse-
mickiego dyskursu etnonacjonalistycznego ,,zurnalii robaczywej” (jak
to okresli w Kuwiatach polskich) w drugiej polowie lat trzydziestych,
wreszcie wojna 1 okupacja, i los milionéw zabijanych, wyrazony
w manifescie My, Zydzi polsey... Odtad depresja, czy melancholia be-
dzie stale towarzyszy¢ mysleniu i pisaniu Tuwima. Mimo préb, szcze-
rych zapewne, ale wymuszonych pragnieniem zerwania z koszmarem,
euforyczne przejawy optymizmu w utworach powojennych realizuja
si¢ w otoczeniu rzeczywistosci pomieszania odbudowy, reform, ofi-
cjalnego gloszenia wielkich idei i idealéw sprawiedliwosci spoteczne;
z demonami péznego stalinizmu. Czym innym byly obrazy i motywy
$mierci w tuwimowskim pisarstwie do lat dwudziestych, czym innym
stato si¢ posrednie doswiadczenie $mierci w twérczosci wojenno —
powojennej. Spogladajac z pewnej perspektywy na pisarstwo, przy-
ktadowo, Tadeusza Borowskiego, Bogdana Wojdowskiego, na 16-
zewiczowska poezje ,,Scisnictego gardla”, wiersze Broniewskiego, na
pézne (od drugiej potowy lat szesédziesiatych) teksty eseistyczne z to-
mu Odesz/i 1 prywatne notatki Kazimierza Wyki zobaczymy wyraznie
obecnos$¢ w nich nie depresji nawet, lecz rozpaczy.

Faust u schytku Zycia podejmuje ogromne przedsigwzigcia budu-
jac kanaly i osuszajac morze dla przysztych pokoleri. Ale réwnocze-
$nie otaczajg go zmory braku, winy, nedzy i troski. Trzy z nich od-
chodza, ale troska pozostaje, niesltyszalna, niewidzialna, stale obecna
jako wewnetrzny glos. Nie zabije Fausta, ale go oslepi. Miedzy wid-
mami Goethego a sytuacjami granicznymi Karla Jaspersa (§miercia,
cierpieniem, bledem...) odleglto$¢ nie wydaje si¢ znaczna. 1 jakos
z jednych 1 drugich, obojetne jak je nazwiemy — widm, demondw, czy
kategorii wyplywa rozpacz $miertelnego czlowicka.
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Streszczenie

Od juweniliéw po lata trzydzieste w poezji Tuwima obecny jest motyw $mierci.
Ma on charakter czgsciowo ekspresjonistyczny, czesciowo naturalistyczny, nie-
kiedy przybiera forme groteskowa. Fantomy, sztuczne postaci o zautomatyzowa-
nych ruchach i rekwizyty kojarzone z kabaretem (nickiedy wywodzone z imagina-
rium fantastyki romantycznej) funkcjonuja w tych wierszach obok utworéw, kté-
rych wymowa polityczna wpisana jest w obraz funeralny (Pogrzeb pregydenta Naru-
towicza). Przerazenie $miercia, jej groza i ,nieludzkoscia” dostrzegaja w Tuwi-
mowskich tekstach Kazimierz Wyka (w eseju Piosenka umarfego, odwolujacym sig
do starych i ludowych motywéw kulturowych i literackich) i Piotr Matywiecki.
Wyka rozwaza przy tym egzystencjalny, filozoficzny wymiar $mierci, Igku i nie-
checi wobec nie dajacych si¢ ominaé absurdalnosci tego, czym staje si¢ $Smierc.
Zbliza to poezje Tuwima do metafizyki pisarstwa Le§miana. Podczas II wojny
$wiatowej pojawia si¢ tematyka Holokaustu, ktérej osobisci przezywany tragizm
wyraza zwlaszcza wiersz Matka, sygnujacy figure Zaglady, taczacy sie poczuciem
bezradnosci i winy. Przy trwalosci pewnych modeli artystycznych u Tuwima figu-
ry $mierci, pogrzebu, martwoty, manekinéw, martwych lalek sygnalizuja nie tylko
kwesti¢ egzystencjalng, ale (zwlaszcza w krétkim okresie po II wojnie) problema-
tyke spoleczna i polityczna, a zarazem nieprzemijajacy indywidualny lek.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim; Poezja polska XX wieku; Motyw $mierci w lite-
raturze polskiej

Tuwim and death

Summary
Since the eatly poetic attempts to the poetry written in the ninety thirties death is
a present motive in Tuwim’s works. This motive is partly expressionist partly
naturalistic and sometimes becomes a grotesque. Phantoms, artificial characters
with automated movements and stage props associated with cabaret (sometimes
taken from imaginary romantic fantastic) function in these poems next to the
works where political outcome is present in the funeral picture (Pogrzeb prezydenta
Narutowicza [The Funeral of President Narutowicg]). Kazimierz Wyka (in the essay
Piosenka nmarfego [Dead man’s song] on old and folk cultural and literary motives
) and Piotr Matywiecki both notice the fear of death, its terror and ‘inhumanity’
in Tuwim’s works. Wyka reflects existential and philosophical dimension of
death fear and aversion towards the cannot be ommited absurd of what becomes
death. This brings Tuwim’s poetry closer to the metaphysics of Lesmian’s writ-
ing. During the second world war the theme of Holocaust appears which is per-
sonally and tragically experienced especially in the poem Matka [Mother] showing
the figure of Szoah and at the same time the feeling of helplessness and guilt.
Some of the Tuwim’s artistic models are durable such as the figure of death fu-
neral, lifelessness, mannequins and dead dolls and they are not only existential
problems but also (especially in the short period after the second world war) the
problems of society and politics and never ending individual’s fear.
Keywords: death, Holocaust, early poetic attempts, fear, mannequin, doll
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Jolanta Doschek
Uniwersytet Wiedenski

Czy trudno jest tlumaczy¢ teksty Tuwimar!

Julian Tuwim nalezy do tej grupy autoréw, ktérych genialnos§é
i kunszt poetycki przysparzaja wiele trudnosci wszystkim tym, ktorzy
podejmuja préby tlumaczenia, a przez to i interpretacji ich tekstéw.
Powody tych probleméw to z jednej strony tresci, kryjace w sobie
liczne dygresje literackie i historyczne, wymagajace od czytelnika nie
tylko znacznych kompetencji dotyczacych teorii i historii literatury
polskiej, lecz takze znajomosci realiéw historycznych 1 politycznych
okresu Tuwimowi wspolczesnego (chocby po to, zeby dostatecznie
trafnie interpretowac jego pasje do specyficznej satyry i groteski, od-
noszacych si¢ w duzej mierze do wydarzen jemu wspdlczesnych).
Istotne wydaje si¢ zrozumienie zagadnien zwiazanych z tozsamoscia
autora czy tez kwestia jego emigracji. Z drugiej strony to jezyk po-
etycki Tuwima, skomplikowana warstwa jezykowa jego tekstéw i mi-
strzowskie postugiwanie si¢ przez poete stowem, fantastycznym 1 pra-
wie mistycznym, nieznanym jeszcze w takiej formie wspoélczesnemu
mu odbiorcy, ktére poeta nieustannie i niestrudzenie doskonalit,
a takze jego upodobania slowotworcze, tuwimowskie ,fantazje sto-
wotworcze”, jak je nazwal Jan Zygmunt Jakubowski?. W przypadku
utworéw Tuwima teza wygloszona przez Waltera Benjamina, ze thu-
maczenie poezji zawsze mija si¢ z oryginalem i tlumaczenie poezji
jest niemozliwe? nabiera swoistego sensu. Naturalnie zaakceptowanie
tej tezy byloby znacznym i niedopuszczalnym uproszczeniem pro-

1'W ponizszym artykule wykorzystany zostaje fragment referatu wygloszonego
na konferencji ,,Tuwim bez konica” w Lodz w grudniu 2013.

2 J.Z. Jakubowski, O poegji Juliana Tuwima i Konstatego Gategyriskiego, ,,Polonistyka”
1954, nr 1(32), s. 10.

3 Zob: V. Paepke, Der Ubersetzer im Dienste der Technik und als Wegberciter des Dich-
ters, , MBU” 2000, nr 5, s. 5.
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blematyki przekladu, ktérego jedna z podstawowych zasad jest zro-
zumienie sensu, jaki niesie w sobie ttumaczony tekst, co wymaga od
tlumacza czesto kreatywnej pracy tworczej dla stworzenia przektadu
oddajacego przede wszystkim mys] wiodaca oryginatu.

Nie jest niczym nowym, ze teksty napisane przez autoréw o in-
dywidualnym jezyku sa wyjatkowo trudne do przettumaczenia, bo
czesto jest to jezyk, ktéry powstal tylko dla napisania konkretnego
dzieta. Dos¢ czesto, tez i w przypadku tekstéw Tuwima, musimy zde-
finiowa¢ problemy zwiazane z odpowiednim zrozumieniem i inter-
pretacja tekstu thumaczonego, bedacego swoistym systemem istnieja-
cym i ukonstytuowanym wylacznie w kontekscie znaczenia tekstu
obcojezycznego, a tlumaczenie nalezy traktowaé jako proces, w kté-
rym tlumacz odbiera znaki, reaguje na nie znaczeniem, ktére przeka-
zuje dalej znowu pod postacia znakéw (juz Jakobson méwil przeciez
o sferze znakéw i sferze znaczen, w ktérych to dochodzi do przekazu
znakéw przy réwnoczesnej probie odpowiedniego przekazu zna-
czenl). Podczas tlumaczenia tekstow obcojezycznych wymagany jest
doktadny przekaz znakéw w celu wypetnienia funkcji komunikacyjnej
tekstu. W przypadku tekstow literackich proces ten jednak czgsto jest
nieadekwatny, a jego efekty bywaja niejednoznaczne.

Nierzadko ttumacz zdaje si¢ by¢ zmuszony do wprowadzania kre-
atywnych zmian tekstu w miejscach, gdzie znaki jezyka docelowego
nie sq zgodne ze znakami jezyka tekstu wyjsciowego. W teorii thtuma-
czenia mowa jest w takim wypadku o tlumaczeniu kreatywnym?,
dzieki ktéremu mamy mozliwo$¢ przyblizenia zagranicznemu odbior-
cy tresci niezrozumiatych dla nich, ktére powstatyby w wyniku nawet
najbardziej poprawnego tlumaczenia eksplikatywnego, oddajacego
wprawdzie sfer¢ pojeé, ale zatracajacego otwarto$¢ semantyczna prze-
kazu tekstowego. Tlumaczenie ma za zadanie ulatwienie poprawne;j
recepcji danego tekstu 1 jest ono swoistym medium ulatwiajacym
(umozliwiajacym!) komunikacje miedzy autorem a obcojezycznym
odbiorcg jego dzieta. Whasny styl pisarza, wybdr wielu mozliwych
$rodkéw jezykowych, konstrukcja skladniowa, odbiegajaca czgsto
od narzuconych norm jezykowych, jak i zastgpowanie ,,normalnych”,
ogolnie przyjetych konstrukceji gldwnie dla przeciwstawienia si¢ zbyt
czestemu ich uzyciu — wszystkie te wlasciwosci, charakteryzujace

4 P. KuBmaul, Kreatives Ubersetzen, Tiibingen 2000.
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tworczos$¢ Juliana Tuwima, sa ogromnym wyzwaniem dla tlumacza,
posredniczacego w komunikacji miedzy tekstami Tuwima a ich za-
granicznym odbiorca. Pisarzowi podczas procesu twoérczego chodzito
gléwnie o

znalezienie takich §rodkéw wyrazu, dzieki ktérym jezyk najmniej kia-
malby myslom, a wizja poetycka, przezycie liryczne bylyby adekwatnie
1jak najpickniej przekazane czytelnikowi®.

W tym poszukiwaniu najbardziej adekwatnego przekazu i srodka
wyrazu swojej poezji stosowal Tuwim, jak juz to zostato powiedziane,
rézne, bardziej lub mniej konwencjonalne, chwyty poetyckie®. Roxana
Sinielnikoff przeprowadzita analiz¢ jezykowa utworéw Tuwima i po
raz kolejny potwierdzita kunszt pisarski autora stale poszukujacego
innosci i oryginalnosci, wytrwale pracujacego nad interesujaca i nie-
spotykang trescia 1 forma utworu.

Szczegolny jezyk poetycki utworéw Tuwima to wyzwanie dla od-
biorcéw jego tekstéw. Konstrukcje wprowadzane przez Tuwima
prowadza do odautomatyzowania recepcji, do aktywnego odbioru
jego utworéw, co nawet dla polskiego odbiorcy nie jest sprawg tatwa,
a praca nad ich obcojezycznym przektadem jest poprzez to szczegol-
nie utrudniona.

Karl Dedecius, ttumacz literatury polskiej (tez i wierszy Tuwima)
napisal w tomie Poetik der Polen rozdzial dotyczacy urodzonego
w 1921 roku Tadeusza Rézewicza, jednego z trzech wybitnych po-
etéw okresu po 1945 roku. W komentarzu do cytowanych wierszy
poety pisze Dedecius:

Wichtig war die Sprache Rézewicz’ in dieser Zeit aus mehreren Griin-
den. Vor allem aber war sie reinigend: einfach, kommunikativ, dem Pa-
thos abhold, bilderarm und gedankenschwer, verantwortungsbewuft.

5 R. Sinielnikoff, Ze studidw nad jezykiem Juliana Tuwima, Wroctaw 1968.

6 Tuwim siegal miedzy innymi po pewne typy konstrukeji kauzalnych, rzadko
spotykane w mowie wspolczesnej albo nawet niespotykane weale na przyklad
rézne formy narzednika, charakteryzujace styl pisarski autora. O fenomenie sto-
sowania przez Tuwima réznych form narzednika (jak zreszta i o innych osobli-
wych funkcjach przypadkéw u Tuwima) pisata Roxana Sinielnikoff, analizujac
utwory Tuwima pod katem ich jezyka.
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Jezyk ten, jak twierdzi dalej Dedecius, podobat si¢ i thumaczom,
i czytelnikom.

Aber warum war Rézewicz so leicht und deshalb so schwer zu Uberset-
zen? Er liess dem Ubersetzer kaum eine Chance zu Willkiir. Seine kargen
Verse, fast nur aus Satzgegenstand und Satzaussage bestehend, boten der
Eigenwilligkeit des Ubersetzets wenig Spielraum?.

Ta charakterystyka jezyka wybitnego poety okresu powojennego
znacznie rézni si¢ od tego, co wiemy o jezyku Tuwima. Jezyk Tuwima,
z jego poetyckimi idiomami i sposobem przedstawiania metafor, ze
skomplikowanym, czasem archaicznym stownictwem, udziwnionymi
formami wyrazu i z zamierzona przez poete sktonnoscia do odrzucania
norm i zasad z pewnoscia nie jest tatwy i komunikatywny. Oczywiscie
zwigzane jest to z odrebnymi epokami literackimi w jakich ci autorzy
si¢ znajdowali, ale to odr¢bna sprawa. W kontekscie wyzej zacytowa-
nych stéw Dedeciusa nasuwa si¢ pytanie: czy, biorac pod uwage wyzej
powiedziane, miatlyby by¢ teksty Tuwima latwiejsze do
przettumaczenia i przyblizenia ich zagranicznemu odbiorcy?

Nic bardziej mylnego. Prostota formy utworéw Roézewicza
ogranicza tlumacza w jego kreatywnosci, co z kolei jego prace nad
przekladem utrudnia, u Tuwima za$ jest na odwrét. Wlasnie skompli-
kowana jezykowo forma jego wierszy wymaga od tlumacza znacznej
inwencji twoérczej, kreatywnosci, co w duzym stopniu utrudnia zbli-
zenie obcojezycznego odbiorcy do autora 1 jego tekstow. Ogrom
przestrzeni, w ktorej moze i musi si¢ thumacz poruszac jest tak znacz-
ny, ze az trudny do pokonania, bo wymagajacy wyboréw 1 czesto na
tyle niejasny, ze wybory te sq ogromnie utrudnione albo wrecz niewy-
konalne.

Trudnosci w przekladzie wierszy Tuwima zwigzane sa nie tylko
z ich szczegdlng strong jezykowsq 1 wymagajaca znacznej wiedzy se-
mantyka. Muzyka, ktéra brzmi poezja Tuwima, a w zasadzie muzycz-
nos¢ wielu jego tekstow, jest bardzo waznym (choé¢ nie najwazniej-

7, Jezyk Rézewicza byl w tym czasie wazny z wielu przyczyn. Przede wszystkim
byl oczyszczajacy prosty, komunikatywny, bez patosu, bez obrazéw i pelny
przemyslen, odpowiedzialny. (...) Ale dlaczego wlasciwie Rézewicz byl taki ta-
twy i dlatego trudny do tlumaczenia? Nie dawal tlumaczowi Zadnej szansy
do samowoli.”. K. Dedecius, Poetik der Polen. Frankfurter 1 orlsungen, Frankfurt am
Main, 1992, 5.76-77 (przet. —].D.).
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szym, jak stusznie stwierdza Aleksander Nawarecki) komponentem
poezji Juliana Tuwimas8.

Niezaleznie od powodu dla ktérego w utworach poety muzyka
zajmuje istotne miejsce zaréwno w warstwic terminologicznej, jak
i w wersyfikacyjnej, jest ona istotnym elementem ich poetyki®. Elemen-
tem ktory powinien znalezé swoje miejsce w odpowiednim przektadzie.

O muzycznych walorach Balu 1w Operze pisze Aleksander Nawarecki:

Jednakze pelny zestaw s$rodkéw wypracowanych przy prezentacii
jazzu, zaczynajac od organizacji brzmieniowej, a konczac na dynami-
zujacym styl uzyciu wulgaryzmu, w pelni wykorzystany zostaje dopiero
w Baln w Operge. Jazz jest nie tylko znakiem ekstatycznej zabawy, ale ta
orgiastyczna i snobistyczna zarazem perwersja ma odstania¢ moralne
rozpasanie elity wladzy. I jest w koficu znakiem apokaliptycznym.

To bez watpienia jeden z najefektowniejszych i naprzemyslniej skon-
struowanych obrazéw muzycznych autora ...”’10,

Dedecius méwiac o ogdlnych problemach tlumaczen i zasadach
ich przeprowadzania, komentuje réwniez pod tym katem poezje Tu-
wima. Dokonuje poréwnania trzech niemieckojezycznych ttumaczen
fragmentu Jamb polityeznyeh'!. Sa to dobre przyklady dla stwierdzenia,
czy i w jakim stopniu udato si¢ thumaczom cho¢ czgsciowo zachowac
oryginalny element muzyczny.

Wigc pan szanowny méwi, ze mi
Z politycznoscia nie do twarzy?
Zem raczej magik i alchemik,

Co stéw esencje w tyglu warzy,
Fabrykant czarnoksieskich tynktur,
Przysiegly spec od mistycznosci
Od intuicji, od instynktu

I innych apolitycznosci.

8 A. Nawarecki, Ewoluge motywn mugyeznego w poezji Tuwima, ~w: Skamander 3. Studia
0 poegji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982, s. 88.

9 A. Wegrzniakowa, Ja, gloséw swiata imitator, ,,Prace Historycznoliterackie” 1979,
t. 14,s. 137-152.

10 A. Nawarecki, Ewolugie motywn mugycznego..., dz. cyt., s. 101-102.

11 K. Dedecius, 1Vom Ubersetzen, Frankfurt am Main 1986. 5.76-83.
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A oto pierwsze tlumaczenie Helene Lahr z roku 1953, w ktérym
tlumaczka starala sig, co prawda, oddaé dzwigki brzmiace w orygina-
le, zachowujac odpowiednie rymowanie. Niestety w calym tlumacze-
niu brakuje zawartych w tytule jambow, o czym méwi réwniez Dede-
cius. Poprawno$¢ tlumaczenia znaczen wyrazow nie ratuje do kofica
sytuacji.

Sie sagen — sehr geehrter Herr —

daB3 mich die Politik nicht ziert.

Denn Magier, Alchimist sei ich vielmehr,
Der Wortessenz im Tiegel destilliert:

ein Fabrikant von zaub’rischer Tinktur
und ein Expert fur Mystik im Gesange,
fir den Instinkt, fiir Intuitionen nur

und andere apolitische Belange.

W drugim tlumaczeniu tlumacz rezygnuje z potowy ryméw, zeby
uzyska¢ wigksza swobod¢ poruszania si¢ w tekscie, co jednak nie
zostaje przez niego w pelni wykorzystane. Zachowanie catkowitej
zgodnosci z oryginatem skutkuje zatraceniem jego rytmu i zarazem
brzmienia, ktére buduja muzyczna strong utworu, podkreslajac
réwnoczesnie specyficzny charakter Tuwimowskich sformulowan.
Dynamiczna zwarto$¢ utworu zostaje w tym przekladzie zupelnie
pomini¢ta.

Verehrter Herr, sie sagen also, dass
mir die Politik nicht zu Gesichte steht
Ein Magier sei ich und ein Alchemist
der Worte mengt in Tiegel und Gerit,
der Sprachtinktur obskurer Fabrikant,
in vielen Dunkelheiten Spezialist.

Sie meinen, daf3 Instinkt, Intuition
und weiter nichts meine Domine ist.

Trzeci przeklad wyszedl spod piéra Karla Dedeciusa i wydaje si¢
najtrafniejszym tlumaczeniem tego wymagajacego oryginatu.

Zachowanie ukladu jambicznego, bedacego przeciez baza utworu.
to nie tylko zachowanie zgodnosci z tytulem, ale przede wszystkim
utrzymanie rytmu jambusa, ktéry podkresla w tym utworze jego



Czy trudno... | 321

agitatorski charakter. Rytm, w ktérym Tuwim zawarl swoja wlasna
ekspresyjng formule literackiej kreacji muzyki.

Trafno$¢ wyboréw Karla Dedeciusa przejawia si¢ w jeszcze innym
aspekcie tego przekladu. Tlumacz zastosowal tutaj metode
tlumaczenia od kofca, ktérego stosowanie zreszta zalecal. Chodzi
Dedeciusowi gléwnie o problem koniecznosci odpowiedniej inter-
pretacji i o tlumaczenie w pierwszej kolejnosci werséw koficowych,
stanowiacych puenty pojedynczch strof i poszukiwanie ich odpowied-
nikéw!2,

Tylko odpowiednia interpretacja momentéw kulminacyjnych ut-
woru pozwala osiagnac efekt koficowy zgodny z oryginalem.

Dedecius odstepuje w thumaczeniu od catkowitej wiernosci orygi-
natowi, zachowujac jednoczesnie (a moze wlasnie dzigki temu) sens
1 swoistg rytmicznos$¢ utworu .

Sie sagen, dass Politisieren

Sei meinem Geist nicht angemessen?
Ich sei mehr Magier im Skandieren,
Mehr Alchimist von Wortfinessen,
Erzeuger dunkler Trraumtinkturen,
Verschworen allem, was nur mythisch,
Eine der lyrischen Naturen

Und auch noch andres unpolitisch?!3

Dla potwierdzenia kunsztu translatorskiego Karla Dedeciusa
spojrzmy jeszcze na poczatkowy fragment utworu Tuwima Miesgkari-
o ,,Straszne mieszkania. W strasznych mieszkaniach / Strasznie
mieszkajg straszni mieszczanie” 14,

Thumaczenie Dedeciusa catkowicie oddaje t¢ symfoni¢ miesz-
czaniskiego koszmaru, a dokonana przez tlumacza zmiana znaczenia
(zamiast mieszfari, wprowadza Dedecius zamki / Burgen, poteguje

127, Tuwim, K. Dedecius, Nasz 20. Wiek. Unser 20. Jabhrbundert, Y.6d7z—
Stuttgart-Frankfurt nad Menem i nad Odra, 2013.

,,I innych apolitycznodci — samotny i apolityczny — z cala pewnosciq polityczny —
Poeta bardzo polityczny. Ta poetyka — poetyczna (J. Tuwim, Jamby polityezne)
/,,Und auch noch anders unpolitisch — sehr einsam und sehr unpolitisch - Mit
ganzer Sicherheit politisch — Der Dichter — diesmal sehr politisch, Die Politi, die
ist poetisch (przel. K. Dedecius).

13 Tamze, s.77.

14 Tamze, s. 44.
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jeszcze bardziej zamierzong w oryginale atmosfere przerazenia i bez-
nadziejnosci): ,,Schreckliche Burgen. Burgen auf Bergen beherbergen
schrecklich schreckliche Birger1>.

Poruszajac temat muzyczny w odniesieniu do utworéw Tuwima,
nie sposéb pominaé Stopiewni — cyklu, ktéry juz tylko dzigki same;j
dedykacji Szymanowskiemu jest utworem ktory ,,gra”. muzyka!c. Cykl
ten jest jednak zlozony i skomplikowany pod wzgledem konstrukeji
jezykowych, probleméw z dokonaniem jego przekladu jest wigc caly
szereg. Dlatego ogladowi tego tekstu w swietle translatologii nalezy
poswigci¢ odrebne studia.

O trudnosciach, jakie dostarczaja ttumaczom teksty Juliana Tuwima
Swiadczy fakt, Ze istnieje stosunkowo niewiele przekladéw utwordw
tego wiodacego Skamandryty, a te, ktére sa, znacznie si¢ od siebie
odrézniaja. Z pewnoscia oryginaly Tuwima sa powaznym wyzwaniem
dla parajacych si¢ przektadem i to wyzwaniem odnoszacym si¢ do sfery
jezyka i interpretacji, a takze do specyficznej i istotnej sfery
brzmieniowej tych semantycznie 1 lingwistycznie skomplikowanych
konstruktéw tekstowych. Do probleméw tych nie sposéb jest sie¢ nie
odnies¢, rozwazajac problem recepcji utworéw Tuwima na obszarze
niemieckojezycznym.

15 Tamze, s. 45.
16 Powstaly w 1921 roku cykl autor zadedykowat Karolowi Szymanowskiemu.
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Streszczenie

Jezyk poetycki utworéw Tuwima poprzez jego odmienno$¢ stanowi wyzwanie
szczegblne wyzwanie dla odbiorcéow jego tekstéw. Konstrukcje wprowadzane
przez autora prowadza do odautomatyzowania recepciji, do aktywnego odbioru jego
utwordw, co nawet dla polskiego odbiorcy nie jest sprawg tatwa, a praca nad ich
obcojezycznym przekladem jest poprzez to szczeg6lnie utrudniona.

Stowa kluczowe: Jezyk poetycki, przektad, odautomatyzowanie, recepcja, fanta-
zje stowotworceze, walory muzyczne

Sind Tuwims Texte schwer zu iibersetzen?

Zusammenfassung

Die besondere Dichtersprache in Julian Tuwims Texten stellt fiir seine Empfinger
cine echte Herausforderung dar. Die vom Autor verwendeten sprachlichen
Konstruktionen ,,endautomatisieren” die Textrezeption und der Empfinger wird
gewissermal3en zum aktiven Lesen gezwungen. Dies ist schon flir einen polnischen
Leser nicht leicht und das Ubersetzen dieser Texte in eine Fremdsprache hingt mit
ganz besonderen Schwierigkeiten zusammen.

Schliisselwérter: Dichtersprache, Ubersetzung, Entautomatisierung, Rezeption,
wortbildende Phatasien, musikalische Merkmale


https://pl.bab.la/slownik/niemiecki-polski/zusammenfassung

Joanna Pietrzak-Thébault
Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszyfiskiego w Warszawie

O prostych przyczynach i dalekosigznych
konsekwencjach nierozumienia poeziji.
Uwagi na marginesie wiersza Nad Cezarem

Dlaczego nie rozumiemy poezji, chociaz raczej nie lubimy, a moze
i nie powinnismy si¢ do tego przyznawac? Nie pojmujemy zasad tych
jedynych, wyjatkowych interakcji, jakie zachodza miedzy stowami,
uruchomionych tylko przy tej jedynej okazji, tego wyjatkowego wier-
sza. Czy to tylko nasza wyobraZnia nie nadaza za obrazami, jakie stwo-
rzyl poetar Nieraz dzieje si¢ tak dlatego, ze niewiele wiemy o $wiecie,
o jakim ta poezja mowi. Kiedy na przyklad taki Francesco Petrarka,
tworzy (tka?) zbiér wierszy, w ktérym rozpina siatke wielorakich zna-
czen, odwolujac si¢ do motywow, tematéw i srodkéw stylistycznych
charakterystycznych dla poezji lacifiskiej okresu augustowskiego (Ho-
racy, Propercjusz, Owidiusz, ale takze innych autoréw, pochodzacych
z jego bogatej, bo liczacej ponad dwiescie manuskryptow biblioteki),
kiedy uruchamia tym samym owczesne literackie loces comunes, to wyraz-
nie wybiera sobie czytelnikéw — takich, ktérzy te znaczenia, obrazy,
kody rozumieja i my dzisiaj zwykle, a juz na pewno bez przygotowania,
bez wysitku, nie zdotamy w ich gronie si¢ znalez¢. My, przygodni czy-
telnicy, podobnie jak dydaktycy postawieni przed koniecznoscia przed-
stawienia tych wierszy w szkole albo na uniwersytecie, nie mamy wat-
pliwosci, ze droge do rozumienia tej poezji trzeba objasnia¢!. France-
sco Petrarka zyl 1 pisal przeciez przed szesciuset laty.

1 Swiatowa literatura krytyczna dotyczaca tworczosci Petrarki jest niezmiernie
bogata. Przywolam tu jedynie pierwsze na gruncie polskim wydanie catosci Drob-
nych wierszy wloskich — Rerum vulgarium fragmenta, oprac. P. Salwa, wst. M. Santagata,
Gdansk 2005, a takze tom studidow Pefrarka a jednosé kultury europejskiej, red.
M. Febbo, P. Salwa, Warszawa 2005.
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Tymczasem Julian Tuwim pisal zaledwie kilkadziesiat lat temu,
autwor Nad Cezarem to wietrsz pozornie bardzo prosty?. Opowiada
o czym§ wszystkim nam wspdlnym, bo o szkolnym dos$wiadczeniu,
a raczej o jego wspomnieniu. Bezposrednio zwraca si¢ wigc niejako
do czytelnika, ktéry szkolne lata ma juz (dawno) za soba. Ze wspo-
mnienia wylania si¢ podarty podrecznik, nie widzimy jego tytutu, ale
rzucony z mlodziediczym temperamentem na podloge otwiera si¢ on
na pierwszej stronie, bezbtednie pozwalajacej odgadnag, z jakim dzie-
fem mamy do czynienia, pozna¢ jej autora. Czy na pewno? Yaciniskie
zdania pojawiaja si¢ bez zapowiedzi, bez tytutu, bez thumaczenia — bo
czytelnikowi Tuwima, takiemu, jakiego poeta znal, nie byly one by-
najmniej potrzebne. ,,Gallia est omnis divisa in partes tres” to pierw-
sze zdanie opowiesci Juliusza Cezara o wojnie galijskiej. To takze je-
den z pierwszych tekstow prawdziwego klasycznego autora, jakie czy-
tato si¢ w szkole, gdy wiedza gramatyczna pozwalala juz na oderwa-
nie si¢ od suchych, wypreparowanych czytanek. Co ciekawe, same
pisma Cezara w zasadzie nigdy nie weszly do kanonicznego korpusu
lektur w starozytnosci, gdyz postrzegane byly jako zbyt mocno okre-
slone politycznie, a ich autor widziany byl niemal wylacznie jako ad-
wersarz Cycerona. W okresie Sredniowiecza jednak jego pisma nie
poszty catkowicie w zapomnienie, co bylo udziatem tylu innych auto-
réw. To wlasnie szkota, poczynajac od XVIII wieku, przywrécita go
powszechnej pamieci. Z czasem pisma Cezara szczegolnie za$§ wla-
$nie Wojna Galicka, staly sie, jednym z najchetniej studiowanych tek-
stow. Nie taki tytul nadal zreszta utworowi jego autor, dzigki $wia-
dectwu Swetoniusza, mozemy sadzié, ze dzielo to znane bylo praw-
dopodobnie jako Cai Inlii Caesaris commentarii rerum gestarum, z podtytu-
tem Bellum Gallicum albo Belli GallicP. Zolnierska proza zdobywcy
pélnocnych krain, a zarazem jakby ciekawego tamtego, nieznanego
mu $wiata, reportera, nie kryla w sobie szczegdlnych syntaktycznych

2 Pierwodruk wiersza ukazal si¢ w czasopismie ,,Szczutek”, Lwow 1925, nr 17,
s. 9; J. Stradecki, Julian Tuwin. Bibliografia, Warszawa 1959, s. 127, poz. 384. Tam-
ze o kolejnych publikacjach utworu oraz jego przekladach na jezyki niemiecki
(1927), wloski (1933), chorwacki (1939).

3 Corpus Caesarenm, przel. i oprac. E. Konik, W. Nowosielska, t. I, Wroctaw 2003,
s. 46, 49. Wiele pism Cezara zreszta nie przetrwalo do naszych czaséw (podobnie
jak w przypadku tylu innych autoréw antycznych); nie zachowaly si¢ traktaty
o charakterze politycznym, mowy sadowe, korespondencja. Patrz: tamze, s. 45.
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zawilodci. To wlasnie, co w duzej mierze zadecydowalto o jej pod-
rzednym statusie 1 niskiej popularnodci w starozytnosci, pozwolito jej
po wickach znaleZ¢ si¢ w kanonie tacifiskiego pismiennictwa, a jej au-
torowi sta¢ si¢ jednym z najbardziej popularnych ,,szkolnych” auto-
réw, jak mato ktéry dostarczajacego znakomitego materialu do do-
skonalenia znajomosci laciny. Pierwsze rodzime wydanie do uzytku
szkolnego ukazalo si¢ w 1797 roku w Warszawie i wznawiane byto
siedmiokrotnie az po rok 1844. Pierwsze catkowicie polskie opraco-
wanie Wojny gallickiej wyszlo spod prasy Orgelbranda w 1867 roku
w serii ,,Biblioteki szkolnej pisarzy greckich i rzymskich” i nosito ty-
tut Commentarii de bello Gallico. Kolejne opracowania ukazywaly si¢ re-
gularnie we wszystkich zaborach, a w czasach, gdy do szkoly chodzit
Julian i jego koledzy, Cezar byl jednym z najwazniejszych ,,szkol-
nych” autoréw lacifskich, pomimo ostrzezen Kazimierza Moraw-
skiego, Ze nie nadaje si¢ on raczej dla mtodych umystow*.

Kto taki tekst czytal w szkole, znaczylo tez, ze uczyl si¢ go na pa-
migé, thumaczyl na jezyk rodzimy, ¢wiczyl si¢ w rozpoznawaniu wy-
stepujacych w tekscie form gramatycznych i syntaktycznych. Naleze
do pokolenia, ktére zdazylo jeszcze zaznaé tych stodkich walk dzigki
pracy ostatnich juz pokoleniowych kolegdw nauczycieli Juliana. Tro-
che mtodszych, to prawda, ale na pewno pochodzacych z tego same-
go albo sasiedniego gimnazjum.

Krotkie fragmenty uczen ,,obracal” wiec na wiele sposobdw i znat
naprawde dobrze, mégt w konicu znudzi¢ si¢ nimi, a powtarzane ty-
godniami zdania mogly istotnie obrzydnaé. Kilka godzin tygodniowo
Julian 1 jego koledzy poswiecali w klasie (a ile w domur) na nieprze-
ktadalne na praktyczne umiejetnosci, wiec pewno niepotrzebne, ¢wi-
czenia, prace, powtorki®. Kiedy patrzymy na ksiggozbiér Tuwima,
wprawdzie nie ten pierwszy, zagubiony, ale ten, ktory stoi dzisiaj w sal-
ce konferencyjnej na poddaszu warszawskiego Muzeum Literatury,
widzimy, ile jest tam ksiazek ,,niepotrzebnych”. ,,Niepotrzebnych” —
tak jak ,,niepotrzebna” jest poezja... Jesli jednak tego pytania — czy

4 Historia literatury rzymskie za Rzecgpospolite. Proza i progaicy w okresie cycerotiskin,
Krakéw 1921, s. 53. Por. E. Konik, Corpus..., dz. cyt., s. 52-55.

5 Ksiggozbiér Juliana Tuwima, przechowywany w zbiorach Muzeum Literatury
iliczacy niemal 7 tysiecy tytuléw (i ponad 8 tysiecy woluminéw) zawiera jednak
zaskakujaco niewiele — ledwo pél tuzina utworéw autoréw klasycznych.
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jest ,,potrzebna”, nie zadajemy sobie w stosunku do poezji, to dlacze-
go tacina ma by¢ mniej potrzebna niz poezjar?

By lepiej zrozumie¢ ten proces, warto, pozornie tylko, nieco si¢
odent oddali¢. Kiedy bowiem nauka jezykéw obcych zdaje si¢ byé
sprowadzona jedynie do nabywania umiejetnosci komunikowania sie,
plytkiej, ale pseudo-uniwersalnej kompetencji zdobywanej przede
wszystkim na bazie zubozonego jezyka angielskiego (ktory notabene
pierwszy pada ofiara swojego $wiatowego sukcesu — ale to temat
na oddzielne rozwazania), prawdziwe poznawanie jezykow obcych,
bal jezyka rodzimego, zaczyna zanikac i z wielu krajéw europejskich
docieraja wiesci o zamykanych, z braku zainteresowania, wydzialach
filologii obcych. Ulegamy ztudzeniu, Ze natychmiastowo, utylitarnie
traktowana wiedza, nauka z dziedzin $cistych wystarczy do zrozumie-
nia §wiata i Ze komunikacja — z jednej strony na poziomie wspomnia-
nej juz uzytecznosci, z drugiej — wysoko wyspecjalizowanych, do-
stepnych i potrzebnych jedynie waskim grupom uzytkownikéw — je-
zykow specjalistycznych, nierzadko zargonéw, wystarczy. Tymczasem
ona nie wystarczy — ani do zapewnienia istotnego wzajemnego po-
rozumienia, ani do zbudowania podstawy dla zrozumienia kultury
wlasnej 1 innych. To nie nauka bowiem tworzy obraz $wiata — to je-
zyk tworzy obraz zaréwno nauki, jak i $wiata poza nia. Za$ dla tego
wszystkiego, co lezy pomiedzy specjalistycznymi zamknictymi, wa-
skimi $rodowiskami a powszechng i powierzchowna komunikacja
uzytkowsa — jest wrecz niezbedny”.

Odtézmy jednak rozwazania dotyczace nauki jezykdéw zywych,
powréémy z Tuwimem do faciny. Problem zasadniczo jest ten sam,
tyle Ze zarysowuje si¢ jeszcze ostrzej.

Proces wycofywania faciny i, co za tym idzie, kultury starozytnej,
szczegoblnie widoczny w krajach zachodnich na fali kontestacijt lat 60.,
ktéry na gruncie polskim rozpoczal si¢ paradoksalnie nie wraz z na-
staniem nowych porzadkéw po Il wojnie $wiatowej, ale narastal
od lat 70. czy nawet 80., jest nieodwracalny — przynajmniej w takiej
formie, w jakiej przedmiot nauczania istnial wczesniej. Pewna cia-

6 Por. J. Aitchison, Language change: progress or decay?, Cambridge 1991.

7 Por. EV. Said, The return to philology, w: Humanism and democratic criticism, Nowy
Jork 2004. Po polsku: Powrdt do filologii (fragmenty), przel. P. Bem, ,,Teatr” 2015
nr 2,s. 35411 nr 3, s. 34-39.
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glo$¢ wydaje si¢ nicodwotalnie zerwanaS. Starozytnos¢ nie jest juz
przedmiotem niepodlegajacego dyskusji podziwu. Starozytno$é moze
by¢ tylko przedmiotem poznania i nowego rozpoznania — po co jednak
rozpoznawac co$, co nie ma zadnego bezposredniego ,,przefozenia”
na praktyczne umiejetnosci cenione na bezlitosnym rynku pracy”?

Czy, skoro w roku 2013, taciny uczyto si¢ w Polsce 1,5% uczniéw
szkot $rednich (3,8% licealistéw) i 0% gimnazjalistéw, poniewaz po
reformie szkolnictwa laciny nie przewidziano zupelnie w gimnazjal-
nych programach, skoro lada chwila ma ona definitywnie zniknaé
z listy przedmiotow, ktére bedzie mozna zdawaé na maturze (obecnie
zdaje ja w skali catego kraju, jakkolwick by to brzmiato, zaledwie 200
abiturientéw), mozna jeszcze méwi¢ o obecnosci znajomosci doko-
nani rzymskiego zdobywcy!0? Nie udawajmy, Ze nic si¢ nie stato, nie
zmienilo. Stalo si¢ 1 zmienito. Musimy to zrozumiec i dziata¢ wycho-
dzac z tego punktu, w jakim si¢ znalezlismy?!.

Pytanie o przyszte losy Cezara, a wraz z nim nauczania laciny,
w wielu krajach juz sobie zadano, cho¢ sytuacja wyglada tam, w po-
réwnaniu z Polska o wiele lepiej. Liczba uczniéw objetych tym naucza-
niem to 30% w Niemczech, 34% w Austrii, nieco ponad 20% w Belgii
i Holandii, wszedzie tam uczniowie zaczynaja t¢ nauke w wicku 11, 12,
13 lat!2. Szerzej postuze si¢ dzisiaj znanym mi przykladem Francji,
gdzie glosno wyraza si¢ zaniepokojenie spadkiem zakresu nauczania
faciny, cho¢ w poréwnaniu z sytuacja w Polsce, sprawy nie wydaja si¢

8 Por. J. Bochenski, Antyk po antyku, Warszawa 2010, s. 19-37, 41-53.

9 P. Judet de L.a Combe, H. Wismann, L Avenir des langues. Repenser les humanités,
seria ,,Passages”, Paris 2004.

10 MEN broni si¢ twierdzac, ze zwolennikami skreslenia laciny z listy przedmiotéw
maturalnych sa... rektorzy wyzszych uczelni, zdaniem ktérych nie jest ona po-
trzebna jako przedmiot niewymagany przy przyjeciach na studia. Artykul nie precy-
zuje, o rektoréw jakich uczelni chodzi. ,,Gazeta Wyborcza”, 06/08/2011 Tempus
Jugit, ezyli koniec laciny. Por. glosy sprzeciwa: Lacina gniknie 3 matury, ,,Tygodnik Spo-
teczno-Oswiatowy Glos Nauczycielski”, online: http://glos.pl, dostep: 8.06.2013 .
i akcje PAU Polska w Eunropie — lacina w sgkole, ,,PAUza Akademicka” nr 127,
9.06.2011, s. 2-3.

11 Por. rozwazania na temat nie ,czy” jest w szkolnych programach miejsce
na starozytna historie, kulture, na jezyki, lecz ,,jak” to najlepiej robi¢ M. Auer-
bach, O wspdlpracy filologa klasycinego 3 polonistq, ,,Przeglad Humanistyczny” 1930,
z. 1,s. 2541, szczeg. 38.

12 Zob. Polska w Eurgpie..., dz. cyt., s. 2.
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wygladaé bardzo Zle. Rozwiazania, jakie proponowane s nad Sekwana,
moga i nas zainspirowac. We Francji bowiem nadal V4 uczniéw kazde-
go rocznika uczy si¢ taciny w pierwszym roku, kiedy ta opcja jest moz-
liwa (jest to za$ 1 klasa gimnazjum, odpowiednik naszej V klasy szkoty
podstawowej). Uczniowie przychodza z cickawosci, potem liczba ta
niestety drastycznie spada — dlaczego i oni rzucaja wsciekli ksiazka z
Cezarem? %4 ucicka od przedmiotu po trzech latach, bo regulaminowo
nie moze uczyni¢ tego wezesniej, 2/3 po nastepnym roku, kiedy oficjal-
nie moga juz zakonczy¢ ten fakultatywny przedmiot. Nie pomagaja
nawet publiczne konkursy przemdw organizowane przez nauczycielil3
ani wycieczki do Rzymu dla , tacinnikéw” i tylko dla nich (niech mate-
matycy zazdroszczal) Plany lekeji zwykle dyskryminujace facing oraz
nadany jej niski ,,wspélczynnik punktowy” na egzaminie dojrzatosci
przechylajg ostatecznie szalg na nickorzysé przedmiotu.

Tymczasem szkota moglaby wynies¢ z powszechniejszego naucza-
nia taciny nieocenione korzysci. Nalezy potraktowac ten przedmiot ja-
ko gimnastyke dla umystu — réwnie skuteczna, ale o ilez cickawsza
od gier umystowych, przy tym réwnie rozwijajaca jak matematyka. Ce-
lem staje si¢ bowiem tutaj rozwiazanie zadania. Thumaczenie staje si¢
wpierw analiza, potem szukaniem mechanizméw rozwiazania trudnej
sytuacji. To, co na kartach ksiazki palus erat non magna, stanie si¢ zapew-
ne magnis itineribus. 'To doskonaly trening na przyktad dla kogos, kto
w zyciu doroslym zawodowym z racji menedzerskich obowiazkow sta-
nie wobec koniecznosci podejmowania decyzji.

Raport francuskiego ministerstwa edukacji stwierdza jednak wy-
raznie, ze po szesciu latach nauki tlumaczenie jest dla uczniéw nadal
praktycznie niedostepne, a przygotowanie do egzaminu maturalnego
polega na uczeniu si¢ tekstéw na pamigé. Moze trzeba wigc zastoso-
wac inne, ,,mickkie” chciatoby si¢ rzec, metody? Takie nowe propo-
zycje juz si¢ pojawiaja. Niewykluczone, ze 1 nad Wista bedziemy mu-
sieli, a moze chcieli, do nich siggna¢. Nie rozbudzimy na pewno cze-
g0$, co na naszych oczach umarlo, podobnie jak umieraja ostatni juz
przedwojenni nauczyciele laciny'. Mozemy jednak zbudowaé tg §wia-

13 Jlez to bialych przescieradel majacych imitowac toge, a uzywanych przez mo-
jego domowego Cycerona, ktory korzystal z dobrodziejstw francuskiego systemu
edukacyjnego nie wrécito juz z tych lekcji do domu...

14 Mysle tu na przyklad o Helenie Liberowej. Zob. M. Rapacki, Helena Liberowa
1914-2013, ,,Gazeta Wyborcza”, 22.05.2013 r.
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domos¢, ten kontakt na nowo, od poczatku, inaczej, z petng swiado-
moscia zasadnosci takich dziatad. Konkretnych propozycji moze by¢
wiele. Jedna z nich jest choéby swego rodzaju program minimum ,,ta-
cina w jezyku ojczystym” — ukazywanie jej obecnosci poprzez wyszu-
kiwanie wyrazeni uzywanych nadal w jezyku Zywym, poprzez ich kon-
tekstualizacje. Kiedy ta kontekstualizacja staje si¢ szersza — mamy
do czynienia z zaczatkami poznawania lacifskiej gramatyki. Mozna
takze pomysle¢ o innej propozycji i w szkolnych podrecznikach za-
mieszczaé teksty oryginalne ,,z podpisami” w jezyku ojczystym. Czy
jest to rozwigzanie minimalistyczne, czy moze jedynie mozliwe? Kon-
takt z autentycznym tekstem jest w ten sposob zapewniony, a czas za-
oszczedzony na tlumaczenie tekstow juz przettumaczonych (duzo le-
piej)1> to przeciez czas odzyskany. Oszczedza si¢ tez na energii thuma-
czy wbrew wilasnej woli i talentom. W takiej lekturze prowadzone;j
na dwoch poziomach Cezar moze sprawdzi¢ si¢ znakomicie.

Interesujacy jest takze postulat, jaki pojawia si¢ od niejakiego cza-
su we Frangji, proponujacy wprowadzenie taciny jako komponenty
clitarnego wyksztalcenia. Francja w ksztalceniu elit postawita przed
laty na utylitaryzm i dorobita si¢ pokoled znakomitych inzynierow
i menedzeréw, kulturowych ignorantéw. Te elity inteligenckie, ktore
majq kierowaé krajem na réznych szczeblach, wyznaczaé kierunki
rozwoju kraju (kazdego) — takze kontynentu, Wspolnoty Europej-
skiej, potrzebuja zatem narzedzi, ktére umozliwityby im rozpoznanie
aktualnej sytuacji historycznej, w jakiej si¢ znajdujal®.

Francuskie szkoly wyzsze nichumanistyczne powaznie zastana-
wiaja si¢ w tej chwili nad opracowaniem nowoczesnego programu nie
tyle faciny, ile raczej ,,studiéw klasycznych” przeznaczonych dla inzy-
nieréw i menedzeréw — tych, ktérzy spoteczenstwem w istocie kieru-
ja. Namawiaja do tego bynajmniej nie zasklepieni w swoim konserwa-

15 Przypomnijmy, ze Wone Galickq przetozyt Jan Parandowski i jest to jedyne thuma-
czenie z calego korpusu dziet Cezara, ktére cudem zachowalo si¢ z wojennej katastro-
fy — na odtwarzanie pozostalych, zagubionych tlumaczen pisarz nie miat juz sit. ..

16 Podejcie to zreszta nienowe i obecne juz w czasach niewiele poZniejszych niz te,
do ktérych odnosi si¢ wiersz poety — por. M. Kreczmar, Nauczanie bistorii starogytnej
w szkolach Srednich, ,,Przeglad Humanistyczny” 1930, 1. V, z. 1, s. 51 oraz N. Grtiss,
Naunczganie historii starogytneg w szkotach Srednich, tamze, z. 3, s. 321.
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tyzmie 1 poczuciu urazonej dumy latynisci, ale wybitni socjologowie!”.
Podobne glosy plyna tez nie z matych (czy chocby $rednich) krajow,
ktére moga obawiaé si¢ postepujacej izolacji z powodu trudnych je-
zykow, jakimi postugujq si¢ ich mieszkaricy, ale z najlepszych osrod-
kow akademickich USA. Selekcja najlepszych, dokonywana obecnie
powszechnie ,,poprzez matematyke”, czasami, na szczgScie jeszcze
odbywa si¢ ,,poprzez tacing”. Co roku slysz¢ o jakiej§ znakomitej po-
sadzie na znakomitym uniwersytecie, ktora dostal kto§ w tym ,,tylko”
lepszy od réwnie zdolnych i utytutowanych kolezanek i kolegéw — Ze
znal tacing!®! Znal, to znaczy umial postugiwac si¢ stownikiem i czy-
tal ze zrozumieniem.

To nowe rozpoznanie pokaze takze z pewnoscia, ze tak naprawde
nie ma jednej starozytnosci, ze kazdy kraj odczytuje (odczytywat) ja
nieco inaczej Bo przeciez tekst Juliusza Cezara byt we Francji i w Belgii
(Walonii) jednym z tekstéw ,,zalozycielskich” dla Galijskiej tozsamo-
$ci, podczas gdy w Brytanii byl juz postrzegany wylacznie jako glos
najezdzcy, chociaz faktycznie najezdZzcami okrutniejszymi i grozniej-
szymi byly plemiona germanskie i celtyccy pobratymcy. We Wto-
szech z kolei Cezar stal si¢ ulubionym bohaterem przedstawien ery
faszyzmu, szczegdlnie u jej poczatkow!?. Warto o tym pamietac takze
u nas, daleko poza pétnocnym Zmes.

Metody powrotu sa, beda mozliwe pod warunkiem, ze przyzna-
my, iz wlasnie o ,,powr6t” tu chodzi, nie o kurczowe trzymanie si¢
konserwatywnych 1 nienaruszalnych wzorcéw, ktore tak przedstawia-

17 M.C. Nussbaum, No# for Profit. Why Democracy Needs the Humanities, Princeton
2010; Ph. Cibois, »L’avenir des humanités, ,,I’Esprit”, grudzien 2012, s. 20-34,
takze online: http://enseignement-latin.hypotheses.org, dostep: 05.07.2017 r.

18 By¢ moze w tym tkwi jedna z tajemnic wysokiej nadal pozycji na §wiecie uczo-
nych z Wioch: odsetek uczniéw poznajacych facing jest w tym kraju najwyzszy
na swiecie. To niemal 40%, przy czym nauka zaczyna si¢ w wieku 12-13 lat, a
w Liceo Classico trwa przez 5 lat w wymiarze co najmniej 4 godzin tygodniowo.
19 Starozytnos¢ wykorzystywana byla w réznoraki sposéb, czesto takze instrumental-
nie przez polityke 1 propagande, jak chocby w okresie faszyzmu we Wloszech, kiedy
stuzyta do budowania poczucia wielkosci Wtoch i ciaglosdci ich historii. Co ciekawe,
elementy kultury rzymskiej pozostaja atrakcyjne takze w dzisiejszej Afryce Poéinocnej:
przyktadami moze tu by¢ pelen pietyzmu stosunek Tunezji do rzymskich zabytkéw
czy chetne przypominanie postaci §w. Augustyna — ,,rodaka” z Annaby przez Algier-
czykéw. .. Por. R. Brague, Eurgpe, la voie romaine, Paris 1992 (tu za wyd. wloskim, I/
Juturo dell Occidente. Nel modello Romano la salvezza dell’Enrgpa, Milano 2008, s. 35—49).
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ne, nie moga by¢ atrakcyjne ani estetycznie, ani etycznie (wystarczy
wspomnie¢ kwestie niewolnictwa, prawnego i spolecznego statusu
kobiet, stosuneck do pracy jako takiej...). Antyk nie jest juz dziedzic-
twem, ktére nalezy bezkrytycznie wielbi¢ i obudowywad niekorcza-
cymi si¢ komentarzami, lecz okreslong sytuacja historyczna, do ktorej
poznania najlepszy dostep daje wlasnie jezyk i pismiennictwo. Jest
splotem kontekstéw dalekich i obcych, ktére nalezy zrozumied takze,
a moze przede wszystkim, po to, by zrozumie¢ nasz do niej stosunck
na przestrzeni wick6w. A skoro Nauka (ktéra tutaj napisaé wypada du-
73, litera) bywa zwykle traktowana jako argument najpowazniejszy, po-
stuzmy si¢ i nia. Odkrycia antycznych miast i przekazéw tekstowych
pozwolily rozwinac¢ sie najpierw, w XVIII wieku, najlepszej stuzce hi-
storii, nowoczesnej archeologii, potem w stuleciu XIX potozyly pod-
stawy pod nowoczesng filologic. Co pozwala nam arbitralnie stwiet-
dzi¢, ze znajomos¢ antyku i jego jezykow na pewno juz zadnych no-
wych inspiracji nauce nie przyniesie, ze nie otworzy nowych drég20?
Podobne zagrozenia zerwania ciaglosci rozumienia tradycji poja-
wiaja sie nie tylko w naszym kregu kulturowym. W niepodlegtych,
dynamicznie rozwijajacych si¢ Indiach upadaja bowiem od pewnego
juz czasu ,,nierentowne” kierunki uniwersyteckie stuzace badaniu tra-
dycyjnych — martwych! — jezykéw i literatury w tych jezykach napisa-
nej, ufundowane za czaséw angielskiego panowania. Okres rozwoju
tych studiéw w Indiach to czas rozkwitu filologii klasycznej w Euro-
pie — ten rozkwit to owoc tego samego sposobu myslenia’!. Nie chodzi
tu przeciez o jakakolwiek obrone kolonialnego porzadku, lecz o przy-
pominanie, ze zbytnie ograniczanie si¢ do utylitarnego myslenia prowa-
dzi do katastrofy. Podobnie w Turcji trudno obecnie o specjalistow
umiejacych odczytaé osmanskie pismo, wzorowane na kaligrafii arab-
skiej, ale bynajmniej nie tozsame z nia — to pismo, ktérego tak (zbyt)
krétko zdazyt uczy¢ sie w Konstantynopolu Adam Mickiewicz. ..

20 Na temat koniecznosci przechowywania i powielania tekstéw tylko dlatego, ze
one ,istnieja’, bez doszukiwania si¢ bezpoSredniej ich uzytecznosci, zob.
A. Assmann, Canon and Archive, w: Cultural Memory Studies. An International Interdis-
ciplinary Handbook, Berlin — Nowy Jork 2008, s. 97-108. Por tez G.C. Bowker,
Memory practices in the sciences, Cambridge MA — London 2005, s. 11, 223.

21 Zalozone w 1869 r. American Society of Classical Studies (do 2013 r. pod na-
zwa, American Philological Assosiation) obchodzi¢ bedzie wkrétce 150 lecie i ma
si¢ znakomicie. Zob. online: https://classicalstudies.org, dostep: 05.07.2017 .
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To, co najjaskrawiej wida¢ na przykladzie laciny, stosuje si¢ w du-
zej mierze do obecnosci, do trybu nauczania w szkole wszystkich
dyscyplin humanistycznych. Jesli usiadziemy, wraz z Julianem Tuwi-
mem, nad Cezarem, nieuchronnie zmuszeni zostaniemy do przemy-
Slenia miejsca tych dyscyplin w nowoczesnym spoleczenistwie, ale
takze potrzeby przedefiniowania ich samych. Jesli tego nie zrobimy,
by¢ moze ostatecznie nie bedziemy umieli juz zrozumie¢ wiersza Tu-
wima. Nie zrozumiemy nawet jego ostatniej frazy — woéwczas, choé
bedziemy przeciez ,,ku $mierci plynac”, to juz nie w bardzo dobrym,
a moze 1 w najlepszym z mozliwych, towarzystwie samego Juliusza
Cezara i w rytmie jego ,,szybkich marszéw”.
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Streszczenie

Do zrozumienia dziel poetyckich dawnych epok niezbedna jest znajomosé¢ kultu-
rowego i cywilizacyjnego kontekstu, w jakim utwory te powstawaly. Wiersz Julia-
na Tuwima, cho¢ odnosi si¢ do rzeczywistosci pozornie niezbyt odleglej (bo do
polskiego przedwojennego gimnazjum), moze nastreczy¢ jednak spore trudnosci.
Niemal calkowite wyeliminowanie z polskich szkét nauczania laciny i literatury
klasycznej, oprocz innych szkod sprawia takze, ze wiersze takie jak Nad Ceza-
rem’ staja si¢ hermetyczne. Ograniczanie znajomosci starozytnych jezykow i kul-
tury klasycznej pojawia sig, cho¢ nie w tak drastycznej, jak w Polsce, formie
w wielu krajach europejskich. Obecnie obserwuje si¢ prace zaréwno nad nowo-
czesnymi metodami nauczania w szkotach jak i sposobami powrotu do §wiado-
mosci spotecznej dokonan kultury antycznej. Brak zakorzenienia w tradycji tech-
nokratycznych elit europejskich mie¢ moze bowiem bardziej dalekosigzne i nega-
tywne skutki, niZ ‘tylko’ nierozumienie poezji.

Stowa kluczowe: jezyk facifski, literatura klasyczna, kultura antyczna

On simple reasons and far reaching consequences of misunderstanding
poetry. Notes on the margin of the poem Nad Cezarem (Over Cezar)

Summary

To understand poetic compositions of past times one needs to know the cultural
and civilization context of the era they were written in. Julian Tuwim’s poem
though at first seems to be about quite recent time (Polish interwar period junior
high school ) may cause difficulties in interpretation. The lack of Latin and classi-
cal literature in contemporary Polish schools causes the poems such as Nad
Cezarem becoming difficult to understand. Many other European countries have
also limited their teaching of ancient languages and classical culture but not to
such a degree as in Poland. There are now many attempts to present to broader
audiences the outcomes of ancient cultures and modern teaching methods in
schools. The lack of tradition in technocratic European elites may have a far
more reaching and negative consequences than §ust’ misunderstanding poetry.
Keywords: Latin, classical literature, Antique culture
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Uniwersytet Jagiellofski

Prozaiczny ironista, ironiczny prozaik?
O 1ironii w przedwojennych polemikach
Juliana Tuwima

Wstep

Prozatorskie pisma Juliana Tuwima wydaja si¢ pomijane w bada-
niach literackich; w centrum uwagi pozostaje przede wszystkim jego
liryka i tworczosé kabaretowa. Piaty tom Dziet (Pisma prozq), wydany
w 1964 roku, liczy jednak ponad osiemset stron, a na dodatek jest za-
ledwie wyborem z ogromu prozatorskiej spuscizny autora Balu w gpe-
rze; nie zawiera takze listéw poety. Na uzytek niniejszego tekstu trak-
towaé bede to wiasnie wydanie jako zrédlo — pomingwszy wspom-
nienia, skupig si¢ tylko na wybranych polemikach z lat 30. XX wicku
(publikowanych gtéwnie — acz nie tylko — w ,,Wiadomosciach Literac-
kich”) w kontekscie ironii. Mysle, ze zbadanie ironii w calej prozie Tu-
wima (réwniez, a moze zwlaszcza, jego szkicow krytycznoliterackich
badz satyr 1 humoresek) jest niezwykle kuszace, dotad bowiem zdaje si¢
nikt nie zajmowal si¢ ta kategoria u Tuwima semsu stricto (poza Micha-
tem Glowinskim piszacym o ironii w jego poezji'). Niniejszy tekst be-
dzie wiec tylko przyczynkiem do poglebionych badan nad tym zagad-

nieniem, stad tez jego, by¢ moze nazbyt wielka, telegraficzna skrétowosé.

I.

Zasada, ktora rzadzi ironia jako tropem (antyfraza), jest zumutatio
verborumi?, a wigc nieprzystawanie znaczenia do tresci. W pewnym sensie
jezyk traci swéj wyraz, a zatem najwazniejszy cel komunikacji — poro-
zumienie dwoch stron — zostaje udaremniony. To pierwszy aspekt, kto-

1 Zob. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962.
2 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 53.
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rego dotykamy: aby wypowiedz ironiczna zostala wlasciwie pojeta, od-
biorca musi mie¢ §wiadomosé, ze nadawca ironig w niej zastosowal.
Pojeta wlasciwie, to znaczy zgodnie z intencja nadawecy, jesli zalozymy,
ze istotnie jego celem jest porozumienie. Moze si¢ wszak zdarzy¢ —
izdarza si¢ czesto, nawet w codziennych sytuacjach komunikacyjnych
— ze celem ironisty jest ironia sama w sobie3. Chwila, chocby krétka,
w ktérej nadawca posiada wyzsza $§wiadomosé, w ktorej rozumie cos,
czego odbiorca jeszcze nie pojat (i ktéremu byé moze trzeba bedzie
to uswiadomi¢ dostowna wykladnia swojego ironicznego sadu* — wy-
szedlszy na moment, co wazne, z roli ironisty i ,,znizywszy si¢” do po-
ziomu rozméwecy), sprawia niemaly satysfakcje. Jesli na dodatek w sy-
tuacji nierozpoznania przez odbiorce glebokiego sensu komunikatu
nadawca nie wyjasni, co mial naprawde na mysli (jesli jakie$ ,,napraw-
d¢” istnieje), mozna wilasciwie nazwac¢ go kltamca.

Jak pisal Wtodzimierz Szturc, ,,etos ironii polega na usankcjono-
waniu negacji jako metody wylawiania wartosci”. To jednak nie roz-
wigzuje podstawowej kwestii: odpowiedniego zrozumienia komunika-
tu, ktéry formalnie znaczy co innego niz naprawde. W polemikach
Tuwima pojawiajg si¢ niezliczone momenty, w ktérych jest to bardzo
tatwe do stwierdzenia:

Tyle o Galuszce-poecie. Bo innych jego wierszy po owym ,,wiecwrazktd-
ras” nie czytalem — ze strachu przed nowym ,,wigcwrazktérasiem”. Dopie-
rodzisiaj, z catla ostrozno$cia, w rekawiczkach,
przez szklana szybke, przeczytalem wiersz p. Galuszki.

[Dz. 681, podkr. moje — J.G.]¢

Tuwim pisze tutaj o ,takim sobie”” [Dz. 681] wierszu Jézefa
Aleksandra Galuszki 1 w gruncie rzeczy stwierdzenie, Ze uzyto tu iro-

3 Zob. S. Kierkegaard, O pojecin ironii g nienstajacym odniesieniem do Sokratesa, \War-
szawa 1999.

4 Jak chocby odpowiadajac na naiwne pytanie ,,Ale méwisz to na serio, czy tylko
zartujesze”.

5 W. Szturc, dz. cyt., s. 37.

¢ J. Tuwim, Dziela, t. V: Pisma proza, oprac. ]. Stradecki, Warszawa 1964. W dal-
szym tekscie dla wygody lektury po cytacie z tego wydania umieszczono w nawia-
sie kwadratowym skrét ,,Dz.” 1 numer strony.
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nii werbalnej (albowiem, jak sadze, czytanie wiersza nie odbywato sie
w rzeczywisto$ci ani w rekawiczkach, ani przez szklang szybke) nie-
wiele nam jeszcze daje. Efekt ironiczny zawiera si¢ bowiem wedlug
mnie w niedopowiedzeniu cech tego wiersza, ktore sprawiaja, ze nar-
rator polemiki nie ma ochoty obcowaé z nim bezposrednio. Wyda-
je sig, ze ironia werbalna stosowana jest zazwyczaj tylko jako $rodek,
a nie cel sam w sobie, podobnie zreszta jak przemilczenie, czyli jeden
z najwdzi¢czniejszych $rodkéw do zdyskredytowania pogladéw opo-
nenta — co jest wszakze jesli nie gtéwnym, to przynajmniej istotnym
celem ironizowania, nienatretnie bowiem buduje specyficzna atmos-
fere. Jak pisal Kierkeggard, ,.ironia jest zawsze, gdy moéwie co$, nie
moéwige nic”’8, tak jak w ponizszym cytacie:

A potem pojechal teatr do Sosnowca. Tam bylo inaczej: do przedstawie-
nia dopuszczono, ale je przerwano, obrzucajac wykonawcéw zgnitymi ja-
jami (wigc od tego wieczoru przybylo Sosnowcowi
mnéstwo eunuchoéw). [Dz 693, podkr. moje — J.G.J?

Kiedy Tuwim pisze:

Nie rozumiem, o co tym piScom, popisulom i popisywaczom chodzi?
Siadzie taki jeden z drugim, napisze byle co, sam w to, co napisal, nie
wierzy — i dobrze mu. Ponure egzystencje. [Dz. 680]

— to z jednej strony rzecz oczywista, stosuje w funkcji ironii pytanie re-
toryczne, z drugiej za§ — dzigki neologizmom tylko sugeruje wartosé
polemicznych argumentéw pp. Kudliniskiego i Gatuszki, nazywanych
,»piscami, popisutami i popisywaczami”. Ponizej za$:

Miejscowa wladza wykonawcza, tj. korporanci, orzekla, ze w Poznaniu
nie wolno gra¢ utworéw napisanych przez wnukow niearyjskich babek.
W ten sposéb ten i éw z oenerowcow nie bedzie mogt wystawi¢ w gro-
dzie Przemyslawa Zadnej sztuki. Nie jestem wprawdzie entuzjasta takiego

7 Oceniajac wiersz w ten sposob, powotuje si¢ na zdanie ojca Mariana Pirozyn-
skiego — co wedlug mnie réwniez moze by¢ interpretowane jako zabieg ironiczny
(o czym wspomng nieco pézniej).

8 S. Kierkegaard, Bojazii i drenie, cyt. za P. Laguna, dz. cyt., s. 81.

9 Chodzi o sytuacje z wystawieniem Kariery Alfa Omegi w Sosnowcu, rodzinnym
miescie Jana Kiepury.



340 | Jadwiga Grudzien

ujmowania sprawy, ale Poznan ma pod tym wzgledem swoje, niepraw-
daz, twarde i nieugicte zasady. [Dz. 692]

— wydaje sig, ze polemiczny zarzut wobec prawicowych pisarzy, upar-
cie wytykajacych Tuwimowi zydowskie pochodzenie, wybrzmiewa
szczegblnie mocno, ale nie bezposrednio: oni to bowiem wysuwali
argumenty rasowe najmocniej i najczesciej, o czym czesto Tuwim
ironizowal1o,

Powyzsze przyklady to — jak nazywa je Laguna — ,,zjawiska lite-
rackie pokrewne ironii badZ potencjalnie ironiczne”!l. Poza narracyj-
nymi $rodkami ironicznymi, takimi jak unaiwnienie, wyzszos$¢ czy
sprzecznos$¢ narracji, autor wymienia m.in. groteske, parodie, pastisz,
aluzje, przemilczenie, dowcip, paradoks w funkcji ironicznej itd.!?
W polemikach Tuwima — czy w ogdle w tekstach publicystycznych,
zwlaszcza ze wzgledu na ich erystyczny charakter — wystepuja w og-
romnych ilo§ciach i mozna byloby mnozy¢ tego rodzaju cytaty. Nie
ich analiza bedzie nas interesowaé najbardziej, wydaje si¢ bowiem, Ze sg
jedynie punktem wyjscia — $rodkiem, a nie istota ironii Tuwima.

IL.

Kolejnym krokiem, ktéry pomoze nam zblizy¢ sie do tej istoty,
bedzie cofnigcie si¢ na moment do XVII wieku. Wowczas to bowiem
G.J. Vossius poszukiwal ,,toposu wypowiedzi ironicznej”, w ktorej
pewne elementy strukturalne stanowilyby o jej ironicznosci. Pisal, iz
ironia polega na wykorzystywaniu zwrotéw takich jak ,,wprawdzie”,
»zapewne”, by tak rzec”, ,skadinad”, ,,bez zadnej watpliwosci”13.
Jest to teza dos¢ staromodna i w historil ironii raczej zapomniana
(na pewno nieuznawana za najistotniejsza), ale postuzy jako kolejny

10 Por. np. krytyke w stosunku do Piaseckiego: ,,Literatura, malarstwo, rzeZba, mu-
zyka, teatr, religia, polityka, historia, filozofia — nie ma takiej dziedziny, w ktérej p.
Piasecki nie zabieratby (innym) glosu i nie byl zawodowym i wszechniewiedzacym
specjalista, tj. ignorantem! Ale za to jaka bystros¢! Jaka blyskotliwos¢! Co za staro-
polszczyznal 1 jeszcze jedno, méwia jezykiem naszych (. mojej i p. Piaseckiego —
podkr. moje —J.G.) babek: tzw. chucpa. Dobre stéwko” [Dz. 711].

11 Zob. P. Laguna, dz. cyt., s. 76n.

12 Zob. tamze.

13 Zob. W. Szturc, dz. cyt., s. 57 nn. Sladami Vossiusa podazat tez M.K. Sarbiew-
ski. Wspolczesnie za taka probe uzna¢ mozna artykuly D.S. Mueckego Ironia.
Podstawowe klasyfikacje czy D. Sperbera i D. Wilson Ironia a rogrignienie migdzy ugy-
ciem a prgywolaniens, oba w tomie Ironia, red. M. Glowiniski, Gdarnsk 2002.
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element naszej ironicznej uktadanki. Sformulowania tego rodzaju
wprawdzie nie sa w ironii niezbedne, ale czesto to w nich wlasnie za-
wiera si¢ nacechowanie emocjonalne, swego rodzaju udawany patos,
wyolbrzymienie badZ — jako Ze czesto wystepuja w wickszej ilosci —
powtorzenie, ktére wywoluja w czytelniku podejrzenia dotyczace
,»Czystosci” intencji i znaczenia tekstu. Zwréémy uwage na koncoéwke
ostatniego cytatu, posiadajaca tego rodzaju wstawke i zyskujaca row-
niez dzigki niej wydZwigk ironiczny — interpretuje ja jako podszywa-
nie si¢ pod poglady oponentéw i tym samym wyszydzanie ich (przy
jednoczesnym przemilczeniu swoich wlasnych pogladéw, co zreszta
réwniez jest swego rodzaju ironiczng gra). PoniZej jest to jeszcze bar-
dziej dostowne:

Piszac o tym, aby powolani zaczeli tworzy¢ istotna poezje dla szerokich
mas, miatem na mysli tylko siebie i Hemara (...). Tak jest! Owszem! Na
pewno! Bez watpienial Nie ma dwéch zda! Pan profesor bardzo dobrze
mnie zrozumial (...) Dixi et animam meam salvavi. [Dz. 701]

Wigc co tam w Poznaniu bylo, to mniejsza. Jezeli mi napisza, ze na wia-
sne endeckie oczy widzieli, jak okradatem nieletnie, a gwalcone przez
siebie dziewczeta polskie — uwierze, przyznam si¢ i stowa nie powiem.
Bo oni, nieprawdaz, lepiej wiedza. [Dz. 692]

Sadze, ze ironia Tuwima w analizowanych polemikach w najwigk-
szym stopniu polega na ,,pozyczeniu jezyka” swoich oponentéw,
,»podwoéjnosci méwienia” — tego rodzaju sformutowania bylyby na to
dowodem (cho¢ oczywiscie nie jedynym). Tuwim z duzym wyczu-
ciem gra z metodami swoich oponentéw (jest przeciez mistrzem pa-
stiszu w ogole), pokazuje z wyzszoscia, ze ,,wie” (przynajmniej w swo-
jej opinit), co oni my$la 1 w jaki sposéb funkcjonuje i przejawia si¢ ich
$wiatopoglad. Tym samym natychmiast go dyskredytuje:

Mozna oczywiscie powiedzied, ze dwa wiersze powyzsze nie ma-
ja nic ze sobg wspdlnego, mozna dowie$¢, ze wiatry — to w ogdle
zydowskie zjawisko, $nieg za$ — typowo aryjskie, ze sady dzierzawia Zy-
dzi, a koziol, ktérego jeden z wiatréw fiknal, tez, jak wiadomo, jest zwie-
rzeciem zydowskim, gdy tymczasem wiejskie chaty, polne réze i ,,pasma
$wiezych rozbielen” p. Ipohorskiego az ociekaja polskoscia. ..

[Dz. 705 n., podkr. moje — J.G ]
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Na uzytek tych czytelnikéw, dla ktérych tego rodzaju ironiczny wy-
wod nie bylby wystarczajaco klarowny, Tuwim kontynuuje nastepujaco:

Gdyby za$ i to zawiodlo, mozna po prostu i zwyczajnie uzy¢ najaktual-
niejszego i niezawodnego argumentu, tj. powiedzie¢: ,,Milcz, gudlaju, nie
tobie sadzi¢ o tworczosci polskich poetéw, bo przede wszystkim nie
wolno ci, po wtére, nigdy takich arcydziet jak »Pierwszy $nieg« nie zrozu-
miesz, gdyz powstaly z ducha aryjskiego, a ty, Zydzie. .. itd,, itd. [Dz. 706]

W ponizszym przykladzie:

,,Galuszka moja, galuszka”, jak méwi piess, ,,idzze sobie spa¢ do t6zkal”
Przeciez nawet moje sprytnie pod jarmulkg ukrywane pejsy wiecej w po-
ezji polskiej znacza niz wszystkie Paniskie wiersze wraz z calym aryjskim
owlosieniem. Polszczyzng za$ paniska, tym ,,wigcwrazktorastwardastala-
zgrzytnie”, beda polskie matki straszyly dzieci polskie. [Dz. 681]

— osoba moéwiaca stosuje kryptocytat z polemicznego tekstu oponen-
ta, dzigki czemu zachowuje wyzszos§¢ i wySmiewa jego twérczosé. Nie
moéwi wprost, co sadzi o pismach Galuszki, lecz umiejgtnie wydoby-
wa ich charakterystyczne cechy, przyznajac si¢ za$ ,,na niby” do
,»sprytnie ukrywanych pod jarmutka pejséw”, skutecznie obala i wy-
$miewa ten zarzut; doprowadza go zreszta nawiasem moéwiac do ab-
surdu w sformutowaniu dotyczacym ,,calego aryjskiego owlosienia”
Gatuszki. Podobnie ponizej, gdzie Tuwim odpowiada na (notabene
ironiczny) zarzut Bielatowicza, iz rysunek gwiazdy piecioramiennej,
umieszczony w Lumi Pusgkina to ,,wymowny symbol i na miejscu.
W guscie zydowskiego ttumacza 1 wydawcy” [Dz. 696, Tuwim przy-
tacza w tym miejscu fragmenty artykutu]. Najpierw nastepuje ironicz-
na ocena tej tezy, a potem Tuwim ironizuje na temat potencjalnego
przebiegu wydarzen. Stuzy mu w tym celu znowu przytoczenie wy-
szydzajace argumenty oponenta:

Bardzo ladny i wytworny zarcik. Ze my z p. Przeworskim niby bol-
szewicy? (...) No ale prawda: moglismy go [A. Wajwdda, autora ry-
cin, przyp. méj — J.G.] do tego naméwic. Niezglebionej przebieglosci
istoty sa te Zydy. [Dz. 696]
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Krytyczne ostrze ironii skierowane jest przeciwko tym, ktorzy stosuja
tego rodzaju metody na serio — autor polemiki wszakze czyni to na me-
tapoziomie, wysmiewajac si¢ z nich czy raczej przed nimi przestrzegajac.

Ten sam p. Wasilewski dowodzil kiedy$ w ,,Mysli Narodowe;j”, ze jestem
wampirem i krwiopijca, ze sztylet, o ktérym w pewnym wierszu wspomi-
nam, jest (juz nie pamietam) czy nozem rzezaka (por. ubdj rytualny), czy
igla, kt6ra Zydowie hostie przekluwali — a uczynit to metoda tak s z1la -
chetna (por. szlachtuz), przy pomocy tak umiejetnie z tekstu
wyrwanych i zestawionych cytat, ze tylko szacunek dla sedziwych lat
p. Wasilewskiego powstrzymal mnie od nazwania tej metody po imieniu.
Postugujac si¢ takimi sposobami, podejme si¢ dowiesé, ze Slowacki,
Krasinski, Mickiewicz, Wyspiafski, a takze Chojecki — byli rzeZnikami
i podpalaczami (Nb.! Nic latwiejszego, jak na podstawie poprzedniego
zdania, gdy je wyrwaé z calodci, napisaé¢ wielkimi literami: ,,Zydowska
bezczelno$é! Tuwim zniewaza wieszczdw! Stowacki, Krasifski i Mickie-
wicz to dla niego rzeznicy i podpalacze!”). [Dz. 688, podkr. moje —J.G.]

Tuwim stosuje gry stéw, mowiac o ,,szlachetnych (por. szlachtuz)”
i,,umicjetnie wyrwanych z kontekstu” cytatach, a zarazem uprzedza
interpretacje tych, ktoérzy nie rozumieja ironii, wczesniej udajac, Ze
pisze w identycznym jak oni duchu. Podobnie dzieje si¢ w S/dwku
0 p. Stanistawie Cywiriskim, gdzie Tuwim bezlito$nie 1 z poczuciem
wyzszo$ci wytyka Stanistawowi Cywinskiemu jego zadufanie przy
pomocy pytan retorycznych, hiperbolizacji 1 parodii:

Rozpatrzymy to zdanie. ,,My raczej”... My, to kto? Widocznie p. Stani-
staw i p. Cywiniski, bo przeciez nie on i Norwid, ktérego p. Cywiniski na-
zbyt wielbi, aby mégt sadzi¢, ze si¢ Poeta zgodzi pod jednym zaimkiem
z nim stana¢. Wiec My, Stanistaw Cywinski, ,,sktonni§my uznaé za Nor-
widem” itd. A moze by$Smy tak byli sklonni zakwestionowaé prawo
p. Cywinskiego do przemawiania w tej sprawie tymiz, co Norwid, sto-
wami? (...) Inaczej bowiem okaza¢ si¢c moze, iz pp. Stanistaw Cywiniski
sktonni beda jutro uznac ,,za Mickiewiczem”, ze sa Milionem (...), a po-
jutrze o$wiadcza obydwaj (tj. p. Stanistaw i p. Cywiriski) ,,za Stowackim”,
ze im si¢ pomnik z napisem ,,Patri Patriae” nalezy. [Dz. 689]

Krytyka postawy Cywiniskiego w tym fragmencie koniczy si¢ natomiast
znowu przesmiewczym zdyskredytowaniem jego sposobu myslenia
i pisania poprzez wykorzystanie go z przymruzeniem oka, a nastepnie,
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a nastgpnie sprowadzenie go do absurdu (ewentualnie — w zaleznosci
od interpretacji czytelnika — ukazanie jego absurdalnosci):

Z. tego wszystkiego wynika jawnie, ze profesor literatury Stanistaw Cy-
winiski publicznie o§wiadczyl, iz poeta Adam Mickiewicz bluznil Bogu
i narodowi. Tak czy nie?

Odpowiedz: — Nie!

— Jak to nie, kiedy wyraznie napisane.

— Zydowska intryga. Zydzi wszystko przekreca,

— Wiec moze to ja zniewazylem poete zarzutem bluznierstwa wobec Bo-
ga i narodu?

— Panl Pan zbezczescil, splugawil, blotem obryzgal §wieta posta¢ Wieszczal
— Gdzie?

— W swojej ksigzce! Prosze, oto cytaty: na str. 29 ,,bluznierca”, a na 93
»Mickiewicz”! Aha! Bo pan nienawidzi Mickiewicza i Polski! Prosze:
na str. 32, nienawidz¢”, a na str. 104 ,,Polski”’! Ahal [Dz. 6891n.]

Wykorzystywanie cudzego jezyka w celu wyszydzenia go to w mo-
im przekonaniu najistotniejsza cecha ironicznych polemik Tuwima.
Warte wspomnienia sa jeszcze oryginalne Tuwimowskie zabiegi, sta-
wiajace go ,,ponad” przeciwnikiem, a wigc chociazby gry jezykowe,
zabawy nazwiskami w stylu ,,Charmides, nic z Charmides-feldami
niemajacy wspélnego”, ,,straszna jest kleska biednego Ipohoracjusza”
czy trawestacje i przeksztalcanie cytatéw, ktére dodaja polemikom
ironicznej $wiezo$ci. Powolanie si¢ w pewnym miejscu na zdanie
o. Mariana Pirozyniskiego (w polemice O Gafusgkach) to takze zabieg
ironiczny!4. Wszystkie te zabiegi s3 jednak moim zdaniem w pewien
sposob obciazone, to znaczy Tuwim budujac pewien ironiczny $wiat,
nie pozostaje w nim do konca. Dlaczego tak si¢ dzieje?

III.
Jak pisze Grzegorz Marzec, referujacy celne poglady W.C. Bootha:

Najwicksza wedlug Bootha przeszkoda, by te czy inne procedury uzna-
wac za srodek prowadzacy do ironii, jest sam czytelnik, ktéry moze nie

14 Trudno podejrzewaé, ze Tuwim przyznaltby racje autorowi Co ¢gyfaé na serio,
tutaj za$ zgadza si¢ z jego zdaniem; cytat ten stuzy, jak sadze, przede wszystkim
podkresleniu (cho¢ znéw nienatretnie, nie otwarcie), ze naw et Pirozynski, re-
prezentant katolickiego kleru, uwaza wiersz Gatuszki za ,,taki sobie” [Dz. 681].
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zauwazy¢, iz jakie$ poglady sa wysmiewane, poniewaz sg to je-
go wlasne poglady [podkr. moje —].G.]"5.

Wydaje si¢, ze Tuwim ,,wie”, Ze niektorzy czytelnicy (a zwlaszcza
ci, na temat ktérych ironizuje) nie zrozumieja go w petni. Jego pole-
miki zamieszczone w Dziefach najczesciej dotycza kwestii zydowskiej,
poniewaz musial wielokrotnie broni¢ si¢ przed atakami pisarzy o po-
gladach nacjonalistycznych. Kierujac ostrze swej ironii wobec ,,0ene-
rowskiego” oponenta, Tuwim najczesciej w chwile p6Zniej sam si¢ de-
maskuje, tak jakby obawial si¢ kolejnego niezrozumienia. Korzystajac
z poetyki swoich przeciwnikéw, buduje bardzo jednoznaczny ironiczny
fortel i rezygnuje z niego, czgsto w puencie przemawiajac serio.

A c6z na to Bég, méj chrzescijaninie? Wyglada na straszliwego, msciwe-
go Jahwe. Ale to niemozliwe! Taki polski, taki chrze$cijanski Galuszka
nie zwierzalby si¢ chyba ze swego smutku starozakonnemu Bogu, ktéry
mnie pejsami i zargonem obdarzyl. (...)

Polacy! Chrzescijanie! Huzia na Gatuszke! Zyd! Mason! Bolszewik! Me-
drzec Syjonu! Precz! Do Sowietéw! Swigtosci nie szargaé! Orla Bialego
nie tykaj, zuchwaly! Pan Gatuszka widocznie wychowal si¢ na Talmu-
dzie, a do niedawna nosil pejsy, cebule i cheder na glowie (!). [Dz. 682]

W tym ironicznym pastiszu doprowadza styl argumentacji Ga-
tuszki do absurdu, na koncu trawestuje nawet jego wiersz, by w pu-
encie przyznac¢ si¢ (catkiem serio), ze byla to tylko gra:

Ot6z w ten sposéb, méj Gatuszko, dzialajac, mozna zrobi¢ nie tylko
z igly widly, ale dowies¢, ze dwa a dwa réwna si¢ krélowi Nabuchodo-
nozorowi. Albowiem powyzsza napas¢ moja na Pana (...) jest sztuczna,
deta, tendencyjna, falszywa, ktamliwa (...). Ja udaje, ze nie wiem, co Pan
mial na mysli. (...) Tak samo jak Pan udawal, ze Pan nie wie (...), tak
samo jak Pan nie wierzyl we wlasne swoje zmyslenia.

Oto sens oszczerstwa. Okazuje sie, ze to Pan i Panu podobni lubia sie-
dzie¢ na bagnecie. Mam nadzieje, ze sprawitem Panu przystuge, wycia-
gnawszy ten bagnet z Paiskiego zadu i skierowawszy jego ostrze w Pan-
skie sumienie. [Dz. 683]

15 G. Marzec, Wayne C. Booth a hermenentycine aspekty ironii, ,,Pamictnik Literacki”
20006, z. 3,s. 93.
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Podobnie dzieje si¢ w kilku innych polemikach. Widac¢ jednak
réznice jakosciowg — polemizujac z profesorem Pigoniem albo zwra-
cajac si¢ do Kazimierza Wierzynskiego, odstania swoje oblicze mniej
jednoznacznie. By¢ moze ufa, Ze jest to ten czytelnik, ktéremu, jak
pisze Beda Alleman, ,,przeznacza si¢ rolg »wtajemniczonegox [i] kto-
remu znane jest wlasciwe tlo” ironii'o. Méwiacy nie zdejmuje wigc az
do konica ironicznej maski:

Moéglbym, powolujac si¢ na tak znakomite autorytety, zaczaé tzw. wymi-
giwanie si¢ (...) Ale, powtarzam, bylyby to nedzne i niezreczne wykrety.
Miatem na mysli tylko wielkomiejska piosenke kabaretowa. Tak jest, pa-
nie profesorze! [Dz.703]

»»(--.) Proponuje wicc, aby$my pojechali do Lwowa, poprosili ,,Dziennik
Polski” o rozgrzeszenie oraz o dalsze instrukcje. Bo pp. Stahl, Piszcz-
kowski i Freudman, czy jak ich tam, lepiej wiedza. Patrioci sa, panie pul-
kowniku! Na strazy stojal Dbaja! Pilnuja!l”.

Tak jest Kaziuczku. Dodaj jeszcze: Donosza! Denuncjujal Insynuuja!
Klamia! F.z3! Swiadomie, bez zajakniecia, 123 w zywe oczyl

...A na drugi raz nie podbechtuj Zydéw, méj aryjski i katolicki Zuczku,
do pisania antypanistwowych i rozktadowych sztuk. Catuje si¢, w co ka-
zesz. I oni mnie tez. [Dz. 694]

Zakonczenie

Wydaje si¢ wige, ze u Tuwima ironia pozostaje tylko jednym z ele-
mentéw warsztatu, stuzacym podkresleniu pogladéw, wypowiada-
nych mimo wszystko raczej w tonie serio. Bardzo ciekawe sa jednak
elementy wyzszo$ci osoby moéwiacej: w mysl zasady, ze najlepiej jest
pokonaé przeciwnika jego wiasna bronia, Tuwim przyjmuje jezyk
i metody, ktérymi posluguja si¢ jego przeciwnicy, a nastepnie totalnie
je dyskredytuje. Najpierw poprzez samo ich ,metauzycie”, pézniej
czgsto — dostownie je wySmiewajac, odstaniajac swoje prawdziwe ,,ja”
— tak jakby nie chcial by¢ ponownie Zle zrozumiany. Teksty te — poza
podwéjnym jezykiem — maja moim zdaniem takze podwoéjnego od-
biorce: tego, ktéry rozumie sens pastiszu juz podczas lektury ironicz-
nych fragmentéw, oraz tego, do ktérego kierowane sa koficowe wyja-
$nienia w tonie serio. Jednoczes$nie zwraca uwage element etyczny:
Tuwim zawsze stara si¢ pokazal, ze sam (w przeciwienistwie do opo-
nentéw) méwi uczciwie 1 probuje to udowodnié. Dlatego mysle, ze nie

16 Cyt. za P. Laguna, dz. cyt,, s. 81.
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moze by¢ w przypadku Tuwima mowy o czystej postawie ironicznej,
o ktérej pisal Lagunal” — ironista nie odstanialby si¢ bowiem tak
otwarcie, a jego cheé zabawy (z) oponentem i udowodnienia wlasne;j
wyzszosci bylaby o wiele wigksza niz cheé obrony jakich§ wartosci.
Prawdopodobnie wynika to z bardziej osobistego charakteru polemik,
w ktérych najistotniejszym problemem Tuwima jest borykanie si¢ nie
z merytoryczng krytyka wlasnej tworczosci, ale z jawnym antysemityz-
merm.

17 Zob. P. Laguna, dz. cyt., s. 28.



348 | Jadwiga Grudzien
Bibliografia

Zrédta:

Tuwim J., Dziela, t. V: Pisma prozq, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1964.
Literatura:

Glowinski M., Poetyka Tuwima a polska tradysa literacka, Warszawa 1962.

Kierkegaard S., O pojecin ironii 3 nieustajqeym odniesieniem do Sokratesa, Warszawa
1999.

Marzec G., Wayne C. Booth a hermeneutyczne aspekty ironii, ,,Pamietnik Literacki”
20006, z. 3.

Muecke D.S., Ironia. Podstawowe klasyfikace, w:  Ironia, red. M. Glowinski,
Gdansk 2002.

Spetber D., Wilson D., Ironia a rozrgnienie miedzy ugyciem a pryywotaniem, w: Iro-
nia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002.

Szturc W., Tronia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992,



Prozaiczny ironista... | 349

Streszczenie

Tematem artykulu jest refleksja nad przedwojennymi recenzjami i pole-
mikami Juliana Tuwima w kontekscie ironii. Przywolujac kategorie z pra-
cy Piotra Laguny pt. Ironia jako postawa i jako wyraz (3 zagadniei feoretycznych
Zroniz), autorka analizuje wystepujace w tekstach Tuwima mechanizmy
ironiczne o réznej proweniencji oraz rozwaza, czy adekwatna przy ich
omawianiu bylaby kategoria postawy ironicznej. Dochodzi do wniosku,
ze wykorzystywanie cudzego jezyka — jezyka oponentéw politycznych
i literackich — w celu wyszydzenia ich pogladéw to najistotniejsza cecha
ironii w Tuwimowskiej prozie. Jednoczesnie warte zauwazenia sa: auto-
demaskacja ironii stosowana przez Tuwima w obawie przed niezrozu-
mieniem przez konkretny krag (prawicowych) odbiorcéw oraz element
etyczny: Tuwim zawsze (niezaleznie od §rodkow literackich uzytych
w swojej prozie) stara si¢ udowodni¢ swoja uczciwos$¢ — uczciwos¢é pisa-
rza, uczciwos¢ publicysty i uczciwos¢ cztowieka.

Stowa kluczowe: krytyka literacka, ironia, etyka, polityka

A prosaic ironist or ironic prosaist?
On irony in Julian Tuwim’s interwar period polemics

Summary

This article reflects on irony in the interwar period reviews, critiques and polemics
by Julian Tuwim. Piotr f.aguna’s criteria from his work Irvnia jako postawa i jako
wyraz, (3 zagadniert teoretycznych ironii) [Irony as an attitude and as an expression (on
theories about irony )/ are used to analyze the irony in Tuwim’s texts and where it
comes from. The author also analyses if the category of an ironic attitude would
apply. She draws a conclusion that using someone else’s language, in this case
Tuwim’s political and literary adversaries’, to mock their views is the most im-
portant feature of Tuwim’s prose. At the same Tuwim reveals the irony in his texts
in case his right wing readers could not understand him. He is also ethical. Tuwim
always tries to prove (no matter what literary means he uses in his prose) that he is
an honest man- the honesty of a writer, publicist and a human being.

Keywords: literary critique, irony, ethics, journalism, politics






Anna Nosek
Uniwersytet w Biatymstoku

Pan Maluskiewicz i wieloryb Juliana Tuwima
jako utwor paidialny!

Paidia

Paidia, jak podkreslaja wspotczesni badacze, stanowi bardzo waz-
ny aspekt kultury cztowieka, dostrzegany juz w starozytnosci. Roger
Caillois za paidi¢ uznat wszelkie ,,spontaniczne przejawy instynktu za-
bawowego™?, ,,pierwotny dar improwizacji i uciechy”3. Na gruncie li-
teratury dla dzieci pojecie to opisali miedzy innymi Bogustaw Zura-
kowski, Urszula Checiiska oraz Maria Ostasz. Pierwszy z wymienio-
nych badaczy pisat o nim nastepujaco:

Obejmuje nim wszelkie artystycznie wartosciowe postgpowanie literac-
kie, ktére polega na przedstawianiu §wiata z pozycji dziecka lub w zwiaz-
ku ze stanowiskiem dziecka. Swiat poetycki nasycony wartoscia, ktora
przed chwilg nazwali§my paidia, moze by¢ realistyczny, absurdalny, po-
etyczny, komiczny, ale zawsze jest $wiatem, ktérego rzeczywistym lub
domniemanym bohaterem jest dziecko*.

Utwor paidialny to zatem niejako zapis, ,,scenariusz okreslonych
typow zachowan dziecka™. Maja one odzwierciedlenie w strukturze
dzieta, $rodkach artystycznego wyrazu, uproszonym jezyku dostoso-

! Pierwowzorem tekstu jest rozdzial Paidia w twirczosci Juliana Tuwima. ,,Pan Ma-
luskiewicg i wieloryb”, zamieszczony w ksiazce A. Nosek, Wedrdwki po literaturze dla
dzieci i mtodzgiedy XX-XXI wicku. Studia, sgkice interpretagyjne, Bialystok 2017.
W niniejszej wersji zostaly wprowadzone jedynie kosmetyczne zmiany.

2 R. Caillois, Zywiof i tad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 329.

3 Tamze, s. 328.

4+ B. Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Krakéw 1999, s. 131,

5 M. Ostasz, Od Kongpnickiej do Kerna. Studinm wiersza pajdialnego, Krakow 2008, s. 39.
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wanym do potrzeb 1 mozliwosci percepcyjnych malego odbiorcy czy
wyborze tematéw waznych i atrakcyjnych z jego punktu widzenia.

Poeta wrazliwym na potrzeby dziecka byl niewatpliwie Julian Tu-
wim. Stanistaw Grabowski zauwazyl, Ze ,,problematyka dziecka i dzie-
cifistwa jest wlasciwie od poczatku obecna w jego tworczosci”¢. Po-
twierdzaja, to takie utwory, jak np. Dzieci w oknach, Melancholia, Wiersz;
wysgydzajaey dzieci, Dieciistwo, Dziecko przed sklepem 3 zabawkami, O cho-
rym synku, Skwar nedzargy, Nedza, Kartofle, Gorqce mleko, Podwirko’.

O Tuwimie mozna tez niewatpliwie powiedzie¢, iz byl ,,dzieckiem
podszyty”, mial bowiem bardzo rozwinigta pamieé dziecifistwa. Uwi-
docznia si¢ ona nie tylko w jego ,,utworach wspomnieniowych”, ta-
kich jak np. Kartofle, w ktérych przywolywanie zapachéw, smakow
czy zabaw dziecigcych petni funkcje terapeutyczna, ale przede wszyst-
kim w wierszach pisanych dla dzieci. Maja one wyraZnie charakter pa-
idialny, przepelnione sa dziecigcoscia, zaspokajaja potrzeby malego
adresata, gléwnie za$ potrzebe zabawy, $miechu, czego dowodem jest
nieprzemijajaca przez lata popularno$¢ 1 poczytnosc tego pisarza.

Ponizsza analiza stanowi probe odszukania, przedledzenia elementéw
paidialnych w utworze Pan Maluskiewicz i wieloryb®, a tym samym zwrdce-
nia uwagi na cechy charakterystyczne pisarstwa Tuwima dla dzieci.

Nawiazania basniowe

Wyznacznikami paidialnosci utworu sa miedzy innymi jego ba-
$niowo$¢, elementy cudownos$ci wpisane w strukture dzieta, odpo-
wiadajace dziecigcej wyobrazni i potrzebie marzenia. Sam Tuwim do-
wodzil, ze ,,$wiat dziwéw 1 dziwotwordw, cudow i cudactw, zawsze byt
sednem i podstawa duchowego pokarmu matolatkéw™.

W opowiesci o Panu Maluskiewiczu znalez¢é mozna nawigzania do
motywow basniowych. Jednoczesnie charakterystyczny jest tu zywiot
fantastyczny organizujacy caly utwor. Uwage czytelnika przykuwa
sam wzrost bohatera. Jak czytamy w utworze Tuwima:

6 S. Grabowski, Wiersze dla dzieci Juliana Tuwima 1919-1953, ,Poezja i Dziecko”
2003, nr 3, s. 35.

7'Tamze, s. 35.

8 Utwor opublikowany zostal w ,,Gazetce Miki” w 1939 r. (nr 9), wydanie osob-
ne, z ilustracjami Bohdana Butenki, mialo miejsce w 1950 r.

9 J. Tawim, W oparach absurdu, w: tegoz, Pisma prozq, oprac. J. Stradecki, Warszawa
1964, s. 507.
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Byl sobie Pan Maluskiewicz
Najmniejszy na $wiecie chyba.
Wszystko juz poznal i widziat
7. wyjatkiem wieloryba.

Pan Maluskiewicz byl — tyci,
Tyciuski jak ziarnko kawy,
A oprécz tego podréznik,
A oprocz tego ciekawy!0.

Motyw wzrostu bohatera odsyta nas przede wszystkim do takich
basniowych tekstow, jak np. Calineczka Hansa Christiana Andersena
czy Tomeio Paluch, Paluszek (z basni Chatlesa Perrault, braci Grimm).
W przypadku pierwszej z przywotanych basni mozna méwic jeszcze
o innych zapozyczeniach czy inspiracjach zwiazanych z tupinks orze-
cha. Otéz w Calineciee czytamy:

Kobieta wzicla zaraz tupinke orzecha, zeby w niej urzadzi¢ kolebke dla
swego dzieciatka; fiotkowe platki postuzyly za sienniczek, a jeden platek
r6zy za kotderke.

W nocy Calineczka spata wybornie, a w dziei bawila si¢ na stole. Dobra
kobieta postawita na nim talerz z woda otoczony wiankiem z kwiatow, kto-
rych todyzki byly w niej zanurzone; listek tulipana zastepowal t6dke, dwa
preciki kwiatowe stanowily wiosta i Calineczka plywata sobie po talerzu od
jednego brzegu do drugiego. Slicznie to wygladato!!!.

Podczas gdy tupinka orzecha stuzy Calineczce za kolyske, w wier-
szu Tuwima jawi si¢ jako 16dka Pana Maluskiewicza, ktérg wyplywa
na Morze Baltyckie w poszukiwaniu wieloryba.

Roéwniez motyw wieloryba uznaé mozna za basniowy, pojawil si¢
miedzy innymi w Baswniach 3 1007 nocy. Nie nalezy jednak zapominac
o jego biblijnych korzeniach (gdzie symbolizowal zaréwno zagrazaja-
ca katastrofe, jak i wszech§wiat, Zbawiciela)!2. Niemniej w basnio-
wych kreacjach wieloryba wida¢ to dychotomiczne wartosciowanie.
Stanowi on bowiem czesto synonim sily, potegi, wszechmocy, ale
dodatkowo wyzwala Igk, z ktérym bohater pragnie si¢ zmierzy¢, prze-

0. Tawim, Pan Maluskiewicz i wieloryb, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 2, oprac.
A. Kowalczykowa, Warszawa 1971, s. 504. Dalsze cytaty zgodnie z tym wydaniem.
11 H.Ch. Andersen, Calineczka, w: tegoz, Basnie, Krakéw 2004, s. 5.

12 Por. W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 457.
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zwycigzy¢ tym samym swa stabos¢, matosé. To dziecigce pragnienie
wielko$ci, ujete w symboliczny gest ujarzmiania wieloryba, widaé
chocby w utworze Stefek Burcgymucha Marii Konopnickiej, poetki
szczegblnie wyczulonej na sledzenie dziecigcych sposobéw reagowa-
nia i postrzegania $wiata. Gléwny bohater deklaruje miedzy innymi:
,»1 nie bede Stefkiem chyba, / Jak nie chwyce wielorybal”13. Wyda-
je sig, ze motywacja checi spotkania wieloryba w wierszowanej opo-
wiesci Tuwima byla inna niz w tekscie Konopnickiej. Wynikata nie
tyle z checi udowodnienia odwagi, mestwa, ile z ciekawosci 1 prézno-
$ci bohatera, ktéry rzekomo ,,wszystko juz zbadat i widzial”. Posta¢
wieloryba z utworu Tuwima odsyla tez do Przygdd Sindbada Zeglarza
Bolestawa Lesmiana, gdzie — tak, jak w arabskim pierwowzorze — wy-
cksponowany zostal motyw wieloryba-zywej wyspy na morzu. Budzit
on jednak przerazenie i trwoge. Autor Lokomotywy idzie jeszcze dalej —
wyraznie antropomorfizuje morskiego olbrzyma, nadajac mu takie
cechy, ktore bedg dominowaé w dwudziestowiecznej literaturze dla
dzieci (np. mentora, postaci przyjaznej z punktu widzenia malego
czytelnika).

Stanistaw Frycie podkreslal, ze w wierszowanej opowiesci Tuwi-
ma wykorzystane zostaly tez inne Zrédla tradycji literackiej. Jego zda-
niem ,,przygody Maluskiewicza podczas podrézy morskiej, ktéra pod-
jal z mysla o spotkaniu z wielorybem, wyladowanie na bezludnej wy-
spie — wszystko to przywodzi na pamie¢ znane motywy z Robinsona
Kruzpe D. Defoe oraz z powiesci J. Verne’a”14.

Warto jednak podkresli¢ i powtdrzy¢ za badaczem literatury dzie-
ciecej, iz fantastyka i luzne nawigzania basniowe czy literackie splata-
ja sic u Tuwima ,,z humorem, z groteskowa wizja $wiata, ktéra bawi
1 oddziatuje na dziecieca wyobrazni¢”!5.

Paidialno$¢ bohatera

Pan Maluskiewicz zostal przedstawiony przez Tuwima wyraznie
w roli gluptasa, naiwnego prostaczka, obdarzonego jednak ogrom-
nymi aspiracjami, pomystowego. Zestawienia okreslonych zachowan
wskazujacych na brak wiedzy o $wiecie ze wstepnymi deklaracjami

13 M. Konopnicka, Stefek Burczymucha, w: tejze, Utwory dla dzied, t. 3, wyb. i oprac.
J.Z.. Bialek, Warszawa 1988, s. 8. Kolejne cytaty zgodnie z tym wydaniem.

14°S. Frycie, Literatura dla dzieci i miodgiegy w latach 194—1970, t. 2, Warszawa 1990, s. 80.
15 Tamze, s. 80.
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narratora dotyczacymi bohatera np. ,,wszystko juz poznal i widziat /
z wyjatkiem wieloryba”, wydajq si¢ groteskowe, stoja w jawnej sprzecz-
nosci z oczekiwaniami czytelnika wobec Maluskiewicza, a jednocze-
$nie wyzwalaja reakcje komiczne, sa Zrédltem humoru.

Komiczny, absurdalny wydaje si¢ dla przyktadu fragment:

Zameldowal si¢ w porcie

U pana kapitana:

— Czy jest miejsce na morzu?
— Wystarczy, prosze panal

Powyzsze pytanie odbierane jest przez czytelnika jako nie na miej-
scu, $mieszne, zdradza niski stopieft wiedzy pytajacego.

Charakterystyczna jest przy tym scenka z udziatem wieloryba, kto-
ra stanowi moment kulminacyjny utworu. Dochodzi tu do kompro-
mitacji bohatera — poprzez zderzenie, kontrast jego pragnieni i dziatari
(wyplywa na morze, by spotka¢ wicloryba, nawoluje go) z reakcja
wywolang przez ,,rzeczywiste” spotkanie. W utworze czytamy:

Trzeba namiot ustawié,
Zabiera sie do dziela,
Whija gwozdzie do ziemi —
Nagle... wyspa.... kichnelal!l

Kichneta i tak ryknela:

— A to znéw sprawka czyjar
Jaki to $miatek gwozdzie

W nos wieloryba wbija?!

— Wieloryb?! — (Pan Maluskiewicz
Tak si¢ na caly glos drze.)

— Nie wieloryb, gluptasie,

Lecz jego lewe nozdrze.

Pod wodg jestem, rozumiesz?
Ciesz sie, ze$ cato uszedt!

— A wyspa? — Jaka znéw wyspa?
To mego nosa koniuszek! —

Zatrzast si¢ Pan Maluskiewicz!
— Kto mnie tu znowu techce?
— Nie techeg, tylko si¢ trzese
1 juz cie widzie¢ nie chee! —



356 | Anna Nosek

Wzigl tupinke pod pache,
Zaraz do morza si¢ rzucil,
Szybko poplynat do Gdyni
1 do Warszawy powrdcil.

7 drugiej jednak strony mozna rozpatrywac kreacje, sposob bycia
i typ wyobraZzni Maluskiewicza w kontekscie paidii, dziecigcosci. War-
to jednak zaznaczyd, iz jest to dziecigco$¢ niejako ukryta, niejawna —
Tuwim reprezentuje taki poziom paidialnosci, w ktérym dziecko ja-
wi si¢ jako domniemany, a nie rzeczywisty bohater utworu. Jest to
zabieg bardzo wazny z punktu widzenia dziecigcego odbiorcy. Nie
czyje si¢ on zaklopotany, o§mieszany, wrecz przeciwnie — w zetknie-
ciu z Panem Maluskiewiczem czy calg plejada Tuwimowskich glupta-
séw — odczuwa swa wyzszo$¢, a w rezultacie zadowolenie i poczucie
bezpieczenstwa. W takim kontek$cie przytoczona wyzej scenka
z udzialem wieloryba, a raczej reakcja Maluskiewicza, bylaby jedno-
czesnie potwierdzeniem ,,dziecigcosci” bohatera utworu Tuwima.
Mimo weczesniejszych przechwalek (wszystko zbadat, widziat), mimo
wyprawy, ktorej celem mialo by¢ ujrzenie morskiego stwora, mimo
nawotywari: ,,Cip-cip wielorybku!” (komicznych z punktu widzenia
czytelnika, bo demaskujacych niewiedz¢ bohatera i jego mate kompe-
tencje jezykowe — uzywa zawolan typowych w nawolywaniu drobiu),
Maluskiewicz reaguje na zantropomorfozowanego wieloryba, wystyli-
zowanego #notabene na mentora, panicznym strachem, lekiem i w rezul-
tacie ucieka. Przypomina przy tym Stefka Burczymuche i jego reakcje
na myszke zjadajaca serek, gdzies tam, na sianie...

Analogie miedzy bohaterem a dzieckiem sugeruje tez miedzy in-
nymi sam jego wzrost, a takze typowa dla dziecka wyobraznia kre-
acjonistyczna, ktéra prozaicznym przedmiotom nadaje nowe znacze-
nia 1 funkcje. Stad pomyst Pana Maluskiewicza, by z tupinki orzecha
zrobi¢ tédke, z zapalki cztery wiosta, a dno t6dki wystac¢ wata, sta-
nowi nie tylko nawiazanie do motywoéw basniowych (o czym byla juz
mowa), ale wydaje si¢ wyrazng imitacja pomystow i zabaw dziecigcych,
opartych na zasadzie nasladownictwa czy ,,mimikry” (zgodnie z klasy-
tikacja gier i zabaw zaproponowang przez Rogera Caillois'¢). W opo-

16 R. Caillois pisal: ,,Mimicry prezentuje wszystkie (poza jedna) znamienne cechy
gty i zabawy: swoboda, umownos¢, ,,zawieszenie” rzeczywistosci, Scisle okreslo-
ne miejsce i czas. Nie wystepuje tu natomiast ciagte podporzadkowanie si¢ kate-
gorycznym i precyzyjnym regulom. Jak przekonalismy sie, zamiast tych regut
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wiesci o Panu Maluskiewiczu mamy do czynienia z zabawa w bycie
podréznikiem, zaaranzowana zostala wyprawa morska (jesteSmy wigc
$wiadkami nasladowania zachowan oséb doroslych). Podobnie sadzi
Bogustaw Zurakowski, piszac, iz takie wiersze, jak: Gabrys, Idzie Grzes,
Cuda i dziwy czy Pan Maluskiewicz, i wieloryb sa juz catkowicie ludyczne,
oparte na zasadzie Swiata na opak i ze wykorzystane w nich zostaty
,»fantazjotworcze mozliwosci dziecka””. Warto przy tym podkreslic,
ze sam Tuwim fascynowal si¢ ta dziecigca sktonnoscia do fantazjo-
wania, kreacjonizmu i ,,twérczego” nasladownictwa, gdy pisal m.in.:

Przyjdzie taki pedrak do drugiego i zaproponuje mu, zeby zostal koniem
— prosze! — ten juz rzy i parska, wierzga i bryka, a tamten jest furmanem.
Kawalek sznurka, ktory jeden drugiemu zarzucil na ramiona, wystarczyl,
zeby stworzy¢ smarkatego centaura (czlekonia). Nikt mu nie wytluma-
czy, gdy pedzi ,,zaprzezony”, ze jest Jasiem lub Stasiem. Jest bowiem Bu-
cefalem lub Pegazem, ewentualnie dorozkarska szkapa. Dziecko, nawet
wspoblczesne (...), nie obejdzie si¢ bez bajki, ztudy, wymystu i czarodziej-
stwa. Biada niemadrym rodzicom, ktérzy by swe dzieci wychowywaé
chcieli rzeczowo, logicznie, realnie, ,,zgodnie z obecnym stanem wiedzy”,
prostujac ich fantastyczne o Swiecie i otaczajacych przedmiotach pojecial
Pociecha wyroénie na kretyna, na zlego, tepego kretyna. Chlopiec, kto-
remu by zaczeto ttumaczy¢, ze chociaz pedzi w szpagatowej uprzezy, to
jednak nie jest koniem, chocby si¢ dat przekonaé, nigdy nie bedzie szcze-
$liwy. Nawet posady dobrej nie dostanie. A juz na pewno prochu nie
wymysli, ani Ziemi nie wstrzyma i nie ruszy Stofica, ani ,,Pana Tadeusza”
nie napisze, ani wyzej wzmiankowanej wiedzy luminarzem nie bedzie!®.

mamy do czynienia z oderwaniem si¢ od rzeczywistoéci, z nasladownictwem ja-
kiej$ innej rzeczywistosci. Mimicry to nieustanna inwencja. Jest tu tylko jedna
jedyna reguta: dla aktora polega ona na tym, aby urzekal widza, nie dopuszczajac,
by jaki$ biad wywiod! tamtego z iluzji; dla widza — by poddat si¢ iluzji, przystajac
od pierwszej chwili na to, ze dekoracja, maska, caly sztuczny swiat, ktéry mu sie
»podaje do wierzenia”, jest czyms$ bardziej rzeczywistym niz rzeczywistos¢”,
w: tegoz, Zywiol i fad, dz. cyt., s. 322=323.

17 B. Zurakowski, W swiccie poegji dla diieci, dz. cyt., s. 47.

18 J. Tuwim, W gparach absurdn, dz. cyt., s. 506-507. W tekscie Tuwima wida¢ in-
spiracje pogladami i wypowiedziami Kornela Czukowskiego, ktéry na tamach
,»Wiadomosci Literackich” opublikowal w 1934 r. fragmenty swej pracy Od dwich
do pigcin.
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W podobnym tonie i konwencji jak Kornel Czukowski, upomi-
nal si¢ o prawo dziecka do fantazji, podkreslal przy tym jej wycho-
wawcze, tozwojowe i moralne aspekty.

Za dziecigea ceche gléwnego bohatera wierszowanej opowiesci
Tuwima mozna uznaé tez cickawo$¢ §wiata oraz cheé ujarzmienia go,
chociaz w prezentacji tej cechy postuzyl si¢c Tuwim typowym dla sie-
bie §rodkiem — hiperbola, méwiac o Maluskiewiczu, ze ,,wszystko juz
zbadal i widzial, z wyjatkiem wieloryba”. Warto zwréci¢ uwage, ze
wyolbrzymienie stanowi czgsto dominantg w dziecigcych autoprezen-
tacjach, a wynika prawdopodobnie z niskiego poczucia wlasnej war-
tosci, matej wiedzy o §wiecie i sobie samym, jednoczesnie z silnej po-
trzeby bycia zauwazonym, bycia w centrum, z dziecigcego egocentry-
zmu. Mistrzowsko podchwycita t¢ ceche dziecka Konopnicka, gdy
wktadata w usta Stefka naste¢pujace stowa:

— Ja nikogo si¢ nie boje!

Choc¢by niedzwiedz... to dostoje!

Wilki?... Ja ich calg zgraje, pozabijam i pokraje,
Te hieny, te lamparty, to sa dla mnie czyste Zarty,
A pantery i tygrysy na sztych wezme u swej spisy.

Pan Maluskiewicz, zgodnie z zasada paidii, spontanicznej skton-
nosci do zabawy i uciechy, kieruje si¢ zasada przyjemnosci i przypad-
kowosci, a nie logiki. Potwierdzeniem tej cechy jest cho¢by absurdal-
ny, nieracjonalny, nieekonomiczny dobér rzeczy tadowanych przez
niego na lupinke orzecha, takich jak: wina beczka, rower, gramofon,
radio, bedacych nie tyle ,,artykutami pierwszej potrzeby”, ile raczej
stuzacych wylacznie zabawie, rozrywce. Jerzy Cieslikowski zwracat
uwagg, ze ,,postrzeganie dziecka obejmuje z pewnoscig cale §wiaty, jak
iich drobiny: slonice, kosmos, krowe 1 okruszyne chleba. Nie dlatego
przeciez, aby tak sprawnie szybowata jego mysl w tych makro- i mikro-
$wiatach, ale dlatego, ze dziecko nie zna cigzaru i glebi, nie zna prze-
strzeni i perspektywy, proporgji i stosunku. Wszystkie przedmioty mo-
g3 by¢ dla niego przedmiotami jednego planu’!?.

Potwierdzeniem tego, iz Maluskiewicz kieruje si¢ zasada przyjem-
nodci jest réwniez fragment, w ktérym podmiot méwiacy — narrator —

19 . Cieslikowski, Wielka zabawa: folklor dziecigey, wyobragnia dziecka, wiersze dla dziec,
Wroctaw 1985, s. 224.
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opisuje zachowanie bohatera zaraz po jego wejsciu na ,,bezludna wy-
spe”’, stojace jednoczesnie w jawnej sprzecznosci z jego samopoczuciem
(deklarowanym zmeczeniem) oraz zdrowym rozsadkiem:

O, z jaka by si¢ rozkosza

Na ladzie wreszcie wyspal!
Az ktéregos dnia patrzy,

A przed nim jakas wyspa.
Wziat 16deczke pod pache,
Wszed! na wyspe bezludna —
,»,Odpoczne — mysli — i wréce!
Jak go nie ma, to trudno”.

Pojezdzil sobie po wyspie
Rowerem na wszystkie strony.
Trzy dni byl w tej podrézy

I wrécil bardzo zmeczony.

>

Nastawil sobie gramofon,
Popil, potaniczyl, pospiewal,
Zabil komara z armaty

I chee spaé, bo juz ziewat.

Wreszcie szczegblng wymowe (komiczng i ironiczng) ma zakon-
czenie utworu:

Teraz, gdy kto go zapyta,
Czy widzial juz wieloryba,
Nosa do gory zadziera

I odpowiada: — No chyba....

Odzwierciedla ono jednoczesnie dziecigca (i nie tylko) sktonnosé
do przechwalania sie, przeinaczania rzeczywisto$ci w celu zatajenia
swoich stabodci (w przypadku Pana Maluskiewicza — tchérzostwa).
Dziecigce (ludzkie) przywary, okraszone duza doza humoru, wskazy-
wal autor Lokomotywy rdéwniez poprzez inne postaci, np. Rycerza
Krzykalskiego, Zosi Samosi, Grzesia Klamczucha czy Slonia Trabal-
skiego. Stusznie zauwazyl Bogustaw Zurakowski, iz ,,Tuwim repre-
zentuje jednak przede wszystkim humor jowialny (przeciwstawny hu-
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morowi satyrycznemu), w ujemnych zjawiskach widzi takze plusy”20.
W przypadku Pana Maluskiewicza, zaréwno natrator, jak i czytelnik jest
w stanie popatrze¢ nan i patrzy z poblazaniem — tchérzostwo zostaje
zniwelowane, przykryte niejako przez ogromne poktady pomystowosci
i fantazji tego bohatera.

Jeszcze stéw kilka o oparach absurdu, groteski, komizmu

Z absurdem mamy do czynienia wéwczas, gdy dane przekonania,
sytuacje, wypowiedzenia sa niemozliwe do utrzymania, niezgodne z pra-
wami logiki. Kreacja $wiata przedstawionego, bohatera (Pana Malus-
kiewicza), ale tez wypowiedzi narratora wierszowanej opowiesci czy
sama fabuta maja charakter absurdalny, co niewatpliwie petni funkcje
zabawowa i imituje (odzwierciedla) sposéb myslenia dziecka, a z dru-
giej strony jest celowym, swiadomym zabiegiem artystycznym w twor-
czo$ci Tuwima kierowanej do najmtodszych. Jak pisal poeta: ,,Dzieci
bzdutza i — ze tak powiem — cheg by¢ bzdurzone. Potem im to prze-
chodzi. Ktéremu nie przejdzie — zostanie poeta”?!.

Pan Maluskiewicz i wieloryb to utwér fantastyczny i groteskowy,
oparty na kontrastach, zderzeniach wielkosci i matosci (armata — ko-
mar, Maluskiewicz — wieloryb), gtupoty i madrosci (Maluskiewicz —
wieloryb). Tuwim celowo gromadzi i zestawia sprzecznosci — pelnia
one funkcje wyraznie zabawowa, maja na celu zadziwic i rozsmieszy¢
czytelnika. Dysonans, przesada, zestawianie elementéw niepasujacych
do ogdlnie przyjetej normy rodza bowiem czesto reakcje komiczne??.
Jak stwierdzita Marta Zidtkowska-Sobecka ,,najistotniejszym elemen-
tem bliskiej dziecku formacji rzeczywistodci jest, jak sie wydaje, ko-
mizm. W twoérczosci autora Lokomotywy przejawia si¢ on w stowach,
sytuacjach, a nade wszystko w obrazie §wiata opartym na absurdzie”?3.

Moéwiac o komizmie dziecigcym, trzeba tez wymienié, oprocz za-
sady deformacji rzeczywistosci, zasade komizmu dzwigkowo-jezy-
kowego. Wszelkie odstepstwa od normy jezykowej, nagromadzenia
neologizméw, wyrazed synonimicznych, deminutiwéw to niewatpli-

20 B. Zurakowski, W swiecie poezji dla dieci, dz. cyt., s. 45.

2], Tuwim, W oparach absurdu, dz. cyt., s. 507.

22 Por. E. Sidoruk, Groteska w poezji Dwudziestolecia. 1esmian — Tuwim — Galegyiiski,
Biatystok 2004, s. 23.

23 M. Ziétkowska-Sobecka, Swiat dziecka w poegji Juliana Tuwima, ,,\\ychowanie
w Przedszkolu” 1994, nr 10, s. 581.
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wie zabiegi szczegdlnie czesto praktykowane przez Tuwima, a jedno-
czesnie wyzwalajace $miech dziecigcego odbiorcy. Widaé je nie tylko
w takich utworach, jak O Panu Tralalisiskim, ale takze w opowiastce
Pan Maluskiewicz, i wieloryb, gdzie juz sam tytul pelni funkcje Zartobliwa,
(a moze ironiczna), poprzez deminutywng forme nazwiska, ktore ma
charakter znaczacy — odsyla do wzrostu bohatera. Synonimy stowa
maly, w formie zdrobnieni, neologizméw pojawiaja si¢ w tym utworze
kilkakrotnie (np. ,tyci”, ,tyciuski’, ,,malusie”, , tyciuchne, tyciuty-
nieczkie”). Ich obecnos$¢ niewatpliwie odpowiada dziecigcemu po-
czuciu humoru i sklonnosci do zabaw, eksperymentéw stownych, ale
jednoczesnie formy te wyraznie imituja jezyk, w jakim dorosli zwraca-
ja si¢ do dzieci?*.

Roéwnie charakterystyczne, obecne takze w interesujacym nas ut-
worze, sa wyliczenia — zrédtem komizmu jest najczesciej ich niejed-
norodnos¢, zaskakujace zestawienia i przypadkowy, absurdalny dobor
przedmiotéw. Chwyty takie wykorzystal poeta migdzy innymi w Lo-
komotywie, Okularach, ale takze w opowiastce o Panu Maluskiewiczn.
Efekt komiczny wywoluje wyliczanka przedmiotéw, ktére bohater
zapakowal na swa lédeczke, powtérzmy bowiem jeszcze raz — wy-
raznie wskazuja one bowiem na przesade, brak zdrowego rozsadku,
umiaru bohatera.

kksk

Julian Tuwim jawi si¢ poprzez swe wiersze dla dzieci jako przyja-
ciel, partner mlodego czytelnika, ktéry nie tyle chce go pouczaé, mo-
ralizowaé, ile bawi¢ i inspirowa¢ do tworzenia, powolywania fanta-
stycznych §wiatéw, ¢wiczenia wyobrazni, eksperymentowania jezy-
kiem polskim. Tym, co stanowi ogromng warto$¢ i zapewnia ponad-
czasowoS$¢ poezji autora Lokomotywy, jest niewatpliwie jej paidialnosé,
prezentowanie dziecigcego §wiata oraz, co wazniejsze — przedstawia-
nie go z punktu widzenia dziecka, postugiwanie si¢ takimi $rodkami

24 Tuwim byt niewatpliwie zafascynowany, podobnie jak K. Czukowski, J. Brze-
chwa, J. Przybos, jezykiem dzieci. Przykladowo w 1948 r. opublikowal na famach
»Przekroju” | przeklad” na jezyk dzeciecy Lokomotywy, ktérego ,,thumaczem” byt
trzyletni chlopiec. Poeta poprzedzil go krytycznym wstepem, podkredlal ,,mi-
strzostwo” i oryginalnos¢ ,,przekladu”. Zob. J. Tuwim, Najpickniejszy przektad,
,»Przekrd)” 1948, nr 158. Na ten temat pisal J. Cieslikowski, w: tegoz, Wielka za-
bawa..., dz. cyt. s. 240.
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wyrazu, ktére odpowiadaja jego potrzebom estetycznym i ludycznym.
Tuwim w sposéb mistrzowski portretuje nature dziecka (czlowieka),
z calym szeregiem przywar — stronigc jednocze$nie od moralizowa-
nia, a okraszajac je doza humoru, pozwalajac czytelnikowi spoglada¢
z dystansem na prezentowanych bohateréw, dajac dzieciom poczucie
bezpieczenistwa.

7 zachowanych listéw Tuwima do dzieci ze szkoly podstawowej
w Inowlodzu (gdzie nadsytal dary ksiazkowe w ramach funduszu im.
Adeli Tuwim) wynika, iz paidialno§¢ byta dlai nie tylko kreacja, for-
ma pisarstwa, podyktowang choc¢by dwudziestowieczna moda literac-
ka na dziecigco$¢ (inspirowana np. freudyzmem czy kierunkami w pe-
dagogice, m.in. pajdocentryzmem), ale pewng §wiadoma postawg zy-
ciowa, bliska Januszowi Korczakowi postawa szacunku, mitosci i fa-
scynacji dzie¢mi. Poswiadcza to, migdzy innymi, zawarto$¢ kore-
spondencji Tuwima do uczniéw, ale tez czgste, bardzo czute formuty
powitalne: ,,Kochani przyjaciele!”, ,,Kochane dzieci!” czy pozegnalne,
ap.: ,,Pozdrawiam was, kochane dzieci, najserdeczniej i pozostaje,
Wasz przyjaciel — Julian Tuwim’?5,

25 Zob. fragmenty listéw w artykule F. Strojowskiego, Poeta i dzieci, w: Wspommnienia
o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka 1 M. Toporowski, Warszawa 1963, s. 296=307.
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Streszczenie

Tekst stanowi probe odszukania i opisania elementéw paidialnych w poemacie
Pan Maluskiewicz i wieloryb, a tym samym zwrdcenia uwagi na cechy charaktery-
styczne pisarstwa Juliana Tuwima dla dzieci. Analizie poddano takie zagadnienia,
jak: nawiazania basniowe, paidialnos¢ gtéwnego bohatera, elementy groteski, ab-
surdu, komizmu w opisywanym utworze. Twoérczos¢ Tuwima kierowana do naj-
mlodszych czytelnikéw dowodzi, iz autor niewatpliwie prezentuje $wiat z punktu
widzenia dziecka.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim — twérczosé dla dzieci; Pan Maluskiewicz i wie-
loryb — interpretacja

Mr Miniscule and the whale by Julian Tuwim as a book for children

Summary

This atticle is an attempt to find and describe components relating to children in
My Miniscule and the whale and so trying to find the characteristic features of Julian
Tuwim’s works for children. Features such as reference to fairytales, childlikeness
of the main protagonist, grotesque, absurd and humor are analysed. Tuwim’s
work devoted to the youngest readers proves that he undoubtedly presents the
wortld from children’s point of view.

Keywords: Julian Tuwim- works for children, Mr Mniscule and the whale — in-
terpretation



noty o autorach

Jolanta Doschek — doktor; mieszka od 1986 roku w Wiedniu, w roku 1993
zostata zatrudniona zostala w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu Wiederiskie-
2o, gdzie w roku 1997 otrzymala stopien doktora i gdzie pracuje po dzieni dzi-
siejszy. W pracach badawczych zajmuje si¢ gléwnie najwczesniejszym okresem
literatury staropolskiej, ale w kregu jej zainteresowan znajduja si¢ réwniez pro-
blemy nowszej literatury polskiej. Prowadzone obok pracy naukowej zajecia
dydaktyczne poruszaja zagadnienia z zakresu teorii i historii literatury i obej-
muja zamiennie okres zaréwno staropolski, jak i nowszy literatury polskiej.

Jadwiga Grudzien — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznaw-
stwa (2017), jej rozprawa doktorska dotyczyla poetyki i retoryki ironii w polskiej
prozie XXI wieku. Zawodowo zajmuje si¢ redakcja i korektg tekstéw, opubliko-
wala powie$¢ uniwersytecka Erasmopeja (2014), a takze kilka artykuléw nauko-
wych 1 publicystycznych oraz tlumaczen z jezyka angielskiego 1 norweskiego.
Dziata w teatrze amatorskim oraz w srodowisku oséb z dysfunkcja wzroku na
rzecz upowszechniania i doskonalenia audiodeskrypcji dziet sztuki i filméw.

Monika Jurkowska — absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku,
doktorantka Katedry Badan Filologicznych ,,Wschéd-Zach6d” na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu w Bialymstoku. Przygotowuje rozprawe doktorska na
temat zycia i tworczosci krytycznoliterackiej wezesnoromantycznego tworcy Jana
Ludwika Zukowskiego (1803-1831) Autorka artykuléw muin. Stowiasiska mtodosi —
rzymska dojrzatosé. Koncepga poety i poezji w liryee K. Wojtyly (2013), Biblioteka 1zabeli
g Poniatowskich Branickiej (1772-1808) w Biatymstokn (2014), Historia literatury nie-
mieckie] weding Edwarda ksiecia Lubomirskiego (1796-1823) (2016), Romantyczne korge-
nie regionalizmu: ,,O panszezyznie” i ,\Wyjatek 3 pisma o piesniach ludn” Jana Ludwika
Zukowskiego (2017).

Anna Kiezun — dr hab., prof. UwB, pracownik Zakladu Literatury Miedzywo-
jennej i Wspolczesnej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu w Bialymstoku.
Interesuje sie krytyka literacka w Mtodej Polsce i Dwudziestoleciu. Jest autorka
ksiazek: Spor g tradygq romantyezng. O dziatalnosci pisarskiej Adolfa Nowaczyiiskiego,
Drogi wiasne. O twérczosci mtodopolskiej Artura Gorskiego.

Pawel Kucinski — doktor, adiunkt w katedrze kultury XX wieku na Uniwersyte-
cie Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Autor kilkunastu artykuléw
dotyczacych literatury polskiej radykalnej prawicy lat 30. Zainteresowania naukowe
skupiaja si¢ na relacjach literatury i polityki, kulturowej teorii i praktyce tekstu, ko-
munikacji kulturowej, ideologicznej, politycznej, spoltecznej. Interesuje sie réw-



Noty o autorach | 366

niez dyskursami: wladzy, kategoria narzucenia i opresji w jezyku, losem kategorii
estetycznych w totalitaryzmie, probami opisu §wiata politycznego za pomoca ka-
tegorii z pogranicza estetyki i polityki, mowa nienawisci, szczegélnie dyskursem
antysemickim. Wspolredaktor i pomystodawca ksiazki: Analizowaé nienawisé, Dys-
kurs antysemicki jako tekstowe wyzwanie, Warszawa 2011. Czlonek KG Olimpiady
Literatury i Jezyka Polskiego.

Aleksander Nawarecki — prof. dr hab., kierownik Zakladu Teorii Literatury na
Uniwersytecie Slaskim; edytor i komentator poezji ks. Baki (Czamy karnawal,
1991), autor prac o roélinach i1 zwierzetach w literaturze (Pokrzywa, Chorzéw-
Sosnowiec 1996), o przedmiotach (Rzeczy i marzenia, 1993; Parafernalia, 2014), ese-
jow Mickiewiczowskich (Maty Mickiewicz, 2003) i silezjologicznych (Lajerman,
2011). Wspdtautor podrecznika Prresztosé to dzis (2003), redaktor serii Miniatura
i mikrologia literacka (2000-2003) oraz Llustrowanego stownika termindw literackich
(2017).

Ewa Nawrocka — dr hab., emerytowany profesor Uniwersytetu Gdanskiego,
wieloletni prezes Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego, czlonek zarzadu
Fundacji im. Stanistawy Fleszarowej-Muskat.  Zainteresowania ~ badaw-
cze:romantyzm polski 1 jego zwiazki z kultura europejska (Mickiewicz Spiewany,
w: Mickiewicz  w  Gdaiiskn(2000);  Stowacki-wielki  nicobecny ;w:Stowacki  teatralny
(2006),"...Znad Niemna ...mieszfeaniec Eurgpy", w: Swiatlo w dolinie. Prace ofiarowane
profesor Halinie Krukowskig (2007), literatura Wybrzeza Gdanskiego, Szekspir
1 szekspirologia (wspolredaktor zbioru interpretacii Cxyranie Szekspira (2004)
1 Szekspir nad Battykiem (2005).Autorka ksiazki Osoba 1w podré%y. Podrige Marii Dg-
browskiej (2002).W roku 2012 na konferencji na Uniwersytecie Gdanskim [Vsze-
ktosé i Oburzgenie. Obrazgy rewolty w kulturge przedstawita glosny tekst Wszysey jestesmy
prestepeami o sytuacji edukacji w Polsce

Anna Nosek — dr hab., historyk literatury, pracuje w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu w Bialymstoku; prowadzi badania z zakresu literatury dla dzeci
i mlodziezy oraz czytelnictwa. Publikowata w monografiach zbiorowych, a takze na
famach czasopism, takich jak: ,,Prace Polonistyczne”, ,,Przeglad Humanistyczny”,
,»Linguodidactica”, ,,Zagadnienia Informacji Naukowe;j”, ,,Bibliotekarz”, ,,Bibliote-
karz Podlaski”, ,,Préby”, ,,Guliwer”. Jest autorka krytycznych wydan zbioréw wiet-
szy: Matka, maciergyiistwo w poegji Mtodey Polski (2007), Podlasey twirey dieciom. Wybir
wiersgy (2009) oraz monografii ,Matko? jak wiele masz twargy?”. Miodopolskie wiersze
0 kobiecie w roli matki i doswiadegenin maciergyiistwa (2014); W przestrzeniach universum
7 regio. Wiersze dla diieci wspotegesnych pisargy regionu podlaskiego — interpretagie (2015).

Jolanta Maria Olszewska — prof. dr hab. Uniwersytetu Warszawskiego;
z wyksztalcenia historyk i historyk literaturyl pracuje w Instytucie Literatury Pol-
skiej, w Zakladzie Literatury i Kultury I potowy XIX w. Kierownik Pracowni Hi-



Noty o autorach | 367

storii Dramatu 1864-1939. Cztonek TNKUL i Stowarzyszenia im. Stefana Zerom-
skiego. Gléwne zainteresowania naukowo — badawcze: dzieje dramatu i teatru w 11
potowie XIX i I potowie XX wicku; historia i antropologia literatury, genologia,
szczegdlnie pogranicze literatury i gatunkéw uzytkowych - historia $wiadomosci
polityczno-spotecznej spoleczeristwa polskiego i jej odzwierciedlenie w literaturze
II potowy XIX; analiza wybranych, czesto zapomnianych dzi§ utwordw literatury
polskiej XIX i XX wieku. Autorka takich prac jak muin. ,, Tragedia chlopska Od W.L.
Anezyea do KH. Rostworowskiego. Tematyka-kompozycia-idee, (2001), Czlowiek w swiecie
Wielkiey Wogny, (2004); W poszukiwanin sensu. Szkice o literaturge polskieg XIX i XX wie-
ku (2005); Herizm ludzfiego istnienia. W kregu wybranych zagadnieii etyezmych w literatnrze
polskig 11 potowy XIX i I polowy XX wiekn. Szkerce (2007); W kregu meteorologii i astrono-
i S townictwo pism Stefana Zeromskiego, t. 10 (2007); Drogi nadgiei. Polska proga historyez-
na g lat 1876—1939 wobec kryzysu kultury (2009); Stefan Zeromski. Spotkania, Warszawa
2015.

Milena Osiurak — absolwentka polonistyki na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Slaskiego, byla doktotantka w Zakladzie Teorii Literatury Instytutu Nauk
o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego. Zajmuje si¢ tworczoscia Wiady-
stawa Sebyly oraz muzycznoscia poezji.

Joanna Pietrzak-Thébault — jest italianistka, doktorem nauk humanistycznych.
Od 2009 roku pracuje jako adiunkt na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW.
Prace dydaktyczng prowadzita poczatkowo na kulturoznawstwie, a od 2015 roku,
z chwila utworzenia tego kierunku, na italianistyce. Jej naukowe zainteresowania
obracaja si¢ wokol historii ksigzki, edytorstwa i percepcji literatury wloskiego
renesansu. Zajmuje si¢ tez francuskojezyczng tworczoscia polskich romantykéw:
opublikowala wydanie krytyczne francuskiej prozy artystycznej Adama Mickiewi-
cza (wraz z tlumaczeniem, 2013) i przelozyla na polski catos¢ francuskiej prozy
poetyckiej Zygmunta Krasiniskiego (2017).

Wiodzimierz Prochnicki — dr hab. prof. Uniwersytetu Jagielloniskiego! zatrud-
niony w Katedrze teorii Literatury na Wydziale Polonistyki. Zainteresowania ba-
dawcze: romantyzm polski i europejski, literatura Mlodej Polski i dwudziestego
wieku. Ostatnio opublikowal teksty o twoérczosci Emila Zegadtowicza i Stanistawa
Vincenza.

Krzysztof Putawski — anglista, thumacz, pracownik Uniwersytetu w Bialymstoku,
stale wspolpracujacy z Instytutem Lingwistyki Stosowanej UW. Thumaczyt takich
autoréw jak David Lodge, Tracy Chevalier, Raymond Carver, Michael Ondaatje czy
Bruce Chatwin oraz wiersze Williama Blake’a i Williama Butlera Yeatsa, a takze
piosenki, miedzy innymi Michaela Flandersa i Toma Lehrera. Autor dramatéw,
z ktérych trzy ukazaly si¢ w Dialogn (4/2005, 4/2008, 7-8/2016), z redakcja ktdrego



Noty o autorach | 368

wspolpracuje, a takze tomiku wierszy zatytulowanego: Martwiqtka. Interesuje sie
przekladem oraz teatrem. Mieszka w Supraslu.

Krystyna Ratajska — prof. dr hab., emerytowany profesor Uniwersytetu
L.6dzkiego. Badaczka kultury i recepcji literatury romantycznej; autorka prac
o poetach dwudziestolecia miedzywojennego, znawczyni zycia i tworczosci
Juliana Tuwima i Jana Lechonia. Autorka ksiazek o dziedzictwie romantyzmu:
Dziedzictwo filomatyzmn (1987); Neomesjanistyezni spadkobiercy Mickiewicza (1998).
Zainteresowania naukowe bliskie todzianom zaowocowaly publikacjami
ksiazkowymi: Kraj mtodosci szezeslimy. Sladami Juliana Tuwima po F.odzi i Inowlodzu
(2002, 2006); O mariaiu bukieciarstwa 3 poegja. Do Zridet ,,Kwiatow polskich” Juliana
Tuwima (2007); Julek: podrize do krain wyobrazni Juliana Tuwima (2013).

Anna Sobieska — dr hab. prof. w Instytucie Badan Literackich PANY historyczka
literatury, komparatystka, ttumaczka. Autorka kilkudziesieciu prac poswieconych
literaturze polskiej XIX i XX wieku oraz polsko-rosyjskim zwigzkom literackim,
w tym m.in. ksiazek Twdrezosé Lesmiana w kregu filogoficnes mysli symbolizmu rosyjskie-
0 (2005), Dzieci Hagar. Literackie wigerunki Romdw/ Cygandw. Studia imagologicine
(2015), Wokdt Aleksandra Bloka. 7 dzicjow polskich fascynagi kulturq i literaturq rosyj-
skq (2015).

Wanda Supa — prof. dr hab. Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Bialymsto-
ku. Prowadzi wyklady z historii literatury rosyjskiej od przetomu XIX i XX wieku
po czasy najnowsze, wyklady z literatury powszechnej oraz seminaria magisterskie i
licencjackie. Jej zaintetesowania badawcze obejmuja literature rosyjska XX i XXI
wieku oraz literature bialoruska — obie w kontekscie literatury §wiatowej.

Anna Széstak — prof. dr hab. historyk literatury polskiej, specjalizuje si¢
w literaturze XX i XXI wieku, autorka ponad stu publikacji naukowych, w tym
pieciu ksiazek autorskich (Nwst lingwistyezny we wspilezesnej polskief poegji dzieciece; Od
modernizmu do lingwizmn. O przemianach w twirezosei Jana Brzechwy; W poszukiwanin
togsamosci. Liryezne horyzonty mitu diecitistwa w poegji polskiej drugiej potowy XX wiekan,
W strong mitn. Metafizyezne tesknoty literatury XX i@ XXI wieku; Migdgy mitem
a recgywistosiiq. Topos dzieciristwa w progie polskiej po roku 1989); kierownik Pracowni
Literatury Wspolczesnej w Zakladzie Literatury XX i XXI Wieku Uniwersytetu
Zielonogorskiego oraz kierownik tegoz zakladu. Zainteresowania naukowe badacz-
ki koncentruja si¢ wokot kilku zasadniczych kregéw problemowych: poezja lingwi-
styczna sytuujaca si¢ na pograniczu literatury dzieciecej i wysokoartystycznej, watki
metafizyczne i dylematy ideowe w poezji i prozie dwudziestowiecznej, wieloaspek-
towy charakter mitu we wspolczesnej literaturze polskiej i obcej (w tym — w litera-
turze fantasy), problematyka mitologii dziecifistwa w poezji i prozie wspolczesnej
oraz krytyka literacka.



Noty o autorach | 369

Wiodzimierz Szturc — prof. zw., pracownik Uniwersytetu Jagielloniskiego (Wy-
dzial Polonistyki, Katedra Teatru i Dramatu) oraz PWST — Akademii Sztuk Te-
atralnych w Krakowie. Wyktadal w Uniwersité Francois Rabelais w Touts i w In-
stitute des Civilizations Orientales w Paryzu. Przedmiotem jego badai jest literatu-
ra XIX i XX wieku oraz antropologia kutury, zwlaszcza mity i rytualy. Jest autorem
12 monografii: Rytualne $ridta teatrn, Teoria dramatu romantyeznego w Enropie XIX w.,
Mitozmawstwo pordwnaweze (wspolautor), Archeologia wyobragni, The Short History of Polish
Literature, ,,Faust” Goethego — ku antropologii romantycnej, O obrotach sfer romantycznyeh,
Tronia romantyezna, Osiem szkicow o irondi, cyklu Moje przestrzenie, Nowe przestrzenie i Do-
thliwe przestrzenie. Redagowal zbioty prac naukowych z zakresu antyku i romanty-
zmu.Opublikowal wiele szkicéw, recenzji i artykutéw z dziedziny literaturoznaw-
stwa i wiedzy o teatrze. Jest autorem sztuk teatralnych, wydanych w tomie pt. Trau-
ma oraz dramaturgiem. Najnowsza ksiazka Genetyka  widowiska.  Czlo-
wiek/ Maska/ Rytual | Widowisko ukazata si¢ w 2017 t. Trwaja prace nad wydaniem
monografii Eironeia, ktdra ma by¢ zamknigciem dlugoletnich badan ironii.

Maciej Tramer — profesor Uniwersyetu Slaskiego w Katowicach, pracownik
Zaktadu Teorii Literatury. Populatyzator, biograf i badacz twérczosci Wiadysta-
wa Broniewskiego. Wspolredaktor (wraz z Marianem Kisielem) pokonferecyjne-
go tomu lntymnosé wyragona (Katowice 2000). Autor nastepujacych ksiazek: Liera-
tura i skandal. Na prgykiladzie okresn miedzywojennego (Katowice 2000), Rzecgy wstydli-
we, a nawet wagne (Katowice 2007) oraz Brudnopis ,,in blanco”. Rzecz 0 poezji Wiady-
stawa Broniewskiego (Katowice 2010). Wspotredaktor (wraz z Mitoszem Piotrowia-
kiem oraz Mariuszem Jochemczykiem) Naszego Broniewskiego. Prelekgi warsgawskich
(Katowice 2009).

Elzbieta Wesolowska — filolog klasyczny, profesor zwyczajny w Instytucie Filolo-
gii Klasycznej UAM. Z wyksztalcenia takze matematyk. Interesuje si¢ antycznym
teatrem rzymskim, a gléwnie tragedia. Autorka ksiazek o Senece 1 Owidiuszu oraz
artykuléw z zakresu literatury taciniskiej i recepcji antyku w czasach nowozytnych.
Ostatnio swoje zainteresowania skierowala takze na korespondencje sztuk antycz-
nych. Przelozyla dwie tragedie Seneki, tragedie ,,Okawi¢” 1 wybor greckich epigra-
mow kobiecych. Jest takze autorka przekladu wyboru poezji wygnaiczych Owi-
diusza oraz tegoz autora ,,Fasti. Kalendarz poetycki”. Autrka monografii ,,Postaci w
‘Medei’ i ‘Fedrze’ Seneki w perspektywie akcji oraz interakgji scenicznej”, ,,Prologi
tragedii Seneki w Swietle komunikacji literackiej” oraz ,,Rzymska literatura wygnan-
cza”, t. I: Cyceron i Seneka.






summary

Tuwim Tradition, reception, research perspectives
edited by E. Gorlewska, M. Jurkowska, K. Korotkich, Bialystok 2017

The national celebrations of the Year of Julian Tuwim became the reason for
starting works on the preparation of a book which would be a continuation of
the scientific discourse that has been going on for years, concerning the phe-
nomenon of one of the greatest Polish poets. On the initiative of the students of
the Faculty of Philology of the University of Bialystok, members of the "Human-
ists Club" Students' Scientific Club, the National Scientific Conference was orga-
nized "Julian Tuwim. Tradition — reception — research perspectives".

The book is the result of research by scholars from many academic centers in
the country: Krakow, Warsaw, Poznafi, Katowice, Gdansk, Warsaw, Zielona
Gora, 1.6dz, Vienna and, of course, Bialystok. The subject matter of the collect-
ed works is wide and concerns both linguistic, historical, poetic, as well as trans-
lational and even political issues. The first part contains texts referring to
Tuwim's writing wotkshop, showing sources of inspiration and the properties of
his mastetly poetics. The second part is devoted to the reception and associations
of Tuwim's work with the poetry of other poets. The third part contains essays
devoted to the evolution of the poet's wotldview, from returning to childhood to
apocalyptic visions; there are also texts demonstrating the in-depth social diagno-
sis present in Tuwim's works. Part four shows Tuwim as an author who still pos-
es challenges in the field of translation, and constitutes a rich source for literary
scholars.

Julian Tuwim was a writer sensitive to everything that could be a source of
admiration, but also for the pain of a man, for his problems, which he encased in
poetry. He was a witness of faith and doubt, he was able to talk about the nooks
and crannies of the human soul, without losing his subtlety and not exceeding
the limits set by "good taste". This book includes the works of researchers that
are a reception of Tuwim's work, allow it to be discovered, explored and made
constantly present. There are also works that present Tuwim as an author cross-
ing the boundaries of his time, place him in the pantheon of bards, which is a
challenge and a commitment for future generations of readers looking for what is
really beautiful, good and true in literature.
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