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ANDRZEJ RYCZKOWSKI
Uniwersytet w Bialymstoku

SZTUKMISTRZOWIE DZWIEKU - OBRAZOWANIE
SWIATA W REPORTAZACH RADIOWYCH

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych reportazystek Polskiego Radia
Bialystok, Anna Bogdanowicz, twierdzi, ze reportaz radiowy to ,.film dla
niewidzgcych”. Definicja ta wyraznie wskazuje na sposob, w jaki repor-
taz wywoluje wrazenia estetyczne czy emocjonalne - to dzwigk ma by¢
podstawowym narzedziem wpltywu na odbiorcg. Co wiecej, taka definicja
zdecydowanie rozdziela tozsame jeszcze niedawno role reportera i reporta-
zysty. O ile wspolczesny reporter, zanurzony w cigglym strumieniu wyda-
rzen, opisuje otaczajgca go rzeczywistosé wedtug zelaznej reguly five-why?,
stosujac uogdlnienia i uproszczenia, o tyle reportazysta tworzy swoiste
»studium przypadku’, wybierajagc na bohatera swego dzieta konkretne
wydarzenie, osobe czy zjawisko (spoleczne), a ostateczny efekt osiaga za
pomocg zabiegdw fonicznych. Ponizszy artykul jest préba ujecia reportazu
radiowego w ramy definicyjne oraz ukazania jego szczegélnego znaczenia
wsrod wspoéltczesnych gatunkow medialnych.

Fonosfera — wyjatkowy swiat dzwiekowy

Z racji swej dlugoletniej obecnosci w zyciu spoteczno-kulturalnym,
radio, z uplywem czasu, a zwlaszcza w ostatnich dziesiecioleciach, musiato
stawiac czola coraz to nowym wyzwaniom i tendencjom medialnym, wy-
nikajacym z szeroko pojetych przemian spoleczno-gospodarczych, czy
- ogodlnie mowiac — cywilizacyjnych. Dodatkowo, konkurencyjne wobec
radia media: prasa, telewizja, Internet, operujace innymi technikami
i $rodkami przekazu, wymuszaja elastyczno$¢ dziatan i strategii radiowych.

https://www.radio.bialystok.pl/ludzieradia/index/id/132357, [11.12.2018].
Narracja dziennikarska opierajaca si¢ na odpowiedzi na pie¢ pytan: co? kto? kiedy? jak? dlaczego?
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Cho¢ niejednokrotnie przewidywano upadek radia, nadal jest ono obecne
na rynku medialnym®. O tym sukcesie decyduje, z jednej strony, specyfika
radia jako medium, z drugiej, umiejetnie prowadzona polityka radiowa,
odpowiadajaca zmiennym oczekiwaniom odbiorcéw przekazéw medial-
nych. Radio, chcac zachowa¢ swojg pozycje i znaczenie we wspodlczesnym
$wiecie i kulturze, jest zmuszone podazac za tymi zmianami, inaczej stanie
si¢ medium zamknietym w sobie, na siebie, a przede wszystkim na stu-
chaczy. W konsekwencji moze straci¢ status medium masowego, ktérym
w wiekszosci spoleczenstw zachodnich wiasciwie juz nie jest. Co jednak
donio$lejsze, moze takze przesta¢ by¢ medium komunikujacym i komuni-
kacyjnym, czyli takim, ktdére nie tylko propaguje okreslone tresci, ale takze
je wytwarza.

Mozna by przypuszcza¢, ze radio to medium ubogie, bo operujace wy-
facznie dzwiekiem. Niedostepny jest dlan sam obraz, czy tez obraz pola-
czony z ruchem, cho¢ w ostatnich latach, takze na rynku polskim, pojawily
sie proby taczenia dzwieku z obrazem®, czy laczenia reportazu z fotokastem
(o czym nieco szerzej w dalszej czesci artykulu). Mimo podejmowanych
prob, jest to jedyne medium skazane na jednorodzajowos¢ $rodkéw prze-
kazu (prasa oddzialuje przez stowo i obraz, do dyspozycji telewizji i In-
ternetu sg wszystkie trzy wymienione elementy: dzwiek, obraz, animacja).
Niemniej jednak umiej¢tne wykorzystanie jednego $rodka przekazu moze
i czyni radio konkurencyjnym w stosunku do pozostatych. Przekazywane
przez radio dzwigki to przede wszystkim slowa. Podstawowym medium
radiowej komunikacji jest wigc semantyka jezyka i ogromne zasoby kultury
z nim zwigzane. Media wykorzystujace obraz moga epatowac¢ ekspresja
emocjonalng, dajac odbiorcy ztudng okazje do przezycia, ale nie do przemy-
$lenia kierowanego do niego komunikatu. To jezykowe, a nie tylko dzwig-
kowe, ograniczenie radia jest wtasnie tym, co nadaje mu sile pojeciows.

Upadek radia zwiastowano juz po pierwszych ogélnodostepnych transmisjach telewizji BBC w 1936
roku. Radio jednak nie umarlo $miercig naturalng w obliczu wzrostu znaczenia telewizji, ktéra od
1940 roku zaczeta skutecznie konkurowac z radiem, najpierw w USA, pdzniej w Europie, a od 1952
roku w Polsce. Konkurencja w postaci telewizji zapoczgtkowata formatowanie radia, czyli dedykowa-
nie programéw do konkretnych grup odbiorcédw. Rozkwit wspotczesnego radia datuje sie od narodzin
telewizji, cho¢ czasy masowej publicznosci przypadty na lata czterdzieste XX wieku. Do $mierci radia
mial sie réwniez przyczyni¢ rozwéj Internetu. Powstawanie i masowe korzystanie z World Wide Web
(1989 rok) zbieglo sie z poczatkiem zmian systemowych dotyczacych réwniez mediéw w Polsce.

W pazdzierniku 2006 roku rozpoczela sie testowa emisja internetowej wersji RMF Maxxx TV. Byt to
przekaz wideo zsynchronizowany z anteng radiowa - internauci mieli mozliwos¢ ogladania teledy-
skéw do emitowanych w radiu utwordw, jak rowniez obserwowania pracy prezenteréw radia. Bylo to
przedsiewziecie nowatorskie na polskim rynku medialnym, spotykane juz jednak w innych krajach
europejskich, miedzy innymi we Wioszech. Przekaz zostat jednakze zawieszony.
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Wedtug Ferdinanda de Sauserrea [1991: 35-45] jezyk to zbidr norm
spotecznych umozliwiajacych komunikowanie sie, wyraznie oddzielony
w bezladnej catosci faktow mowy, istniejacy jedynie na mocy umowy za-
wartej pomiedzy czlonkami danej spolecznosci. Samg za§ mowg rzadza
reguly i schematy pojeciowe, zwlaszcza, gdy chodzi o sposéb opisywania
przedmiotu wypowiedzi - tu stosowane sa metafora i metonimia. Metafora
jest podstawowym srodkiem wyrazu w radiowej (i nie tylko) tworczosci ar-
tystycznej, zas metonimia jest wszechobecna w biezacych relacjach dzien-
nikarskich [Mrozowski 2001: 296-297].

Dekontekstualizacja przekazu radiowego (brak komunikacji niewerbal-
nej, tu rozumianej, jako brak mozliwosci wykorzystywania jezyka gestow czy
mimiki twarzy) sprawia, Ze radio to medium bardziej umystowe. Zasadnicza
cechg odrozniajaca je od telewizji i filmu jest brak wlasciwego tym mediom
audiowizualnego sposobu percepcji. Przekaz radiowy nie tylko naruszyl
integralnos¢ takiego odbioru rzeczywistosci, ale wrecz ja utracil [Laskowicz
1986: 11], oddzielajac gtos od wygladu ludzi i przedmiotow spowodowat
rozlaczenie fonosfery” i ikonosfery. Dzigki temu zostaly jednak wyzwolone
nowe mozliwosci estetyczne w sferze wyobrazni, co wykorzystano (i wyko-
rzystuje si¢ nadal) miedzy innymi w sztuce stuchowiskowej i reportazowej
[Kubaczewska, Hermanowski 2008: 15]. Na réznice miedzy radiem a kinem
(filmem) zwraca uwage Antonina Kloskowska. Jej zdaniem, radio, ,,ktére
wkroczylo w dziedzing kultury masowej (...) byto antyteza filmu. (...) Dzigki
radiu dokonalo si¢ réwnouprawnienie najbardziej odlegtych siedzib ludz-
kich i centréw wielkomiejskich pod wzgledem odbioru informacji i innych
kulturalnych tresci” [Kloskowska 1980: 196]. Wtasnie dlatego radio jest
powszechnie nazywane ,teatrem wyobrazni”.

> Pochodzace z greki stowo ,fono” (phone), wystepujac w wyrazeniach ztozonych, wskazuje na ich

zwigzek znaczeniowy z glosem. ,,Fonosfera” oznacza zatem przede wszystkim wszelkie dzwieki bedace
wynikiem ekspresji glosowej czlowieka. W praktyce jezykowej okreslenie to jednak z czasem odbie-
glo od swego pierwotnego znaczenia i zaczeto by¢ wykorzystywane w szerszym kontekscie, odnosza-
cym si¢ do czynnosci zapisywania, nagrywania dzwigku. Taki zakres znaczeniowy utrwalil sie wraz
ze skonstruowaniem pierwszego rejestrujacego dzwick urzadzenia, ktéremu jego tworca, Thomas
A. Edison, nadat nazwe fonografu. Fonosfera wskazuje zatem na dzwieki utrwalone za pomocg
urzadzen rejestrujacych. Intensywny rozwdj technologii nagrywania dzwieku pozwalat z czasem na
coraz bardziej wyrafinowang jego obrobke, w efekcie komunikacja medialna zdominowana zostala
przez przekazy oparte na technikach rejestrujacych i odtwarzajacych. Coraz bardziej skomplikowa-
ne urzadzenia nie tylko poszerzaly mozliwosci rejestracji, ale tez generowaly nowa problematyke
zwigzang z partycypacja cztowieka we wspdlczesnym $wiecie. Nowe styszenie, obok widzenia, stalo
sie gtéowng aktywnos$cig w rozpoznawaniu kodéw kultury. Fonosfera jest bezpo$rednio zwigzana
z zaproponowang przez Marshalla McLuhana ideg przestrzeni akustycznej, ktora pozwala zarysowaé
problematyke wplywu technologii na nasze zmystowe uwarunkowania w historycznej perspektywie
akustycznego wymiaru naszego $wiata.
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Teatr wyobrazni i radiowa publiczno$¢

Wspolczesne rozumienie audytorium $rodkéw masowego przekazu
wywodzi si¢ ze starozytnego postrzegania widowni teatralnej. Pierwot-
nie termin ten odnosit si¢ do fizycznego zgromadzenia ludzi w jednym
miejscu [McQuail 2008: 390-411]. Widownia, jako zbidr widzéw wyda-
rzen publicznych, byla zatem formacjg znang juz ponad 2000 lat temu
[Goban-Klas 1978: 163-188]. Nowoczesna widownia $rodkéw maso-
wego przekazu, mimo iz wykazuje pewne podobienstwa, bardzo si¢ od
niej rézni. Nastgpil znaczny rozwoj form audytorium, a rozwigzania
techniczne w zakresie mediow przyniosly spoleczng innowacje w postaci
nowej, dominujacej formy widowni masowej, ktéra, zachowujac co$ ze
znaczenia tej sprzed tysiecy lat, odbiega od niej pod wieloma wzgledami.
Jak pisze Wojciech Markiewicz:

poniewaz program radiowy nie przedstawia obrazowo miejsca, w ktérym powstaje,
nie widzimy tez tych, ktérzy mowia; jezyk dziennikarstwa radiowego musi odzwier-
ciedla¢ sytuacje, ze ,tam” jest ,tutaj” (...). To pierwsze zadanie sztuki radiowe;j.
Drugie - to kreacja ,,zdarzen studyjnych”, w ktérych, jak w dobrze zrealizowanej
sztuce, obowiazuja zasady dramaturgii. Publicznos$¢ jest coraz czesciej obecna
podczas tych zdarzen [Markiewicz 2008: 312].

Od poczatku swego istnienia radio bylo jednak poréwnywane z teatrem
- sceng stawalo si¢ radiowe studio, bohaterami odgrywanej ,,sztuki” pre-
zenterzy i dziennikarze, a widownig stuchacze. Wskazywano oczywiste
réznice - oderwanie publicznosci od sceny, brak naocznego uczestniczenia
w spektaklu, atomizacj¢ przestrzenng publiczno$ci; wskazywano i podo-
bienstwa - dramaturgia przekazu (kreowana badz autentyczna), jedno-
czesno$¢ odbioru przez wielu stuchaczy i samoswiadomos$¢ publicznosci.
Szczegdlnie wazna stala si¢ ostatnia cecha: swiadomego, rownoczesnego
wspolprzezywania radiowego spektaklu - legla ona u podstaw pierwszych
analiz publiczno$ci masowe;j.

Pierwsza nowozytng definicje takiej publicznosci sformutowal w 1901
roku Gabriel Trade w pracy Opinia i ttum. Wedlug niego publicznos¢ to
forma zbiorowosci spolecznej, odmienna od wczesniej znanych skupien
ludzkich, okreslanych miedzy innymi mianem tlumu. Jak pisal Tarde,
»publicznos¢ jest zbiorowoscia czysto duchowa jednostek rozproszonych
i fizycznie oddzielonych, ktérych spoistosc jest spoistoscia czysto myslowg”
[za: Goban-Klas 1999: 268]. Definicja powstata wigc, zanim pojawita sie
faktyczna widownia o charakterze masowym we wspolczesnym tego stowa
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znaczeniu: pierwsze programy radiowe zaczeto nadawacé w latach dwu-
dziestych XX wieku. Mimo to ,teatralno$¢” przekazu radiowego stata
si¢ obowigzujacym na dlugie dekady kanonem zawodowym, a ciagle
pobudzanie wyobrazni odbiorcéw ,,$wietym Graalem” preznie rozwija-
jacego si¢ radia.

Teatr wyobrazni, to termin stworzony przez poete Stephena V. Benéta
w polowie lat trzydziestych XX wieku, kiedy na program radiowy skia-
daly sie gléwnie nagrania poezji i prozy wzbogaconej muzyka klasyczna.
Okreslenie to odwotuje si¢ zaréwno do widowni (stuchaczy), jak i kwestii
postrzegania przekazu radiowego. Zrozumienie komunikatu dzwigkowego
wymaga od stuchacza zaangazowania zmyslow (nie wszystko jest widzial-
ne, jak w telewizji). Kwestia zaangazowania odbiorcy w percepcje przekazu
legta u podstaw podzialu mediéw na ,,zimne” i ,gorace”, dokonanego przez
Marshalla McLuhana. Media gorace to takie, ktore podajg tresci w sposob
niewymagajacy interpretacji, odbiorcy nie muszg zatem podejmowac aktu
kreacji, zimne s3 natomiast niezidentyfikowane pod wzgledem znaczenio-
wym i wymagaja podjecia tego aktu. Radio jest zatem medium gorgcym
[McLuhan 1975: 139].

Cechami przekazu radiowego w procesie komunikacji sg foniczno$c¢
oraz audialno$¢. Audialnos¢ jest pojeciem nieco wezszym, oznacza sam
tekst i glos, a odnosi si¢ do specyficznej sytuacji komunikacyjnej, w jakiej
funkcjonuje komunikat radiowy. Fonicznos¢ za$ okresla ,,dzwigkowo$¢” czy
~udzwiekowienie”, czyli nie tylko sam tekst i glos, ale tez scenografie dzwie-
kowa, ktéra ubogaca i uatrakcyjnia przekaz radiowy [Kurianiuk 2016: 126].
Czym innym bedzie wiec konkretna, jednak obrazowa relacja z miejsca
akcji/zdarzenia w relacji dziennikarskiej, czym innym zas, na przyktad, dra-
matyczna pauza w wypowiedzi bohatera (reportazu), dynamizujaca mie-
dzywierszowe znaczenie wypowiedzi. W kontekscie reportazu szczegdlnie
wazna jest foniczno$¢ dzieta. Autor skupia sie tu nie tylko na tredci zawartej
w snutej opowiesci, lecz akcentuje i dopelnia dzwiekowo konkretne wyda-
rzenia na osi czasu audycji. Ma to spowodowac — po pierwsze — konkretny
obraz w wyobrazni odbiorcy (jednak nieco rézny dla kazdego stuchacza
osobiscie), po drugie - odcisna¢ wrazenie zmystowe poprzez odzialywanie
konkretnym dzwiekiem na stuch, i w koncu po trzecie - wywola¢, pobudzi¢
emocje podczas obcowania z reportazem.

Jednym z najlepszych przykladéw reportazu ,na zywo” i sily razenia
teatru wyobrazni byla radiowa adaptacja powiesci H.G. Wellsa, nadana
przez amerykanskie Radio CBS 30 pazdziernika 1938 roku. Spektakl ten,
zostal potraktowany przez radiostuchaczy jako faktoid - rzeczywisty
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przekaz z inwazji Marsjan na Ziemie®. Wedtug doniesien prasowych miat
on wzbudzi¢ panike wéréd wielu mieszkanicow New Jersey. Pozniejsze
badania wykazaly jednak, ze panika nie byla tak bardzo rozpowszechnio-
na, jak podawaly to gazety. Audycja stala si¢ jednak jednym z pierwszych
obiektow badan socjologicznych Projektu Radio prowadzonych przez Fun-
dacje Rockefellera — skupiajacej si¢ na badaniu wptywu wywieranego przez
mass media na spoleczenstwo’.

Reportaz niejedno ma imie - definicje i podzialy

Radiowy reportaz, wedtug Moniki Bialek [2010: 23], to dzielo dajace
spojny obraz zewnetrznej rzeczywistosci, zarejestrowany na goraco, na-
malowany za pomoca dzwiekow, o walorach estetycznych, uwypuklonych
za pomocy calego zestawu radiowych srodkéw wyrazu, skomponowanych
wedlug koncepcji reportazysty, na podstawie autentycznych wydarzen. To
dzielo, ktére oddzialuje na indywidualnego odbiorce (masowa widownie)
przez medium, jakim jest radio. Tworcy reportazu zawsze traktowali go jako
forme odtworzenia rzeczywisto$ci na podstawie wczesniejszego ustalenia
i uporzadkowania faktéw, oraz jako efekt nadania mu wlasciwej konwencji
narracyjnej: gawedy, relacji, charakterystyki czy prezentacji [Markiewicz
1984: 102].

Reportaz czgsto mylonyjest zinformacja lub felietonem. Nazwa wywodzi
sie z tacinskiego stowa reporto, czyli ‘odnosze, donosze, o danym wydarze-
niu ludziom, ktérzy owego zdarzenia nie widzieli [Wankowicz 1972: 22].
Reportaz obejmuje wiec utwory o charakterze sprawozdan z wydarzen,
ktérych autor byt bezposrednim swiadkiem lub uczestnikiem. W reportazu
radiowym wystepuja jednak formy posrednie, ktdre tacza zapis autentyczny
z reimprowizowanym. Podstawg tak rozumianego reportazu bedzie wiec
nie tylko sam zapis dzwiekowy, ale rowniez opis sytuacji, ktorej nie da sie
wizualnie przedstawic.

Badacze, ktorzy zajmujg si¢ analizg reportazu radiowego, proponuja
kilka réznych typologii, miedzy innymi ze wzgledu na obecno$¢ autora
w utworze, czas trwania, technike i sposdb realizacji, konstrukcje drama-
turgiczng czy zainteresowanie autora dang tematyka [Kurianiuk 2016: 140].
Historycznie reportaz radiowy dzieli si¢ na: literacki czytany na zywo,

http://kulturawplot.pl/2013/11/03/wojna-swiatow-panika-mit, [11.12.2018].
https://www.telegraph.co.uk/radio/what-to-listen-to/the-war-of-the-worlds-panic-was-a-myth,
[11.12.2018].
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literacki z warstwa dzwiekows, dzwigkowy z warstwg literacka, dzwiekowy
[Bialek 2010: 42]. Kazdy z tych rodzajéw funkcjonowal w estetyce radio-
wej poczawszy od lat trzydziestych XX wieku do czaséw wspolczesnych.
Ze wzgledu na zainteresowanie autora wyrdznia si¢ reportaz: socjologiczny,
wydarzeniowy, psychologiczny, biograficzny, historyczny, interwencyjny,
polityczny i $ledczy.

O ile istnieje powszechna, cho¢ czasem milczaca zgoda, co do typo-
logii gatunku, o tyle w srodowisku tworcow, jak i badaczy reportazu, nie
ma konsensusu definicyjnego. Wedtug Kingi Klimczak [2011: 52] to utwor
audialny, ktérego podstawg jest zawsze prawda o zdarzeniu i czlowieku.
Tak rozumiany reportaz jest zatem utworem zaréwno obiektywnym, jak
i subiektywnym. Obiektywnym, poniewaz rzetelnie dokumentuje zdarze-
nia, subiektywnym poprzez koncepcje autora w sposobie ich przedstawia-
nia. Z kolei Witold Slusarski [1986: 1] pisze o reportazu radiowym jako we-
wnetrznym Zzyciu zewnetrznego wydarzenia. Jest on odtworzeniem przezy¢
bohateréw, z czego wynika¢ ma uogdlnienie ponad jednostkowa wartos¢ i
ponadczasowe uniesienie. Dla Jacka Stwory z kolei reportaz, zachowujgc
autentyczno$¢ miejsca zdarzen i ludzi, nie tylko informuje, ale i oddzialuje
na emocje stuchacza, zatem postuguje sie (calym) arsenatem srodkow wia-
$ciwych dzietu sztuki [Pleszkun-Olejniczakowa 2004: 117-118]. Stuka two-
rzenia reportazy, wedlug Janiny Jankowskiej, wieloletniej szefowej Studia
Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia, polega na tym, aby stworzy¢ taki
odrebny, dzwickowy $wiat, w ktérym jest odpowiednia struktura, drama-
turgia, autorskie przeslanie i prawda, ktéra si¢ wydarzyla. Dla Katarzyny
Michalak z Radia Lublin reportaz jest opowiescia o $wiecie i czlowieku,
z uwzglednieniem konstrukcji dramaturgicznej i formy estetycznej [Kuria-
niuk 2016: 147].

Polski reportaz radiowy, od chwili pojawienia si¢ w eterze, ewoluowat
i ewoluuje do dzis. Wraz z jego rozwojem ksztaltowaly sie nowe podzialy
i definicje. Nie udato si¢ stworzy¢ jednej, poniewaz to utwor ,,pogranicza’,
ktory funkcjonuje pomiedzy literaturg a faktem. Wraz z rozwojem techniki
zapisu, ale tez obrobki obrazu, jak réwniez ogdélnej tendencji do konwer-
gencji przekazow i mediow, do reportazu coraz $mielej zaczeto dolgczac
fotokast. To swoisty reportaz zdjeciowy towarzyszacy dzwigkowi. Podob-
nie, jak sam reportaz, ma swojg strukture, dramaturgie, scenariusz, petni
jednak role ilustracyjng do akcji dzwigkowej. W swojej pierwotnej wersji
fotokast byl multimedialng prezentacjg zdje¢é, jednak po zaadoptowaniu
go na potrzeby radia na pierwsze miejsce wysunal si¢ dzwigk, przesuwaja-
ce si¢ za$ wraz z osig czasu reportazu obrazy ubogacaja wlasciwy przekaz
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foniczny. Taka forma nie jest jeszcze dynamicznym reportazem telewi-
zyjnym, nie jest tez juz jednak utworem opartym jedynie na skutecznosci
bodzcow dzwigkowych.

Obrazowanie $wiata spotecznego

Reportazysta radiowy utozsamiany jest powszechnie z dziennikarzem
penetrujacym spoteczng rzeczywistos$¢. Najpierw pojawia sie z mikrofo-
nem w przestrzeni spolecznej, by pdzniej przedstawi¢ odbiorcom swoja
wizje zarejestrowanych na nosniku wydarzen. Reportaz jest wiec swoi-
stym socjologicznym raportem o otaczajacej czlowieka rzeczywistosci
spotecznej albo jego dziataniach t¢ rzeczywisto$¢ zmieniajacych, zapi-
sanym obrazem i dokumentem $wiata zewnetrznego lub wewnetrznego
cztowieka [Kurianiuk 2016: 176]. Jest zapisem autentycznym tego, co
jego autor widzial i slyszal, a ostatecznie przedstawil widowni w utworze
audialnym. Reportaz mozna wigc okresli¢ jako prébe opisu i interpreta-
cji rzeczywistosci przy zalozeniu, ze $wiat spoteczny jest poznawalny. To
plaszczyzna, ktdra taczy reportazyste z socjologiem, a co za tym idzie,
aparatem analizy socjologiczne;j.

Jedna z podstawowych technik zdobywania nagran do pézniejszego re-
portazu jest badanie terenowe. I socjolog, i reportazysta wchodza w $rodo-
wisko, ktére chcg poznaé/przedstawic, zdoby¢ jego zaufanie i przyzwolenie
na realizacje badan/nagran. Reportazysta, stosujac eksperyment, odkrywa
ukrytg czesto zaleznos$¢ przyczynowo-skutkowa pomiedzy faktami i zda-
rzeniami, to jest zmiennymi socjologicznymi. Najczesciej jednak reporta-
zysci stosuja w swojej pracy obserwacje uczestniczacy (jawng badz ukryta)
- technike charakterystyczng dla socjologicznych badan jako$ciowych.
Metoda biograficzna z kolei jest stosowana podczas realizacji reportazy do-
kumentalnych, odtwarzajacych losy bohatera — tu reportazysta opiera si¢ na
analizie dokumentéw osobistych czy historycznych. Wywiad, wywiad po-
glebiony, studium przypadku - te wszystkie techniki analizy socjologicznej
w mniejszym lub wigkszym stopniu tgczg cele i sposoby dzialania socjologa
i reportazysty.

Wyjatkowo wazna i zdecydowanie réznigca reportaz od badania so-
cjologicznego jest jego forma. Forma, ktorg stosuje autor przy konstrukeji
utworu musi zainteresowa¢ stuchacza, wywola¢ emocje, ktére powoduja
jego wzruszenie, a w jego umysle - obrazy, ktére sa odbiciem percepcji
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przekazywanych tresci. Ma to bezposredni zwigzek z pozycja, ktorg ostatecz-
nie przyjmuje reportazysta w trakcie przedstawiania zdarzen. Jak wylicza
Kazimierz Wolny-Zmorzynski wyrdznia sie kilka pozycji, ktére autor moze
przyjac:

— reportazysta jako $wiadek — prowadzi narracje z pozycji swiadka
stowami wlasnymi badz innych, dzwigkiem buduje nastréj i klimat
towarzyszacy zdarzeniu;

— reportazysta jako uczestnik zdarzen - bierze udzial w wydarzeniu
i moze by¢ jednoczesnie bohaterem opowiesci, jego narracja jest
skierowana ku sobie;

- reportazysta jako stluchacz - autor nie uczestniczy w zdarzeniu, nie
obserwuje go, jedynie stucha i rejestruje relacje innych i na tej pod-
stawie buduje obraz $wiata;

- reportazysta jako rekonstruktor zdarzen - obraz wydarzen budowa-
ny jest na podstawie faktéw, dokumentdw, relacji naocznych $wiad-
kow badz innych uczestnikéw zdarzenia [Wolny-Zmorzynski 2004:
42-80.

Zpowyzszych rozwazan wynika, ze gtéwna cechg reportazu jest jego uni-
wersalno$¢, w przeciwienstwie do - na przyklad - audycji dokumentalnej,
nie podlega on bowiem tak $cistym ograniczeniom i moze faczy¢ wszystkie
mozliwe formy radiowej: poezj¢, muzyke, glosy i przede wszystkim dzwigki.
Wykorzystuje si¢ je nie tylko po to, by dokumentowac rzeczywistos¢, ale
réwniez wzrusza¢, informowa¢, dostarcza¢ rozrywki i inspiracji. Reportaz
jest dos¢ swobodnym i dajacym duze mozliwosci tworcze gatunkiem ra-
diowym, w obrebie ktérego powstato wiele nowatorskich i zapadajacych
w pamieé audycji®.

Bardzo celnie o reportazu i sztuce jego tworzenia méwil wieloletni szef
dziatu publicystyki radia BBC Laurence Gilliam. Wedlug niego

jest to gatunek, ktory przenosi dociekliwy umyst, czujne ucho, bystre oko i repor-
terski mikrofon w najdalsze rejony $wiata oraz najglebsze obszary ludzkiego do-
$wiadczenia. Jego zadaniem i przeznaczeniem jest odbijanie, jak w lustrze, wnetrza
spraw, badanie granic radia oraz doskonalenie najbardziej tworczych i artystycz-
nych technik tej branzy [za: McLeish 2007: 308].

8 Przyktadem moie by¢ poswiecona zagadnieniom rybotéwstwa na Morzu Pétnocnym audycja

Charlesa Parkera Singing for Fishing.
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Podsumowanie

Na poczatku XXI wieku obserwujemy niewatpliwy renesans radia, jako
sztuki przekazu. Ma on swoje zrédto w ,,upodmiotowieniu” tej formy ko-
munikowania masowego. Wywierajac wplyw nie tylko na zycie jednostek,
ale catych spoleczenstw, nie odcina si¢ bynajmniej od tego, co wnosi w jego
(radia) funkcjonowanie i przekaz literatura oraz socjologia [Markiewicz
2008: 301]. Dzigki wzmacnianiu narracji dzwiekiem, szczegélnie w formach
artystycznych, takich jak reportaz, konkuruje z - mogloby sie wydawac -
duzo bardziej sugestywna i bogatszg formg przekazu obrazkowego (tele-
wizyjnego). Wsrdd ludzi radia reportaz uznawany jest za sztuke elitarng,
a jego tworcy uznawani sg za swoistg arystokracje, ich umiejetnosci za$ to
najwyzszy stopient wtajemniczenia w arkana sztuki radiowe;j.

Z racji rozbieznosci celow rozglosni publicznych i komercyjnych, re-
portaz funkcjonuje w Polsce wlasciwie jedynie na antenach nadawcéw pu-
blicznych. Co ciekawe, w naszym kraju reportaz radiowy najczesciej, cho¢
nie jedynie, powstaje w mikroprzestrzeni spotecznej, czyli tam, gdzie funk-
cjonujg rozglosnie regionalne Polskiego Radia. Mimo, jednakowoz, ogdlne;j
zgody co do znaczenia tej sztuki przekazu, nadawcy radiowi borykaja si¢
z powaznymi problemami, ktére dotycza cho¢by miejsca reportazy w ra-
mowkach. Coraz wigksza potrzeba rozrywki wsréd odbiorcéw i pogon za
wynikami stuchalnosci sprawiaja, ze audycje tego rodzaju ustgpuja miejsca
prostszym i fatwiejszym (tanszym) w realizacji formom. Reportaze radiowe
»spychane” s3 wiec na coraz pozniejsze godziny emisji. Maja one zdecydo-
wanie wezszg, jednak wierniejsza publiczno$¢. Warsztatowe umiejetnosci
zwigzane z realizacjg reportazy sprawiaja, ze kreowanie takich dojrzalych
form czesto nie znajduje si¢ w obszarze zainteresowania mtodych dzien-
nikarzy, co skutkuje brakiem ,zmiany pokoleniowej” wérdéd reportazy-
stow. Warto zwrdci¢ tez uwage na ciagly rozwdj techniki zapisu, montazu,
obrébki, produkgji i postprodukeji dzwigku. Coraz czesciej wymagajace
specjalistycznej wiedzy o akustyce, skomplikowane edytory zastepujg in-
tuicyjne programy z przyjaznymi interfejsami. Wraz ze wzrostem mozli-
wosci obliczeniowych komputeréw zwigkszaja si¢ mozliwosci zwigzane
z pracg nad dzwigckiem. Reportaz w czystej formie dzwigkowej, jak i obraz-
kowej (fotokastowej) funkcjonuje juz takze z powodzeniem w Internecie’.

°  Przyktadem udanego fotokastu moze by¢ reportaz Joanny Sikory z Polskiego Radia Bialystok Opowie-

Sci szklanych plytek z dotaczong do nich prezentacjg zdjec przygotowang przez Krzysztofa Kiziewicza.
Za ten kolaz Joanna Sikora z Krzysztofem Kiziewiczem zdobyli wyréznienie w kategorii: Historia
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By¢ moze polaczenie nowoczesnej techniki z mozliwos$ciami komunikacyj-
nymi sieci www zaowocuje w przyszlosci nowymi formami tego gatunku
radiowego.

Reportaz dzwigkowy jest — jak malarski obraz — dzielem skonczonym,
cho¢ niepelnym. Zawsze przedstawia pewien ulotny fragment rzeczywi-
stoéci, zarejestrowany w okreslonym czasie, na jakim$ tle historycznym.
Z czasem traci na aktualnosci, ale zyskuje - jak obraz - na uniwersalno-
$ci. Pedzlem reportazysty staje si¢ mikrofon, barwami - plany dzwiekowe,
a farbami - sam dzwigk. Podobnie, jak w malarstwie, istnieja tez szkoly
reportazu, by wymieni¢ bialostocka, warszawska czy krakowska [Klimczak
2011: 64-65]. Podobnie, jak w sztuce, tatwo tu o plagiat, nawet niezamierzo-
ny. Najwazniejszy zawsze jest jednak bohater.
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SUMMARY

Masters of Sound - Representations of the World in Radio Reportages

Since the appearance of radio reportage in Poland, it has been evolving to this day. Along
with its evolution, new divisions and definitions have developed. There is no one simple
and consistent definition of radio reportage, as it is a specific king of work that exists
between literature and fact. The article is an attempt to organise the main concepts of the
radio reportage in Poland, and to present its specificity, as compared with other media,
genres and practices.

KEYwoORDS: iconosphere, imagemaking, phonosphere, radio, reportage



