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MONA LISA - IKONA SZTUKI - IKONA (POP)KULTURY.
PROBLEM DZIELA SZTUKI WOBEC
»ZJAWISKA PEENOSCI” JOSE ORTEGI Y GASSETA

Od kiedy [w roku 2001 Henri Loyrette — przyp. B.L.] zostat dyrekto-
rem Luwru (...) liczba publicznosci w jego muzeum wzrosta o 67%,
z rekordowym rokiem 2008, kiedy Luwr odwiedzito 8,5 miliona
0s0b, przypuszcza sie, ze do roku 2014 ta liczba zwigkszy si¢ do okoto
10 milionéw [Vogel 2009].

Liczba odwiedzajacych Luwr siegneta w 2014 roku 9,3 miliona, co
oznacza, ze wciaz jest to najliczniej odwiedzane muzeum na $wiecie -
poinformowaly wladze tej instytucji [Luwr... 2015].

Miasta pelne sg ludzi. Domy pelne sa mieszkancéw. Hotele pelne sg
gosci. Pociagi pelne s podréznych. Kawiarnie pelne sa konsumentow.
Promenady pelne sg spacerowiczow. Gabinety przyje¢ znanych lekarzy
pelne sa pacjentow. Sale widowiskowe (...) pelne s widzow. Plaze
pelne sa zazywajacych kapieli. To, co kiedy$ nie stanowilo zadnego
problemu, a mianowicie: znalezienie miejsca, obecnie zaczyna by¢
powodem niekoniczacych si¢ ktopotéw [Ortega y Gasset 1982: 5].

José Ortega y Gasset (1883-1955) to nie tylko niekwestionowany klasyk
refleksji nad spoleczenstwem, ale jednoczesnie autor dziel ciggle jeszcze
komentowanych, analizowanych i interpretowanych. Tematyka podejmo-
wana przez hiszpanskiego filozofa byla niezwykle rozlegla, jednak punktem
stycznym dla poruszanych przez niego watkéw okazuje sie kwestia prze-
mian spolecznych zachodzacych w Europie poczatku XX wieku. Dla so-
cjologéw, do ktérych zreszta sam zachowywal duzy dystans, najbardziej
znana stafa sie¢ jego koncepcja umasowienia spoteczenstwa. Co prawda,
Jerzy Szacki zaznacza, ze po$wigcona jej ksiazka — Bunt mas jest dzielem
»ograniczonym w duzym stopniu do realiéw pierwszej polowy wieku,
ktére w punktach najwyzej zajmujgcych Ortege zdazyly ulec ogromnym
zmianom” [Szacki 1982: XVII]. Nie oznacza to, ze wigkszo$¢ opinii Ortegi
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nie pozostaje aktualna, a nawet wiecej — zdawac si¢ moze, ze znaczna cze$é
wywodow hiszpanskiego mysliciela spelnia si¢ wlasnie w opisie zjawisk XXI
wieku, co beda starala sie wykaza¢ w dalszej czesci szkicu.

Zainteresowania przemianami struktury spotecznej taczyt Ortega z pasja
do kultury artystycznej. Jak pisal: ,Nie, sztuka nie jest zabawg, nie mozna
raz si¢ nig cieszy¢, a raz porzucac. Kazda sztuka jest potrzebna; polega ona
na wyrazaniu tego, czego ludzko$¢ nie potrafitaby wyrazi¢ w inny sposob”
[Ortega 1980: 49]. Warto przy tym podkresli¢, ze Ortega uwazal si¢ przede
wszystkim za filozofa, konotacje filozoficzne dostrzegalne sa wigc w jego
analizach kultury, obejmujacych literature, muzyke i malarstwo. Syste-
matyczny, przegladowy opis tego ostatniego zagadnienia odnalez¢ mozna
w artykule Lukasza Antczaka Teoria sztuk plastycznych u Ortegi y Gasseta
[Antczak 2010], ktéry porzadkuje wprowadzonag przez Ortege perspektywe
poznawczg i ktérego nie chce w tym miejscu powielac.

W niniejszej pracy zamierzam natomiast wykorzysta¢ koncepcje hisz-
panskiego autora do interpretacji proceséw z pogranicza kultury artystycz-
nej i umasowienia zycia codziennego. W artykule pojawig si¢ nie tylko od-
niesienia do esejow Ortegi y Gasseta o sztuce i estetyce, ale przede wszystkim
odwotania do koncepcji upowszechniania ,,zjawiska petnosci’, zarysowanej
w ksigzce Bunt mas. Chce podkresli¢, Ze nie jest moim celem systematycz-
ne omowienie teorii hiszpanskiego filozofa, a jedynie wykorzystanie jej
do opisu socjologicznego fenomenu, to jest zespotu zjawisk zwigzanych
z jednym z najbardziej znanych dziet sztuki - portretu Lisy Giocondy', au-
torstwa Leonarda da Vinci. Réwnocze$nie chce zaznaczy¢, ze w dalszej czesci
artykulu bede powolywata si¢ przede wszystkim na klasyczne koncepcje teo-
retyczne, majac pelng swiadomos¢, ze ich wybor jest subiektywny.

Portret

Nietatwo jest pisa¢ o obrazie, o ktéorym moéwi sig, ze jest: ,,najbardziej
znany, najczesciej odwiedzany, najczesciej opisywany, najczesciej parodio-
wany i najgtebiej zbadany” [Lichfield 2005] spos$réd wszystkich dziet sztuki
w historii. Z géry zakladam, ze nie jest to miejsce, by zajmowac sie estety-
ka, kompozycja czy technika malarska, zastosowana przez Leonarda. Na
te tematy powstata niezliczona liczba publikacji, ktére czytelnik odnajdzie
bez najmniejszego klopotu. Niniejszy artykul ma charakter socjologiczny,

! W ponizszej pracy dla okreslania portretu Leonarda da Vinci stosuje zamiennie okreélenia Mona Lisa

i Gioconda, cho¢ na przyklad we Francji powszechnie uzywane jest wytacznie drugie z nich.
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aprzedmiotem socjologii kultury artystycznej jest proba wielopoziomowego
poznania rzeczywistosci spotecznej otaczajacej dzieto na przestrzeni dzie-
jow?. W podobnym sensie, zdaniem Antczaka, na sztuke patrzy hiszpanski
filozof: ,,Sposrdd najwazniejszych cech dziela sztuki Ortega wymienia jego
wiecznos¢ (...) tylko przez bezustanne zainteresowanie okreslonym dzielem
sztuki mozna sprawi¢, by trwalo wiecznie. (...) Tylko dzigki ciaglosci relacji,
jaka zachodzi miedzy dzielem sztuki a odbiorca, mozna méwic o wieczno-
$ci, zawartej w owym dziele” [Antczak 2010: 190]. Charakter tej relacji jest
zmienny (cho¢ stale obecny) i stanowi odzwierciedlenie sytuacji spotecz-
no-kulturowej danego okresu®. Z drugiej strony o wielu wytworach kultury
powiedzie¢ trzeba, ze nie przetrwaly proby lat, pisze Ortega: ,,Czgsto mowi
sie o wiecznym trwaniu dzieta sztuki. (...) Niemniej jednak faktem jest, ze
dzieto sztuki szybciej starzeje si¢ i rozklada jako warto$¢ estetyczna niz jako
rzecz materialna” [Ortega 1980: 270]. Doszukiwanie si¢ przyczyn takiego
stanu rzeczy jest o tyle ztoZone, Ze pozostaje poza polem zainteresowan
niniejszej pracy. Kanon, a tym samym historie malarstwa w ujeciu potocz-
nym, wyznacza bowiem grupa dziel, ktére oparly sie uptywowi czasu. Stalty
sie ,wieczne’, a ,wieczno$¢” ta wyraza sig, zgodnie z podgladami Ortegi,
w ponadczasowym nimi zainteresowaniu. Mozna zatem powiedzie¢, ze naj-
bardziej ,wiecznym” obrazem w historii jest portret Mony Lisy.

Dla porzadku dobrze bedzie przypomnie¢ pokroétce historie i cha-
rakterystyke dziela da Vinci. Sposrdd niezliczonych opiséow przytaczam,
w catodci, jeden z pierwszych, a wiec zamieszczony w 1550 roku w Zywotach
najstynniejszych malarzy przez Giorgio Vasariego:

Dla pana Franciszka del Giocondo Leonardo namalowal portret pani Lizy, jego
zony, i cho¢ spedzil przy tej pracy cztery lata obraz pozostal niewykonczony.
Nalezy on teraz do krola Franciszka w Fontainebleau we Francji. Ktokolwiek chce
wiedzie¢, jak sztuka jest zdolna nasladowaé nature, tutaj dojrzy to bez trudnosci.
Albowiem najmniejsze szczegdly oddane s3 z mozliwg delikatnos$cig. Oczy maja
blask i wilgotnoé¢ zywych. Wokot u oczu daja sie zauwazy¢ czerwono-niebieskie
zytki i brwi, jakie tylko z najwieksza lekkoscig mozna wykona¢. Wida¢é rzesy wy-
rastajace z powiek, rzadkie i wygiete, ktore nie moga by¢ namalowane naturalnie;j.
Nos, ze wszystkimi pieknymi swymi cieniami, rézowymi i miekkimi, wydaje si¢ by¢
zywy. Usta w katach i w zaokragleniu, tam gdzie czerwien warg taczy sie z kolorem
twarzy, zdaja sie by¢ prawdziwe, jak cialo i krew. Kto dobrze patrzy si¢ wglebieniu

Jest to oczywiscie jedna tylko z wielu perspektyw tego obszaru socjologii, ich przeglad znalez¢ mozna
w ksigzce Aleksandra Lipskiego i Krzysztofa Leckiego Perspektywy socjologii artystycznej [1992].
Sytuacje spoleczno-kulturowa w powigzaniu z kontekstami artystycznymi analizowal Ortega,
w szczegdlnosci biorac pod uwage sztuke hiszpanska, miedzy innymi w esejach zawartych w ksiazce
Dehumanizacja sztuk [Ortega 1980].
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szyi, zobaczy uderzenie pulsu. Naprawde portret ten kazdego wybitnego artyste
musi zdumie¢ i zachwyci¢. A chociaz pani Lisa byta bardzo piekna, Leonardo
szukat dodatkowych podniet z dziedzin sztuki. W czasie, gdy pozowata, zawsze ktos
grat i §piewal; sprowadzal nawet roznych trefnisiow, aby ja rozsmieszali. Szukat, jak
odsung¢ melancholie, ktdrg tak czesto w portretach okazuje malarstwo. Tymczasem
w portrecie Leonarda znalazt sie tak czarujacy usmiech, ze wydaje sie by¢ bardziej
niebianski niz ludzki. Obraz uwazany jest za dzieto najwspanialsze, niemal zywe
[Vasari 1980: 311].

Wszystko, co napisano pdzniej to wariacja na temat stéw Vasariego.

Dasze losy obrazu tacza sie z historig Francji, ktéra od XVI wieku Gio-
conda opudcita tylko trzykrotnie. Dzieto stanowilo wlasnos¢ kolejnych
francuskich krélow (Ludwik XIV z posiadlosci w Fontainebleau przenidst
je do Wersalu, gdzie znajdowalo si¢ niemalze do konca XVIII wieku),
pozniej narodu francuskiego (po Wielkiej Rewolucji jako dobro odebra-
ne monarchii umieszczono je w Palacu Luwr przeksztalconym decyzja
Zgromadzenia Narodowego w muzeum). Obecnie wcigz eksponowane jest
w Luwrze, bedac najbardziej atrakcyjnym dla zwiedzajacych elementem
kolekcji. W roku 2014 liczba 0séb odwiedzajacych muzeum przekroczyla
dziewig¢¢ milionéw, jak podkresla dyrektor Muzeum ,,80% odwiedzajacych
(...) zainteresowanych jest tylko Giocondg i niczym wiecej” [Vogel 2009].
W opublikowanym w 2013 roku artykule prasowym czytamy:

Na planie Luwru miejsce jej eksponowania zaznaczone jest duza kropka. Prowadza
do niej tabliczki ze strzalkami. Po drodze, w Grande Galerie, prezentowane sg inne
malowidfa Leonarda (...) ale tych znakomitych obrazéw prawie nikt nie oglada.
»Mona Lisa” przy¢mita wszystkie dzieta znajdujace si¢ w poblizu, nawet monumen-
talne ,Wesele w Kanie” Veronesego zdaje si¢ jedynie tapeta w pokoju gwiazdy. Czy
trzeba dodawac, ze obrazu niemal nie wida¢? Zawsze stoi przed nim ttum, a dystans
stworzony przez barierki jest zbyt duzy, by przyjrze¢ si¢ dzietu o tak niewielkich
rozmiarach [Bystek 2016].

Najstynniejsze dzielo Leonarda da Vinci jest oblegane przez turystéw
z calego $wiata. Nieaktualna juz, bo pochodzaca sprzed przenosin portretu
Giocondy do bardziej przepustowej sali w roku 2005 informacja, ze w ciaggu
godziny oglada ja pottora tysigca oséb budzi nie tyle respekt, co zaniepo-
kojenie. Do$wiadczeniem kazdego, kto mial okazje w ostatnich latach od-
wiedzi¢ Luwr jest wrazenie przepelnienia. Kolejka do kontroli bezpieczen-
stwa, do ruchomych schodéw, po bilety, do bramek, do klatek schodowych,
wreszcie do Mony Lisy. Glo$ny, migdzynarodowy tlum zalewa kazdego
dnia korytarze potudniowego skrzydla muzeum, tworzac atmosfere przy-
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pominajaca w punkcie kulminacyjnym (sala numer 6) wagonik paryskiego
metra w godzinie szczytu.

Ortega y Gasset, w nieco innym, bo dotyczacym twoérczosdci poetyckiej
kontekscie zauwaza, ze wskutek wspotczesnych mu przemian: ,,tracimy po-
czucie dystansu, a takze szacunek i lek wobec sztuki, zblizamy si¢ do niej
w byle jakim ubraniu, momencie i usposobieniu, (...) i przestajemy ja ro-
zumie¢” [za: Gaj 2007: 221]. To samo dotyczy muzyki czy malarstwa. Tym
bardziej obecnie obcowanie ze sztukga ma charakter codzienny, niewyrdz-
niony, a w przypadku dzieta Leonarda przyjmuje status raczej koniecznego
do zobaczenia obiektu niz przedmiotu podziwu. ,,Mona Lisa, obok Notre
Dame i Wiezy Eiffela stata si¢ punktem do odhaczenia na paryskim szlaku.”
[Lichfield 2005]. Gioconde otacza wiec zbiorowos¢ turystow w znakomitej
wiekszo$ci nie odwiedzajacych muzeum dla uniesien estetycznych, a dla
szybkiego rzucenia okiem na stynny obraz. Wskutek tego Mona Lisa oglada-
na jest w stylu fast food - byle jak, w pospiechu, bez namystu, z oddali, z roz-
blyskami formalnie niedozwolonych lamp aparatéw fotograficznych. Mimo
pozornej zbieznosci, ten sposob konsumpcji wytwordéw kultury rézni sie
znaczaco od zaproponowanej przez Richarda Petersona koncepcji wszyst-
kozernosci. Zgodnie z jego zalozeniami, ta ostatnia jest opozycja snobizmu,
oznacza powszechne przyjmowanie elementéw przyporzadkowanych do
$wiata kultury wyzszej i nizszej przez przedstawicieli warstw uprzywilejo-
wanych, tradycyjnie kojarzonych z wyrafinowanym gustem [por. Peterson,
Kern 1996: 903-05]. Wszystkozernos$¢ nie oznacza jednak bezrefleksyjnej
konsumpcji, a raczej konsumpcje swiadoma i krytyczna, cho¢ obejmujaca
rézne obszary kulturowe. To podejscie nie charakteryzuje jednak ttumow
przemierzajacych kazdego dnia dystans pomiedzy kolejnymi obowigzko-
wymi punktami na mapie Paryza - muzeami, wiezami, kabaretami zlewa-
jacymi sie w jedng, powtarzalng opowies¢ o wizycie w stolicy Francji. Kogo
wigc zobaczymy w zabytkowych salach Luwru...

i czegoz to widok tak nas zadziwi? Ujrzymy ttum jako taki, korzystajacy ze stworzo-
nych przez cywilizacje pomieszczen i urzadzen. Po krétkim namysle zadziwi nas
wlasne zdumienie. Bo czyz nie jest to sytuacja idealna? Miejsca w teatrze sg przeciez
stworzone po to, by je zajmowac, a zatem chodzi o to, by sala byla pelna. To samo
mozna powiedzie¢ o miejscach siedzacych w pociagu i pokojach w hotelu [Ortega
1982: 5].

Dodajmy: to samo dotyczy¢ mogloby oczywiscie muzeum. Mogloby
i moze, bo tak opisane przez Ortege w polowie dwudziestolecia miedzy-
wojennego ,zjawisko pelnosci” przyjmuje obecnie jeszcze szersza skale.
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I ,chociaz jest to zjawisko naturalne i logicznie uzasadnione, to jednak
trzeba sobie zda¢ sprawe z tego, ze kiedys$ ono nie istnialo” [Ortega
1982: 5].

Muzeum

Muzeum Luwr udostepnia zwiedzajagcym ponad 35 tysiecy eksponatow,
jednakze zaré6wno w opracowaniach naukowych, jak i potocznym jezyku
Francuzéw nazywane jest Domem Giocondy. W artykule pod wiele méwia-
cym tytulem — Mona Lisa: the Best Known Girl in the Whole Wide World,
Donald Sassoon pisze, ze Gioconda przeniesiona do Luwru po rewolucji
francuskiej: ,zostala umieszczona w centrum dziewigtnastowiecznego
$wiata artystycznego, w publicznie dostepnym muzeum” [Sassoon 2001: 7],
zorganizowanym zgodnie z obowigzujacymi w tamtym czasie zalozeniami
dotyczacymi otwartych dla publicznosci przestrzeni wystawienniczych, by
wszyscy zainteresowani mogli podziwia¢ ja w dowolnym momencie [por.
Sassoon 2001]. Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze ,wszyscy zainteresowa-
ni’, dla ktorych ,dowolny moment” dostepu do zgromadzonych dziet byt
jednak czesciowo limitowany, stanowili do$¢ nieliczna grupe. Okolo potowy
XIX stulecia intelektualisci i artysci francuscy oraz brytyjscy zainteresowali
sie wloskim renesansem, dla ktérego Gioconda stanowila najlepsza egzem-
plifikacje, nie oznacza to jednak, ze obraz podziwialy tlumy. Sassoon pod-
kresla, ze pomimo, iz bedeker z 1878 roku okreslal jg ,,najbardziej czczonym
obrazem w Luwrze”, to przyciagala umiarkowang liczbe odwiedzajacych”
[Sassoon 2001: 8]. Mong Lisa i innymi, wybitnymi dzietami zgromadzo-
nymi w Luwrze fascynowali si¢ przedstawiciele waskich grup spotecznych.
Zrédel wspotczesnego, arystokratycznego sposobu postrzegania muzedéw
jako obiektéw wypetnionych wytworami kultury wyzszej przeznaczonych
dla warstw uprzywilejowanych mozna dopatrywa¢ sie wlasnie w tamtym
okresie. Referujac mysl Pierrea Bourdieu, Anna Matuchniak-Krasuska
pisze: ,Muzeum - instytucja wyrosta z ducha o$wiecenia, a zrealizowana
jako poklosie rewolucji francuskiej jest otwarte dla wszystkich klas” [Ma-
tuchniak-Krasuska 2010: 109], co nie oznacza, ze przedstawiciele wszyst-
kich klas korzystajg z jego oferty. W potowie XX wieku pytat retorycznie
Witold Gombrowicz: ,,Ktéz chodzi do muzeum? Malarz jakis — czesciej
student szkoty sztuk pigknych lub uczen szkét srednich - kobieta ksztal-
cona niewiedzaca co zrobi¢ z czasem, kilku mitosnikéw - osoby, ktore
przybyly z daleka i zwiedzaja miasto - ale poza tym nikt prawie” [Gom-
browicz 2013: 40]. Od tamtego czasu sytuacja zmienita si¢ tylko czgsciowo
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i raczej w najbardziej znanych muzeach. Licznych mniejszych czy wigk-
szych przestrzeni wystawienniczych, szczegdlnie oddalonych od centrow
turystycznych, nie wypelniajg ttumy, a tylko fakultatywnie zainteresowani
odwiedzajacy. Otwarty dostep do muzedw jest wiec jednoczesnie dostepem
wybidrczym, a ich specyficzny charakter sprawia, Ze s3 pozornie tylko ega-
litarne i w sposéb naturalny reprodukuja strukture spoleczng [Bourdieu
2001: 445-449]. Przypadek Luwru (i kilkudziesieciu najbardziej znanych
muzedw) jest odrebny - jako najczesciej odwiedzane muzeum $wiata przy-
cigga dzi$§ masowo przedstawicieli wszystkich grup spotecznych.

Co niefatwo sobie wyobrazi¢, tak w wieku XIX, jak i w pierwszych
latach XX wieku ttok w Luwrze byt zjawiskiem nieistniejagcym. Pisze Ortega
o tamtych czasach: ,,Aglomeracja, przepelnienie — byly to zjawiska, ktére
niegdy$ nalezaly do rzadkosci” [Ortega 1982: 6], co nie oznacza, Ze nie
wytwarzaly sie juz mechanizmy, ktére doprowadzi¢ mialy do rewolty mas.
W drugiej potowie XX wieku, zdefiniowane jeszcze przed II wojng $wia-
tows, ,zjawisko pelnosci” gwaltowane si¢ zaostrzylo, przede wszystkim
za sprawg podniesienia poziomu dobrobytu i obnizenia kosztéw podrozy
oraz co jest konsekwencja dwdch pierwszych popularyzacji turystki. Oto
przestrzenie ,zarezerwowane wczesniej dla bardzo nielicznych” [Ortega
1982: 4] zaczeli wypelnia¢ juz nie tylko kolejni zacheceni do korzystania
z dobrodziejstw zycia w miescie mieszkancy jak bylo to w okresie powstania
Buntu mas, ale takze ttumnie naptywajacy turysci.

Szeroko zakrojone badania nad publicznodcia muzeéw europejskich
prowadzit w pierwszej polowie lat szes¢dziesigtych Bourdieu wraz z ze-
spotem. Odwoluj¢ si¢ do nich, cho¢ od czasu realizacji mineto ponad
piec¢dziesigt lat, odzwierciedlaja bowiem pewne wazne trendy; wyniki
nowszych badan pojawia si¢ w dalszej czesci artykulu. Juz na poczatku pro-
jektu Bourdieu zwrocil uwage, ze turystyke muzealng uprawia wigkszos¢
podrézujacych po Europie. Jak potwierdzily poézniejsze wyniki, gtéwnie
w lecie uprawia ja 93% podrézujacych przedstawicieli klas wyzszych
i 18% reprezentantdw warstw nizszych. Zdaje sie, ze bardzo wysoka pierw-
sza warto$¢ nie podniosla sie¢ znaczaco od lat szes¢dziesigtych, druga bez
watpienia tak — wzrosta wszakze mobilnos¢ klas nizszych. Nie zaskakuja,
ale pozostaja istotne informacje dotyczace muzedéw Paryza: ,Wprawdzie
dominacja widzéw z klas wyzszych jest utrzymana (...), to jednak relatyw-
nie wzrasta proporcja widzéw z klas nizszych” - relacjonuje, za Bourdieu,
A. Matuchniak-Krasuska, podkreslajac dalej, ze: ,,Szczegdlng popularno-
$cig wszystkich widzow, a zwlaszcza tych dysponujacych mniejszym kapi-
talem kulturowym, cieszg si¢ muzea usytuowane w zabytkowych gmachach
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historycznych” [Matuchniak-Krasuska 2010: 88]. Przekroczenie progow
uznanego, firmowanego klasyczng formg budynku muzeum, w powszech-
nej opinii, zapewnia wysoka jakos$¢ prezentowanej kolekeji, a co za tym idzie
mozliwos$¢ obcowania z uznanymi dzielami sztuki. Marian Golka zaznacza:
»fakt znajdowania sie [dziefa sztuki — przyp. B.L.] w zbiorach muzealnych
$wiadczy o tym, ze jego warto$ci sg ustalone i spolecznie zaakceptowane,
a nawet swoiscie gwarantowane” [Golka 1996: 136]. Pozwala to, szczegdlnie
osobom o nizszych kompetencjach kulturowych, podziwia¢ ekspozycje,
czy raczej jej fragmenty, bez obawy o brak umiejetnosci wlasciwej oceny
dziet. Ogélna wiedza z zakresu sztuki nie jest nadmiernie rozbudowana,
a dla wielu turystow odwiedzajacych popularne muzea pokroju Luwru
znajomo$¢ malarstwa ogranicza sie do trzech autoréw: Leonarda da Vinci,
Pabla Picasso, Vincenta Van Gogha, i mniej lub bardziej trafnego okresle-
nia jednego lub dwoch ich dziet. Nazwanie stylu, w jakim tworzyli nie jest
oczywistoscig [por. Matuchniak-Krasuska 2010: 95]. Co wiecej, w przepro-
wadzanych regularnie miedzynarodowych sondazach wartosci, takie jak:
kultura, sztuka i estetyka, plasujg si¢ zwykle na najnizszych pozycjach. Tego
stanu rzeczy nie zmienia rosngca globalnie liczba 0s6b odwiedzajacych co
roku najwigksze muzea $wiata.

Eksperci zwracajg uwage, ze krytyczny oglad koncepcji muzeum wiaze
sie miedzy innymi z negatywna oceng budowy kolekcji, sktadajacych si¢
z oderwanych od naturalnego srodowiska eksponatéw. ,,Uzyskuje si¢ w na-
stepstwie obraz «sam w sobie», ktdry jest abstrakcjg historykow sztuki, jest
czyms$ innym niz byt i mial by¢, kiedy powotano go do zycia” [Czerwinski
1978: 37]. Obiekty zebrane w wielkich muzeach sg bardzo réznorodne, a ich
nagromadzenie nienaturalne, jak podkreslaja specjalisci, dla nieobeznanych
w $wiecie kultury masowych turystow nie zdaje sie to jednak nadmierna
niedogodnoscia. Przez wielko$¢ zbiorow, brak czasu na diuzsze przebywa-
nie w muzeum i, dodajmy, brak zainteresowania tymi fragmentami kolek-
cji, ktore nie sg opisywane w popularnych przewodnikach, kontakt widzow
ze sztuka przyjmuje charakter powierzchowny, krétkotrwaly i ulotny [por.
Golka 1996: 150]. Szybkie przemieszczanie si¢ pomiedzy kolejnymi po-
mieszczeniami muzeum, by wreszcie osiggna¢ punkt docelowy — w przy-
padku Luwru oczywiscie sale Mony Lisy, nie ma na celu poznania historii
malarstwa, a nawet wybitne dzieta dla wigkszo$ci zwiedzajacych okazuja
sie zupelnie bez znaczenia. ,W Luwrze znajduje si¢ szes¢ tysiecy obrazdow.
Gros odwiedzajacych kieruje si¢ prosto do sali Mony Lisy. Wigkszos$¢ nie
spedza tam wiecej niz trzech minut, w czasie ktérych wielu wykonuje
gléwnie fotografie (famigc regulamin, na co obstuga nie zwraca juz uwagi).
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(...) Potem wychodzg” [Lichfield 2005]. Kontakt ttuméw ptynacych przez
kolejne galerie, traktujacych muzea jako punkty obowigzkowe wycieczek
jest zatem pobiezny. W wielu przypadkach ograniczony zreszta tylko do
najbardziej rozpoznawalnych obrazéw w kolekcji. W ten sposob, nie cate
muzeum, a tylko jeden badz kilka punktéw stajg si¢ obiektami pozadania
ttumu. Dyskusje o tym, czy proporcjonalnie niewielka liczba turystéw od-
wiedzajacych pozostale sale wystawiennicze Luwru daje nadziej¢ na spo-
kojne poznawanie dziet tam zgromadzonych pozostawiam na inng okolicz-
nos$¢. Nie komentuje wigc tym samym uwag dyrektora paryskiego muzeum
twierdzacego, ze jego gldéwnym ,,celem jest przekonanie odwiedzajacych, by
poza salag Mony Lisy eksplorowali kilometry pozostalych korytarzy pelne
nieodkrytych dziel sztuki” [Vogel 2009], ani pomystu dyrektora Galerii
Ufizzi we Florencji, ktory, aby udrozni¢ ruch w muzeum, z gléwnego kory-
tarza wystawienniczego wycofal kolekcje rzezb.

Wiadystaw Tatarkiewicz zwraca uwage, ze wytwor czltowieka staje si¢
dzielem sztuki nie tylko wowczas, gdy jest intencjonalnym ksztaltowaniem
form, ale gdy te formy sg jednoczes$nie: ,,zdolne badz zachwyca¢, badz
wzruszaé, badz wstrzasa¢” [Tatarkiewicz 1973: 28]. Pytanie, czy w tlumie
przemierzajacym sale wielkich muzedéw mozliwe jest przezywanie glebo-
kich emocji wywolanych dzielem sztuki jest mozliwe, okazuje si¢ w tym
kontekscie retoryczne. Pisze Ortega y Gasset: ,,dziefo sztuki podoba si¢ nam
ze wzgledu na tg szczegdlng rozkosz, ktora nazywamy estetyczng” [za: Gaj
2007: 230], w innym miejscu zaznacza:

Przyjemno$¢ plynaca z ogladania dawnych dziel sztuki nie jest bezposrednia, ma
charakter ironiczny; (...) pomiedzy nami a starym obrazem stoi zycie owej epoki,
w ktdrej powstal, stoja wspolczesni mu ludzie. (...) Jesli poprowadzimy nieco glebiej
analize owej archeologicznej przyjemnodci to stwierdzimy, Ze smakuje nie tyle sam
obraz co zywy $wiat, w ktorym zostal stworzony, a ktéry znajduje obrazie swoj
szczegolny wyraz, albo (...) ktéry w obrazie jest zamkniety [Ortega 1980: 273].

Trudno wyobrazi¢ sobie kogokolwiek, kto potracany przez przepycha-
jacy sie thum poszukiwalby ,,zamknietego” w portrecie Giocondy ,,dawnego
$wiata”, rownie trudno wymagac od nieprzygotowanej, masowej publiczno-
$ci, by ,,smakowata” obraz. Taki odbidr sztuki mozliwy jest tylko w odpo-
wiednych warunkach i wlasciwy waskiej, stosunkowo waskiej, grupie osob
zainteresowanych sztuka. Przy czym, nie ma tu znaczenia, czy s3 to przed-
stawiciele warstw wyzszych czy nizszych, a raczej, czy ich zainteresowane
dzielami kultury wykracza poza must have photo z wycieczki do Paryza.
Dzisiejsze przepelnienie sali numer 6 w Luwrze obrazuje jaskrawo diagnoze
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Ortegi sprzed blisko osiemdziesi¢ciu lat: , Ttum stal sie nagle widocz-
ny, zajal w spoleczenstwie miejsce uprzywilejowane” [Ortega 1982: 6-7].
Masy wypelnily przestrzen po same brzegi i w niej pozostaly: ,Teraz nagle
(...) gdziekolwiek spojrzymy, mamy przed oczami tlumy. Gdziekolwiek?
Alez nie; dokladniej rzecz bioragc w miejscach najlepszych, bedacych sto-
sunkowo wyrafinowanym miejscem kultury ludzkiej, ktére uprzednio zare-
zerwowane byly dla mniejszej liczby ludzi, dla mniejszosci” [Ortega 1982:
6] - pisal pod koniec lat dwudziestych hiszpanski filozof. Ponad trzydziesci
lat pozniej Bourdieu twierdzil, ze na decyzj¢ o wizycie w muzeum wplyw
ma nie kapital ekonomiczny, lecz kulturowy [por. Bourdieu 2005: 42].
Pomijajgc dalsze konotacje tej tezy, nakazujgce kontynuatorom Bourdieu
doszukiwa¢ sie w rozrdznieniu na publiczno$¢ masowq i zainteresowang
mniejszos¢, uprzywilejowania hermetycznej grupy dominujacej, utrwalenia
réznic spolecznych czy podtrzymywania tendencji elitarystycznych, trzeba
stwierdzi¢, ze wspdlczesnie na decyzje o wizycie w muzeum wplywa jeszcze
inny niz kulturowy czynnik. W przypadku muzeéw tak popularnych, jak
Luwr, i dziel tak znanych, jak Gioconda, pierwszorzedng role zdaje sie
odgrywa¢ obecnie kapital spoteczny, a wlasciwie jego wariant towarzyski.
Masowi turysci wypierajacy sprzed portretu Mony Lisy mniejszos¢ — kone-
serow sztuki, odwiedzaja Luwr, miedzy innymi dlatego, ze zrobili to juz ich
znajomi, bedacy wczesniej w Paryzu. Pobyt w stolicy Francji réwnoznaczny
jest z uwiecznieniem na zdjeciach Wiezy Eiffela, Czerwonego Mlyna i Gio-
condy. Zanim przejde do tego watku, powrdce jeszcze na chwile do czasow,
gdy nie bylo to codziennoscig.

Gwiazda

Powtdérzmy za Krzysztofem Politem: ,wiek XX jako dziedzictwo po-
przedniego stulecia otrzymal masy ludzi, ktére swiadome swoich praw
i upojone swa liczebnoscig wyszly z cienia, by cieszy¢ si¢ Zyciem w miej-
scach zarezerwowanych uprzednio dla spotecznej elity” [Polit 2005: 235].
Jesli chodzi o portret Mony Lisy, zainteresowanie nim, jak juz wiemy, ogra-
niczalo si¢ do niewielkiej grupy odbiorcéw. Co trudno dzi$ sobie wyobra-
zi¢, nie byla jeszcze Gioconda obiektem zbiorowej wyobrazni, fantazji, ani
pozadania. Na poczatek drugiej dekady XX stulecia datowaé mozna pierw-
sze z kilku wydarzen, ktére przyczynily si¢ do zmiany sposobu myslenia
o bohaterce obrazu Leonarda, czynigc z niej ,,znang wszystkim gwiazde”
[por. Sassoon 2001: 3].
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Historii kradziezy portretu Mony Lisy z Luwru, bo to zdarzenie uzna-
wane jest za punkt zwrotny w , karierze” Giocondy, poswigcono setki opra-
cowan. Nie zamierzam w tym miejscu rekonstruowaé biegu wypadkéw,
poswieca¢ uwagi planowi Vincenza Perugia — zlodzieja-amatora, ktdry,
jak utrzymywal, chcial zwroci¢ skradziony przez Francuzéw obraz Wto-
chom?, ani zastanawia¢ si¢ nad nieudolnoscig policji, niepotrafigcej schwy-
ta¢ sprawcy i odnalez¢ dzieta. Wystarczy przypomnie¢, ze w sierpniu 1911
roku $wiat obiegty fotografie pustej Sciany Salonu Carre, gdzie dotychczas
eksponowano malowidlo. Jak okazalo si¢ pdzniej, ztodziej wyniost obraz
z muzeum w dniu, kiedy bylo nieczynne dla zwiedzajacych, nastepnie
przez okolo dwa lata przechowywatl go w skrzyni pod wlasnym t6zkiem,
w mieszkaniu calkiem niedaleko Luwru, by wreszcie wywiez¢ go do Wloch,
w celach handlowych. Podczas prob sprzedazy dzieta Perugia zostal ujety,
a obraz trafil poczatkowo do Galerii Ufizzi we Florencji, skad po kilkutygo-
dniowej prezentacji powrocit do Francji.

Zainteresowanie prasy zuchwala kradzieza, poszukiwaniem dziela,
wreszcie historig Perugia byto ogromne. Powracajace na tamy gazet artykuty
przyciagaly ze wzgledu na watek kryminalny, nacjonalistyczny czy roman-
tyczny, w konsekwencji po raz pierwszy na tak szeroka skale nie tylko $wiat
sztuki zainteresowal si¢ dzielem malarstwa. Nastapit zatem pierwszy ruch
przesuwajacy Gioconde z waskiej rzeczywistosci znawcow, do przestrzeni
zbiorowej — w strone kultury popularnej. Zwraca uwage Antonina Klo-
skowska, ze dla tego typu kultury to wlasnie wykorzystanie mass mediow
(poczatkowo prasy) stanowi czynnik wyrdzniajacy: ,Dzieki masowym
srodkom komunikowania realizujg si¢ najpelniej dwa podstawowe kryteria
charakteryzujace masowg kulture: kryterium iloéci oraz kryterium standa-
ryzacji’ [Kloskowska 1980: 96]. Tysigce odbiorcéw, nie tylko we Francji,
otrzymywaly te same informacje, opatrzone tymi samymi ilustracjami.
Gioconda stala si¢ rozpoznawalna. Po odnalezieniu obrazu media wcigz
podgrzewaly atmosfere, a jej powrdt do Paryza opisywano jako ,wspanialy,
triumfalny wjazd, jakiego stolica Francji nie widziala od wielu lat” [Lewicki
1981: 32]. Autor, bohaterka i zlodziej obrazu stali si¢ tematem publicznym,

Mimo, ze miato to miejsce zaledwie nieco ponad sto lat temu, zrédta podajg rézne daty zdarzen i tak
na przyklad Karol Estreicher nieobecnos¢ Giocondy w Luwrze datuje na lata 1913-1914, a Winfrid
Loschburg na lata 1911-1914, jeszcze inni badacze okreélaja ja na okres 1911-1913.

Swiadczy to badz o nieznajomos¢ historii obrazu, ktéry zostal przywieziony do Francji przez samego
autora, badz potwierdza teorie, ze Perugia dziatal nie z pobudek patriotycznych, a raczej z checi
zysku.
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omawianym na szeroka skale, wlasnie dzieki sSrodkom masowego przeka-
zu. Ortega y Gasset pisal, Ze w zwiazku z rozwojem prasy: ,,$wiat nagle si¢
rozrdst, a wraz z nim samo zycie. Zycie stalo si¢ naprawde §wiatowe i chce
przez to powiedzie¢, ze trescig zycia przecigtego czlowieka jest obecnie
caly glob; ze kazda jednostka zyje zyciem calego $wiata” [Ortega 1982: 37].
W ten sposdb Mona Lisa opuscila swdj dom — Luwr nie tylko fizycznie, ale
i w sensie metaforycznym. Losami obrazu ,,zyl caly $wiat’, a z ikony arty-
stow Gioconda zaczela przeistaczaé si¢ w ikone tluméw wiwatujacych na
cze$¢ jej powrotu do Paryza wiosng 1914 roku.

»4 czerwca 1914 we Florencji ruszyl proces Perugia. Ale $§wiat juz nie-
wiele to obchodzito. Swiat patrzyt juz w inng strone, 28 czerwca mialy pasé
strzaly w Sarajewie” [Lewicki 1981: 31]. Po I wojnie $wiatowej zmienito si¢
wiele. Abstrahujac od wydarzen politycznych, gospodarczych czy spolecz-
nych, na ktérych omawianie nie ma tu miejsca, nastapily glebokie prze-
miany w obrebie kultury, réwniez kultury artystycznej. Podobnie nie czas
wspominac tu o szczegoélach, warto poruszy¢ tylko jeden watek — rozwoj
kinematografii. Film poczatkowo uznawany za fatalny mariaz techniki
i sztuki, od zakonczenia I wojny zdobywat coraz szersza publiczno$¢. Jak
zaznacza Kazimierz Zygulski, w Europie w latach dwudziestych wszyscy
chodzili do kina, choé nikt sie do tego nie przyznawat [por. Zygulski 1966],
i to wlasnie kino stalo si¢ niebawem najbardziej masowg sztuka. Dla zjawi-
ska tego znalez¢ mozna szereg wyjasnien, zdaje si¢ jednak, ze wylonienie
sie nowego typu odbiorcy — mieszkanica nowoczesnego, wielkiego miasta,
ktorego doswiadczenia i upodobania rdznily si¢ od preferencji warstw
wyzszych spoleczenstwa, polaczone z potrzebg rozrywki wptynely bezpo-
$rednio na popularyzacje sztuki filmowej [por. Jackiewicz 1974]. Jej umaso-
wienie znalazlo przedluzenie w wytworzeniu nowego typu masowego kultu
— kultu artystow — gwiazd kina.

Nie wchodzac w szczegoty, aktorzy filmu niemego, a pdzniej na wigksza
skale udzwigkowionego, uzyskali specyficzny status, budzac zainteresowa-
nie masowego odbiorcy, nie tylko przez role kinowe, ale i sfer¢ prywatna.
Zycie gwiazd, relacjonowane przez prase, juz w latach trzydziestych ilu-
strowane bylo fotografiami - zazwyczaj zdjeciami portretowymi. W tych
latach powstala szkola wykonywania tego typu uje¢ wykorzystujaca tak
zwane ,hollywoodzkie oswietlenie”. Kompozycja bazowala na portretach
autorstwa renesansowych mistrzéw - jak nietrudno si¢ domysli¢ — przede
wszystkim Giocondy Leonarda. Historycy sztuki tak opisuja jej wizerunek:
»Na rozpuszczonych wlosach portretowana ma cienki jak pajeczyna woal.
(...) Swiatlocieni na twarzy i dtoniach stwarza przekonywujace wrazenie tréj-
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wymiarowosci, to dzieki temu portret tak dziala na wyobraznie, do czego
przyczynia sie jeszcze o$wietlenie sprawiajace, ze posta¢ wprost wytania si¢
z obrazu” [Zolner 2005: 72-75]. Amerykanski malarz wspdlczesny David
Hokney zaznacza natomiast: ,,Mona Lisa nalezy do portretéw, w ktérych po
raz pierwszy pojawily sie bardzo miekkie cienie. Twarz kobiety jest wspa-
niale o$wietlona, cien pod nosem, i ten usmiech. (...) Te niewiarygodnie
delikatne gradacje wygladaja jak na fotografii. Dlatego portret jest nad-
zwyczajny, a Mona Lisa ma 6w zagadkowy usmiech. To twarz zapadajgca
w pamie¢” [Hockney, Gayford 2016: 62]. Dodajmy, zapadajaca w pamigc,
jak gwiazdy portretowane z wykorzystaniem tej samej, wywolujacej ztu-
dzenia wzrokowe, gry $wiatel: Marlena Ditrich, Pola Negri, Rita Hayworth.
Co ciekawe, cho¢ niezaskakujace, wielu spogladajacych na obraz Leonar-
da odnosi wrazenie, ze Mona Lisa sportretowana jest tak, jak ikony kina,
podczas gdy rzecz ma si¢ odwrotnie - to tagodne cienie, doswietlenie dajace
efekt delikatnych ryséw, wreszcie tajemniczy usmiech Giocondy stanowity
inspiracje dla fotogratéw gwiazd. Zdaje si¢, Ze mamy tu do czynienia ze
swoistym symulakrum - pisal twérca pojecia Jean Baudrillard: ,,Od tej pory
to mapa poprzedza terytorium” [Baudrillard 2005: 6] - oto to, co nowe od-
bierane jest jako pierwowzor starego.

W ten sposdb w pierwszych dekadach XX wieku Mona Lisa, najpierw
za sprawg kradziezy, pozniej jako wzorzec wizerunkowy, stala si¢ rozpozna-
walna bardziej niz jakakolwiek inna posta¢ sportretowana przez dawnego
artyste. Ostatecznie ,status znanej wszystkim gwiazdy” [Sassoon 2001: 3]
— ikony kultury (popularnej) uzyskata w drugiej potowie XX wieku.

Ikona

W roku 1963 Mona Lisa, z inicjatywy Jackie Kennedy, odbyta podréz do
Standéw Zjednoczonych. W porcie, w ktérym zacumowat transportujacy ja
okret zgromadzily sie thumy, a obstawa Secret Service eskortowata Giocon-
de do siedziby National Museum w Waszyngtonie. Tam przywitala jg para
prezydencka, cztonkowie gabinetu, wszyscy senatorowie i kongresmeni,
dziewieciu sedziéw Sadu Najwyzszego oraz liczni przedstawiciele admi-
nistracji. Na cze$¢ przybytej z Paryza damy urzadzono bankiet dla blisko
pieciuset 0sdb. Po kilku wystawowych tygodniach w stolicy USA, zostala,
w specjalnym konwoju, przewieziona do Metropolitan Museum w Nowym
Jorku, gdzie w ciggu miesigca zobaczylo ja ponad milion Amerykandw,
w tym wszyscy uczniowie miejskich szkét. Pomimo siarczystego mrozu,
kolejki do muzeum ustawialy si¢ od godziny 4.30 rano (bramy otwierano
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dopiero 0 10.00). Podczas calego pobytu Gioconde widziato 1 600 000 oséb,
a dzienny rekord odwiedzajacych nowojorskie muzeum wynidst 63675
[por. Gelfand 2013].

Nigdy wczesniej zjawisko spotkania z dzietem sztuki nie przybrato tak
masowego charakteru, a zaden obraz nie byl traktowany z podobnymi hono-
rami. Po raz pierwszy w tak szerokich kregach obecno$¢ na wystawie nale-
zala do towarzyskich powinnosci i nie dotyczylo to wylacznie sSrodowisk ar-
tystycznych, establishmentu czy elit miejskich. Pojawily si¢ opinie, ze celem
odwiedzenia muzeum (czy to w Waszyngtonie, czy w Nowym Jorku) byto
nie tyle zobaczenie obrazu, co zresztg w $cisku i halasie okazalo sie trudne,
a raczej uczestniczenie w wystawie. Wystawie, ktora stala si¢ wydarzeniem
samym w sobie, za podmiot czynigcym bohaterke - ikoniczng Mone Lise,
a nie obraz - dzielo sztuki kultury artystycznej doby renesansu.

Obserwujacy te wydarzenia, Andy Warhol stwierdzit: ,,Gdyby [Francu-
zi — przyp. B.L.] przystali kopie i tak nikt by si¢ nie zorientowal” [Gelfand
2013]. Nie sposdb nie zgodzi¢ si¢ z artysta. Trudno réwnoczesnie, biorac
pod uwage informacje dotyczace liczebnosci odwiedzajacych wystawe,
przypuszczad, ze szersza refleksja nad artystycznym wymiarem obrazu Le-
onarda byla gtéwnym celem przybylych. Wystawa stala si¢ wydarzeniem
z pogranicza kultury wyzszej i masowej, podobnie jak w latach szes¢dzie-
sigtych wydarzeniami tego typu staly si¢ koncerty muzyki popularne;j.
W trakcie tournée po Stanach Zjednoczonych w 1965 roku, John Lennon
zauwazyl: ,,Moglibysmy [czlonkowie zespotu The Beatles — przyp. B.L.]
wysta¢ nasze figury woskowe, zamiast przyjezdza¢ na koncert, dla ttumu
nie bytoby réznicy” [The Beattles... 2000: 173]. Watki artystyczne, w czasie
podobnych, masowych wydarzen schodzg na odlegly plan, najwazniejsze
staje sie przezycie — doswiadczenie zbiorowego uczestniczenia, a nie sama
sztuka. Wspoélne doswiadczenie Giocondy i Beatlesow potwierdza, ze ta
pierwsza, w czasie podrézy do Stanéw Zjednoczonych, uzyskala status ab-
solutnej gwiazdy, niczym nie réznigcej si¢ od ikon filmu czy muzyki rozryw-
kowej. W 2005 roku Lichfield pisal: ,,Mona Lisa, jest malarskg super-gwiaz-
da, celebrytka, ikong” [Lichfield 2005], ale stala si¢ nig wiele lat wcze$niej.
Dyrektor wystawy w Nowym Jorku z roku 1963 zapytany, dlaczego akurat
Stanom Zjednoczonym pozyczono Mong Lise odpowiedzial: ,,poniewaz
zaden inny kraj nie przyjalby jej tak jak USA” [Lichfield 2005]. To znaczy
z podobnym rozmachem, wykraczajacym daleko poza przestrzen kultury
artystycznej. Gioconda zostala VIP, o czym $wiadczy chociazby o$wiad-
czenie Bialego Domu, informujace, ze ,,obraz otrzymuje poziom ochrony
obowiazujacy dla Prezydenta Standéw Zjednoczonych (pelna ochrona Secret
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Service)” [Gelfand 2013], czy gwarantowane warunki transportu (eskorta,
wstrzymanie ruchu ulicznego) i pobytu (klimatyzacja, utrzymanie stopnia
wilgotnos$ci). Wytworzona w ten sposob atmosfera tym bardziej zachecata
Amerykanéw do odwiedzenia muzeum - zobaczenia ,na zywo” gwiazdy.
Motywacji bylo oczywiscie znaczenie wiecej — od checi ujrzenia obrazu
przedrukowywanego w kazdym podreczniku szkolnym wspominajacym
o kulturze europejskiej, przez uleganie wptywom medialnym (przez caly
okres podrézy Giocondy do USA pojawialy sie kolejne doniesienia prasowe
i telewizyjne), na checi otarcia si¢ o $wiat wysokiej kultury skonczywszy.
Pytanie, czy chodzilo jeszcze o przezycie emocji zwigzanych z obcowaniem
z dzielem sztuki, czy raczej gromadzenie obowigzkowych doswiadczen,
w skali masowej wydaje sie retoryczne. Diagnozujac sytuacje lat dziewiec-
dziesigtych, Zygmunt Bauman notowal: ,$wiat ma nam stuzy¢ do kolek-
cjonowania wrazen; i tyle on wart, ile wrazen dostarcza” [Bauman 1994:
32]. Przejawow tego zjawiska dopatrywaé mozna si¢ juz w wydarzeniach
kultury masowej lat szes¢dziesiatych.

Kultura masowa, ktorej szerszym omdwieniem nie chce sie tu zajmo-
wac®, a jej okreslenie stosuje w artykule zamiennie z pojeciem kultury po-
pularnej’ ,,nie jest zjawiskiem ostatniej doby - pisze Antonina Ktoskowska
— Chociaz ulegta szczegdlnej intensyfikacji w ciggu lat powojennych na-
rastala stopniowo od dwdch co najmniej stuleci” [Ktoskowska 1980: 94].
Macdonald podkresla: ,Od mniej wigcej stu lat kultura zachodnia jest juz
wlasciwie podwojna: obejmuje zaréwno tradycyjny gatunek — nazwijmy
to ,wyzsza kulturg” — utrwalany w podrecznikach, jak ,kulture masowg”,
hurtem rzucang na rynek” [Macdonald 2002: 11]. Trudno nie zauwazy¢
zbiezno$ci miedzy rozwojem kultury masowej a umasowieniem spofe-
czenstwa, opisywanym przez Ortege. Zaznaczam, Ze nie o poszukiwanie
tego typu zwigzkoéw mi chodzi, trzeba bowiem zwrdci¢ uwage na inna,
zdaje si¢ mniej oczywista, kwestie. Ktoskowska przedstawia teori¢ ho-
mogenizacji kultury masowej, ktéra polega¢ ma na wykorzystywaniu

Mozna by w tym miejscu odwolywac sie do licznych koncepcji kultury masowej rozmaitych autoréw.
Ograniczam sie tylko do ujecia Ktoskowskiej, teoria kultury popularnej nie stanowi bowiem osi ni-
niejszej pracy. Rowniez w dalszej czesci tego fragmentu artykutu bede si¢ powolywala na dobrze
znane, ale i znakomicie dopelniajgce omawiang problematyke, koncepcje autorki Kultury masowej.
Zgodnie z definicja na przyklad Macdonalda, pojecie ,kultura popularna” bywa synonimem pojecia
»kultura masowa’, ale: ,,«kultura masowa» jest bardziej dokladnym terminem, bo wyrdznia ja to, ze
jest ona wylacznie i bezposrednio artykutem masowego spozycia® [Macdonald 2002: 11], dlatego
w tej konkretnej czesci pracy czesciej uzywam pojecia ,,kultura masowa”. Zdajg sobie rownoczeénie
sprawe, ze wielu badaczy uwaza kultur¢ masowa za monotonng i pasywna, popularng zas za twoércza
i aktywna.



34 Barbara Lewicka

w obiegu popularnym elementéw przynalezacych do porzadku kultury
wyzszej. To taczenie, zestawianie, mieszanie: ,wigze si¢ w najbardziej do-
stownym sensie z zatarciem dystansu miedzy elementami kultury réznych
pozioméw; formalnie zatem obala hierarchi¢ wartosci w dziedzinach
kultury symbolicznej, w ktére wkracza” [Ktoskowska 1980: 335]8. Koncep-
cje Kloskowskiej, w kontekscie obrazu Leonarda, warto rozciggna¢ ponad
jedynie obszar estetyki, co pozwala oméwi¢ dwa warianty homogenizacji.
Pierwszy odnosi si¢ bezposrednio do teorii badaczki i przejawia si¢ wtasnie
na plaszczyznie kultury symbolicznej. Drugi wariant, ktéry chce wprowa-
dzi¢, faczy si¢ z praktykami codziennosci. John Fiske zaznacza: ,Kultura
popularna to nie tyle kultura przedmiotéw artystycznych i obrazoéw, ile
zespol czynnosci kulturowych, dzigki ktérym sztuka przenika do obycza-
ju i warunkéw codziennego zycia” [Fiske 1997: 175]. Czynnosci te mozna
rozumie¢ jako dziatania okotoartystyczne, zwigzane z reprodukowaniem
i przeksztalcaniem wzorca [por. Fiske 1997], i jako aktywno$ci innego typu,
chocby te zwigzane z globalng turystyka muzealng, ktérg rozumiem tu jako
element szeroko pojmowanej kultury masowej.

Jak juz wiemy, Mona Lisa stala si¢ bohaterka wyobrazni zbiorowej,
ikong kultury popularnej, idolka ttumoéw, mimo ze jej rodowdd siega Swiata
artystycznego wyzszego porzadku. Postawy i praktyki fanéw wobec idoli
podlegaja ciagltej ewolucji. Nie chce w tym miejscu szerzej ich opisywac,
pragne jedynie stwierdzi¢, ze analogicznie do tych przemian zmienialy
si¢ zachowania wokdt Mony Lisy. Dzi$ jej wizerunek, podobnie jak wi-
zerunek gwiazd i celebrytdw stal sie wlasnoscig ttumu. Prawo gwiazd do
wlasnego zycia (w przypadku Giocondy spokojnego Zycia dzieta sztuki)

Jesli chodzi o pojecie homogenizacji, mozliwe sg rézne stanowiska, na przyklad, jak pisze Marek
Czyzewski: ,,Koncepcja homogenizacji kultury uchodzi dzisiaj w oczach wiekszosci socjologdow,
kulturoznawcow, a takze zwyktych uczestnikow kultury za pomyst staroswiecki («dziewigtnasto-
wieczny») i zupelnie nieadekwatny. W odréznieniu od tego stanowiska upatrywatbym w koncepcji
homogenizacji szansy powiedzenia czego$ doniostego i (dzisiaj) nowego, co zarazem odbiegatoby od
gléwnego nurtu «miedlenia» o kreatywnym potencjale kultury popularnej. Wydaje mi sie, ze dyskursy
kreatywnosci w swych rozmaitych odmianach powinny by¢ poddane analizie - facznie z dyskursami
kulturoznawstwa, dziedziny, ktéra popadta w te maniere w sposob niemal groteskowy. Miejsce elimi-
nowanego z naukowego leksykonu pojecia homogenizacji zajmuje obecnie kategoria «hybrydowosci»
kultury, akcentujaca «plodno$¢ kulturowych mieszanek» (sformutowanie Bachmann-Medick (...)).
(...) Wskutek upolitycznionej demaskacji ideologicznego oblicza przekonania o hierarchii warto$ci
w kulturze nastepuje rugowanie tego prze$wiadczenia z zakresu prawomocnego jezyka naukowego,
czemu towarzyszy lekcewazenie kryteriéw formalnych w ocenie przekazéw kulturowych badz wrecz
sklonno$¢ do manifestacyjnego wykluczenia ich réznowarto$ciowosci. Za te wysoka cene nauki
o kulturze zyskuja cenne wyczulenie na negatywne zjawiska szowinizmu, rasizmu, orientalizmu
i post-kolonializmu, afirmujac nowe wartosci wielorodnosci, mozaikowosci kultury oraz wielokultu-
rowosci” [Czyzewski 2012: 83-84].
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jest ograniczone, co dotyczy takze, a moze przede wszystkim ich obra-
zowosci. Wizerunek ikon, poddawany zabiegom PhotoShop, utrwalany
w memach, kolazach, graficznych zabawach, jest wystawiany na prébe.
Wpisanie do dowolnej, internetowej przegladarki obrazéw hasta ,Mona
Lisa” lub ,,Gioconda” powoduje odsloniecie tysiecy graficznych wariacji
na temat bohaterki - widzimy jg wigc w stroju Krélewny Sniezki, Super-
mena, czytajaca Dostojewskiego, lysa, naga, wytatuowang... mozna wyli-
cza¢ bez konca. Prawnicy zaznaczajg: ,fotografie Mony Lisy ze zbiorow
Luwru nie podlegaja ochronie prawami autorskimi, a zatem w zasadzie
kazdy moze je swobodnie wykorzystywac, takze we wlasnej dziatalnosci
komercyjnej” [Markiewicz 2015]. Podobnie rzecz ma si¢ z dostepnymi
w domenie publicznej fotografiami innych gwiazd.

Moznasadzié, ze prekursorem ,,dziatan na wizerunku znanych postaci”
byl Andy Warhol. Jesli chodzi o ikony popkultury - rzeczywiscie tak,
zanim jednak Gioconda stata si¢ pop, juz wczesniej inspirowata artystow.
Poczatkowo tworzyli oni kopie lub obrazy oparte na oryginale, pdzniej
gltownie interpretacje, jak prace: Eugene’a Baraille’a, Marcela Duchampa,
Salvadora Dalego i wielu innych. Autorzy obecnych wariacji w wiekszosci
pozostaja anonimowi. Zgodnie z zalozeniami wspdlczesnej sztuki, w ich
realizacjach mieszane sg porzadki i style, jedna ikona zlewa si¢ z druga,
co przynalezato do poziomu kultury wyzszej jest zestawiane z kulturg po-
pularng. Ta oczywista homogenizacja wyrazajaca si¢ we ,wprowadzeniu
elementow kultury wyzszego poziomu do srodkéw masowego komuni-
kowania” [Ktoskowska 1980: 346], materializuje si¢ we wspdtczesnych
wytworach sztuki cyfrowej doby Internetu. Kultura masowa wytwarza
reinterpretacje wizerunku dziefa Leonarda (i wielu innych rozpoznawal-
nych postaci - fikcyjnych lub rzeczywistych) i dalsze wariacje na temat
juz istniejacych reinterpretacji. Fiske twierdzi, ze to wlasnie jest istota
kultury popularnej, a kreatywny, aktywny, krytyczny odbidr prowadzi do
przeksztalcania i dalszego wytwarzania tekstow kultury [por. Fiske 1997:
31-33], w tym przypadku obrazéw. Trzeba jednak zauwazy¢, ze na polu
nowej, elektronicznej kultury artystycznej dopuszczalne jest niemalze
wszystko, a status ikony mierzy¢ nalezy liczbg wariacji, mutacji, kreacji.
W Internecie granice dzialan wyznacza wyobraznia — nie istnieje zaden
»Spoleczny zandarm”, stad tez tysigce coraz bardziej zadziwiajacych wa-
riantow Mony Lisy. Nasuwa sie tu skojarzenie z koncepcja przedstawicieli
szkoly Birmingham, zakladajacych permanentny proces wytwarzania
tekstéw kultury i aktywna role ich odbiorcéw, sprzeciwiajacych si¢ na-
rzucaniu konkretnych znaczen przez grupe dominujacg [por. Hall 2012].
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Nie chce jednak rozwija¢ tego watku, a raczej skupic si¢ na ewolucji spo-
tecznego znaczenia portretu Mony Lisy.

Dla Warhola ,,amerykanska wycieczka Giocondy” stanowila inspiracje
dla cyklu powielajacych obiekt — stynna posta¢ - sitodrukéw, gdzie boha-
terowie i bohaterki dziel - ikony kultury popularnej traktowano niczym
zwielokrotniony produkt. Towarzyszace obrazowi Leonarda wydarzenia
ostatnich stu lat — od kradziezy w 1911, poprzez dwa wyjazdy zagranicz-
ne (Stany Zjednoczone: 1963 oraz Japonia i Rosja: 1974), az do obecnosci
w bestselerze Dana Browna Kod Leonarda (ksigzka: 2003, film: 2006),
sprawily, ze Gioconda ,,przeszta proces transformacji od wytworu kultury
wyzszej do produktu - globalnej ikony” [Sassoon 2001: 6]. Stala sie
w ten sposéb obiektem konsumpcyjnym, przynoszaca zyski ambasador-
ka Paryza, stawiang w rdwnym rzedzie z innymi elementami krajobrazu
miasta. W tym sensie los Mony Lisy mozna opisywac¢ zgodnie z modelem
obiegu kultury Paula Du Gaya, uwzgledniajac wymiary: reprezentacji,
tozsamosci, produkeji, konsumpcji i regulacji artefaktu [por. Gay 2013],
jakim jest obraz Leonarda. Jest to jednak temat zbyt obszerny, by poruszy¢
go w niniejszym artykule.

Jak zaznacza Antonina Kloskowska: ,Odkad produkty twoérczosci ar-
tystycznej nabierajg charakteru towaru, dbatos¢ o ich dostosowanie do
popytu staje si¢ naturalnym zadaniem menedzeréw kultury funkcjonuja-
cych w ramach komercjalnego systemu” [Kloskowska 1980: 223]. Mona
Lisa i dzialania woko! niej uzna¢ mozna za podrecznikowy przyklad tego
typu praktyk, czy idzie o masowa produkcje mniej i bardziej oficjalnych
gadzetdw z nadrukiem jej portretu, czy przycigganie z jej pomocg milionow
turystow odwiedzajacych Luwr. W dwudziestoleciu migdzywojennym pisal
Ortega y Gasset: ,,Mozliwosci kupna stojace przed dzisiejszym cztowiekiem
sg praktycznie rzecz biorgc nieograniczone” [Ortega 1982: 39]. Tak wowczas,
jak i dzisiaj samej Giocondy kupi¢ nie mozna. W zastepstwie dostepne sa
inne mozliwo$ci. Zgodnie z zasada homogenizacji ,tresci wyzszej kultury
wprowadzone do obiegu masowej produkgji i dystrybucji sg traktowane
w sposob zasadniczo podobny jak inne produkty symbolicznej i niesymbo-
licznej kultury pelniace role towaru” [Kloskowska 1980: 351]. Ogoélnie roz-
poznawalna i kojarzona z Paryzem Mona Lisa nabywana jest w formie pro-
duktoéw zastepczych przez zadnych materialnej pamiatki z wizyty w stolicy
Francji turystéow. ,,Gioconda u$miecha sie z okladek zeszytow, podkiadek
do komputerowych myszy, kubkéw, torebek i koszulek z nadrukiem, mozna
ja posklada¢ z puzzli, powiesi¢ na lodéwce za pomoca magnesu albo na
$cianie zreprodukowang na talerzu. Okazuje si¢ Swietnym znakiem towa-
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rowym” [Bastek 2010]. Odwiedzajac Luwr, Mong Lise mozna ,wzig¢ z soba
do domu” réwniez w inny sposéb - przez wykonanie jej zdjecia, a najlepiej
ustawienie si¢ tylem do obrazu i wykonanie wspdlnego z gwiazda selfie. Jesli
przyjac za Susan Sontag, ze: ,Nasza epoka przedklada obrazy [fotograficzne
- przyp. B.L.] nad przedmioty rzeczywiste” [Sontag 2009: 169], nie musimy
diugo szukac przyczyn rosnacej popularnosci tego zjawiska.

Jedna i druga mozliwo$¢ zastepczego dysponowania dzielem jest tylez
powierzchowna, co niewymagajaca. Opiera si¢ na checi posiadania i natych-
miastowego zaspokajania potrzeb, ktére daje oczywiscie tylko chwilowa
satysfakcje. Muzeum Luwr, niczym galeria handlowa, staje sie¢ w tym przy-
padku miejscem transakeji, w ktdrej nie chodzi o wartos¢ artystyczna, a bly-
skawicznie nabycie towaru - pozadanej Mony Lisy (przypomne: wiekszos¢
odwiedzajacych przebywa w sali Giocondy do trzech minut, zajmujac si¢
przede wszystkim robieniem zdje¢ [por. Lichfield 2005]). Ortega y Gasset
zwracal uwage, ze zyje w okresie ,kultu czystej szybkosci” [Ortega 1982:
38] - od czasu, gdy pisal te stowa, zjawisko przybralo na sile. Co wiecej, jak
w odniesieniu do wspodlczesnosci podkresla Zygmunt Bauman: ,,Kultura
doby ptynnej nowoczesnosci (...) nie czuje si¢ juz kulturg nabywania wiedzy
i akumulacji doswiadczen. Wydaje sie raczej kultura niezaangazowania,
niecigglodci i zapominania” [Bauman 2008: 67]. Nawet jesli wczedniej za
Baumanem zwracalam uwage, Ze celem dzisiejszych ludzi jest gromadze-
nie doswiadczen, to stanowiska te nie stoja w opozycji, gdyz o jakos¢ (czy
raczej brak jakos$ci) wspominanych do$wiadczen chodzi. Gdyby wykona¢
eksperyment i na miejscu Mony Lisy powiesi¢ inny, podobny obraz, wiek-
szo$¢ skoncentrowana na wlasnym usmiechu w kadrze z malowidlem
w tle, przypuszczalnie nie zwrocitaby uwagi na zamiane. Turystyczna kon-
sumpcja Mony Lisy jest bowiem szybka, powierzchowna i bezrefleksyjna,
a pamiec o niej trwa tak diugo, jak pod fotografiag zamieszczong w ktéryms
z portali spolecznosciowych pojawiaja sie znaczniki ,polubien?’, jak diugo
nie rozbije si¢ kubek z wizerunkiem Giocondy. ,,Sztuka [wspdlczesna —
przyp. B.L.] obecnie stala si¢ towarem, dzieto sztuki — przedmiotem-fety-
szem, a obcowanie ze sztuka przybiera rytualng forme’, pisze Marcin Kraw-
czyk [2011: 95], w podobnym tonie wypowiadalo si¢ z reszta wielu badaczy
kultury wspotczesnej, od Theodora W. Adorno, po Leszka Kotakowskiego.
Dodajmy, wspoélczesnie takze sztuka dawnych epok, a przynajmniej pewna
grupa starych dziel, rozumiana jest w analogiczny sposéb - jako rytualnie
traktowane przedmioty-fetysze.

Na tym polega nowy wariant homogenizacji, w ramach ktdrej uwiecznio-
ny, czy to na fotografii, czy w formie gadzetu, wizerunek Giocondy stanowi,
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réwnowazne ze zdjeciem lub modelem Wiezy Eiffela, Luku Triumfalnego
czy Myszki Miki z podmiejskiego Disneylandu, wspomnienie z wycieczki
do Paryza. Globalna turystyka jest oparta na organizowaniu szybkich wy-
cieczek, w ramach ktorych uczestnicy ocierajg si¢ o rozmaite, chaotycznie
prezentowane wytwory kultury przynalezace do odmiennych porzadkéw.
W rezultacie nastgpuje ,,gruntowne pomieszanie wielu elementéw réznego
poziomu i przekazanie ich w postaci jednolitej masy” [Kloskowska 1980:
320], dodajmy tatwej do przyswojenia dla mas, ktdre szczelnie wypelniaja
przestrzen. Co wiecej, jak podsumowuje wywod Ortegi y Gasseta, Polit:
~wspolczesnie ludzkie masy zastajg wszystko gotowe, pozostajace do ich
dyspozycji i ogoélnie dostepne, niemalze tak jak storice i powietrze” [Polit
2005: 243]. Z tego tez powodu roszczg sobie prawo do przemieniania sali
muzeum w sale do (auto)sesji zdjeciowych, nie baczac na ewentualng chec
innych obecnych do odmiennego obcowania z dzietem sztuki.

Muzeum - raz jeszcze

»Estetyka Ortegi odzwierciedla jego przekonania o hierarchicznym
z koniecznosci charakterze spoleczenstwa. Dzieli sztuke na wyzsza, ary-
stokratyczng i tworcza, (...) oraz sztuke ludowa plebejska i nasladowcza,
wzbudzajaca niskie emocje i niewysublimowane przezycia estetyczne” [Gaj
2007: 140]. Masy zainteresowane sg sztukg prosta, odwotujaca si¢ do nie-
skomplikowanych skojarzen, nieangazujaca wrazliwosci artystycznej [por.
Ortega 1980: 284-287], a taka, jego zdaniem, byta twdrczos¢ artystow wieku
XIX: ,nowa sztuka [sztuka awangardowa — przyp. B.L.] dzieli publicznos¢
na dwie grupy: tych, ktérzy ja rozumieja i tych, ktérzy jej nie rozumiejg’
[Ortega 1980: 286]. Nie chce w tym miejscu zajmowac sie analiza przeko-
nan Ortegi na temat wspolczesnej mu sztuki, a jedynie podkresli¢, ze po
blisko stu latach od opublikowania tych stéw, po pierwsze, sztuka nowocze-
sna wcigz znajduje mniejszg niz inne liczbe odbiorcéw, po drugie, ze wy-
odrebnienie réznych grup publicznosci zachowuje aktualno$¢ i moze by¢
rozszerzone na potrzeby opisu dzisiejszych odbiorcow wytworéw kultury
artystycznej nie tylko XIX i XX wieku, ale sztuki w ogdle.

Istnieja w dorobku ludzkosci dzieta, ktérych warto$¢ jest niepodwa-
zalna. Jak stwierdzit Marian Golka: ,,rézne publicznosci odbierajg rézng
sztuke” [Golka 1996: 166], nie wchodzac w szczegdly, dodac trzeba: w rézny
sposob. Istniejg jednak dzieta uniwersalne — ktorych popularnos¢ nie jest
zalezna od kompetencji kulturowych publicznosci. Oczywistym przykla-
dem jest portret Giocondy, ktéremu poswiecam niniejszy artykul, cho¢
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podobnych dziet jest wiecej. Przyjmujac za Ortegg, Ze mamy do czynienia
z trzema kategoriami odbiorcow kultury: znajaca si¢ na sztuce elita, preten-
dujacy do miana koneseréw snobi oraz pozostala masa [por. Ortega 1982],
domniemywac trzeba, ze wigkszos¢ sposrod kilku milionéw ludzi odwie-
dzajacych Muzeum Luwr kazdego roku to przedstawiciele grupy ostatniej
lub w najlepszy razie przedostatniej. Gros spogladajacych na Mone Lise to
zatem ci, ktérzy nie interesuja si¢ sztuka na co dzien. Zlecane przez Komisje
Europejska badania nad Dostepem i uczestnictwem w kulturze [Euroba-
rometr 2013] wskazuja, ze zainteresowanie sztuka mieszkancow krajow
wspolnoty europejskiej nie jest duze, co wyraza migdzy innymi liczba nie-
odwiedzajacych muzea i galerie Europejczykéw (ani jednego muzeum czy
galerii nie odwiedzilo w 2013 roku 62% mieszkanicéw Unii — wzrost liczby
0 4 punkty procentowe wzgledem roku 2007; 23% odwiedzilo jedna lub
dwie przestrzenie wystawiennicze w roku 2013 - spadek o 2 punkty pro-
centowe od 2007 roku [por. Eurobarometr 2013: 8]). Autorzy opracowa-
nia podkreslaja, ze: ,Brak zainteresowania (pierwszy wybor w 21 krajach
cztonkowskich) i brak czasu (pierwszy wybor w 6 krajach cztonkowskich)
to gléwne bariery tlumaczace nieodwiedzanie muzeéw i galerii” [Euroba-
rometr 2013: 26]. Bioragc pod uwage ogromna, przekraczajaca 9 miliondw,
liczbe wizytujgcych paryskie muzeum w roku 2013 (z ktérych 80% przyszto
tylko po to, by zobaczy¢ dzieto Leonarda) oraz powyzsze dane statystyczne,
wnioskowac¢ nalezy, ze publiczno$¢ Luwru to w wigkszosci raczej okazjo-
nalni koneserzy sztuki - kolekcjonerzy miejsc i obiektow koniecznych do
odwiedzenia podczas podrézy do kolejnych miast.

Dla uzupelnienia tego obrazu, raz jeszcze powolam si¢ na wyniki wcigz
aktualnych badan Bourdieu z lat sze$¢dziesiatych'?. Analogicznie do Ortegi
y Gasseta, twierdzi on, ze publicznos$¢ reprezentujaca klasy popularne cha-
rakteryzuje ,,gust barbarzynski’, pozwalajacy odczytac jedynie pierwotne
znaczenia, najprostsze kody, czyli de facto uniemozliwiajacy pelne doznanie
dzieta, a sztuka bardziej wymagajaca przyciaga uwage nielicznych [por. Bo-
urdieu 2005]. Odnoszac si¢ do teorii Ortegi, podkresli¢ trzeba, ze swoistym
»gustem barbarzynskim” nie charakteryzujg si¢ wyltaczenie przedstawiciele
warstw nizszych, a po prostu dyletanci, niezaleznie od pochodzenia klaso-
wego. To oni stanowig istote masy, to oni dekodujg wylacznie podstawowe

Posréd odwiedzajacych muzeum najwiecej jest Amerykanow i Europejczykéw [por. Vogel 2009].
Whioskujac z wynikéw pézniejszych projektow badawczych, twierdzi¢ mozna, ze tendencje wskaza-
ne przez Bourdieu majg trwaly charakter, zwieksza si¢ tylko liczba 0sob odwiedzajacych muzea, a nie
ich kompetencje kulturowe.

10
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warstwy dziel, koncentrujac sie raczej na wlasnych emocjach i doznaniach.
Przedstawiciele Luwru zwracajg uwage, ze: ,Spora grupa [turystow — przyp.
B.L.] wychodzi z muzeum rozczarowana. Najczestszym komentarzem jest:
«dlaczego ona [Gioconda - przyp. B.L.] jest taka mata?» lub «co w niej
takiego niby jest?»” [Lichfield 2005]. W ten sposob, w wiekszosci pozba-
wiona odpowiednich kompetencji, masowa i do pewnego stopnia przy-
padkowa publicznos¢ wyraza dezaprobate dla jednego z najwigkszych dziel
w historii malarstwa. Realizuje si¢ w ten sposdb przed portretem Giocondy
diagnoza Ortegi y Gasseta, ze: ,,Czlowiek masowy uwaza sie za uosobienie
doskonatosci” [Ortega 1982: 76]. Nawet jesli jest wysoko wyksztalconym
specjalista, to wylacznie w waskiej dyscyplinie. Nie bedac fachowcem poza
wlasng dziedzing, daje sobie jednak prawo do wypowiadania si¢ o sprawach,
o ktérych nie ma pojecia, nie stucha glosu z zewnatrz, a przede wszystkim
obnosi sie¢ z wlasnym zdaniem i stylem bycia. ,,Dla chwili obecnej charak-
terystyczne jest to, ze umysly przecigtne i banalne, wiedzac o swej przecigt-
nosci i banalnosci, majg czelno$¢ domagac sie prawa do bycia przecietnymi
i banalnymi i do narzucania tych cech wszystkim innym” [Ortega 1982:
13]. Masa dominuje w przestrzeni nie tylko pod wzgledem ilosciowym, co
by¢ moze byloby do zaakceptowania, pisal przeciez Ortega: ,Nikt chyba nie
bedzie ubolewal nad tym, ze wieksza liczba ludzi czerpie obecnie wiecej
przyjemnosci z zycia niz kiedys, tym bardziej, jesli maja po temu checi
i srodki” [Ortega 1982: 5]. Masa dominuje w przestrzeni pod wzgledem
jakosciowym. Zaadaptowany na potrzeby kultury popularnej obraz staje
sie wlasnoscig thlumu, produktem lezagcym pomiedzy (in between) porzad-
kiem artystycznym a masowym. Podlega wiec mechanizmom wlasciwym
obiektom zhomogenizowanym, w tym nieustannemu recenzowaniu przez
laikéw. Pisze Kloskowska: ,nominalnym sedzig powotanym do oceny pro-
dukcji kulturalnej staje sie przecietny konsument; nie znawca wyrdzniajacy
sie intelektem i subtelno$cig smaku, ale przecietny «cztowiek ulicy», ktérego
kwalifikacje stanowi brak specjalnych kwalifikacji” [Kloskowska 1980: 315].
Oto niepodwazalne prawo ludzi masowych.

Losy portretu namalowanej na poczatku XVI wieku Lisy Giocondy
stanowig doskonalg egzemplifikacje¢ teorii Ortegi y Gasseta, opisujacego
zjawisko zagarniania przestrzeni przez tlum, powotany do tego wskutek
przemian struktur spotecznych. Masy uzurpujace sobie prawo do posia-
dania tego, na co w danym momencie przyjdzie im ochota, wyrwaty wi-
zerunek Giocondy ze $wiata kultury artystycznej, do ktorego przynalezal
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przez cztery wieki. Obraz - produkt, Mona Lisa - ikona sg teraz wlasnoscia
tlumu, tak jak gwiazdy kultury popularnej. W ten sposéb masa przejeta
dostep do dziela, ktérego w muzeum obejrzec juz si¢ nie da. Skoro wigc:
»Masa (...) nie pragnie wspoélzycia z nikim, kto do niej nie nalezy. Masa
$miertelnie nienawidzi wszystkiego co nie jest nig samg” [Ortega 1982: 87],
to miliony masowych turystéw muzealnych przepychaja si¢ w sali numer 6
Luwru, uniemozliwiajac poznanie dziela Leonarda komukolwiek, kto nie
wspoltworzy ttumu chcgcych uwiecznié sie z Mong Lisg na telefonicznym
zdjeciu. Pisze Hannah Arendt: , Kultura masowa pojawia si¢ w momencie,
gdy spoleczenstwo masowe zagarnia wytwory kultury. — I dodaje — Niebez-
pieczenstwo polega tu na tym, ze zyciowy proces spoteczenstw (...) dostow-
nie konsumuje, pochtania i niszczy te wytwory” [Arendt 1994: 244]. Tak oto
jawi si¢ paradoks popularnosci portretu Mony Lisy umieszczonego w pu-
blicznym muzeum, by stawi¢ kunszt Leonarda. Zaskakujacy status gwiazdy
czyni obraz ,wiecznym” w przywolanym na poczatku pracy ujeciu Ortegi,
ale réwnoczesnie praktycznie niedostepnym.

»Przeklenstwem dla dziela sztuki jest, kiedy staje sie stawne” [Poprzedz-
ka 1998: 134].

PS. W roku 2016 Muzeum Luwr odwiedzito 7,8 miliona zwiedzajacych
(spadek liczby spowodowany zagrozeniem terrorystycznym), Muzea Wa-
tykanskie 6,8 miliona 0séb (wzrost o 1 milion w stosunku do roku 2014),
do Wenecji przyjechalo 25 milionéw turystow. Wladze tej ostatniej mysla
coraz powazniej o ograniczeniu liczby odwiedzajacych. Rzad Grecji w przy-
padku wyspy Santorini juz to uczynit.
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SUMMARY

Mona Lisa - Arts Icon - (Pop) Culture Icon. The Problem of an Artwork Against
“the Phenomenon of Fullness” by José Ortega y Gasset

The author adopts the theoretical ideas of a Spanish social philosopher José Ortega
y Gasset to analyse the contemporary processes that occur between the artistic culture and
the massified everyday life. Referring to the category of “the phenomenon of the fullness”,
outlined in a book The Revolt of the Masses, she describes a variety of social reactions to
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one of the most famous works of art - the portrait of the Gioconda by Leonardo da Vinci.
The events of the last hundred years (from a theft in 1911, to two foreign travels, to the
appearance in Dan Brown’s bestseller The Da Vinci Code) have made the artwork not only
an icon of the artistic world, but, above all, a star of the mass culture. The museum space
where Giaconda is displayed is regularly filled with crowds. For many, a selfie in front of
the painting is a must-have souvenir from a trip to Paris. At the same time, the Gioconda
is a heroine of Internet memes and decorative imprints on mugs, T-shirts, or bags. The
author uses a selection of mostly classical theoretical concepts to support her thesis that
“the Gioconda phenomenon” is an exemplification of José Ortega y Gasset’s vision of the
revolting masses.

KeEYwoRbDs: Gioconda, José Ortega y Gasset, Leonardo da Vinci, pop culture, sociology
of art



