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»A wiosng - niechaj wiosne, nie Polske, zobacze”
- postawy mlodego pokolenia literatow wobec
odzyskania niepodleglosci

ABSTRAKT

Celem opracowania jest przedstawienie artystycznych postaw polskich pisarzy
wobec odzyskanej wlasnie niepodleglo$ci. W pierwszych latach niepodleglej
Polski mlodzi twdrcy, przyszli skamandryci i futurysci, realizowali zaskakujacy
postulat dotychczasowego ,wielkiego moralizatora” — Stefana Zeromskiego — by
zdjac z literatury ciezary dydaktyczne. Odtad literatura sluzy¢ miata stuzy¢ nie, jak
dotad, krzewieniu patriotyzmu i wychowywaniu miodych, tylko samemu pieknu
i artyzmowi, pochwale tego, co za pigkne czy istotne uznawat sam pisarz. Twérczosc¢
literacka ,wyszta na ulice” — podejmowano tematy dotad uwazane za btahe, zwiazane
z zyciem codziennym, powstawaly kabarety, mnozyly sie happeningi. Niestety,
wskazania Zeromskiego dotyczace uwolnienia literatury z jej funkcji stuzebnej,
moralizatorskiej, mogly znalez¢ zastosowanie jedynie w kilku pierwszych latach
odrodzonej Rzeczpospolitej — wielka historia zmusila twércéw, by ponownie zabrali
glos w sprawach waznych.

ABSTRACT

The attitude of the young generation of Polish writers to regaining
independence

The aim of the paper is to present the artistic attitudes of the most outstanding Polish
writers towards the newly regained independence. In the first years of independent
Poland young artists carried out surprising postulate of the “great moralizer” Stefan
Zeromski, who called for literature to be deprived of didactic functions. From that
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time on, the role of literature was not to serve the propagation of patriotism and raise
young people, but rather to serve beauty and artistry and to praise what the writer
recognized as beautiful or important. Literary work “has gone out into the street”
— topics that were considered to be trivial but related to everyday life were raised,
cabarets were created and happenings were multiplying. Unfortunately, Zeromski’s
indications about the emancipation of literature from its moralistic function could
only be applied in the first few years of the reborn Republic — history forced its
creators to speak again on more important issues.

Stowa kluczowe: Julian Tuwim, Stefan Zeromski, kawiarnia literacka ,,Pod
Picadorem’, manifestacje artystéw, literatura dwudziestolecia
miedzywojennego

Key words: Julian Tuwim, Stefan Zeromski, literary café “Pod Picadorem’,
artists’ manifestations, literature of the interwar period

Opracowanie niniejsze jest rezultatem zorganizowanej przez Wydziat Pra-
wa Uniwersytetu w Bialymstoku konferencji ,,Ludzie - Idee — Prawo. Sto lat od
odzyskania niepodleglosci”. Opisano w nim postawy polskich literatéw wobec
odzyskanej wlasnie niepodleglosci, nawigzano zatem do dwodch pierwszych
czlondéw tytutu konferencji. Tak sie jednak ztozylo, ze wielu z wybitnych pisarzy
miedzywojnia miato istotne zwigzki z prawem, wielu bylo prawnikami: Bole-
staw Lesmian pracowal jako notariusz, Jan Brzechwa byt adwokatem i cenionym
specjalista z zakresu prawa autorskiego, prawo studiowal Leopold Staff, wlasnie
prawo bylo pierwszym wyborem Juliana Tuwima i Jarostawa Iwaszkiewicza -
obaj zaczeli studia prawnicze, cho¢ ich nie ukonczyli - Tuwim studiowat prawo
w Warszawie, a Iwaszkiewicz w Kijowie.

Czas po odzyskaniu niepodlegtosci to okres w dziejach literatury polskiej
niepowtarzalny, kiedy zycie literackie rozkwitato z niespotykang ani wcze$niej,
ani potem bujnoécig. Miedzy I a IT wojng §wiatowa Polacy mieli nareszcie szanse,
by cieszy¢ sie codziennoscia, celebrowac ja, i z szansy tej korzystali ze wszystkich
sil. Nalezeli do pokolenia, ktére wedlug stéw Kazimierza Wierzynskiego ,na
historycznej loterii wygralo los szczescia”. Poczucie wyjatkowosci tego okresu
mieli wszyscy polscy pisarze, Tadeusz Peiper’, twérca Awangardy Krakowskiej,
wyrazal glos swojej generacji piszac: ,,Przezywamy epoke nieporéwnywalna
z 7zadng inng w historii Polski; nic w naszych dziejach nie da si¢ zestawi¢ z faktem

zniesienia rozbioréw; tylko raz stopa wiekéw mija takg chwile™

1 Tadeusz Peiper, syn znanego krakowskiego adwokata Marka Peipera tez studiowal prawo — w Berli-
nie, studia przerwat ze wzgledu na wybuch wojny.
2 T. Peiper, Pisma wybrane, Warszawa 1979, s. 247.
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Kroétki czas ,normalno$ci” wypracowany zostal przez kilka pokolen Pola-
kéw. Tworcey czasu II Rzeczpospolitej mogli pisa¢ beztrosko na dowolny, nawet
btahy temat, dzig¢ki temu, ze ich poprzednicy przez ponad sto lat troszczyli sie
przede wszystkim o narodowa sprawe — w ich tekstach dobro narodu wazniejsze
byto od dobra poszczegolnych osob - i tak wrazliwy Gustaw z ,,Dziadéw” musiat
sta¢ si¢ nieztlomnym Konradem, najwazniejszym uczuciem w zyciu Kordiana
byta nienawis¢ do cara, a nie mito$¢ do kobiety. Kmicic, zanim wrdcit do uko-
chanej, najpierw musial walczy¢ o ojczyzne, z kolei Wesele Wyspianskiego nie
byto opowiescia o zwigzku mlodych ludzi tylko bolesng diagnozg stanu polskie-
go spoteczenistwa’.

Polscy pisarze nie czekali biernie na niepodleglos¢ — w wielkiej wojnie, ktéra
przyniosta upragniong wolnos¢ walczylo wielu polskich literatéw, i wielu z nich
wiadato szablg réwnie dobrze jak pidrem: zolnierzem byl carski wiezien poli-
tyczny — Kazimierz Wierzynski, byt nim Julian Przybos, ktéry walczyt w 1918 r.
w formacji Orlat Lwowskich (za co p6zniej otrzymat Krzyz Obroncéw Lwowa),
w Legionach Pilsudskiego stuzyli Andrzej Strug, Wtadystaw Broniewski, a nawet
Stefan Zeromski, ktdry zaciagnat sie do Legion6w jako niemtody juz mezczyzna.
Sprawie polskiej stuzyly takze pisarki — np. Kazimiera Ittakowiczéwna, ktora
byta sanitariuszkg. Pisarze nosili mundury takze w czasie wojny polsko-bolsze-
wickiej: Antoni Stonimski* byt korespondentem wojennym, Jarostaw Iwaszkie-
wicz zwyklym szeregowcem, a Broniewski zdobyt stopieni kapitana”.

Postacig niezwykle wazna dla Polakéw tamtych czaséw byt wspomniany wy-
zej Stefan Zeromski - nie tylko wybitny pisarz, ale takze wielki autorytet literacki
i spoteczny, przy tym zagorzaly zwolennik obywatelskich obowiazkéw pisarzy,
ktadacy duzy nacisk na spoteczne zadania tworcéw. Zeromski w rok od wybu-
chu wojny, w 1915 r., kiedy trudno byto jeszcze przewidywac jak si¢ §wiatowy
konflikt zakonczy, zaskoczyl wszystkich odczytem ,Literatura a zycie polskie”
Stwierdzit w nim, ze w wolnej Polsce powinna panowac¢ pelna wolnosé¢ twdrcza
pisarzy. W czasach zabordéw rolg literatury byto zastepowanie nieistniejacych in-
stytucji Zycia spolecznego, dbato$¢ o to, by kultura polska przetrwata. W nowej,
wolnej Polsce misje szerzenia patriotyzmu i wychowywania mtodziezy przejma
specjalnie do tego przeznaczone organizacje i struktury. Rolg pisarzy powinna
sta¢ si¢ nieskrepowana twdrczos¢ - i tylko ona. Szerzenie misji nie powinno by¢
juz zadaniem pisarzy, powinni oni dba¢ wylacznie o artyzm ich pracy. Jako wzér
dla pisarza przytacza Zeromski stowa G. Papiniego, wloskiego literata zwigza-
nego z futuryzmem: ,JOd spraw politycznych jest we Wloszech minister spraw
zagranicznych, od spraw spotecznych — minister spraw wewnetrznych. Ja jestem
od spraw literackich i tylko tymi sprawami si¢ zajmuje™®. Zdaniem Zeromskiego

A. Zawada, Dwudziestolecie literackie, Wroctaw 1995, s. 9.
Zona Stonimskiego, Janina Konarska, ceniona malarka, byta na tej wojnie sanitariuszka.
A. Zawada, op. cit., s. 12.
J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 7-8.

AN W



14 KATARZYNA DOLIWA

teraz wlasnie nadszedt czas, ,,by pismiennictwo polskie weszto w swoje wlasne
kolisko”, by oddato ,,sprawy polityczne i spoteczne w powotane, wyciagniete re-
ce”’. Wystapienie Zeromskiego, autorytetu i wizjonera, spotkato sie z wielkim
spolecznym rezonansem, wstrzasnat on umystami Polakéw i $wiatem literac-
kim na dwa sposoby. Po pierwsze - autonomiczny charakter literatury w wolnej
Polsce postulowal tworca, ktory byt dotad najwiekszym chyba zwolennikiem
moralnej stuzby pisarzy i literatury zaangazowanej. Po drugie - mocna wiara
Zeromskiego w rychle nadejécie niepodlegtoéci udzielita sie rodakom, to byt
moment, w ktérym Polacy uwierzyli, ze rychle odzyskanie wolnosci naprawde
jest mozliwe®.

Pamietniki i dzienniki z pierwszych dni niepodlegtej Polski pokazujg dobit-
nie, Ze nastroje pierwszych tygodni wolnosci byly euforyczne. Jedrzej Moraczew-
ski, pozniejszy premier i minister, ale tez publicysta, pisal: ,Niepodobna odda¢
tego upojenia, tego szatu radosci, jaki ludnos¢ polska w tym momencie ogarnat.
Po 120 latach prysty kordony. Nie ma ich. Wolno$¢! Niepodlegtos¢! Zjednocze-
nie! Wlasne panstwo! Na zawsze! Chaos? To nic. Bedzie dobrze. Wszystko be-
dzie, bo jesteSmy wolni od pijawek, ztodziei, rabusiéw, od czapki z baczkiem,
bedziemy sami sobag rzadzili. (...) Kto tych krétkich dni nie przezyl, kto nie szalat
z rado$ci w tym czasie wraz z calym narodem, ten nie dozna w swym zyciu naj-
wyzszej radosci”™.

Juliusz Kaden-Bandrowski, pitsudczyk i pisarz, nazwat ten stan ,radoscia
z odzyskanego $mietnika”!’. Okreslenie to, by¢ moze nie brzmigce najlepiej,
nie bylo wcale lekcewazace, opisywato za to dosy¢ wiernie rozpaczliwy stan
odzyskanego kraju - w jeden organizm scalono ziemie przez ponad sto dwa-
dzie$cia lat poddane wyniszczajacej polityce zaborcéw, ziemie rdznigce sie
w dodatku znacznie pod wzgledem ekonomicznym. Ale cho¢ gospodarcza kon-
dycja kraju byla optakana i odtworzy¢ nalezalo wlasciwie wszystko, mtode po-
kolenie literatéw wzieto sobie do serca dyrektywe Zeromskiego i realizowato
ja w pelni. Stowa Pisarza przelozy! na jezyk poezji mtody, osiemnastoletni Jan
Lechon, ktory w wierszu Herostrates z 1917 r. pisal: ,Ja nie chce nic innego,
niech jeno mi placze / Jesiennych wiatréw gedzba w pélnagich badylach; /
A latem niech sie stonce przeglada w motylach, / A wiosng - niechaj wiosne,
nie Polske, zobacze™*.

7 Ibidem.

8 A.Zawada, op. cil., s. 14.

9 J. Moraczewski, Przewrdt w Polsce, Warszawa 1919, s. 17.

10 Wyrazenie to pochodzi z opublikowanej w 1923 r. powieéci General Barcz, ktora reklamowana byta
jako pierwsza literacka proba ukazania rzeczywisto$ci odrodzonej Polski.

11 J. Lechon, Karmazynowy poemat, Warszawa 1920, s. 5. Herostrates otwierat liczacy zaledwie sie-
dem wierszy tomik, ktory przyniost autorowi wielka stawe. Karmazynowy poemat jest wyrazem
niepokoju Lechonia o Polske, o jej przyszly ksztalt, o to, czy polskie spoleczenstwo sprosta wyzwa-
niom nowoczesnosci, czy wyzwoli si¢ od kultu martyrologicznej przeszlosci, zob. J. Kwiatkowski,
op. cit., s. 46-47.
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Herostratesa powszechnie odczytywano jako programowa deklaracje
przeciwko nakladaniu na literature obowigzkéw moralnych i patriotycz-
nych'?; autor §wiadomie bluzni tutaj przeciw wielkiej martyrologicznej tra-
dycji, kresli wizje zburzonych Lazienek i zabicia widma Kilinskiego. Ostatnie
wersy wiersza Lechonia - ,I chcialbym raz zobaczy¢, gdy przeszlo$¢ wyze-
niem, / Czy wszystko w pyl rozkrusze, czy... Polske obudze. — zaswiadczaja, ze
negujac okreslong perspektywe pisania o polskich sprawach, nie odrzuca on
jednak calkowicie poezji wieszczej, w ktdrej tworca jawi si¢ jako przewodnik
czy przywddca spoleczenstwa. Zmienia si¢ za to istotnie sposob tworzenia
poezji — z patetycznego i monumentalnego na zwykly i wspolczesny, odtad
miala ona towarzyszy¢ czytelnikowi w jego codziennym zyciu w odrodzonej,
wolnej ojczyznie.

Lechoniowi w zamysle uwolnienia poezji z patriotycznych obowigzkéw
wtérowat, wtedy réwniez mlody i nieznany Antoni Stonimski, ktéry w Czar-
nej wiosnie" pisal: ,Ojczyzna moja wolna, wolna... / Wiec zrzucam z ramion
ptaszcz Konrada™*. Wiersz Stonimskiego, o pacyfistycznej i kosmopolitycz-
nej wymowie, skonfiskowany przez cenzure zaraz po wydaniu, cieszyt sie
u progu niepodlegtoéci ogromng popularnoscia, wielka byla jego sita oddzia-
tywania, a ze szczegdlnym entuzjazmem powtarzata stowa poety warszawska
mtlodziez'®. Odrzucony przez Stonimskiego ,,ptaszcz Konrada” stal sie sym-
bolem moralnych zobowigzan poety wobec spoteczenstwa, jego wyjatkowego
postannictwa.

Wskazéwkami Zeromskiego dotyczacymi nowego modelu literatury naj-
bardziej chyba przejal si¢ inny przyszly skamandryta, Julian Tuwim, ktory
w marcu 1918 r. na tamach studenckiego pisma ,,Pro Arte et Studio” wystapit
z wierszem Wiosna'®. Publikacja Wiosny Tuwima wywolata skandal - oto ni-
komu nieznany poeta publikuje obrazoburczy i obsceniczny wiersz, gdzie wio-
sna opisywana jest zupelnie inaczej niz dotychczas, jako czas szczegélnego roz-
pasania, wszechobecnej rui. Reakcja na wiersz Tuwima byl szereg wypowiedzi
prasowych, ganigcych lub broniacych twoérce. Oburzenie wyrazano odwotujac

12 J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, Literatura polska
okresu migdzywojennego, t. 1, Krakéw 1979, s. 160.

13 Czarna wiosna, uwazana za najlepszy wiersz Slonimskiego, zostala wlaczona do tomu Parada
21920 1.

14 A. Stonimski, Poezje zebrane, Warszawa 1964, s. 62.

15 J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, op. cit., t. 2, s. 274-275. Slonimski stal si¢ w latach poz-
niejszych niezwykle popularny takze jako autor felietonéw, ,,Kronik Tygodniowych” publikowanych
na ostatniej stronie ,Wiadomo$ci Literackich’, zob. R. Loth, Przedmowa, [w:] A. Stonimski, Kroniki
tygodniowe 1927-1931, Warszawa 2001, s. IX.

16 Wiosna nie byla pierwszym opublikowanym wierszem Tuwima, pisal i drukowat swoje wiersze juz
wezesniej — pierwszy ukazal si¢ w ,,Kurierze Warszawskim” w 1913 r., zob. Rozmowy z Tuwimem,
red. T. Januszewski, Warszawa 1994, s. 28. Od maja 1916 . mlody student prawa (a potem polonisty-
ki) publikowat w ,,Pro Arte et Studio”, zob. M. Urbanek, Tuwim. Wylgkniony bluZnierca, Warszawa
2013, s. 37.
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sie¢ do inwektyw, co stanie si¢ wyréznikiem krytycznych polemik czaséw dwu-
dziestolecia. Na przyklad ,Gazeta Poranna 2 Grosze” swoj emocjonalny komen-
tarz zatytulowata Pornograf zydowski'’. Krytykowano Tuwima powszechnie,
nieprzychylne recenzje zamiescity: ,,Przeglad Poranny”, ,,Mysl Niepodlegta”
i ,Kurier Polski”'®. Proniemiecki i antypilsudczykowski ,,Goniec Poranny” uznat
wiersz za hymn na cze$¢ ,,rui i porobstwa’, a jego autora przedstawial nastepu-
jaco: ,,pan Tuwim odstaniajacy ohyde brukéw miasta i roztaczajgcy przed nami
won miejskiej kloaki, oddziatywa na mtode dusze jak najzjadliwsza trucizna™*’.
Napasci prasowe to nie jedyna reakcja na wiersz Tuwima; oburzenie wyraza-
ly takze organizacje studenckie — studentki zbieraly podpisy pod protestem
przeciwko drukowaniu utworéw obrazajacych uczucia estetyczne, przeciwko
»ohydnym w swym wyuzdaniu elaboratom poetyckim p. Tuwima*’. Studenci
z kolei opublikowali w ,,Pro Arte et Studio” list, w ktérym zarzucali Tuwimowi,
ze brutalnie pozbawit poezje jej podstawowego atrybutu - pigkna. ,,Twoja Wio-
sna - to Dzieje grzechu w miniaturze: zbrodnia, chu¢, gwatt, wyuzdanie i dzie-
ciobdjstwo. To, co starczyto Zeromskiemu na dwa tomy powiesci, Ty, Kolego,
skondensowale§ w jednym wierszu (...). Kobieta w definicji twej jest jedynie
aparatem do rodzenia potomstwa, w caltym za$ utworze nieustannie podnieco-
ng seksualnie — samicg”™*'. Wybitny humanista Juliusz Kleiner zmuszony zostat
do rezygnacji z funkcji opiekuna pisma ,,Pro Arte et Studio”, dlatego, Ze tutaj
wiagnie ukazal si¢ kontrowersyjny utwér przysztego skamandryty**. Atakowano
twdrce Wiosny ze wszystkich stron, ale mial tez obroncéw — w obronie Tuwi-
ma wystapili m.in. J. Lechon i W. Zawistowski, odwolujac si¢ do wolnosci stowa
i wolnosci artystycznej. Lechon pisat o artystach, ktérzy ,kujg jutro z samych
siebie”, argumentowal, Ze poezja nie uznaje dystynkcji tematéw i stéw na brzyd-
kie i tadne, wznioste i wulgarne. Wyrazal przekonanie, ze poezja prawdziwa -
na przyktad Wiosna Tuwima - objawia, ze ,wszystko jest piekne, wszystko jest
od Boga, chociaz zblgkane, zbrukane i nedzne”®. Zawistowski z kolei dowo-
dzil, ze: ,Wystepowac przeciwko wolnosci §wiatopogladu to wystepowac prze-
ciwko zyciu i jego tezyznie”. O tym, jak wielkg site razenia mial mtodzieticzy
wiersz Tuwima §wiadczy¢ moze fakt, ze budzit emocje nawet po uptywie dekady.
~Wiadomosci Literackie” w numerze z 13 maja 1928 r. opublikowaly niepodpi-
sany artykul Wojna o ,Wiosng” Tuwima. W tekécie pojawil sie rekopis Wiosny
oraz obszerne fragmenty recenzji krytycznych badz bronigcych autora®. Wojna

17 Zob. idem, Tuwim, Wroctaw 2004, s. 33-35.

18 M. Szpakowska, ,Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Warszawa 2012, s. 142.

19 Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka, M. Topornicki, Warszawa 1963, s. 76.

20 M. Urbanek, Tuwim. Wylgkniony bluznierca, s. 40.

21 Idem, Tuwim, s. 33-35.

22 A. Zawada, op. cit., s. 38.

23 A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w dwudziestoleciu 1918-1939, Warszawa 1981, s. 32.
24 M. Szpakowska, op. cit., s. 143.

25 Tbidem, s. 142.
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o Wiosng pokazywala, ze u zarania niepodleglo$ci miejsce literatury w katalogu
powszechnie cenionych wartosci byto niezwykle wysokie®.

Do ,wojny o Wiosng” powrdcily w 1936 r. \Wiadomosci Literackie” w swoim
primaaprilisowym wydaniu - Tuwim tlumaczyt tutaj, ze pierwotnie Wiosna miata
zupetnie inny charakter, a zmiany w wierszu wymusil na nim - wéwczas poczat-
kujacym, naiwnym i przestraszonym poecie z prowincji — redaktor M. Grydzew-
ski. Tuwim przekonywal, ze jego utwoér byt poczatkowo peanem na cze§¢ wiosny
- stonica, zieleni, strumykow, kwiatow i ptakow. To redaktor Grydzewski zazadat,
aby niewinny poeta zawart w wierszu ,,realistyczng ohyde seksualnego pozadania’,
»rozbuchang na wiosne pte¢” i ,erotyzm kolektywizmu”. Na niesmiale protesty au-
tora reagowa¢ mial redaktor okrzykami: ,Dawajcie futuryzmu!”, ,, Dawajcie wyzwo-
lenie z pet zaéniedzialej tradycji”, ,Wysuwajcie seksus na czoto™.

Znamienne, ze ukazanie si¢ Wiosny, cho¢ wywotato tak liczne kontrower-
sje, nie $ciagnelo wowczas na gtowe autora bezposredniego zagrozenia, wojna
o Wiosng dotyczyta raczej kwestii literackich. Inny charakter miata burza wywo-
tana opublikowaniem w roku 1929 r. na tamach ,,Robotnika” wiersza Do proste-
go cztowieka z no$na fraza ,,rznij karabinem w bruk ulicy” Tym razem Tuwim
spotkal si¢ z zarzutem braku patriotyzmu, oskarzano go wrecz o zdrade, gtosno
méwiono o grozacych twércy zarzutach prokuratorskich®. Wéréd krytykuja-
cych, obok narodowcéw i wojskowych, byly tez osoby dotad poecie zyczliwe,
np. Anna Iwaszkiewicz pisala: ,Tuwim to prosta dusza, biedny strachliwy Zydek
na ktérego nie wiedzie¢ jak spadt ten boski dar wielkiego talentu (...). Co mu
strzelito do glowy politykowa¢™.

Wydarzeniem, ktére najlepiej oddawato nastroje mtodych literatéw w pierw-
szych chwilach wolnosci byto powstanie w Warszawie kawiarni poetéw ,,Pod
Picadorem” Zostala ona otwarta przy Nowym Swiecie 57 juz po uptywie dwéch
tygodni od ogtoszenia niepodlegtosci, 29 listopada 1918 r. Specjalne zezwolenie
wydal reprezentujacy Wydziat Prasowy Komendantury Miasta podporucznik
Felsztynski®’, ktory przy okazji wydania zgody wreczyt , kolegom poetom” zeszyt
peten wlasnych wierszy (jak wida¢, poezja i jej uprawianie byty u progu niepod-
legtosci bardzo popularne®). Organizatorem przedsiewziecia byt mtody poeta,

26 Wojne o Wiosng z dzisiejszej perspektywy mozna by uzna¢ za doskonaly chwyt marketingowy -
z pewnoscig w znacznym stopniu przyczynila si¢ do powodzenia pierwszego tomu poetyckiego Tu-
wima Czyhanie na boga. Gdy tom si¢ ukazal - kilka tygodni po publikacji obrazoburczej Wiosny
- nazwisko jego autora bylo juz powszechnie znane.

27 M. Urbanek, Tuwim. Wylekniony bluznierca, s. 42.

28 Tuwim nie do konica zdawal sobie sprawe z tego, jak wielki skandal wywolala tym razem publikacja
jego wiersza, nie byt swiadomy, w jak groznej znalazl si¢ sytuacji i jakie sg jej mozliwe konsekwencje,
zob. P. Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2007, s. 121-122.

29 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, Warszawa 2000, s. 242, cyt. za M. Szpakowska,
op. cit., s. 143.

30 L. Sadkowska-Mokkas, Warszawa Skamandrytéw, Warszawa 2016, s. 59.

31 M. Urbanek, Tuwim, s. 38.
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a pozniej znany adwokat, Tadeusz Raabe, a zalozyciele to Jan Lechon, Antoni
Stonimski i Julian Tuwim. Cho¢ kawiarnia ,,Pod Picadorem” istniata zaledwie
kilka miesiecy, to przeszta do legendy jako peten fantazji wyczyn grupy mtodych
artystow>%, wyczyn, ktéry wpisywat sie §wietnie w niezwykta atmosfere tamtych
czasow: ,Wymyslili kabaret, gdy Polski jeszcze nie bylo. Otwierali Picadora juz
w pijanej wolnoscig Warszawie, ktéra wlasnie rozbroita niemieckich zandarmow,
przywitata powracajacego z Magdeburga Jozefa Pitsudskiego i szykowata sie do
przejecia wladzy z rak wojska™.

Wedle zamystu tworcow kawiarnia literacka miata by¢ pierwszg w dwudzie-
stoleciu zorganizowana, metodyczng proba wprowadzenia w Zycie postulatow
wyksztatcenia nowego modelu literatury**. Kawiarnia przysztych skamandrytéw
miata by¢ miejscem narodzin nowej poezji, ale najpierw starano si¢ tutaj zburzy¢
konwencje przejete po poprzednich epokach - elitarny charakter poezji oraz dy-
stans miedzy nig i poetami a zwyktym zyciem®. Znamienne, ze czysta poezje
mieszano tu z tekstami kabaretowymi, a patos - z ironig i groteska. (Mistrzem
takiej zonglerki byt J. Tuwim, powszechnie uwazany za najlepszego poete®® i jed-
nego z najlepszych autoréw tekstow kabaretowych lat dwudziestych®”). Czestym
punktem programu byly parodie - pikadorczycy parodiowali dramaturgow, liry-
kow i siebie nawzajem. Irena Krzywicka wspomina: ,,Obok porywajacego uroku
nowej poezji, tkwil tam dowcip doskonaly i nieoczekiwany. A ktézby si¢ spo-

32 Pierwsze wieczory poetyckie w ,,Pod Picadorem” wracaja wielokrotnie we wspomnieniach ich twor-
cow (Stonimskiego, Iwaszkiewicza czy Wierzynskiego) i uczestnikéw (np. Ireny Krzywickiej, Izabeli
Czajki-Stachowicz) i zwykle, co charakterystyczne, wspomnienia te przyjmuja konwencj¢ przypo-
wiesci, mitu, czy legendy, zob. L. Sadkowska-Mokkas, op. cit., s. 63-69, zob. tez ]. Kumaniecka, Saga
rodu Stonimskich, Warszawa 2003, s. 95-100.

33 M. Urbanek, Tuwim, s. 39.

34 ]. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, op. cit., t. 2, 274.

35 Pikadorczykom powiod! sie zamysl wyprowadzenia poezji na ulice. Ich poezja si¢ sprzedawala,
a oni sami byli zaczepiani przez przypadkowych przechodniéw z prosba o wiersz (prosbom takim
nie odmawial pono¢ nigdy Lechon, ktéry deklamowac¢ potrafit w kazdych warunkach). Przez lata
funkcjonowali w powszechnej pamieci jako niepodzielni wladcy literackiego parnasu: szesnascie
lat od powstania ich kawiarni w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie wystawiono sztuke Rzecz-
pospolita poetéw L. H. Morstina, w ktorej przedstawiono panstwo rzadzone przez poetéw. Na
jego czele stal Julian Turlew (autor sztuki nie ukrywal, ze jego pierwowzorem byt Tuwim), ktory
odwolujac sie do fraz z utwordw autora Wiosny, oglosit wlasny program. Jego przepis na panstwo
nawiagzywal bezposrednio do marzen pikadorczykow: panistwo poetéw to panstwo wolne, samo-
dzielne, realizujace postulat rownoéci, panstwo bez policji, bez wojska, a nawet pieniedzy, zob.
M. Urbanek, Tuwim, s. 39.

36 Za ksiecia poetéw uwazali Tuwima nawet koledzy po pidrze. Jan Lechoni po jego $mierci pisal:
»Pamietam, ile razy za jego zycia méwilem: teraz wypada nam moéwi¢, ze Staff jest najwigkszym
poeta naszych czasow, ale skoro tylko umrze, powiemy ze byl nim Tuwim. Staff zyje jeszcze, ale juz
dzisiaj wychodzi na moje”, J. Tuwim, Listy do przyjaciot-pisarzy, Warszawa 1979, s. 62.

37 R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 1918-1939, Warszawa 1987,
s. 68-69. Publikacja R.M. Gronskiego najlepiej chyba i najpelniej opisuje istote i funkcje kabaretu
czaséw dwudziestolecia miedzywojennego. O roli ,,Picadora” jako miejscu konsolidacji rodowisk
literackich i promowania okreslonych literackich postaw pisze A. Z. Makowiecki, Warszawskie ka-
wiarnie literackie, Warszawa 2013, s. 79-99.
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dziewal dowcipu po poezji, ktéra zawsze byta w Polsce taka uroczysta”®. Pro-
gram otwierala nastepujaca zapowiedz Stonimskiego: ,,My tutaj wam sprzedamy
kazdego wieczora, / Lirycznos¢, co was stodko po buzi poklepie. / Za wasze kil-
ka groszy czeka was perora, / Co kastetem bedzie was tlukta po czerepie, / Az
otworzycie geby i oblesne $lepie, / Nagle przed wami stowo si¢ zatrzepie, / Jako
czerwona chusta w reku pikadora™.

Niezwykle na owe czasy kontrowersyjna byta kampania reklamowa kawiar-
ni literackiej — w calym miescie rozrzucono ulotki informujace o jej otwarciu.
Réwnolegle w warszawskiej prasie ukazywaly si¢ liczne anonse dotyczace no-
wego przedsiewzigcia. Podobne reklamowe zabiegidotyczyly wczesniej twor-
czodci poetyckiej — powszechnie uznawano, ze zmasowana akcja promocyjna
do poezji nie pasuje’’. Jeszcze wiecej emocji wzbudzito wéréd warszawiakéw
odwolywanie sie pikadorczykéw do wzoréw kawiarni literackich modnych
w rewolucyjnej Rosji. Mtodzi tworcy oglaszali rewolucje artystyczng i dyktature
proletariatu. Idee kawiarni najlepiej oddaje odezwa pikadorczykow, wydana
w dniu jej otwarcia. Oto jej tres¢:

+~RODACVY!

Robotnicy, zolnierze, dzieci, starcy, ludzie, kobiety, inteligenci i pisarze dramatyczni!
Dnia 29 listopada w piatek o godz. 9 wieczér otwiera sie: Pierwsza Warszawska
Kawiarnia Poetéw POD PICADOREM, Nowy Swiat Nr 57. Sumienie mlodej Warszawy
artystycznej! Wielka Kwatera Armii Zbawienia Polski od calej wspdlczesnej literatury
ojczystej. Codziennie od 9 — 11 wielki turniej poetéw, muzykéw, malarzy”.

MLODZI ARTYSCI WARSZAWSCY LACZCIE SIE 11 (..)"!

Pikadorczycy $wiadomie lekcewazyli dotychczasowe dobre poetyckie praktyki
i traktowali poezje jako sztuke na sprzedaz: wstep kosztowat 5 marek (byta to wowczas
niemata kwota) a kontakty miedzy publicznoscig a poetami opisywal i wycenial
specjalny, autoironiczny regulamin, informujacy, ze poeci z “Pod Picadora” udzielaja
audiencji w przerwach miedzy poszczegdlnymi wystepami. Podania o audiencje
nalezy sktada¢ dzien wezedniej w kancelarii kawiarni. Cennik przedstawiat sie
nastepujqco: rozmowa z poetg z prawem podania reki kosztowata 50 marek, objagnienia
przeczytanego utworu — 75 marek, ofiarowanie rekopisu bez dedykacji —

150 marek, z dedykacja zas — marek 500. Dodanie w dedykacji stowa ,kochanemu” byto
towarem luksusowym, za ktéry nalezalo doptacié kolejnych 100 marek*?. Propozycje
matrymonialne*® poeci przyjmowali wylacznie we czwartki, a sktadaé je mogty,
jak stanowit regulamin, kandydatki dysponujace posagiem przekraczajacym
75 tysiecy marek (za to bez réznicy pkci, narodowosci i wyznania). Regulamin
nakazywat spogladanie na poetéw z nalezytym szacunkiem, zabraniat bicia ich
krzestami, laskami lub rekoma, a takze zakazywat odgadywania rymow
recytowanych wierszy.

38 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, Warszawa 2013, s. 206.
39 Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 86.
40 L. Sadkowska-Mokkas, op. cit., s. 61.
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Mimo relatywnie wysokiej optaty za wstep (darmowy byt tylko pierwszy
wystep), kawiarnia ,,Pod Picadorem” przyciggata publiczno$¢ od pierwszych
dni swojego istnienia — bywali wérod niej pisarze starszego pokolenia — Be-
rent, Zeromski, Le$mian, Sieroszewski i Staff, prawicowy krytyk Adolf Nowa-
czynski, stynna §piewaczka Lucyna Messal, wybitna aktorka Helena Sulima,
przychodzili tu wojskowi, zaréwno belwederczycy (z Wieniawg-Dlugoszow-
skim na czele), jak i endecy. Iwaszkiewicz w swoich wspomnieniach zaswiad-
cza, ze wystepy ,Pod Picadorem” przynosily tworcom calkiem spore zyski,
pozwalajace na utrzymanie®*.

Jak wida¢, po regulacjach cennika jednym z celow pikadorczykéw byta za-
bawa, ale nie byl to cel podstawowy czy najwazniejszy. Za gléwne swoje zada-
nie uwazali stragcenie twodrczosci literackiej z dwoch piedestatow — po pierwsze
z tego, na ktérym literatura znajdowata si¢ od ponad stu lat, jako krzewicielka
patriotyzmu, po drugie, z tego, na ktérym ustawili ja twércy Mlodej Polski,
i ktéry skutecznie odgradzal tworce i literature od zwyktego cztowieka®. Dwa
te cele realizowali twdrcy ,,Pod Picadorem” zywiac swoisty kult nowoczesnosci
i realizujac w swych wierszach poetyke codziennosci - ich teksty opisywaly
najnowsze wynalazki, chwalily miasto, codzienno$¢ i zwyczajno$¢, a mozli-
wosci $wiata przedstawionego w ich wierszach wydawaly si¢ nieograniczone.
Pomocna w znoszeniu barier migedzy tworcami i sztukg a odbiorcg byta panu-
jaca w lokalu atmosfera, ktéra wedtug wspomnien bywalcéw byta wyjatkowa:
rozmawiano tu z publicznos$cig, nieustannie improwizowano, uzyczano gto-
su gosciom-poetom, zaréwno mlodym (w ten sposéb zatozycielom kawiarni
»objawit si¢” Wierzynski), jak i tym ze starszego pokolenia. Stalym punktem
programu byta w ,Pod Picadorem” krytyka mecenasa Jozefa Kusmidrowi-
cza, wyimaginowanego zwolennika malomieszczanskiej estetyki, uosobienie
wszystkiego, z czym twoércy kawiarni chcieli, za pomoca stowa, walczy¢ - kot-
tunstwa, bigoterii i zacietrzewienia.

Pikadorczycy zainicjowali nowa forme wptywu literatéw na zycie kulturalne
kraju - manifestacje artystow. Byty one skierowane przeciwko dyrekgji teatréw
warszawskich, a ich powodem bylo promowanie stabych sztuk wspétczesnych
(A. Stonimski zwat je sztukami ,,patriotyczno-literackimi”) oraz holdowanie nie-
wyrobionym mieszczanskim gustom. Pierwszy protest mial miejsce 21 grudnia
1918 r. na premierze sztuki Stefana Krzywoszewskiego Pani Chorgzyna w Teatrze
Polskim, ktéry miescit si¢ przy ul. Karasia 2 we wspanialym gmachu o wysublimo-
wanej architekturze®®. Zadaniem Stonimskiego, Tuwima, Lechonia, Iwaszkiewicza

41 Przedruk w ,Wiadomosciach Literackich” 1926, nr 51-52, cyt. za A. Kowalczykowa, op. cit., s. 35.
42 L. Sadkowska-Mokkas, op. cit., s. 62.

43 Regulamin zastrzegal, Ze zar¢czony juz Tuwim propozycji takich nie przyjmuje.

44 A. Zawada, op. cit., s. 36.

45 A. Kowalczykowa, op. cit., s. 40-41.

46 L. Sadkowska-Mokkas, op. cit., s. 77-79.
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i Karskiego bylo wygwizdanie sztuki, mtodzi poeci demonstracyjnie z niej szydzi-
li podkreslajac gromkimi brawami kazdy banalny i zdawkowy tekst wyglaszany
przez aktoréw?. Gléwna rola w protescie przypadta Lechoniowi - po pierwszym
akcie wskoczyl niespodziewanie na scene z bukietem kwiatéw w dtoni i publicznie
odczytal protest przeciwko wystawianiu na ,pierwszej scenie polskiej” bezwarto-
$ciowych miernot, po czym wreczyt kwiaty aktorce grajacej w sztuce gléwna role.
(W tym samym czasie na gtowy publicznosci posypac si¢ miaty ulotki z tekstem prze-
méwienia Lechonia, jego koledzy — Witkowski, Swidwiniski i Grydzewski rozrzucaé
je mieli z galerii, niestety — zapatrzeni w sztuke, zapomnieli o ulotkach). Odezwa
pikadorczykdéw stwierdzala, co nastepuje: ,Mlodziez literacka pi¢tnuje niestychany
fakt wystawiania na deskach pierwszego w Polsce teatru sztuki p. Stefana Krzywo-
szewskiego jako ciezka obraze sceny narodowej, protestuje jak najkategoryczniej
przeciw podporzadkowaniu intereséw artystycznych wzgledom kasowym - czego
wyrazem jest dzisiejsza premiera (...)"*. Publiczno$¢ oburzona przerwaniem spek-
taklu, gniew swdj wyrazata gtosnymi krzykami, domagajac si¢ usunigcia Lechonia
ze sceny. Sprawa skonczyla sie skandalem: policja zabrala poete na najblizszy komi-
sariat, a cale zajécie skwapliwie i obszernie komentowata prasa®.

Kawiarnia ,,Pod Picadorem” i manifestacje w czasie przedstawient znamio-
nowaty nowy uktad relacji migdzy tworcami a czytelnikami. W pierwszych mie-
sigcach niepodlegtosci podobnych wydarzen artystycznych bylo wiele, niedtugo
po pikadorczykach w podobnym duchu wystapili futurysci z Warszawy i Kra-
kowa - pikadorczykéw i futurystéw powszechnie mylili zaréwno czytelnicy, jak
ikrytycy, o Tuwimie pisano np., ze jest ,pierwszym futurysta Polski”. Powotaniem
futuryzmu bylo nieustanne poszukiwanie atmosfery skandalu, zabawy, czego$
co wykracza poza ustalone normy i konwenanse. Jego istotg byto wszystko co
dziwne, inne, wszystko, co neguje ustalony porzadek™. Ten styl postepowania
nie byt tylko wyrazem mody na poszukiwanie nowych form komunikowania si¢
z odbiorcy, tez mial swoje glebsze uzasadnienie. Wszyscy mtodzi twércy zdawali
sobie sprawe z oczekiwan, jakie maja wobec nich starsi pisarze, wszyscy czuli si¢
odpowiedzialni za aktywne wspoltworzenie nowej ojczyzny, chcieli, by literatura
zeszta z wyzyn do poziomu codziennosci. Wymagato to zbudowania wlasne-
go programu, stad w pierwszych latach niepodlegtoéci mnostwo bylo ideowych
i artystycznych deklaracji. Co znamienne, niemal wszystkie okreslaty stosunek
pisarzy do tradycji, co $wiadczy o tym, jak mocno osadzone byly w é6wczesnej
$wiadomosci historycznie uksztattowane wzorce ideowe i artystyczne, i jak silne
byto, pokoleniowe niemal, pragnienie ich odrzucenia®.

47 M. Urbanek, Tuwim, s. 44.

48 A, Iwaszkiewiczowa, Dziennik, Warszawa 1993, s. 70.
49 M. Urbanek, Tuwim, s. 44.

50 A. Kowalczykowa, op. cit., s. 50.

51 Ibidem, s. 42-43.
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Atmosfera entuzjazmu i beztroskiej zabawy opadla, kiedy mtodzi pisarze
dostrzegli jak wielkie problemy narastaja w wywalczonej z takim trudem ojczyz-
nie: gwattownie roénie inflacja, upadajg kolejne rzady, w zyciu publicznym co-
raz czgsciej pojawiaja sie wyzwiska i grozby uzycia fizycznej przemocy. Wreszcie
doszto do zbrodni, ktéra wstrzasneta wszystkimi Polakami - w grudniu 1922 r.
z rak zamachowca w sali Zachety zginagl pierwszy prezydent wolnej Polski.
I to byl moment, w ktérym pisarze odrodzonej Rzeczpospolitej po raz pierw-
szy zwatpili w to, ze moga pozwoli¢ sobie na tworzenie wolnej, niezaangazo-
wanej dydaktycznie literatury. Wiekszo$¢ z nich siegneta po porzucony tak
niedawno ptaszcz Konrada, poczula si¢ zobowigzana, by zabra¢ glos. Tuwim
oglosit wowczas wiersz Pogrzeb prezydenta Narutowicza, wskazujac ugrupowa-
nia prawicowe jako posrednio odpowiedzialne za zbrodnie. Poeta wiedzial, ze
publikacja wiersza wywola skierowane na niego antysemickie ataki, nie mogt
jednak milcze¢. Pikadorczycy tworzyli literature wolna, liczyty si¢ dla nich przede
wszystkim kwestie artystyczne. Ci sami pisarze przemienieni w skamandrytow
zmuszeni zostali przez wypadki historii do powrotu do modelu, ktéry tak bardzo
chcieli wezesniej porzuci¢ - literatury zaangazowanej spolecznie, moralnie, bu-
dzacej postawy obywatelskie. Postulowana przez Zeromskiego era totalnej wol-
nosci w literaturze polskiej trwala zaledwie cztery lata.
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STRESZCZENIE

Zamierzeniem autorki artykulu byla analiza postawy mlodych polskich pisarzy,
gléwnie przyszlych Skamandrytéw, wobec odzyskanej wlasnie niepodleglosci.
W oparciu o liczne pamietniki i wspomnienia z epoki opisano, w jaki sposéb
debiutujacy u progu niepodlegtosci literaci — ci ktérzy mieli ksztattowac literackie
gusta Polakéw w odrodzonej ojczyznie, nastepcy Staffa i Zeromskiego — prébowali
stworzy¢ nowy model uprawiania literatury. Przeprowadzona w tekscie analiza
rozmaitych utworéw literackich — wierszy, odezw czy manifestow — pokazuje
powszechna w tym czasie tendencje mlodych twércow do rezygnacji z wazkich
tematow, ktérymi zyla dotad polska literatura. Decyzja debiutujacych woéwczas
pisarzy do rangi tematu utworu literackiego podniesione zostaly codziennos¢, zart
i zabawa. Podjeta na fali powszechnego w spoleczenistwie entuzjazmu préba
uwolnienia literatury z obowigzkéw dydaktycznych, zwolnienia jej z roli strazniczki
sumien, nie powiodta si¢ — okazata sie jedynie kilkuletnim epizodem, ewenementem
w dziejach literatury polskiej, a przy tym niezwyklym, bezprecedensowym
wydarzeniem w zyciu spoteczno-kulturalnym kraju.

SUMMARY

The attitude of the young generation of Polish writers to regaining
independence

The author’s intention was to analyze the attitude of young Polish writers, mainly
future Skamandrites, towards the newly regained independence. Based on numerous
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diaries and memoirs from the era, it was described how the writers debuting at the
dawn of independence — those who were to shape the literary tastes of Poles in
a reborn homeland, successors of L. Staff and S. Zeromski — tried to create a new
model of practicing literature. The analysis of various literary works — poems,
proclamations and manifestos — presented in the text — shows the tendency of young
artists at that time to surrender important subjects that Polish literature had hitherto
lived on. The decision of writers debuting at the time, was to raise everyday life,
jokes and fun to the rank of a theme for literary work. The attempt to free literature
from its teaching duties, to release it from the role of guardian of conscience, failed
miserably. The episode lasted only a few short years; unheard of in the history of
Polish literature, and an unusual, unprecedented event in the socio-cultural life of
the country.



