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Ikona PRL-u
W scenicznej wariacji
dozwolonej od lat szesnastu

Spektakl, ktéry pozwolitam sobie w tytule nazwac ,teatralng wariacja
dozwolong od lat szesnastu”, powstal na specjalne zaméwienie. W sezo-
nie 2009/2010 nowy dyrektor artystyczny Teatru w Walbrzychu, Seba-
stian Majewski, zaproponowat cykl realizacji objetych wspdlnym tytu-
lem ,,Znamy, znamy!”!. W publikacji przygotowanej na jubileusz Teatru
ten pomyst przedstawiono nastepujaco: ,,Ow »tytut« sezonu oznaczal,
ze w repertuarze pojawialy si¢ przedstawienia oparte o znane motywy
kulturowe, zwlaszcza literackie i filmowe, ktdrym przeniesienie na sce-
ne nadawalo nowe znaczenie. Poprzez cykl spektakli réznych tworcow,
Majewski budowat swoja wlasng opowies¢ o kulturowych schematach.

Miedzy innymi za ten projekt — rekomendowany jako ,,unikalny w skali krajo-
wej — spojny, wyrazisty, przekonujacy pomyst na teatr” — Sebastian Majewski
uzyskal nominacje do Paszportu Polityki 2011. Zob. Teatr 2011. Nominowany
Sebastian Majewski, [online:] http://culture.pl/pl/wydarzenie/paszporty-poli-
tyki-2011-teatr-nominacje [dostep 21.01.2017].
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Kazdym tytulem starat si¢ przekraczac przyzwyczajenia, kontestowac
modelowe i pozbawione refleksji interpretacje™.

Wspomniany projekt zawierat wiec czytelnie postawiong teze. Punk-
tem wyjécia mialy by¢ wielkie produkcje filmowe i telewizyjne, ktére
zyskaly wielomilionowg publiczno$¢. Ich seryjny charakter lub po prostu
serialowa konwencja przyczynily si¢ do utrwalenia w zbiorowej wyobraz-
ni i jednoczes$nie uniesmiertelnienia kluczowych bohateréw, stynnych
epizodéw, wykreowanych w przestrzeni iluzji filmowego $wiata, fascy-
nujacych widzow, realiow. Kierunek scenicznej lektury wyznaczata przy-
jeta formuta reinterpretacji. Stawiala ona przed uczestnikami projektu,
co oczywiste, trudne zadanie zmierzenia si¢ z legenda, ale takze, a wta-
$ciwie przede wszystkim, jeszcze trudniejsze zadanie podjecia z nig na
scenie dialogu, jej obnazenia, a wigc tez zdezawuowania, proponujacego
w konsekwencji krytyczny namyst nad funkcjonowaniem najbardziej
»charyzmatycznych” popkulturowych evergreenow.

Wiréd tych, ktére otrzymaly w teatralnych adaptacjach ,,nowe zycie”
pojawily sie¢ w wiekszosci produkcje zagraniczne - takie jak Gwiezdne
wojny, seria o Jamesie Bondzie czy Dynastia®. Ale w ich zaszczytnym s3-
siedztwie znalazl si¢ tez nieco skromniejszy, cho¢ z pewnoscig zastuzony,
polski serial z czaséw PRL - Czterej pancerni i pies. Tak powstat spek-
takl oparty na kanwie powiesci Janusza Przymanowskiego, lecz przede
wszystkim nawigzujacy do znanego telewizyjnego hitu.

Twoércami przedstawienia zatytulowanego Niech zZyje wojna!!! byli:
autor tekstu Pawel Demirski i rezyserka Monika Strzepka. Jak sie okazuje,
nie palali oni szczegélnym sentymentem do pierwowzoru. W jednym
z wywiadow Strzepka podkreglata, ze ,,nie byt to do konica ich pomyst™,
a w innym wspominala, Ze oboje nie mieli szczegdlnie silnej motywacji

2 50 (stownie: pigédziesigt). Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wal-

brzychu (1964-2014), red. D. Kowalkowska, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/
pliki/folder-50.pdf [dostep 21.01.2017].

Do tych produkgji nawiazywaly spektakle: Gwiazda wojny w rezyserii Krzyszto-
fa Garbaczewskiego, James Bond: swinie nie widzg gwiazd w rezyserii Wiktora
Rubina i Dynastia w rezyserii Natalii Korczakowskiej.

Zob. D. Wodecka, Prosze Paristwa, bedzie wojna, [online:] http://wroclaw.wy-
borcza.pl/wroclaw/1,35771,17380426,Strzepka__Prosze_Panstwa__bedzie_
wojna__WYWIAD_WODECKIE]_.html [dostep 23.01.2017].
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do zrobienia takiego wlasnie spektaklu: ,,Nie bylo tak, ze uznali§my Czte-
rech pancernych za $wietny temat, ktory koniecznie chcemy zrealizowa¢
w teatrze, wiec zaczeliémy szuka¢ punktu zaczepienia. Najistotniejsze
byto to, ze spektakl powstaje w ramach projektu »Znamy, znamy«. Zada-
lismy sobie pytanie, co to znaczy: »znamy, znamy« Czterech pancernych™.

Z kolei Demirski w tym samym wywiadzie wyznal, ze serial wydal mu
sie po prostu... nudny. Przy innej okazji rozwinal swoja opinie, powo-
tujac si¢ na poréwnanie z... powie$ciami Sienkiewicza: ,,Historia fabu-
larna w serialu nie jest zbyt ciekawa. GIéwny watek jest taki, ze pancerni
caly czas zblizaja sie do Berlina; to jest przerywane jakimis zbdjnickimi
przygodami. To taki Sienkiewicz, w ktorym konie zamieniono na czolgi.
Razem jest to miatkie i typowo przygodowe™®.

Mimo poczatkowego, negatywnego wrazenia, kultowa produkcje dra-
maturg zapewne postrzegal réwniez jako inspirujacg, skoro ostatecznie
przyjal zamoéwienie i zdecydowal si¢ opowiedzie¢ wlasng ,wersj¢” Pan-
cernych.

Gatunkowa identyfikacja tekstu jego sztuki nastrecza pewne trud-
nosci. Sam autor nazwal swoje utwory parafrazami (Niech zyje wojna!
wlaczono do tomu zatytulowanego wtasnie Parafrazy’). Jednak to trop,
jak sie wydaje, w duzym stopniu mylacy. Dramaty Demirskiego nie po-
wstajg we wlasciwym dla parafraz trybie przerabiania pierwowzoréw. Nie
dzielg z nimi ani formuly estetycznej ani wymiaru fabularnego. Raczej
ostentacyjnie je uniewazniajg. Stad propozycja Joanny Krakowskiej, by te
nietypowe teksty nazwa¢ ,,demi(d)ramami”®. Nawigzujacy do nazwiska
dramaturga czlon ,demi” mial wskazywac na autorski charakter nowego

> Zob. Potencjat rewolucyjny. Z Monikg Strzepkg i Pawltem Demirskim rozmawia

Monika Kwasniewska, [online:] http://www.didaskalia.pl/95_kwasniewska.htm
[dostep 23.01.2017].

Zob. M. Baran, Rozmowa z Monikg Strzepkg i Pawltem Demirskim, [online:]
http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35611,8732141,Rozmowa_z_Mo-
nika_Strzepka_i_Pawlem_Demirskim.html [dostep 23.01.2017].

P. Demirski., Parafrazy, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2011.
Tytul sztuki (Niech zyje wojnal) i tytul przedstawienia (Niech zyje wojna!ll)
- jak wida¢ - réznity si¢ w zapisie liczbg wykrzyknikéw.

J. Krakowska, Demi(d)ramy, w: P. Demirski, Parafrazy, Warszawa: Wydawnic-
two Krytyki Politycznej 2011, s. 476.
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gatunku. Calo$¢ terminu sugerowala, ze okreslone w ten sposéb utwory
to w istocie potdramy, poldramaty, czyli sztuki o niejednoznacznym,
ambiwalentnym statusie. Zaprojektowane jako autonomiczne teksty sta-
nowigce kosciec spektaklu, ,,niby sg autonomicznie, ale jednak jako$
zalezne od pierwowzoru™. Ich analiza za kazdym razem wymagataby
zatem ustalenia, w czym ta zaleznos¢ sie wyraza i jaki ma wplyw na osta-
teczny ksztalt przedstawienia.

Zrealizowang przez Strzgpke ,demidrame” zwyklo si¢ odczytywac
jako demaskacje wojennego mitu wpisanego w serialowa opowie$¢ o za-
todze ,Rudego”. Trudno zaprzeczy¢, ze spektakl mial wymowe demito-
logizujacy i oczywiscie traktowal Czterech pancernych jako opowies¢
falszujaca historie. Jednak, przywotujgc ten wielokrotnie powtarzany
przez recenzentéw komentarz, trzeba wzig¢ pod uwage dwie istotne oko-
licznosci, czyli date walbrzyskiej premiery — rok 2009 - i fakt, ze juz trzy
lata wezesniej nowy prezes telewizji publicznej wiasnie z takg motywacja
zdecydowal o usunieciu serialu z raméwki. Inicjatywa wyszla od Poro-
zumienia Organizacji Kombatanckich i Niepodlegtosciowych. W liscie
skierowanym do TVP kombatanci argumentowali: ,,Jest skandalem, ze
w najwiekszym medium niepodlegtej Rzeczypospolitej do znudzenia
lansuje si¢ klamliwg wersje dziejow rodem spod ogona psa Szarika’1?.
Autorzy pisma podkreslali, ze wymowa serialu jest sprzeczna z misja
telewizji publicznej i moze mie¢ negatywny wplyw zwlaszcza na milo-
dych widzéw: ,ukazywanie mlodziezy skrajnie falszywej wizji historii
jest forma jej demoralizowania, czego nie wolno robi¢ publicznej tele-
wizji”!! Jednak sugerowana przez kombatantéw decyzja o zakoriczeniu
emisji serialu spotkala sie tez z krytyka. Komitet obywatelski o nazwie
,Nie z nami te numery, Bronek!”!? przygotowal nawet petycje z zada-
niem cofnigcia wspomnianej decyzji. Obroncy Pancernych przekonywali:

®  Tamze, s. 477.

Cyt. za: TVP bez ,,.Czterech pancernych i psa”, [online:] http://film.onet.pl/wia-
domosci/tvp-bez-czterech-pancernych-i-psa/psxvx [dostep 24.01.2017].
Tamze.

W nazwie komitetu pojawilo si¢ imi¢ prezesa TVP Bronistawa Wildsteina i tra-
westacja stynnego - cho¢ nie do konca prawdziwego - cytatu z serialu Stawka
wigksza niz zycie, ktory wowczas takze wycofano z emisji.
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»Bezsensownym wydaje si¢ by¢ wymaganie od czysto rozrywkowych
produkgji znamion dokumentu”3. W niedlugim czasie kolejny prezes,
kierujac si¢ wysoka ogladalnoscig, zmienit decyzje swojego poprzednika
- w 2008 roku ruszyla tzw. emisja odklamujaca wzbogacona o komen-
tarze ekspertow.

Premiera spektaklu Niech Zyje wojna!!! odbyla si¢ wigc w momencie
szczegdlnym. Przez media przetoczyl si¢ wlasnie ostry spor z aktywnym
udzialem przeciwnikéw i zwolennikéw serialu, a widzowie stacji TVP
Historia po raz kolejny mieli okazje $ledzi¢ na ekranach telewizoréow
niezwykle przygody jego bohateréw. Tworcy walbrzyskiej inscenizacji
z pewnoscig wpisali sie¢ w omawiang dyskusj¢. Zdecydowanie jej nie
otwierali, cho¢ tez trudno bylo zaktada¢, ze ich glos w sprawie Pan-
cernych okaze si¢ gtosem ostatnim. Jesli zatem wezmie sie pod uwage
kontekst czasowy premiery, to nalezy uzna¢, ze przywolane odczytanie
spektaklu — cho¢ zasadne - jest jednak daleko idacym uproszczeniem.
A w dodatku kldci sie z wizerunkiem Strzepki i Demirskiego — tworcow
wielu mocnych, kontrowersyjnych inscenizacji, ktérym trudno przypisa¢
skltonnos¢ do prostych, banalnych, dawno juz postawionych tez i moty-
wacje do wywazania dawno otwartych drzwi. W przypadku spektaklu
walbrzyskiego, putapky okazal sie, co ciekawe, sam jego tytul, wlasciwie
wymuszony okoliczno$ciami'®. To on sprawit - jak méwita w jednym
z wywiadow Strzepka - ze spektakl opatrzono tak jednoznaczng ety-
kietka: ,Wymyslilismy »Niech zyje wojna!!!« i to niestety ustawito odbioér
tego spektaklu jako przede wszystkim antywojennego. Ale mysle, ze jest
w tym przedstawieniu pare ciekawszych tropow”!>.

W swojej inscenizacji Strzgpka i Demirski podjeli z legendarnym
serialem dosy¢ szczegdlng gre, ktdrej reguly mozna nazwaé jednym
okresleniem - ,wolna amerykanka”. Ta typowa dla sztuk Demirskiego

Cyt. za: ,,Nie z nami te numery, Bronek” - chcemy Klossa, [online:] http://wy-
borcza.pl/1,76842,3653115.html [dostep 24.01.2017].

Tworcy chcieli uzy¢ tytutu serialu i powiesci, ale nie dostali na to zgody wdowy
po Przymanowskim. Zob. M. Grzebatkowska, D. Karas, Byt sobie Polak, Andrzej,
czterej pancerni i gej, [online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/112261.html
[dostep 24.01.2017].

Cyt. za: tamze.
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strategia w tym wypadku miala szczegélnie czytelne uzasadnienie — sytu-
owala jego ,wersj¢” telewizyjnego hitu poza gléwnym nurtem poswig-
conej mu debaty. To oznaczalo rezygnacje z ,,komentowania” wystapien
kwestionujacych lub przeciwnie — akceptujgcych poszczegolne kompo-
nenty serialowej fikcji. Propozycja Demirskiego szta w catkiem innym
kierunku. Przede wszystkim zdecydowal si¢ on na jawne, a przy tym kon-
sekwentne, unicestwienie serialowej fabuty. Z wypelnionej przygodami
wojennej opowiesci w przedstawieniu pozostaly ledwie pojedyncze, nawet
nie tyle watki, co skojarzenia, ktore i tak podlegaly groteskowemu prze-
ksztalceniu. O tym, jak radykalna byla to deformacja, $wiadczy¢ moze
chocby jeden z nielicznych przykladdw takich nawigzan — sceniczny cytat
z odcinka zatytulowanego Ztosliwe jajo. Serialowa sekwencja uroczy-
stego obiadu u nauczycielki, podczas ktdrego czolgisci dzielnie walczyli
z umykajacymi z talerza jajkami, u Strzepki powracata jako absurdalnie
wyolbrzymiona scena opychania si¢ i plucia nimi, zakonczona zreszta
zbiorowym gwaltem na gospodyni.

Wraz z fabulg unicestwiona tez zostata przestrzenno-czasowa iden-
tyfikacja filmowej sagi. Umieszczone na ekranach napisy pozwalaly
widzowi swobodnie wedrowaé miedzy Moskwa 1944, Warszawg 1944,
Studziankami 1944, Warszawg 1968, Lublinem 1944, Berlinem 1945
czy nomen omen Teatrem w Walbrzychu w sezonie 2009/2010. Chyba
nie trzeba dodawac, iz zadna z tych i innych lokalizacji nie stanowila
do konca logicznego uzasadnienia dla quasi-akcji rozgrywanych w nich
scen.

W przeciwienstwie do fabuly gléwni bohaterowie powiesci Przyma-
nowskiego zostali zachowani. Jednak ich zyjace w pamieci widzow wize-
runki ulegly catkowitemu przepracowaniu'®. Wypozyczenie serialowych
postaci, w dodatku z zachowaniem ich imion, okazalo si¢ zabiegiem ewi-
dentnie prowokacyjnym. Szczegélnie bolesnie dotknal on kobiet. Seria-
lowa Marusia za sprawg pieknej Poli Raksy stala si¢ obiektem westchnien

16 Analize postaci wystepujacych w spektaklu w kontekscie formuly ,,antybohatera”
prezentuje w artykule opublikowanym w ,,Bialostockich Studiach Literaturoznaw-
czych’. M. Kostaszuk-Romanowska, Antybohater w teatrze bezczelnym Strzepki
i Demirskiego, ,,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 9.
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kilku pokolen widzéw, a precyzyjniej — obiektem fascynacji mezczyzn
i zazdrosci kobiet. Podobno sama aktorka miata watpliwosci, czy zagra¢
radziecky sanitariuszke, ktdra zwycieza w rywalizacji o Janka z badz co
badz polska radiotelegrafistka!”. Ale ostatecznie stworzona przez nig
postac na trwate weszla do zbiorowej wyobrazni Polakéw. Juz jako ikona
stanowila zrédto pdzniejszych kulturowych nawigzan. Fenomen Ma-
rusi opisywal fragment legendarnej piosenki Autobiografia zespotu
Perfekt: ,,za jej Poli Raksy twarz kazdy by sie zabi¢ dal”!8. Zas Maryla
Rodowicz w piosence zatytutowanej wlasnie Marusia $piewala: ,,Ma-
rusia, Marusia maja maja Marusia, Marusia lublu tebia”®. Tymczasem
Demirski, nie zwazajac na legende, dokonal niemal desakralizujacego
przetworzenia tej kultowej postaci. W jego sztuce Marusia okazata sie...
podstarzalg frontowg prostytutka. Sama siebie okreslata jako kogos ,,po-
miedzy idiotkg a kurwg w mundurze”® i ten cytat dobrze oddawat jej role
w spektaklu. Dramaturg pozbawil ja nie tylko mlodzienczego wdzieku
i urody Poli Raksy, ale tez... kompletnego uzebienia, co zreszta zostato
w sztuce (na wszelki wypadek) przekonujaco objasnione:

panna brzydka i bez posagu

powinna sie do wszystkich usmiecha¢
ale nie moze

bo na wojnie stracita zeby

wiec teraz

te zeby przyszed! czas zacisna¢?!.

Z kolei Lidka to posta¢ powracajgca w kilku wariantach, miedzy inny-
mi jako wspomniana juz nauczycielka, ale tez — w innej sekwencji - jako
(wedle okreslenia Joanny Wichowskiej) ,anty-romantyczne wcielenie

17" S. Miniewicz, Pola Raksa: pigknos¢ zapomniana, [online:] http://film.onet.pl/
artykuly-i-wywiady/pola-raksa-pieknosc-zapomniana/xddc0 [dostep 25.01.
2017].

Piosenka ze sfowami Bogdana Olewicza powstala w roku 1982.

Autorem tekstu pochodzacej z 2002 roku piosenki byl Jacek Cygan.

20 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 379.

2L Tamze, s. 346.
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Matki Polki”*2. Ta nieatrakcyjna, ,zaniedbana, Matka Polka”* - ubrana
nie w dodajacy seksapilu mundur (Marusia u Strzepki wystepowala jed-
nak w mundurze), lecz w narzucong na kwiecistag podomke dresowg blu-
ze — poszukiwala syna, ktory wyszedl do powstania i nie wrdcit. Lidka to
réwniez, w scenie WIOSNA 1968, sfrustrowana warszawska inteligentka,
glo$no i — nie da si¢ ukry¢ - dosy¢ wulgarnie komentujaca wiejskie oby-
czaje sgsiadow, ,,co sie tutaj z kurami posprowadzali do bloku™*.

Ale oczywiscie najbardziej malowniczg grupe w spektaklu tworzyla
legendarna zaloga czolgu ,,Rudy”. U Strzepki nie bylo czolgu i nie bylo
wojennych pleneréw. Zastapil je obskurny pokoik obudowany boazerig
i wyklejony idiotyczna tapetg w kwiatki. To on stat si¢ ttem dla purenon-
sensowych dyskusji i farsowych akgeji z udziatem gtéwnych bohateréw.
Konstrukcja kazdej, przejetej z serialu i uwiktanej w taka akeje, postaci
ujawniata zastosowang przez Demirskiego metode. Polegata ona na obra-
zoburczym wywracaniu na nice wyjsciowego tropu. Nowy, kontestujacy
serialowg fabule, kontekst naznaczal bohaterdéw jakims rysem skanda-
liczno$ci, jawnego niedopasowania juz nie tylko do uniewaznionej prze-
ciez narracji filmowej, ale takze do narracji sztuki — narracji, dodajmy,
samej w sobie absurdalnej, a w dodatku stopniowo potegujacej wlasne
karykaturalne powiklanie.

Na przyklad bohater nazwany Janek Kos - kolejna po Marusi, uwiel-
biana przez widzéw posta¢, na ktorej wzorowaly sie cale pokolenia chlop-
cOw - pojawiat sie juz w pierwszej odstonie spektaklu catkowicie nagi?®.
W scenie opatrzonej napisem ,,3 sierpnia 1944 Moskwa” wystapit wraz
z premierem Mikotajczykiem. Jego groteskowa, powtarzana jak refren
kwestia ,,Panie premierze - wsiadac¢?” segmentowala litanig polskich rosz-
czen kierowanych przez Mikotajczyka do siedzgcego przy stole Stalina.

22 . Wichowska, ,, Niech zyje wojna”, rez. M. Strzepka, [online:] http://www.dwuty-

godnik.com/artykul/717-niech-zyje-wojna-rez-monika-strzepka.html [dostep

25.01.2017].

Tak mowila o niej sama Strzgpka. Zob. M. Grzebatkowska, D. Karas, Byt sobie

Polak..., dz. cyt.

24 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 359.

25 Co ciekawe, nie byl to podobno pomyst rezyserki (nad czym ubolewata), lecz
jednego z aktoréw wystepujacych w tej scenie.

23
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Same za$ roszczenia, wytrwale wyliczane przez — podobnie jak Janek,
nagiego - premiera, czytelnie punktowaty liste, z oczywistych powodow,
nieobecnych w serialu, ,,zakazanych” kwestii (czyli powojennych gra-
nic Polski, pozostawionego bez wsparcia powstania warszawskiego czy
zbrodni katynskiej). ,Odktamywanie historii’, tu i tak dosy¢ watpliwe,
odbywalo si¢ wiec w trybie trafnie zidentyfikowanym przez Tomasza
Bochenskiego, ktory pisal o Demirskim, ze ,,niskie jeszcze obniza”?S.
Trudno bowiem uznaé, ze w tej podwdjnie ,,rozneglizowanej”?, za spra-
wa Janka (i Mikotajczyka), scenie skutecznie i z powaga rozprawiano sie
z propagandowymi przektamaniami serialu.

Strategia wpisywania serialowych postaci w nowe role okreslita tez toz-
samos¢ Gustlika. Sympatyczny Slazak — w wersji oryginalnej wyposazony
w dodatku w jak najbardziej stuszna biografie (przymusowo wcielony do
niemieckiego wojska uciekt do Rosjan) — u Strzepki przeszedt gruntowna
metamorfoze. W jej efekcie ten stuprocentowy mezczyzna, prawdziwy
sitacz gola reka wyciagajacy gwozdz z drzewa, przeobrazit sie w.... kobiete.
Zagrala go aktorka, nota bene za sprawg charakteryzacji ,,zrobiona na”
Murzynke. Recenzenci przescigali si¢ w wyszukiwaniu interpretacji dla
tej zagadkowej postaci. ,Czarnoskory sierzant”® jako popkulturowy cytat
z amerykanskich filméw wojennych (kombinezon ,Gustlika”, zestawiony
z przeciwstonecznymi okularami, rzeczywiscie nie przypominat munduru
Ludowego Wojska Polskiego)? Afroamerykanka, czyli figura podwojnego
(zwigzanego iz plcig i z rasg) wykluczenia??® Bezrobotny gérnik — niewin-
na ,,ofiara prywatyzacji kopal”%? A moze wspomnienie legendy polskiego

26
27

T. Bochenski, Bardzo tadne dramaty spoleczne, ,Teatr” 2015, nr 7-8, s. 46.
Stunkcjonalizowanie nagosci w spektaklu Strzepki w kontekscie jego skanda-
lizujacej wymowy omawiam w artykule: M. Kostaszuk-Romanowska, Prowo-
kacje, afery i skandale w polskim teatrze wspotczesnym, w: Sztuka i nie-sztuka.
Rozwazania o kulturze artystycznej, kulturze popularnej i kulturze najszerzej
pojetej, red. A. Kisielewski, Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialym-
stoku 2015.

Zob. L. Drewniak, Polski nagolitaryzm, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/86979.
html [dostep 25.01.2017].

2 Zob. ]. Sieradzki, Czterej pancerni i klops, ,,Przekrdj” 2010, nr 4, s. 54.

30 J. Derkaczew, Nie bdj si¢ czarnego Gustlika, [online:] http://wyborcza.pl/
1,75410,9363497,Nie_boj_sie_czarnego_Gustlika.html [dostep 25.01.2017].
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bluesa — pochodzgcego ze Slaska wokalisty zespotu Dzem?3! (faktycznie
Gustlik w sztuce wypytywal towarzyszy: ,wiecie co to jest blues?” i sam
sobie odpowiadat: ,,blues jest wtedy/ kiedy dobry czlowiek $piewa o tym ze
jest smutny”32)? Zestaw tych — nie zawsze w pelni powaznych - propozycji
dowodzil, Ze zastosowany przez tworcow spektaklu karkotomny zabieg
maksymalizowania dystansu miedzy pierwowzorem a sceniczng tozsa-
moscia postaci w pelni zadzialal. Sama Strzepka objasniata wspomniany
zabieg — wlasnie na przyktadzie Gustlika - potrzeba stworzenia ,,tozsamo-
$ci alternatywnych’, a wiec z zalozenia sytuujacych sie w opozycji do toz-
samosci formatowanych zgodnie z ideologiczng narracja serialu: ,,Chyba
najgrubszym przykladem jest Gustlik: méwi po slasku, czesto o bluesie, jest
Murzynem, gra go kobieta. Jednak czy to jest czarny Zolnierz, czy $laski
robotnik, czy kobieta, to faczy ich pewne wykluczenie z kultury. Strasz-
nie wazne bylo, zeby pokaza¢, ze zadne narracje montowane odgoérnie nie
majg racji bytu w zderzeniu z indywidualnym do$wiadczeniem™>.
Chodzilo, co oczywiste, o zdezawuowanie ,,odgérnie” narzucanych
uzgodnien, jakich dokonano w filmie, by umiesci¢ w nim wylacznie bo-
hateréw pasujacych do jego propagandowej wymowy. Ale réwnie istotny
wydawal si¢ tez cel inny. Te nowe tozsamosci, nazwane przez Strzepke
takze ,niemozliwymi” - rozchwiane, niejednoznaczne, jawnie pozbawione
czytelnosci pierwowzordw — kontestowaly sama zasade schematyzowania
bohateréw pod dyktatem narzuconego porzadku fabularnej opowiesci.
Ow kontestacyjny zamysl jeszcze wyrazniej byto wida¢ w sposobie
rozmontowywania wizerunkow pozostatych czlonkow zalogi ,,Rudego”
W przypadku Grigorija i Olgierda tworcy zastosowali klasyczny chwyt
teatralny, powierzajac po dwie role jednemu aktorowi. I tak ,Grzesia”
zagral aktor wcielajacy si¢ w opisanej wcze$niej scenie negocjacji w Sta-
lina. Jeden aktor gral tez inteligenta Olgierda, a nastepnie biegunowo
przeciwng posta¢ — pochodzgcego z ludu Czeresniaka. W serialu rze-
czywiscie to Czeresniak wszed! do zatogi czolgu po $mierci dowodcy.

31 Zob. J. Wichowska, ,Niech zyje wojna”, dz. cyt.; J. Kowalska, Aktorstwo jako

stan wyjgtkowy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64-65, s. 178.
32 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 354.
33 Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.
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Jednak w spektaklu 6w, w sumie malo istotny, zwigzek fabularny zostat
wymieniony na takie powigzanie obu postaci, ktore pozwalato tworcom
wyartykulowa¢ swdj sprzeciw nie tylko wobec schematyzujgcej boha-
terow narracji, ale tym razem takze wobec jej zaskakujgcej niekonse-
kwencji. ,Zreszta w serialu, ktéry w teorii mial propagowa¢ wartosci
socjalistyczne przeciez — zauwazyla Strzepka — w pelni zostaje utrzymana
przedwojenna struktura spoteczna. Dowddcg czolgu jest wyksztatcony
inteligent z przedwojennymi manierami i fularem. Chcieli$my spraw-
dzi¢, jak w jednym aktorze sprawdzi si¢ umieszczenie takiego konfliktu
dwdch przeciwstawnych tozsamosci, z ktérych jedna jest w pelni akcep-
towalna, a druga musi sobie obecnos$¢ w kulturze dopiero »wydrapac«”34.

Spektakl ujawnial, ze tak naprawde przektamanie serialu jest podwoj-
ne - nie tylko ideologiczne, ale tez ,klasowe”. A demaskujac faktyczne
spoleczne upodrzednienie ludowych bohateréw, w filmie sprowadzo-
nych do roli - jak méwit Demirski - komicznych ,,glupkéw z ludu™,
wskazywal jednoczesnie szerszy, szczegdlnie interesujacy tworcow, pro-
blem zawlaszczenia kultury przez jeden model dyskursu trwale zorien-
towany na warto$ci inteligenckie. W sztuce Demirskiego obie postaci
mowily wiec (o tym) ,,otwartym tekstem” Olgierd oburzal si¢: ,to jest/
oczywidcie/ skandal/ ze razem z tymi parobami jezdz¢”*®. A Czere$niak
- nota bene nazywajacy Olgierda ,,no$nikiem wartosci ziemianskich™”
- w dluzszym wywodzie przyznawal, ze, oczywiscie, jest ,,parobem” i jako
taki zupelnie nie komponuje si¢ z inteligenckimi opowiesciami:

i tak spektakl zrobisz o tym jak

po wojnie

tyle ze ja tam na scenie nie siade

bo mojego cieszenia si¢ tam nie wyrezyserujesz
Ze wreszcie mam

3 Zob. I. Rakowski-Klos, Strzepka: uciec spod szubieniczki oczekiwan, [online:]

http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9362646,Strzepka__uciec_spod_szubie-
niczki_oczekiwan.html [dostep 25.01.2017].

Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.

36 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 362.

37 Tamze, s. 366.
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co$ dostalem

[...]

ija o dziadku w tyl glowy nie opowiem

bo nie mialem

bo u mnie nikt zastrzelon nie umart i nie pogrzebion
no moze babcia siekierg przez dziadka®

Jak wida¢ w cytowanym monologu, obok anihilacji serialowej fabuty
i glebokiej dekonstrukcji bohateréw, podstawowg strategie zastosowana
przez tworcow spektaklu stanowila nielimitowana, pigtrowa deziluzja.
Skoro obiektem demaskacji mialo by¢ funkcjonowanie mitéw — spo-
tecznych, historycznych, ale przede wszystkim popkulturowych - twor-
cy dawali sobie nieograniczone prawo do bezustannego wychodzenia
ze $wiata scenicznej fikcji, ujawniania jej sztucznos$ci, konfrontowania
postaci z filmowymi pierwowzorami rol i rolami w spektaklu, a takze
ze scenami w przedstawieniu i z realiami produkgji filmowej (jedna
z sekwencji nosila tytut ,,Kolaudacja™). ,No dobra my tu gadu gadu/
a tu czas zrobi¢ jakie$ przygody!”*® - poganial frontowych towarzyszy
Olgierd. ,,My jeste$my czterej pancerni i damy ci autograf ™4’ - méwita,
nie wiedzie¢ dlaczego, Marusia, by za chwile wyznac, ze czeka na jakas
naprawde ambitng role, ale ,,strasznie trudno taka role dobrg dostaé/ bo
kolejki s3”4!. Tymczasem Janek zastanawiat sie, jak zagra¢ rannego, kon-
kretnie takiego z kulg w brzuchu. Moze tak jak na filmie Troja? Tam to
byli widowiskowi ranni! Rola czolgisty postrzelonego podczas oblezenia
Troi marzyla sie¢ z kolei Gustlikowi:

no wiec stoje na czolgu
pod Troja i krzycze
Hektor

[...]

nagle strzal

38 Tamze, s. 382.
39 Tamze, s. 360.
40 Tamze, s. 376.
4l Tamze, s. 378.
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i czuje ze mnie trafil snajper

leze 1 krew mi cieknie

czolgam sie ale strasznie mnie w plecy trafit
piecze

czekam az juz mnie kamera bedzie z géry bra¢*?

Mnozgca anachronizmy i potegujaca absurdy, deziluzja nie byta za-
biegiem li tylko estetycznym. Petnita w spektaklu istotng funkcje znacze-
niowg — pozwalata stematyzowac¢ przede wszystkim klopotliwy fenomen
niezwyklej popularnosci Czterech pancernych. Ten problem nieustannie
byt w sztuce dyskutowany przez jej bohateréw. Sam Stalin (o ironio!)
wypowiadal si¢ o ,,serialu tak sktamanym/ ze powiedzie¢/ ze scenariusz
podyktowat im Stalin jest banalne”®. Z kolei Janek przekonywat, ze ,,to
przeciez tylko serial rozrywkowy”#, powtarzajac zreszta gtéwny argu-
ment jego obroncdw. Ale najciekawszym gltosem w tej dziwnej autote-
matycznej dyskusji byla z pewnoscia wypowiedz Lidki z narastajaca furig
pomstujacej — w przywolanej wczesniej scenie — na glo$no grajacy za
$ciana telewizor i na sasiadow ,,bydlakow” namigtnie §ledzacych wojenne
przygody Marusi, psa i Gustlika:

nie ma juz wokot ludzi na jakim$ poziomie
wszystko co najlepsze pogineli

[...]

jak wlaczajg telewizor to ja puszczam do miski wode
zeby nie slysze¢ tego telewizora

stoje przy zlewie i bebni ta woda

a tam jaka$ Marusia

jakie$ czolgi, pies szczeka ciagle

zattuczcie tego psa

zatluczcie tego psa

i tego co tak po $lasku mowi tez zabijcie®.

42 Tamze, s. 380.
43 Tamze, s. 352.
4 Tamze.

4 Tamze, s. 359.
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Lecz nawet tego wyznania nie nalezato traktowa¢ do konca powaz-
nie. Kolejna scena brata je w ironiczny nawias, ujawniajac, ze stosunek
Lidki do Czterech pancernych nie byt tak jednoznaczny, jak wynikatoby
z przytoczonej wypowiedzi. Protestujaca przeciw serialowi bohater-
ka ostatecznie sama przyznawala, ze go jednak... stucha, z uzyciem
szklanki przytozonej do $ciany. Zachowanie Lidki - o ktdrej Strzepka
mowila, Ze ,ma — w przeciwienstwie do swoich sgsiadéw - swiadomosé
sktamania serialu, ktéry wtasnie zaczat by¢ emitowany*®, a réwnocze-
$nie jest w stanie go polubi¢, emocjonalnie si¢ w niego wmontowa¢”4
- stanowilo wiec istotng wskazowke interpretacyjng. Pokazywato juz
nie tyle, zaznaczong w publicznym sporze o Pancernych, polaryzacje
stanowisk ich wielbicieli i przeciwnikdw, ile bardziej zlozony pro-
blem percepcyjnej ambiwalencji, ktora wlasciwie dotyczyta zaréwno
pierwszej, jak i drugiej grupy odbiorcéw serialu. Jedni i drudzy byli
przeciez w jego legende ,wmontowani’, emocjonalnie od niej uza-
leznieni.

Z uzaleznieniem w wersji apologetycznej probowal si¢ w sztuce zmie-
rzy¢ Janek. W scenie nie bez powodu opatrzonej nazwa SEZON 2009/
/2010. TEATR DRAMATYCZNY WALBRZYCH, przy wtorze rozpacz-
liwych jekéw Grigorija ,,0 Boze’, ,,0 Jezu”, zapowiadal:

mam wrazenie ze zaraz was wszystkich zdemaskuje
bede te scene demaskowa¢ krok po kroku

[...]

az dojde do demaskacji tego spoleczenstwa

[...]

i kultury

ktéra pozwala zeby dwadziescia lat po wojnie

to co bede zaraz demaskowac

wywotalo fale entuzjazmu*®

46 Jeszcze raz warto tu przypomnie¢ zbiezno$¢ dat — premiera spektaklu odbyta
si¢ w rok po rozpoczeciu pierwszej emisji serialu opatrzonej komentarzami
historykow.

47 Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.

48 P, Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 361.



Ikona PRL-u w scenicznej wariacji... 267

Ostatecznie, pod koniec spektaklu widzowie mogli sie¢ przekonac, ze
plan Janka nie do konca si¢ jednak powiddl. Lub inaczej, powiddt sie, ale
miat zaskakujacy final, co pokazywal puentujgcy sztuke monolog Grigo-
rija wygloszony w ramach tak zwanej ,,minuty ciszy” dla wojennych bo-
hateréw. Nie sposob nie przytoczy¢ chocby tylko kilku jego fragmentow:

mam pytanie do starszych z panistwa

a co jezeli nic juz nie bedzie tak pieknie jak kiedy$?
nie bedzie juz takich czterech pancernych?

nie bedzie nic

[...]

bo nie ma juz takich pséw

juz nie ma takich czolgéw

ostatnia piekna Polka to Pola niestety Negri
ostatni taki Gajos

nie bedzie juz takiej modosci

[...]

takiej kinematografii

jak kiedy$

[...]

nie ma juz nawet zasadniczej stuzby wojskowej
nie ma postwojennego alkoholizmu

tylko zwykte chlanie

[...]

nie ma opowiesci dla wnuczka o medalach
wiec wnuczek nie przychodzi®’

No wlasnie - od pierwszej emisji Pancernych uptynelo ponad pigé-
dziesigt lat. W tym czasie rozpoznawalno$¢ serialu uzyskala status ponad-
pokoleniowy. Niech zyje wojna!!! na stronie Teatru w Walbrzychu opisy-
wano jako spektakl dozwolony od lat szesnastu (standardowo, z powodu
»nagosci i wulgaryzméw”*?). Twércy scenicznej wariacji na temat serialu

49 Tamze, s. 392.

50 Zob. Spektakl inspirowany powiescig Janusza Przymanowskiego ,Czterej pan-
cerni i pies”, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/spektakle/spektakle-na-afiszu/
niech-zyje-wojna/ [dostep 21.01.2017].
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musieli si¢ wigc zmierzy¢ z wyjatkowo niejednolita wiekowo publiczno-
$cig. Kryterium wieku przesadzalo nie tyle o znajomosci pierwowzoru
(bo serial znali wszyscy), ile o stosunku do niego. A - jak pokazal spér
o Pancernych - rozpieto$¢ ocen (i modeli percepcji) byla wyjatkowo
duza. Od niechgci srodowiska weteranéw do entuzjazmu ludzi mlo-
dych (komitet ,Nie z nami te numery, Bronek!” zawigzali uczniowie
i studenci®?). Starsi, o czym juz wspominano, widzieli w kultowej peere-
lowskiej produkeji produkt socjalistycznej propagandy, mtodzi zapewne
nieco ,,oldskulowy” film z gatunku kina akcji.

Strzepka i Demirski dalecy byli od tego, by fenomen rozpoznawal-
nosci serialu pietnowac, a jego obiektowi odmawia¢ prawa do obecnosci
w przestrzeni zbiorowych emocji. Tym bardziej Ze swoim spektaklem
wlasciwie te obecno$¢ i potwierdzili, i — nie da si¢ ukry¢ — wzmocnili.
Co z kolei nie oznacza, ze finalowe ,,requiem” dla filmu mozna od-
czyta¢ inaczej niz jako - chyba najdalej idacg w swej przewrotnosci
- prowokacje. Grigorij, przypomnijmy, kierowal swoja emocjonalna
wypowiedz ,,do starszych z panstwa’, ale tez w pewnym sensie, wbrew
zapowiedzi, rowniez do miodych. Faktycznie, ,juz nie ma takich czot-
gow” ijuz nie ma takich seriali, tyle ze sentyment do nich (a paradoksal-
nie, takze niecheé) - jak zdawal sie przekonywaé walbrzyski spektakl
- jest po prostu dowodem sily narracji stworzonej przez okreslony
system.

Ta konkluzja wydawataby si¢ oczywista, gdyby nie fakt, ze dla twdr-
cow Niech zyje wojna!!! przypadek Czterech pancernych nie byl ani jed-
nostkowy, ani szczegdlnie wyjatkowy. Raczej potwierdzal dostrzezona
przez nich prawidtowo$¢. ,My chcieliémy da¢ glos tym - przekonywali
- ktérzy zostali w tym serialu zduszeni, zdeptani dominujacg kulturg,
w ktorej nie ma miejsca na pewne opowiesci, na tematyzowanie proble-
mow ktdre nie sg problemami tych ktérzy narracje narzucajg. Kulturs,
ktora - jak sie okazato - w PRL-u byta nieszczegolnie rézna od obecnej
czy przedwojennej. Bo kto ma glos w kulturze? Ci, ktorzy ja wytwarzajg
i wladza, dla ktdrej sie jg wytwarza™>2.

51 Zob. ,Nie z nami te numery, Bronek”..., dz. cyt.

52 Zob. M. Baran, Rozmowa z Monikg Strzepkg..., dz. cyt.
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Tak wiec rozprawa z socjalistyczng poprawnoscig serialu, w zamysle
Strzepki i Demirskiego, byla de facto oskarzeniem en bloc wszystkich
»podobnych” narracji. Chodzilo o zdezawuowanie wspdlnej ich wiasci-
wosci — kazdy przekaz w kulturze jest manifestacjg pogladdw tych, ktorzy
sprawuja kontrole nad publicznym dyskursem i jako taki zawsze pomija
glos srodowisk aktualnie z tego dyskursu wykluczonych (w spektaklu,
przypomnijmy, noé$nikiem tej tezy byl watek Olgierda/Czeres$niaka).
Swoim szalonym, obrazoburczym spektaklem jego tworcy chcieli wiec
przywroci¢ réownowage, czyli — jak to okreslila Strzepka - ,,zréwnac nar-
racje”. ,,A wlasciwie czym sie rézni - pytata rezyserka — Katys Wajdy czy
film o ksigdzu Popieluszce od Czterech pancernych? Kazda kultura to
propaganda wytwarzana w ramach jakiej$ ideologii”>>.

No tak, by taka teze postawi¢, trzeba zrobi¢ naprawde niepokorny
spektakl, w ktérym jedna mocna prowokacja jest jedynie wstepem do
kolejnej, jeszcze mocniejszej. ,,Straszne przedstawienie — pisal Lukasz
Drewniak. — Widz czul sie tak, jakby rozgrzana do czerwonosci lufa Ru-

dego przebila mu mozg, strzelajac dalej™>*.

Bibliografia

50 (stownie: pigédziesigt). Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wat-
brzychu (1964-2014), red. D. Kowalkowska, [online:] http://teatr.walbrzych.
pl/pliki/folder-50.pdf [dostep 21.01.2017].

Baran M., Rozmowa z Monikqg Strzepkg i Pawtem Demirskim, [online:] http://
trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35611,8732141,Rozmowa_z_Monika
_Strzepka_i_Pawlem_Demirskim.html [dostep 23.01.2017].

Bochenski T., Bardzo tadne dramaty spoleczne, ,,Teatr” 2015, nr 7-8.

Demirski P, Parafrazy, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2011.

Derkaczew J., Nie béj sie czarnego Gustlika, [online:] http://wyborcza.pl/1,7541
0,9363497,Nie_boj_sie_czarnego_Gustlika.html [dostep 25.01.2017].

Drewniak L., Czterej pancerni i teatr, ,Przekrdj” 2011, nr 3.

Drewniak L., Polski nagolitaryzm, [online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-
ly/86979.html [dostep 25.01.2017].

53 Zob. Potencjal rewolucyjny..., dz. cyt.
>4 Y. Drewniak, Czterej pancerni i teatr, ,,Przekrdj” 2011, nr 3, s. 49.



270 Monika Kostaszuk-Romanowska

Grzebatkowska M., Karas D., Byt sobie Polak, Andrzej, czterej pancerni i gej,
[online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/112261.html [dostep 24.01.
2017].

Kostaszuk-Romanowska M., Antybohater w teatrze bezczelnym Strzepki i De-
mirskiego, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 9.

Kostaszuk-Romanowska M., Prowokacje, afery i skandale w polskim teatrze
wspotczesnym, w: Sztuka i nie-sztuka. Rozwazania o kulturze artystycznej,
kulturze popularnej i kulturze najszerzej pojetej, red. A. Kisielewski, Bialy-
stok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku 2015.

Krakowska J., Demi(d)ramy, w: P. Demirski, Parafrazy, Warszawa: Wydawnic-
two Krytyki Politycznej 2011.

Miniewicz S., Pola Raksa: pigknos¢ zapomniana, [online:] http://film.onet.
pl/artykuly-i-wywiady/pola-raksa-pieknosc-zapomniana/xddcO [dostep
25.01.2017].

»Nie z nami te numery, Bronek” - chcemy Klossa, [online:] http://wyborcza.
pl/1,76842,3653115.html [dostep 24.01.2017].

Potencjat rewolucyjny. Z Monikg Strzepkg i Pawtem Demirskim rozmawia Mo-
nika Kwasniewska, [online:] http://www.didaskalia.pl/95_kwasniewska.
htm [dostep 23.01.2017].

Rakowski-Ktos L., Strzepka: uciec spod szubieniczki oczekiwan, [online:] http://
lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9362646,Strzepka__uciec_spod_szubie-
niczki_oczekiwan.html [dostep 25.01.2017].

Sieradzki J., Czterej pancerni i klops, ,,Przekr6j” 2010, nr 4.

Spektakl inspirowany powiescig Janusza Przymanowskiego ,Czterej pancerni
i pies”, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/spektakle/spektakle-na-afiszu/
niech-zyje-wojna/ [dostep 21.01.2017].

Teatr 2011. Nominowany Sebastian Majewski, [online:] http://culture.pl/pl/
wydarzenie/paszporty-polityki-2011-teatr-nominacje [dostep 21.01.2017].

TVP bez ,Czterech pancernych i psa”, [online:] http://film.onet.pl/wiadomosci/
tvp-bez-czterech-pancernych-i-psa/psxvx [dostep 24.01.2017].

Wichowska J., ,,Niech zyje wojna”, dz. cyt.; J. Kowalska, Aktorstwo jako stan
wyjatkowy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64-65.

Wichowska J., ,Niech Zyje wojna”, rez. M. Strzepka, [online:] http://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/717-niech-zyje-wojna-rez-monika-strzepka.html
[dostep 25.01.2017].

Wodecka D., Prosze Patistwa, bedzie wojna, [online:] http://wroclaw.wyborcza.
pl/wroclaw/1,35771,17380426,Strzepka__ Prosze_Panstwa__bedzie_woj-
na__ WYWIAD_WODECKIE]_.html [dostep 23.01.2017].



Ikona PRL-u w scenicznej wariacji... 271

An icon of Polish People’s Republic in a scenic variation
allowed from sixteen years of age

The subject of this article is an analysis of the “Long Live the War!!!” play
prepared by Monika Strzepka, based on Pawel Demirski’s text. The per-
formance was created based on the novel by Janusz Przymanowski called
“Four tank men and a dog”, but mainly it refers to the iconic television
series realized under the same title. The play has usually been regarded as
unmasking of the war myth included in the story of the series. However
- according to the creators” intentions —the polemics with its socialis-
tic correctness and a phenomenon of multigenerational popularity is
also supposed to show how the narrations that dominate in the culture
control the public discourse. The author presents the artistic strategies
applied by Strzepka and Demirski, used for working through the main
threads and characters in the series. She discusses, among other things,
the ostentatious annihilation of the plot, deconstruction of the characters’
identities, the illusionless game with the initial clues.



