Bernadeta Stano

Plenery pod skrzydiami
Wielkiego Przemystu.
Mity i proby ich wskrzeszenia

Okres PRL-u obfitowal w akcje plenerowe organizowane przy duzych
i mniejszych zakladach przemystowych catej Polski. Do tych bardziej zna-
nych nalezaly spotkania, ktérym nadawano miano sympozjéw, wsparte
zapleczem teoretycznym historykow sztuki, krytykow, kadry inzynierskiej,
na przykltad Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (od 1965 do 1973)
czy Sympozjum Artystéw i Naukowcoéw w Pulawach (1966) oraz plene-
ry lokalne, robocze, mocno zwigzane ze specytika produkcji danego za-
ktadu, na przyktad w Hajnéwce, Suchedniowie czy Bolestawcu. Szkic ten
uwzglednia geneze tego zjawiska — konkretne dyrektywy organéw pan-
stwowych i organizacji zwigzkowych, regulujace kontakty pomiedzy $ro-
dowiskiem artystow a innymi grupami spolecznymi, nastepnie przybliza
dwa wybrane cykle spotkan realizowanych przy Zaktadach Mechanicz-
nych Zamech w Elblagu i przy Zakladach Przemystu Drzewnego w Haj-
néwece oraz dwie inicjatywy, ktére mialy miejsce juz po przemianach ustro-
jowych, po 2000 roku: Artura Zmijewskego w Swieciu i Jarostawa Perszko
w Hajnéwce. Przyklady te majg potwierdza¢ zywotno$¢ tych modeli zycia
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artystycznego — pleneru i pracy na terenie zakladu przemystowego — pro-
ponowanych w czasach, kiedy posiadaly one jeszcze glebokie umocowanie
ideologiczne, oraz ich dyskursywno$¢, czyli otwarcie uczestnikoéw na po-
dobne do proponowanych w PRL-u zagadnienia, dotyczace miedzy innymi
humanizacji miejsca pracy, estetyzacji otoczenia, ale i na nowe: na przyktad
pozyskiwanie wiedzy o kondycji ,,innego”(w tym wypadku robotnika).

O0d mecenatu spotecznego do sponsoringu

Pleneryzm i plenery w Polsce II potowy XX wieku to zjawisko po-
wszechne, praktykowane przez studentéw na uczelniach artystycznych,
grupy i zwiazki zawodowe artystow, a dzieki bogatej geografii dziatan
tego rodzaju - znane takze laikowi, szczegolnie mieszkajacemu w wy-
bieranych przez organizatoréw o$rodkach. Metoda pracy w plenerze i jej
cel niewiele r6znig od tych proponowanych w XIX wieku przez realistow
i impresjonistow!. Zatem tatwo si¢ domysli¢, ze wraz z uznaniem ich
za ,tradycjonalistow” takze tzw. studium z natury zostanie przez wielu
twdrcow uznane za passé. Z drugiej strony nalezy pamigtaé, ze rozwoj
sztuki abstrakcyjnej i innych kierunkéw sztuki II potowy XX otworzyt
przed artystami mozliwo$¢ indywidualnego i niebezposredniego obiek-
tywizowania w dziele zwigzanych z otoczeniem przezy¢?. Przebywanie

Por. Plener, w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sul-
kiewicz, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2004, s. 318; Z. Kepinski,
Impresjonizm, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1982, s. 97-98;
M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2, Warsza-
wa: Wydawnictwo Literackie 1989, s. 505-507.

Dobrze te postawy wobec natury obrazuje tekst przygotowany przez organi-
zatorow pleneréw malarskich w Bialowiezy. Postawa pierwsza: ,, Irzeba zatem
bacznie przygladac si¢ przyrodzie, dokonywa¢ wyboru i skopiowaé w odpo-
wiednim, wlasciwym sztuce tworzywie. Artysta w tym przypadku utozsamia
siebie z przyroda. Przyroda staje sie dlann dogmatem”. Postawa druga: ,Obok
tego potwierdzajgcego stosunku do przyrody wystepuje stosunek przeczacy.
Jego zwolennicy twierdza mianowicie, ze wiara w sens wiernego imitowania
przyrody jest naiwnym zludzeniem, ze prawdziwa, wielka sztuka zawsze staje
ponad rzeczywistoécig. Gdyz wierne obstawanie przy naturalnej urodzie przy-
rody zniewala, thumi indywidualnos¢. [...] Wielos¢ form przyrody staje sie
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w plenerze przestalo zatem oznacza¢ konieczno$¢ nasladowania otocze-
nia. Organizatorzy pleneréw zwykle nie narzucajg uczestnikom tematu
prac, wskazuja tylko dla nich lokalny kontekst. Bycie w plenerze moze
prowokowa¢ do wykonania tradycyjnego dziela, ale i instalacji czy akeji
performerskiej, co mialo juz miejsce w praktykach lat szes¢dziesiatych,
a nasililo sie wraz z rozwojem konceptualizmu?.

Janusz Bogucki, piszac o sztuce lat szes¢dziesigtych w ksigzce Sztuka
w Polsce Ludowej, podkreslal, Ze mieliSmy wtedy do czynienia z innym
rodzajem plenerow niz w XIX wieku*. Nie sposob sie z tym zgodzi¢,
uprawianie tradycyjnego pleneryzmu bylo wowczas jedng z mozliwych
opcji uczestniczenia w zorganizowanych przez ZPAP plenerach przy
fabrykach i kopalniach. Podstawowa réznica tkwita w stopniu ich sfor-
malizowania (kazdemu spotkaniu towarzyszyla obfita dokumentacja:
zalozenia programowe i organizacyjne, preliminarze i rozliczenia wy-
datkdow, sprawozdania) i procentowym udziale w owych akcjach samej
idei pleneryzmu - pracy w terenie i szukania inspiracji w krajobrazie.

Podstawg nasilenia sie akeji plenerowych po 1960 roku na terenie wy-
branych osrodkow, szczegdlnie Polski potnocno-zachodniej, dodajmy zlo-
kalizowanych zwykle poza centrami sztuki, ktére w opinii komentatoréw
zaczely przezywac wowczas regres, bylo porozumienie zawarte w czerwcu
1962 roku pomig¢dzy Centralng Radg Zwigzkéw Zawodowych i Zarzagdem
Gléwnym ZPAP>. W celach tej umowy znalazly sie przede wszystkim po-
stulaty przyblizenia ludziom pracy (zalogom zaktadow) plastyki — wspot-
czesnego polskiego malarstwa, rzezby i grafiki, zatem sprawowanie misji
upowszechniania. Na mocy porozumienia mecenasem terenowym stawat
sie kazdy zaklad pracy. To on mial przewidzie¢ w funduszach rad zaktado-
wych $rodki na organizacje wystaw i zaproszenie prelegentéw, udzielanie

jedynie zrodlem jego tworczej interpretacji”. R. Jaskula, Sfowo od organizatoréw
w: WAP Bialystok, zespot ZPAP nr 296.

L. Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce
wspdlczesnej, Warszawa: Neriton 2007, s. 129.

J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe 1983, s. 165.

Porozumienie zawarte pomiedzy centralng Radg Zwigzkéw Zawodowych a Za-
rzgdem Glownym ZPAP w sprawie udostepniania i upowszechniania sztuk pla-
stycznych, w: AAN Warszawa zespot ZPAP nr 1/104.
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pomocy organizacyjnej i technicznej przy ich realizacji. Na nim spoczywat
obowigzek zakupu od artystéw dziet sztuki do urzadzanych w zakladach
i zakladowych domach kultury galerii sztuki wspdlczesnej oraz do deko-
racji fabryk, swietlic, szkot przyfabrycznych i domoéw wezasowych, a takze
na nagrody dla przodownikéw pracy i dziataczy spolecznych.

Wtadze ZPAP zobowigzywaly si¢ w imieniu artystow do systematycz-
nego przeprowadzania akcji wystawowych sztuki wspolczesnej, oprowa-
dzania po wystawach, prowadzenia prelekcji dydaktycznych w zaktadach
pracy i placéwkach kulturalno-o$wiatowych: klubach fabrycznych, za-
ktadowych domach kultury i domach wczasowych.

W kolejnych postanowieniach CRZZ zalecala podlegltym sobie in-
stancjom, aby przewidzialy fundowanie stypendiow dla artystow, ktorzy
zwiaza swoja tworczos¢ lub umiejetnosci w umoéwionym okresie z zy-
ciem zaktadu. Sugerowano takze mozliwo$¢ zamawiania u artystéw kon-
kretnych dziet malarstwa, rzezby, grafiki i sztuk uzytkowych.

Ponadto obie strony porozumienia podkreslaly potrzebe rozwijania
opieki nad amatorskim ruchem plastycznym wsréd dorostych, mtodzie-
zy i dzieci ze $rodowisk proletariackich. W celu wzmocnienia skutecz-
nosci akcji CRZZ dla tych artystow-plastykow i dziataczy, ktorzy wniosg
najwiekszy wkiad w dzieto wychowania estetycznego mas pracujgcych,
umowa przewidziata kilka nagréd rocznie.

Z koncem 1969 roku ustepujacy prezes ZG ZPAP Wlodzimierz Bu-
czek w ten sposéb podsumowywal siedmioletni okres funkcjonowania
umowy: ,, Artysci plastycy wchodzg coraz szerzej ze swag dzialalnoscig
tworcza w srodowiska ludzi pracy, w nowe kregi spoleczne; znane sa
inicjatywy wspotpracy z wielkimi zakltadami przemyslowymi: Putaw,
Mielca, Elblaga, Krakowa, Warszawy; wspdtdzialanie srodowisk twor-
czych z Ludowym Wojskiem Polskim, Zwigzkami Zawodowymi, orga-
nizacjami spotecznymi. Dzigki réznorodnym wspélnym inicjatywom
podejmowane sg aukcje dziet sztuki, uzyskanie galerii przyzaktadowych,
konkursy - plenery i sympozja, wystawy artystyczne w domach kultury,
klubach i $wietlicach, odczyty, spotkania i dyskusje”™®.

W. Buczek, Przeméwienie ustgpujgcego Prezesa ZG ZPAP kol. Wiodzimierza Bucz-

ka, ,,Biuletyn Informacyjny ZPAP” 1969, nr 75-76. Rok wczeéniej te wspotprace
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Mimo tych przejawéw optymizmu organdéw centralnych na poczat-
ku lat siedemdziesigtych zaczeto pracowa¢ nad nowym programem,
bardzo nagtosnionym, ale ostatecznie ocenionym jako niezbyt sku-
teczny’. Przyczyn nalezy zapewne szukaé w tym, ze wielu artystow de-
cydowalo si¢ juz na mniej trwale formy aktywnosci: happeningi, ulotne
obiekty, video, najlepiej wykonywane bez kontroli jakiejkolwiek instan-
cji wladzy, a dzialacze zwigzkowi mysleli o innych problemach éw-
czesnej sceny politycznej. Ten nowy program wdrazany od 1974 roku
nazwano: Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztukg. Zainicjowany on zo-
stal przez Wydzial Kultury KC PZPR, a opracowany przez MKiSz,
CRZZ, ZG ZMS, we wspolpracy z 22 wielkimi zakladami przemysto-
wymi®. Poczatki jego realizacji byly podobne jak umow z lat sze$édzie-
sigtych, polegaly na wizytach tworcéw w zakltadach pracy, podpisywa-
niu konkretnych dokumentéw miedzy przedsigbiorstwami a placow-
kami artystycznymi, przyznaniu stypendiéw i rozpisaniu konkurséw
dla artystow.

Podsumowujac, w obu programach nie ma mowy o akcji plenerowej,
ale wiele ich punktéw, szczegdlnie tego pierwszego porozumienia, zostalo
wykorzystanych przez lokalnych dzialaczy, by takie inicjatywy wdrazac,
finansowac i kontynuowac latami w wybranych o$rodkach, za pienigdze
z kasy panstwowej, ale przekazywane przez instytucje, ktorym nadawano

pomiedzy WKZZ a Okregiem Krakéw ZPAP podsumowywatl S. Rodzinski,
Srodowisko krakowskie. Sprawozdanie zarzadu Okregu ZPAP w Krakowie,
»Biuletyn Informacyjny ZPAP” 1968, nr 53-54.

Prace nad Funduszem trwaly od 1969 roku, omawiano go m.in. na forum
Walnego Zjazdu ZPAP w listopadzie 1969, zob. A. Rottenberg, Ministerstwo
Kultury i Sztuki, w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-1960: grupy ar-
tystyczne, galerie, salony, kluby, stowarzyszenia twdrcze, naukowe oraz insty-
tucje badan nad sztukg, szkolnictwo, mecenat parnistwowy, spoleczne instytu-
cje opieki nad sztukqg, muzealnictwo, architektura, wzornictwo przemystowe,
czasopismiennictwo, red. A. Wojciechowski, Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1992, s. 213.

Informacja o Programie Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztukg, w: WAP Bia-
tystok, zespol ZPAP, nr 246. O znaczeniu tych umow zawieranych przez orga-
nizacje zrzeszajace artystow z zaktadami pracy zob. Dobry klimat dla sztuki,
~Gazeta Krakowska” 1974, nr 255, s. 3.
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miano mecenasa sztuki’. Podstawowg zaletg tego mecenatu, ktory zwano
odtad spotecznym, byta dekoncentracja srodkéw finansowych przezna-
czonych na dziatalno$¢ kulturalng. Réwnoczes$nie nalezy pamietac, ze
wszystkie instytucje mialy w obowigzku uzgadnia¢ swe dzialania i skta-
dac z nich raporty do instancji wyzszych. Ostatecznie zatem ta forma
mecenatu wtapiala si¢ w polityke kulturalng panstwa, realizowala jej cele
i zalozenia ideologiczne!®.

Biorac pod uwage obecno$¢ artystow na terenie zakltadow przemy-
stowych po 2000 roku, nalezy uwzgledni¢ zupelnie odmieniong sytuacje
spoleczno-gospodarczy. Pojecie mecenatu jest zdecydowanie rzadziej
uzywane, mowi si¢ o sponsoringu, kladgc nacisk tylko na bezideowe
finansowanie kultury. Przemyst, z ktérym prébuja wejs¢ w uktady tworcy
i kuratorzy w wiekszosci przypadkéw rzadzony jest przez inwestorow
prywatnych, a wobec takich trudno oczekiwac, ze bez powodu, spon-
tanicznie zachwycg sie¢ sztukg i z otwartymi rekami przyjma artystow,
dadza im narzedzia, ludzi i material, tak jak to miato miejsce 40 lat temu,
kiedy takie dzialania tak naprawde finansowato panstwo, a ideologicznie
motywowala partia. Organizatorzy opisanych ponizej dzialan z ostatnich
kilkunastu lat - dodajmy wybranych spo$réd wielu innych usytuowanych
w podobnym kontekscie — zadaja sobie pytanie, czy z przemystem mozna
jeszcze wejs¢ w uklad, nie bedac zawodowym projektantem, czy mozna
mu co$ zaoferowa¢ i co$ od niego uzyskaé. Oba przypadki (ze Swiecia
i Hajnowki) zawieraja w sobie element negocjowania z przemystowym
partnerem w celu uzyskania konkretnych débr, ustug, ale tylko w bardzo
waskim zakresie. Wigkszos¢ dzialan jest nadal realizowanych w oparciu
o dotacje z panstwowych instytucji kultury, zaklady jedynie uzyczaja
miejsca, stwarzaja warunki do pracy, deleguja pracownikéw do pomocy,
czasem wspierajg materialowo.

W Krakowie zrodzil si¢ w 1973 roku pomyst medalu ,,Mecenas Sztuki” nada-
wanego za wybitne zastugi w sprawowaniu mecenatu nad sztuka i jej tworcami
instytucjom, gléwnie zakladom i osobom prywatnym. S. Papp, Godnos¢: ,, Me-
cenas Sztuki”, ,Dziennik Polski” 1973, nr 71, s. 6

Por. Z. Jarosinski, Mecenat nad literaturg w PRL, w: Z dziejow mecenatu kul-
turalnego w Polsce, red. J. Kostecki, Warszawa: Biblioteka Narodowa 1999,
s. 340.
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Studium historycznych przypadkow:
plenery w Elblagu i Hajnéwce

W obu osrodkach mamy do czynienia z akcjami wdrazanymi nie-
dlugo po podpisaniu pierwszego wymienionego wyzej porozumienia,
w Elblagu w 1965 roku przez Gerarda Kwiatkowskiego, poczatkowo pra-
cownika dekoratorni Zamechu, w Hajnéwce w 1966 roku przez dziataczy
Oddzialu ZPAP w Biatymstoku. Dodajmy, Ze wspolpraca z lokalnym
przemyslem kontynuowana byla w tych os$rodkach jeszcze w latach
osiemdziesigtych XX wieku, kiedy ruch plenerowy i sympozyjny w Pol-
sce wygasal z powodu przemian politycznych i podupadania przemysto-
wych potentatéw. W przypadku Elblaga nalezy wzia¢ pod uwage takze
dzialania zaistniale juz po wyjezdzie Kwiatkowskiego w 1973 roku do
Niemiec, ale ze wsparciem tego samego mecenasa. Cyklicznos$¢ spotkan
i zaangazowanie lokalnej spolecznosci artystyczno-inzyniersko-robotni-
czej (m.in. udzial w czynach spolecznych) owocowalo otwarciem insty-
tucji dzialajacej do dzi$ jako Centrum Sztuki EL (wczesniej Galeria EL).
Od wielu lat zajmuje si¢ ona gromadzeniem dokumentacji i opracowa-
niem historii Biennale Form Przestrzennych!!, ale przypomnijmy w tym
miejscu jedno z tych mniej znanych wydarzen plenerowych w Elblagu.
Rownolegle do przygotowan IV BFP, w lipcu 1970 roku, za zgoda 6w-
czesnego rektora PWSSP w Poznaniu Stanistawa Teisseyre, odbylo si¢ tu
miesieczne ,,studium eksperymentalne” dla studentéw Wydzialu Rzezby
tejze uczelni i Wydziatu Architektury PWSSP z Gdanska pod kierun-
kiem rzezbiarki profesor Magdaleny Wiecek-Wnuk, uczestniczacej weze-
$niej w BFP. Terenem studium byty hale fabryczne Zamechu. Kazdemu
z uczestnikow zostal przydzielony opiekun - przewodnik po zakladzie.
Na pobyt zlozyly sie, podobnie jak w przypadku BFP: poznawanie pro-
filu zaktadu (miedzy innymi zwiedzanie warsztatow, poznawanie zasad

11 Zlicznych publikacii tej instytucji dotyczacych Biennale Form Przestrzennych

nalezy wyrdzni¢ najnowsze wydawnictwo towarzyszace obchodom 50-lecia
I BFP: 50. W obliczu Jubileuszu 50-lecia I Biennale Form Przestrzennych w El-
blggu, red. K. Dzieweczynska, Elblag 2015.
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BHP), ponadto prelekcje pracownikéw dotyczace wlasciwosci poszcze-
gblnych metali, w tym pokaz ich struktury w laboratorium zakladowym.
Plener nastawiony byt, z pewnoscia bardziej niz BFP, na wykorzystanie
ztomu. Nastepnie przy wspotudziale wyznaczonych pracownikow na te-
renie Zamechu powstalo kilkanascie rzezb w metalu, w tym trzy zakom-
ponowane dla okreslonej przestrzeni miasta — dla osiedla ,,Sielanka” Nie
wszystkie z nich stanowily proste polaczenia znalezionych odpadkow
przemystowych!2. Obok takich propozycji znalazt si¢ na przyktad pokaz
»rzezby czasoprzestrzennej” Adama Graczyka i jedna rzezba ,,pneuma-
tyczna” wykonana przy wspodlpracy Zakladéw Przemystu Odziezowego
»Iruso”. Obiekty eksponowano we wrze$niu na wystawie poplenerowej
w Galerii EL!>. W komentarzach do pleneru Magdalena Wiecek-Wnuk
wyrazila opini¢ zgodna z obowigzujacym wowczas frontem polityki kul-
turalnej panstwa, ze akcja ma pozytywny wplyw na wychowanie przy-
sztych artystow: ,,Osobisty kontakt z zatoga, koniecznos¢ znalezienia z ro-
botnikami wspolnego jezyka uczy szacunku do pracy fizycznej, przybliza
sprawy techniki. Wazne jest réwniez i to, Ze studenci musza samodziel-
nie rozwigzywa¢ problem wyboru z wielu mozliwosci materialowych”!4.
Akgje te, a szczegdlnie jej plon — wystawe, uznano za faktyczny moment
inauguracji dziatalno$ci Galerii EL jako ,,Laboratorium Sztuki”!>.

Do Hajnéwki rzadko przyjezdzali tak znani artysci, jak do Elblaga. Ci,
ktdérzy tu wracali byli w przewazajacej wigkszosci rzezbiarzami wyspe-
cjalizowanymi w pracy w drewnie. Z wizyt w Hajnowce czerpali przede
wszystkim korzysci w zakresie materiatu i sprzyjajacych okolicznosci
do pracy w otoczeniu Puszczy Bialowieskiej. Zatem w przypadku tych
pleneréw mozna mowi¢ o obecnosci tej pierwotnej idei pleneryzmu,

Dla przyktadu student Wactaw Stawecki zaproponowal, inspirujac sie zapewne
propozycjami Hasiora, grajaca forme przestrzenng (rury spelniaty role pisz-
czalek, pod wplywem sprezonego powietrza wydawaly rézne tony).

Wystawa prac studentéow PWSSP Poznan wykonanych w ramach Studium Eks-
perymentalnego w Zamechu Elblgg 1970, /kat./ Laboratorium Sztuki, Galeria
EL Elblag 1970.

M. Wiecek-Wnuk, cyt. za. Plener w pejzazu hal fabrycznych, ,Glos Elblaga”
13.07.1970.

15 R. Tomczyk, W strong laboratorium sztuki, ,Gtos Elblaga” 1970, nr 32, s. 3.

14
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przywolanej na wstepie, o pracy z naturg i w naturze. W Hajnéwce nie
urzadzano programowych wyktadow i dyskusji artystow z teoretykami
i inZynierami, zatem material, a nie jakas idea, pozostal podstawowym
spoiwem tych bardzo licznych spotkan. Trudno w tym szkicu wyszcze-
golni¢ wszystkie wazne dla tego pleneru watki, zatem przyjrzymy sieg
wybranemu, dotyczacemu préob nadania mu rangi wydarzenia unikato-
wego w skali kraju. Jerzy Grygorczuk, jeden z uczestnikéw a potem orga-
nizatoréw spotkan, w 1972 roku na tamach ,,Kontrastdw” w ten sposéb
relacjonowal zaobserwowang sytuacje: ,,Kiedy wprowadzitem artystow
po raz pierwszy na teren Hajnowskich Zaktadéw Przemystu Drzewnego,
widziatem ich roziskrzone oczy i niektamany zachwyt, a jednocze$nie
zaskoczenie, ze pierwotnie przygotowane koncepcje rzezbiarskie beda
musialy ulec zmianie. Drewno z Hajnéwki dawalo znacznie wigksze
mozliwosci, anizeli przypuszczali”'.

To oczywiscie pewne uproszczenia, bo ,,puszczanskie” drewno stop-
niowo zastepowalo to oferowane na poczgtku w duzej iloéci — egzotycz-
ne, z importu. Jednak na potrzeby budowania mitu pleneréw Hajnowki
organizatorzy wielokrotnie podkreslali te lokalne korzenie pleneréw.
W ich planach byto stworzenie ,,polskiej szkoly drewna’, silnego osrodka
rzezbiarskiego, na wzor tego w Oronsku czy w Kielcach!’. Jednak obiekty
w drewnie, te tworzone na plenerach w Hajndéwce, nie nadawaly si¢ do
dluzszego eksponowania na zewnatrz, jak rzezby kamienne czy metalo-
we. Nie mogly zatem by¢ dedykowane dla wybranej przestrzeni publicz-
nej, jak w przypadku pleneréw w Elblagu, Zabrzu czy Bytomiu. Szukano
zatem innego argumentu, by owg oryginalno$¢ osrodka wyeksponowac.
Pisano o potrzebie stworzenia hajnowskiego stylu rzezby, ktéry rozumia-
no nie tylko jako zespdt kanonéw formalnych, ale i charakterystyczny
repertuar motywow. Przy pierwszych plenerach przestrzegano, by szuka¢

16 ] Grygorczuk, Sztuka - kosciolem pracy..., ,Kontrasty” 1972, nr 10, s. 17. To
zaskoczenie uczestnikow iloécig oferowanego asortymentu zakladu potwierdza:
Sprawozdanie z Pleneru Rzezby i AW w roku 1972, w: WAP Bialystok, zespot
ZPAP, nr 320.

Programowe szukanie ,nowej szkoly” dla twérczosci uczestnikéw pleneréw
w Hajndéwce zostato zapoczatkowane juz podczas poprzednich edycji. Jest
o nich mowa w katalogach z 1971 i 1972 roku.
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dla drewna wspoélczesnych form, a nie kojarzy¢ go tylko i wylacznie
z tematykg ludowg i zakopiariskg!8. Konkretne podpowiedzi padly z ust
krytyka zwigzanego z plenerami Jerzego Hermanowicza: ,W przypadku
hajnowskiego pleneru wydaje si¢ mozliwym stworzenie zestawu prac
o zblizonej tematyce, inspirowanej miejscowym kregiem kulturowym,
na ktory sktadajg sie tutejsze podania, wierzenia i legendy oraz element
naturalnego Srodowiska puszczanskiego, tak rzadkiego w technicznej
cywilizacji drugiej potowy dwudziestego wieku”!?.

Wskazywat on réwniez, Ze cel ten zostalby osiagniety, gdyby ustabi-
lizowat si¢ sklad osobowy pleneru. W 1978 roku, kiedy znane byly juz
efekty dwunastego pleneru, Jerzy Hermanowicz nie mial juz zludzen:
»Kiedy dwana$cie lat temu plener byl czyms$ nowym, spontanicznie
iz pelng odpowiedzialno$cig traktowany przez uczestnikow — dzis stat
sie »przygotowalnig« pomyslow, ktdre i tak obleka si¢ w realny ksztalt
dopiero w pracowni. [...] Tak wiec plenery troche si¢ zdewaluowaly.
Nikt powazny nie usituje méwic o stylu, szkole wypracowanej przez
konkretne, wielokrotnie juz »brodate« juz ze starosci akcje, powtarzane
w tym samym czasie i miejscu”%.

Andrzej Kisielewski stwierdzil w momencie, kiedy akcja juz dogasala,
ze marzenia, by Hajnowce powstala ,,polska szkota drewna”, nie spetnilty

18 Por. W. Wierzchowska, w: Rzezba. 4 spotkania rzezbiarskie Hajnéwka 70, Bia-
tystok 1970.

9 ] Hermanowicz, w: VI Spotkania Rzezbiarskie Hajnéwka 72 /kat./, BWA Biaty-
stok 1972. Te argumenty po 25 latach urzadzania pleneréw w Hajnowce powto-
rzyl tez etnograf Zygmunt Ciesielski. Przypomniat o polsko-ruskich korzeniach
tego terenu, o mozaice etnicznej i wyznaniowej: 1966-1991. 25 lat Plenerow
w Hajnéwce. Rzezba w Drewnie, /kat./ Galeria Zwigzku Artystéw Rzezbiarzy
Warszawa 1991. Byt on tez autorem wstepu do Katalogu wystawy z 1971 roku,
gdzie dokonat zestawienia tradycyjnych umiejetnosci technicznych dotyczacych
obrobki drewna obecnych w kulturze ludowej tamtego terenu, zob. Z. Ciesiel-
ski, Spotkania Rzezbiarskie Hajnéwka 71, /kat./ Hajnéwka 1971. J. Grygorczyk
pisal w 1972 roku: ,,celem naszym jest wydobycie »innoéci« i intymnoéci bia-
tostocczyzny. [...] Zwrdcenie sie ku regionalizmowi i subtelno$ciom prowin-
cji pozwoli na stworzenie bogatej sztuki nie uragajacej wcale nowoczesnosci”
niepubl. tekst Spotkania Rzezbiarskie, w: WAP Bialystok, zespét ZPAP, nr 320.

20 ], Hermanowicz, cyt. za: Z. Ciesielski, w: 1966-1991. 25 lat Pleneréw w Hajnéwce.
Rzezba w drewnie, /kat./ Galeria Zwigzku Artystow Rzezbiarzy Warszawa 1991.
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sie z dwdch powoddow: fatwej dostepnosci egzotycznych gatunkéw drew-
na i formuty pleneru - jego otwarto$ci?!. Prac, ktére mozna by powigzaé
z kategoriami ,,swojskosci” i ,,rodzimosci” nie udalo sie stworzy¢ na tyle,
by powstato nowe artystyczne zjawisko, szczegélnie, Ze niektdre stano-
wity bardzo odlegla aluzje¢ do tych kategorii. Dyskusje i nawolywania
do podejmowania ,,rodzimych” tematéw skutkowaly zainteresowaniem
historig Hajnowki i jej bohaterami®?. Analiza poszczegdlnych edycji po-
zwala na refleksje, ze okolo 1970 roku, kiedy jeszcze wiara w mozliwo$¢
powolania do zycia nowego zjawiska w sztuce byla silna, wigcej bylo
takich artystycznych préb odpowiedzi na zadany temat. Jednak oficjal-
nie, tzn. w regulaminach imprezy, nie zamieszano takich szczegétowych
wytycznych. Wracano natomiast wielokrotnie do potrzeby stworzenia
programu i pozostawiano uczestnikom pleneru ,,pelng swobodg ekspery-
mentu, swobode postaw tworczych i idei plastycznej”??. Podsumowujac,
z zywotnosci spotkan mozna wnioskowac, ze to, co ambitni organizatorzy
uznawali za wady: brak konkretnego zamdwienia publicznego, brak wy-
razistej formuly stylistycznej czy wyrdzniajacego sie ,lokalnego” tematu,
stanowilo tak naprawde okoliczno$ci sprzyjajace przetrwaniu przez 25 lat
tej formuly Zycia artystycznego w tym matym prowincjonalnym o$rodku,
bez obecnosci silnej instytucji kultury.

Artysci w fabryce

Pierwszy przyktad wspotczesny dotyczy srodowiska omawianego po-
wyzej — Hajnowki. Jarostaw Perszko, artysta rzezbiarz, zamieszkaly w tej
miejscowosci, zwigzany z Bialymstokiem, kilkakrotnie wspolpracowat
z tamtejszymi Zakladami Maszynowymi Hamech. Wizyte w tej instytucji

2L A. Kisielewski, Plenerowe ,ksztatty wyobrazni” w Hajnéwce, ,Rzezba Polska”

1987, s. 161. Autor dokonuje zestawienia tych realizacji.

Np. rzezby Teodory Stasiak i Aleksandry Bortowskiej inspirowane egzekucja
z czasOw okupacji; rzezba 1939 Jerzego Grygorczuka oraz inne, dotyczace miej-
scowych legend, np. Ko#i wrozebny Wojciecha Zaleskiego — plener 1970.
Sprawozdanie z VIII Migdzynarodowego Pleneru Rzezby ,,Spotkania Rzezbiarskie
- Hajnéwka 74”; AAN Warszawa Zespol ZPAP 3/4.
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poprzedzily drobne proby wystawiennicze w budynkach niezwigzanych
z sektorem kultury (np. w miejskiej kottowni). W 2006 roku artysta po-
stanowil wlasnie w Hamechu zrealizowa¢ swoj kolejny projekt. Obok
Perszki wziagt w nim udzial Parick Bailly-Cowell i zaproszeni studenci
kierunku architektura i urbanistyka Politechniki Biatostockiej: Jacek
Andrzej Onchimowicz i Wactaw Tadeusz Ostrowski?*. Gtéwnym zalo-
zeniem pokazu (7-10 XII 2006) w hali ,,Hamechu” bylo wykorzystanie
przestrzeni przemystowej i jej akcesoriow do aranzacji konstrukeji ar-
tystycznych, czyli proba wmontowania w nig obiektow site specyfic. Od
momentu powstania idei do jej materializacji uptynal rok, w tym zawarty
byt czas potrzebny na przekonanie kierownictwa Hamechu do udostep-
nienia wnetrz na wystawe. ,Wchodzac w takie miejsca jak hala fabryczna
trafimy do tych, ktorzy nie rozumiejg sztuki wspolczesnej. Zaangazowani
w pomoc przy urzadzaniu wystawy robotnicy dotykaja tego wszystkiego
i zaczynajg sie utozsamiac ze sztukg. Widzg wtedy siebie”?>.

Do takich z pewnoscig mozna zaliczy¢ obiekty Jarostawa Perszko
o wspdlnym tytule Z6#¢ i Czerwien (obiekty mobilne, filtry wodne,
650x350x60 cm, woda, pigment). Artysta wykorzystal dwie maszyny
- kurtyny wodne - zastane w lakierni Hamechu. Stuzg one do filtrowania
wody. Ich dziatanie polega na pompowaniu wody opadajacej szeroka
kurtyna zamknieta w $§cianach metalowej konstrukgji, ktéra ma budowe
binarng. Perszko dokonatl niewielkiej modyfikacji tych urzadzen, zmie-
niajgc kolor wody na czerwony i z6tty, i eksponujac je dodatkowym
oswietleniem. Peter Foulds dzielgc si¢ wrazeniami o obserwowanym
zjawisku pisal: ,\W urzadzeniu po lewej stronie ciecz jest zabarwiona na
czerwono. Kiedy stoi si¢ przed nim, ta opadajaca po $cianach kaska-
da niepokojaco przypomina mrozacg krew w zytach wizje zastony krwi
w filmie Lsnienie Stanley Kubricka. [...] Woda w drugim urzadzeniu jest
w jaskrawym zielono-zéttym kolorze, co z bliska wywoluje podobnie
zlowieszcze wrazenie. Przypomina to toksyczny wyciek przemystowy
lub zuzyty ptyn chlodzacy z nieszczelnych reaktorow atomowych. [...]

24 'W 2001 roku Jarostaw Perszko i Francuz Parick Bailly-Cowell zatozyli niefor-
malne dwuosobowe Stowarzyszenie ,, Artysci w naturze”.
25 . Perszko, w: Sztuka w Fabryce, ,Gazeta Hajnowska” 2007, nr 1, s. 12.
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Wystarczy spojrze¢ na oba te behemoty z pewnej odleglosci, a nastrdj
zmienia si¢ zupelnie. Oba urzadzenia wzajemnie si¢ uzupelniaja, za-
réwno pod wzgledem koloru, jak i formy. [...] Uczucie zagrozenia, ktdre
pojawia sie z bliska, z pewnej odlegto$ci neutralizuje si¢ i oba potwory fa-
godnieja, a kolory z niepokojacych staja si¢ $wigteczne. Maszyny sg dyk-
tatorami w przebraniu, bogami wojny na weselnej uczcie swoje corki”?6.

Artysta nie kryt zadowolenia z uzyskanego efektu, jedng z kurtyn
udato mu sie od zaktadu wypozyczy¢ i pokazaé na wystawie w Ratyzbo-
nie (2009)%. Jednak w wywiadach eksponowat inny pozamaterialny kon-
tekst miejsca — obecnos¢ i zyczliwo$¢ srodowiska robotnikow, z ktorymi
wspolpracowat przy wezeéniejszych projektach?.

W 2007 roku Stowarzyszenie ,, Arty$ci w naturze” znowu spotyka sie
na terenie Hamechu, tym razem by negocjowa¢ wspotudzial zaktadu
wakeji Aliaz - artysci w fabryce®. ,,Aliaz” - stop réznych metali - w prze-
nos$ni mial oznaczac ,stop artystycznych wizji i technologii metalu;
stop techniki ze sztukg i sztuki z najblizszym otoczeniem cztowieka”.
W wyniku pierwszego jej i jedynego etapu, zwanego szumnie Miedzyna-
rodowym Sympozjum Artystycznym, zrealizowano 4 rzezby plenerowe.
W planach byto 12 obiektow wlaczonych w przestrzen miejska Hajnow-
ki. ,W ten sposdb sztuka wspodlczesna na state wpisze sie w krajobraz
miasta” — deklarowali czlonkowie dwuosobowego Stowarzyszenia. Juz
ten prosty komentarz pokazuje zbiezno$¢ przyjetego kierunku dziatania
z projektami estetyzacji miast i osiedli robotniczych, realizowanymi od
polowy lat szes¢dziesigtych na bazie zwigzkowych akeji plenerowych,

26 P. Foulds, Jarostaw Perszko Z6t¢ i Czerwien, w: Parick Bailly-Cowell, Perszko,

Onchimowicz, Ostrowski w fabryce, /kat./ Hajnéwka 2006.

¥ Source (Zrédlo), Der Katolische Faktor Town Gallery ,,Im Leeren Beutel”, Histo-
ry Museum in Regensburg 2009 (obiekt mobilny, filtr wodny 393x140x250 cm,
woda, nadmanganian potasu), zob. J. Perszko, Process-I-On = Proces-Ja, przel.
J. A. Foulds, P. Foulds, Bialystok: Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostoc-
kiej 2009.

28 Sztuka w fabryce, ,Gazeta Hajnowska” 2007, nr 1, s. 12.

¥ Aliaz byt finansowany ze $rodkéw Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Podlaskiego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w ramach progra-
mu operacyjnego ,,Znaki czasu’, i Starostwa Powiatowego w Hajnowce.

30 Stowarzyszenie , Artysci w naturze”, Hajnéwka 2007, folder akcji.
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o ktérych byta mowa powyzej. Pojawil si¢ w Hajndwce takze gest znany
z dwczesnych wernisazy, na przyktad w Elblagu czy w Putawach - prze-
kazania daru - konkretnych obiektéw miastu lub fabryce. Takze wkiad
zakladu byl podobny: Hamech dawal material, wsparcie merytoryczne
majstrow i reklamowal przedsiewzigcie. Czas realizacji obiektow byt ela-
styczny. Wiekszo$¢ rzezb mozna by przyréwnac do form, ktére wypel-
nily skwery Elblaga. Na tym tle wyréznia si¢ obiekt Jarostawa Perszko,
ktéry wydaje si¢ najmocniej powigzany ideowo, a nie tylko materiatem,
z miejscem realizacji.

Obiekt performatywny Jarostawa Perszko opatrzony minimalistycz-
nym tytulem 6 z 7/1 to prosta kubiczna bryla z aluminium wyniesiona
ponad bruk na wysokim stalowym cokole. Dla zrozumienia jej poza-
formalnego sensu nalezy przywota¢ proces jej postawania. ,,Poprositem
- tlumaczyl artysta — aby Jan, kowal, kazdego dnia topil w piecu odpadki
aluminiowe [...]. Na koniec dnia zawarto$¢ tygla wylewal do formy. W ten
sposdb powstalo 6 warstw, bo akurat trafilismy na szesciodniowy tydzien
pracy. Forma jest skonstruowana w ten sposob, ze gdyby pojawita siédma,
to zamknetaby caly obiekt w szescian, pelnie, jaka stanowi tydzien. Osoba
Janka stata si¢ pretekstem, aby zawrze¢ w tym obiekcie prace wszystkich
tych ludzi z Hamechu. Obiekt stat si¢ swego rodzaju holdem. Celowo wy-
niostem to na klasyczny cokdl, na jakim stawia sie popiersia. Tytul jest
bardzo prosty, mysle nie za bardzo zakamuflowany. Metamorfoza prze-
robienia tego, co jest odrzucone, nadanie mu sensu, jest dla mnie bardzo
frapujace. Niby odpad zuzywany jako ztom, ale w tym przypadku ma inny
cel, inng wartos¢ i znaczenie. Celowo postawitem w tym miejscu, aby praca
towarzyszyta zakladowi. W ten sposdb chcialem podziekowac za wszystkie
roboty, ktdre zrobitem do tej pory w Hamechu™!.

To ostatnie wyznanie znowu dotyczy kontekstu, ktory artysta wybrat
dla rzezby. Stanela przed bramg wejsciowa do zaktadu. Jest widoczna dla
pracownikow i tych, ktérzy juz nimi nie sg, ale byli w jakis sposob zwigza-
ni z tym miejscem. Dla artysty ta ,pracownicza” recepcja obiektu wydaje
sie zasadniczym celem tego projektu. Zadaniem pozostatych obiektow

31 . Perszko, cyt. za. K. Kosciewicz, Cztery rzezby z ,,Hamechu”, ,Kurier Hajnow-
ski” 8 stycznia 2008, nr 148, s. 6.
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bylo dekorowanie i wyzwalanie blizej niezdefiniowanych refleksji o $wie-
cie, czyli estetyzacja i humanizacja srodowiska zycia i pracy, bo pozostale
rzezby takze zainstalowano przed zaktadami i w parku’2.

Poza koncepcje estetyzacji przestrzeni publicznej i szukania okazji
do tworzenia skomplikowanych obiektow wychodzi tez projekt Artura
Zmiejewskiego Pamigtka z celulozy®. Artysta, powtarzajac w 2009 roku
w Swieciu, przy Spétce MEKRO, mieszczacej si¢ na terenie bytego kom-
binatu papierniczego Celuloza, forme peerelowskiego pleneru, postawit
przez sobg szereg probleméw badawczych z zakresu socjologii kultury
i psychologii spotecznej**. Dla siebie zarezerwowal role kreatora zdarzen
(wraz z kuratorkg Karing Dzieweczyniska) i rezysera filmu dokumental-
nego zatytulowanego Plener rzezbiarski. Swiecie 2009. Zaproszenie na
plener w Swieciu miato charakter otwarty, ale sformutowanie to oznacza
co$ innego niz w czasach PRL-u, bo wtedy otwartos¢ tak naprawde ozna-
czala dostepno$¢ w obrebie Zwigzku Plastykow. Teraz pozadana przez
organizatora byla obecnos¢ lokalnych rzezbiarzy. Jednak staby odzew
srodowiska spowodowal konieczno$¢ wyboru szesciu tworcow z réznych
stron Polski. Przemystowy sponsor dat materialy i oddelegowat pracow-
nikow na czas pleneru. Na wstepie zorganizowano tez oprowadzanie
po zakladzie, dodajmy, obowigzkowy punkt programu historycznych
pleneréw na terenach przemystowych. Analogicznie do Biennale Form
Przestrzennych, organizatorzy deklarowali, Ze w wyniku akcji powstang

32 Fotografie prac zob. Aliaz - artysci w fabryce, [online:] http://news.o.pl/2008

/04/11/aliaz-artysci-w-fabryce/ [dostep 05.03.2018]; http://umhajnowka.home.
pl/2008hajnowka/index.php?option=com_content&task=view&id=406&Ite-
mid=275 [dostep 15 02 2015].

Plener zostal zorganizowany w ramach drugiej edycji Przebudzenia projektu
artystyczno-spolecznego autorstwa kurator Kariny Dziewewczynskiej, realizo-
wanego w latach 2008-2010 w Swieciu, kontynuowanego przez 2 lata (2012~
-2013) w Elblagu. W 2014 projekt wrocit do swoich korzeni i na nowo zagoscit
w Swieciu, zob. K. Dzieweczyniska, Przebudzenie, [online:] http://www.przebu-
dzenie.art.pl/informacje-o-projekcie [dostep 20.03.2015].

Pelny opis zdarzenia zob. B. Stano, A. Zmijewski — Plener rzezbiarski. Swiecie
2009. Artysta na polu nauk spotecznych wobec zjawisk w przestrzeni industrialnej
»Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte ed Educatione”
2016, t. 11, red. R. Solewski, S. Stankiewicz [w druku].
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obiekty do uzytku publicznego, powiazane z hastem przewodnim zapro-
ponowanym przez Zmijewskiego — ,,Robotnik” Bardzo waznym elemen-
tem sktadowym pleneru byty dyskusje, poczatkowo moderowane przez
organizatoréw, potem rodzace sie spontaniczne, wokot zasugerowanego
tematu. Ich forma zdecydowanie odbiegata od formuly tematycznych
sympozjow artystyczno-naukowych na plenerach okresu PRL-u. Byly
mocno nakierowane na zdefiniowanie hasta przewodniego, a nast¢pnie
na realizacje konkretnych zadan. Poczatkowo spotkania mialy inspiro-
wac rzezbiarzy, a pracownikom sygnalizowac rodzaj potrzeb, w ktérych
realizacji beda musieli pomoéc. Dzialania w halach produkcyjnych obej-
mowaly instruktaz obslugi urzadzen, pomiar i ci¢cie blach, nastepnie
- montaz, wykanczanie i instalowanie obiektow w terenie.

W komentarzach do wydarzenia pojawily si¢ mierne oceny calego do-
robku plenerowego - okreslano go jako ,,ludyczny”*. Nalezy jednak pa-
mietaé, ze Zmijewskiemu i kuratorce Przebudzenia zalezato, by wydarzenie
tak sie wlasnie kojarzyto, z feta i festiwalem. Kazdej sytuowanej w mie-
$cie rzezbie towarzyszyla oprawa muzyczna i uroczyste przeciecie wstegi
w obecnosci przedstawicieli lokalnych wladz. Wszystko mialo mie¢ po-
smak tradycji, znanych zapewne starszym mieszkaricom Swiecia z innych
okolicznosci, niezwigzanych ze sztuka, miato przycigga¢ do sztuki i akty-
wizowac spolecznos¢ - budzi¢ sentyment - by¢ ,jak w PRL-u”.

Gléwnymi zalozeniami autora projektu bylo zbadanie, jak w zmie-
nionej sytuacji spoleczno-gospodarczej - przy gospodarce rynkowe;j
— sprawdza si¢ forma pleneru pod opiekg zaktadu. Zmijewski-badacz na
to pytanie daje odpowiedz pozytywng — porozumienie wszystkich stron
artysta/robotnik/przedsigbiorca, a takze innych partycypujacych w pro-
jekcie podmiotéw, migdzy innymi instytucji kultury, jest mozliwe, gdyz

35 Pierwsze dwie rzezby ustawiono (jedng - przed MEKRO, drugg - przed MON-
DI) 13.07.2009 r., pozostate umieszczone zostaly w przestrzeni publicznej miasta
w dniach od 9 do 11.09. Fotorelacja Marcina Saldata zob. ,, Przebudzenie — Re-
aktywacja” etap 111 - Artur Zmijewski, ,Pamigtka z celulozy” - plener rzezbiar-
ski w firmie Mekro (2-14 sierpnia 2009), [online:] http://www.saldat.pl/upload/
pr-zmij/ [dostep 20.04.2015]. Kuratorska relacja z pleneru: K. Dzieweczynska,
ZMI]J w Swieciu - realizacja utopii.. ., [online:] http://www.facebook.com/album.
php?aid=2023688&id=1585871332&1=e80593¢ece7 [dostep 20.04.2015].
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istnieje jezyk zrozumialy dla wszystkich, i, co ciekawe, w opinii artysty,
jest to jezyk wywodzacy sie jeszcze z socrealizmu®®. W obu sytuacjach
plenerowych - tej historycznej (Zmijewski inspirowat si¢ plenerami
w Pulawach i Elblagu) i wspoltczesnej istnieje element przymusu, ktory
reguluje stosunek robotnika do propozycji artysty. Jednak jasno okreslo-
ny, racjonalny cel pozawala osiagna¢ materialny, tworczy rezultat, cho¢
efekt moze by¢ dla znawcdw sztuki niesatysfakcjonujacy.

Ten wachlarz potencjalnych tresci implikowanych w sfere publiczng
wraz z tym projektem i innymi, takimi jak te realizowane przez Stowarzy-
szenie ,, Arty$ci w naturze” w Hajnowce, w ktorych organizator czy arty-
sta werbalizuje tylko wybrane kwestie, wydaje si¢ bardzo szeroki. Czgs¢
z nich byla genetycznie powigzana i adresowana do konkretnego lokalne-
go srodowiska: tworcow, kuratoréw, instruktoréw i tzw. odbiorcéw ,,nie-
wyedukowanych”. Jednak wigkszo$¢ przybierala forme otwartej dyskusji
z praktykami artystycznymi, zaréwno w sensie historycznym (plenery
w/przy zakladach), jak i wspotczesnym (nowa instytucja kultury wobec
zadan upowszechniajacych i animacyjnych). Wydaje si¢ zatem, ze model
archaicznego pleneru, dzi§ okreslanego czasem modniejszym mianem
rezydencji, w miejscu przemystowym i, dodajmy, w ostatnich czasach juz
poprzemystowym, jest nadal atrakcyjny dla artysty i kulturotwoércezy. To,
co z pewnoscig rézni obie sytuacje, to brak w tych najnowszych projek-
tach lub inne umiejscowienie ideologii. Za plenerami z lat sze§¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych przemawialy: szczegétowe cele polityki kultural-
nej panstwa, w tym na pierwszym miejscu koniecznos¢ upowszechniania
sztuki w proletariacie i zréwnania klasowego spoleczenstwa (artysta/
/inteligent mial sta¢ si¢ artysta/robotnikiem, robotnik mial posigs¢ taka
wiedzg¢ o sztuce, by moc ja tolerowaé w swoim najblizszym otoczeniu).
W XXI wieku szukanie miejsca dla sztuki w kontekscie przemystu moze
mie¢ wymiar tylko finansowy, ale moze tez prowadzi¢ do poglebionej
refleksji o etosie i praktyce pracy. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez

36 A. Zmijewski, Lekcja martwego jezyka, rozmawia Joanna Sokolowska, w: Robot-
nicy opuszczajg miejsca pracy: 06.07-05.09.2010. Otwarcie: 6 lipca, godz. 18:00.
Muzeum Sztuki, Wigckowskiego 36, red. J. Sokotowska, £6dz: Muzeum Sztuki
2010, s. 221.
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stara idea pleneryzmu, odkrywanie w ruinach zespoléw poindustrial-
nych pozywki dla poglebionego zrozumienia przeobrazen krajobrazu®’.
Te kierunki badan i interwencji proponuje artystom wiele instytucji kul-
tury lokalizowanych w budynkach poprzemystowych czy w bezposred-
nim sgsiedztwie obszaréw naznaczonych historig przemystu’®.
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Plein Air Under the Wings of Great Industry.
Myths and Attempts at Reviving

The period of the People’s Republic of Poland [PRL] abounded in plein air
events organised in industrial plants of all sizes across Poland. The most
famous were the Biennial of Spatial Forms in Elblag or the Symposium of
Artists and Scientists in Pulawy, whereas local initiatives included plein
air events in: Hajnéwka, Suchedniow, or Bolestawiec. This essay aims at
presenting the programme postulates and course of selected events (in
Elblag and Hajnéwka) in greater detail as well as the phenomenon of the
return to plein air traditions by contemporary artists and people working
in the culture sector (after 2000). After the systemic transformations,
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plein air events continue to be a significant form of artistic life, yet the
events referred to are of a special nature, e.g. the 2007 plein air in Swie-
cie, during which Artur Zmijewski embarked on an attempt at reviving
a sculpture-dedicated plein air while retaining all realities of the PRL
period, or Jarostaw Perszko’s cooperation with the industrial plants in
Hajnéwka. In both cases, organisers reach beyond the concept of aes-
thetisation of the public space and creating complicated objects on the
basis of the industrial plant’s material and service base. Their works are
discursive in nature, leading to, among others, an in-depth reflection on
the ethos and practice of labour.



