Barbara Giza

Antropologia codziennosci
w wybranych polskich filmach o PRL
powstatych po 1989 roku

Codziennos¢ jest nieuchronna jak pogoda. [...] Jest praktykowana i nie po-
trzebuje definicji. Sens codziennosci jest w kazdej chwili ,tuz przed nami”,
jak sens potocznej rozmowy. Codziennosé to ,teraz” z perspektywy najblizszej
»przysztosci”. Do codziennosci nie ma powrotu. Natychmiast ,rozptywa si¢”
i,,krzepnie” w micie, w tym, co ,niewyobrazalne”. Tylko w rzeczach i stowach,
ktére nas otaczajg, ,przeblyskujqg” jakies codzienne ,historie™.

Stownikowo codziennos¢ kojarzona jest z okresleniami ,,szarosc¢,
»ZWyklo$¢”, ,potocznosc’, ,powszedniosc”. Socjolog Piotr Sztompka pi-
sze, ze ,,zycie codzienne to najbardziej oczywista, obecna w bezposrednim
doswiadczeniu, najbardziej realna, przemoznie narzucajaca si¢ naszej

! R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
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percepcji forma bytu”?. Zainteresowanie nig wspoltczesnych badaczy
wynika z przekonania, ze wlasnie analiza wielkich wydarzen, ruchow
spotecznych na skale globalng, moze znalez¢ wyjasnienie w dziataniach
jednostek w skali mikro. Malgorzata Bogunia-Borowska twierdzi, ze ,,ist-
nieje mnostwo powoddw, dla ktérych wielu badaczy powraca dzisiaj do
paradygmatu socjologii zycia codziennego, starajac sie wyjasnic i zinter-
pretowaé wspdlczesne przemiany i procesy. Zycie codzienne kompliku-
je si¢ ze wzgledu na niespotykany nigdy wczesniej dynamiczny rozwoj
transportu, technologii telekomunikacyjnych, kontaktéw miedzykultu-
rowych oraz postepujacej globalizacji, a badacze spoteczni muszg szuka¢
sposobow opisania i wyjasniania rzeczywistosci”?.

Zrozumienie zachodzacych globalnie zmian okazuje si¢ prostsze
dzieki przyjeciu skali mikro, a skomplikowane spoteczne procesy okazujg
sie czesto mie¢ poczatek w zwyklych, codziennych zdarzeniach, ktérych
zrozumienie moze by¢ niezbedne do opanowania szerszych zagadnien.

Przedmiotem zainteresowania w niniejszym opracowaniu jest co-
dzienno$¢ w polskim filmie po roku 1989, ktérego akcja rozgrywa sie
w okresie PRL. Temat wydaje si¢ wart podjecia z dwdch co najmniej
powodow. Pierwszym jest zjawisko ,mody na PRI, obejmujace dzisiaj
szerokie spectrum dziatan i zachowan majacych nawigzywac¢ wlasnie do
codziennosci tamtego okresu, jak moda, wystréj wnetrz, kulinaria i wiele
innych jeszcze elementéw. Zjawisko to mozna analizowa¢, odwolujac sie
do klasycznego eseju Georga Simmla Psychologia mody, w ktérym autor
przedstawia jg jako element balansu pomiedzy checia wyrdznienia si¢
a checig upodobnienia czy nasladowania. ,,Moda jest szczegdlng forma
zycia, ktéra ma zapewni¢ kompromis miedzy tendencja do spofeczne-
go zréwnania a tendencjg do indywidualnej odrebnosci™. Jest jednak

2 P. Sztompka, Zycie codzienne — temat najnowszej socjologii, w: Socjologia co-
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w zjawisku mody cecha, na ktdrg nalezaloby tu zwrdci¢ uwage szczegol-
na, mianowicie jej pochodzenie ,,z zewnatrz”.

Moda przychodzgca z zewnatrz stwarza szczeg6lng wiez socjalizacyj-
ng - wspolne odniesienie do punktu umiejscowionego na zewnatrz. Cza-
sem wydaje sie, ze w zyciu spolecznym, jak w optyce, ognisko powinno
znajdowac si¢ w pewnej odlegtosci. Jesli zas procz dzialania dosrodko-
wego, socjalizujacego, chodzi tez o zmienno$¢, o zaspokajanie potrzeby
odmiany, to zewnetrzne pochodzenie mody daje szczegdlne gwarancje
nowosci, tj. réznicy w stosunku do tego, co bylo, zmiany tym wyrazniej
widocznej, im wigksza rozbiezno$¢ miedzy stanem dotychczasowym
a wprowadzonym przez nowg mode’.

Idac tym tropem myslenia, mozna wnioskowag, ze ,,moda na PRL,
ktdra objeta obecnie tak wiele dziedzin zycia, pochodzi w jakims szcze-
golnym sensie ,,z zewnatrz’, jest jaka$ znaczaca odmiang wobec tego,
co dotychczasowe. Ow status wyjasnia zapewne fakt, ze PRL jest dzisiaj
formacja tak odlegta lub moze wystarczajaco odlegla od wspotczesnosci,
ze mogl stac si¢ przedmiotem ,mody” i zrodlem niezbednej ,,nowosci™
Owa odlegto$¢ bierze si¢ do pewnego stopnia ze zmiany pokoleniowej
i wejscia w dorostos¢ tych, ktorzy urodzili sie po 1989 roku lub PRL
pamietaja z wczesnego dziecinstwa. O mozliwosci zaistnienia tej mody
zadecydowaly rzecz jasna takze inne, o wiele glebsze czynniki spoleczne
i kulturowe, do ktdrych zaliczy¢ mozna niewatpliwie niejednoznaczna
ocene procesu transformacji wspélczesnie, ktorej jednym ze skutkow jest
ambiwalencja w ocenie PRL (a nawet obecnie obserwowana polaryzacja),
wynikajgca z réznic w rozumieniu istoty samego procesu transformac;ji®.
Odlegto$¢ ta ma jednak takze inne przyczyny, trudne do jednoznacznej
oceny, a polegajace na braku ,,$rodowiska pamieci” wokdt PRL’. Pamiec
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o PRL zostata bowiem poddana procesowi wypierania, zacierania, nego-
wania nawet, co spowodowalo ,,niepokojaca sytuacje spoleczng — mlode
pokolenie nie pamieta przesztosci, a starsze pamietaé nie chce, a przynaj-
mniej nie taka, jakg byta”®. Autorka uwaza, ze ,,po raz pierwszy w historii
Polski mamy do czynienia z tak ostrym zerwaniem ciagtosci tradycji.
Czasy odlegle o dwadziescia lat jawia si¢ dzisiejszej mtodziezy jako ter-
ra incognita — czy raczej tempus incognitum”. Powodem jest niejedno-
znaczny, czesto nacechowany skrajnymi postawami starszych pokolen,
stosunek do PRL oraz wynikajaca z niego ,,(nie)pamie¢”1?, czyli daleko
idgca wybidrczo$¢ w eksponowaniu konkretnych elementéw tworzacych
tamtg epoke przy jednoczesnym pomijaniu innych.

Powodem drugim zainteresowania tematem codziennosci jest pa-
nujace obecnie w nauce interdyscyplinarne traktowanie tej kategorii.
Taka perspektywe proponuje takze antropologia. To ujecie wydaje sie
tutaj szczegolnie interesujace, bowiem sklania do spojrzenia na co-
dzienno$¢ bez przyjetego z gory etnograficznego kwestionariusza, ale
niejako ,w trakcie” jej dziania sie. Jak twierdzi Roch Sulima, powotu-
jac si¢ na Bronistawa Malinowskiego, ,,antropologia moze zaczyna¢
sie w domu. Dla antropologa codziennosci zrédlem jest wszystko,
wszystko tez jest dla niego terenem [...]” i upatruje roli antropologa
jako obserwatora zjawisk codziennosci bedacych ,,przedmiotami zma-
gan, czyli elementami realnych scenariuszy zyciowych” A poniewaz
~wszelkie przedmioty sg przedmiotami juz usytuowanymi w kontek-
$cie. Wszystkie objawiaja si¢ wraz ze zwigzanymi z nimi konteksta-
mi”!!, interpretacja tych zjawisk staje si¢ jednocze$nie poszukiwaniem
ich sensu. W tym miejscu antropologia w szczegélnie ciekawy sposéb
spotyka si¢ z modg, poniewaz obie wymagaja dystansu, jednak jeszcze
wazniejszg sprawa w odniesieniu do podjetego tu tematu, sg zwigzki

Tamze.
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antropologii i filmu, opisane przez Maryle Hopfinger ze wzgledu na
»szczegolny sposob, w jaki moga sie stac i staja si¢ [...] Zrodtami naszej
wiedzy i samowiedzy. Potrafig bowiem uswiadomic¢ [...] inno$¢ obcych,
a zarazem tozsamos$¢ swoich; odmienno$¢ i zréznicowanie kultur czy
podkultur innych spotecznosci oraz oblicze kultury wlasnej, swojskiej;
cechy mniej czy bardziej egzotyczne obcych i rysy charakterystyczne
swoich. Przy czym oba rodzaje wizerunkéw moga okazywac si¢ oczy-
wiste badz zaskakujgce, bliskie lub dalekie, swoje, cho¢ innych, i obce,
cho¢ wlasne”!2.

Codziennos¢ PRL jako przedmiot zainteresowania dzisiejszego pol-
skiego tworcy filmowego, ujeta w opisanej perspektywie, stanowi zatem
wyraz ,mody’, ale przede wszystkim jest wynikiem strategii zdobywania
»wiedzy i samowiedzy” w zakresie wspolnej, zbiorowej tozsamosci, ktéra
miala ulec raptownej transformacji, wraz z ustrojem i sytuacja geopo-
lityczng panstwa. Sa to powroty do przeszlosci, niekiedy wtasnej, twor-
cow filmowych, dokonywane z perspektywy wiedzy o tym, co nastapito
»potem” — inna zresztg jest niemozliwa. ,,Niemozliwe jest bowiem to, co
usilujemy zrobi¢: stac si¢ cho¢ na chwile sobg w czasie minionym. Kazda
proba okazuje sie przeniesieniem w przeszto$c siebie dzisiejszego. Jakze-
by mogto by¢ inaczej bez zatraty poczucia tozsamosci?”!3. Jednak owa
dzisiejsza tozsamos¢ jest zbudowana na niegdysiejszym odrzuceniu wta-
snej przesztosci, w poczuciu catkowitej stusznosci takiego dziatania, wig-
cej nawet, w atmosferze zbiorowego entuzjazmu, zatem filmowe powroty
po 1989 roku do PRL-owskiej codziennosci, to ,,przeniesienie w prze-
szto$¢ siebie dzisiejszego”, bedace wyrazem sentymentu i resentymentu
jednocze$nie, miedzy ktérymi napiecie wyznacza dynamike zmian za-
chodzacych w polskiej kulturze w ogdle. Odrzucenie PRL w okresie tuz
po jego upadku oraz dzisiejsza nan ,moda” wyznaczajg ramy procesu,
ktory znajduje odzwierciedlenie réwniez w filmie.

12 M. Hopfinger, Film i antropologia. Osigganie dystansu wobec audiowizualnosci,
w: Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hop-
finger, Warszawa: Oficyna Naukowa 2005, s. 246.

13 K. Szaniawski, Jak daleko stqd, jak blisko, ,Kino” 1981, nr 5, s. 5.
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Przenoszac si¢ na teren polskiego filmu z tak sformulowanymi zato-
zeniami, stajemy przed koniecznoscig zastanowienia sie nad sposobami
prezentowania w nim codziennosci PRL oraz nad kontekstami, nada-
jacymi tym prezentacjom okreslone sensy. Owe konteksty sg tu zreszta
najbardziej znaczace, bowiem wyznaczajg perspektywy interpretacyjne,
okreslajgc stopien i zakres owej ,wiedzy i samowiedzy”, jakiej nabywa-
my jako widzowie. Otz sadze, ze najbardziej istotnym kontekstem jest
w tym przypadku czas, jaki uplynal od roku 1989, i stopniowe oddalenie
samego doswiadczenia codziennosci PRL, ale takze zmiana pokoleniowa
(oraz zmiany kulturowe), ktore to czynniki spowodowaly, ze okres PRL
mozna - w rozumieniu antropologii - traktowac¢ jako ,,inny”, ,,egzotycz-
ny’, »,daleki” czy wreszcie ,,obcy”. Pytanie, jakie stawiam w opracowaniu,
brzmiatoby nastgpujaco: czy i jak powyzsze cechy odnosza si¢ do repre-
zentacji 6wczesnej codziennosci w polskim filmie po 1989 roku, ktérego
akcja rozgrywa sie w okresie PRL.

Czym jednak jest codzienno$¢? W rozumieniu tutaj przyjetym za
socjologiem Piotrem Sztompka definicja codziennosci skupia sie na kilku
istotnych zalozeniach: po pierwsze zycie codzienne nie jest przeciwstaw-
ne odswietnemu, po drugie nie przeciwstawia si¢ zyciu elitarnemu, po
trzecie nie oznacza zycia prywatnego i w tym sensie nie jest tez przeciw-
stawne publicznemu. Jest za to zawsze odnoszone do innych, do otocze-
nia, takze powtarzalne, cykliczne i rutynowe, przybiera postaci rytualne,
wykonywane wedlug wpojonego scenariusza, angazuje naszg cielesnos¢,
jest zlokalizowane w przestrzeni, ktora decyduje o jego tresci lub charak-
terze, skfada sie z r6znej dtugosci epizodéw, ma charakter bezrefleksyjny,
czesto spontaniczny!®. Na codzienno$¢ tak rozumiang proponuje (za
Haroldem Garfinklem) spojrze¢ jako na zespol dzialan, poprzez ktory
ludzie uzgadniajg sens rzeczywisto$ci spotecznej oraz wytwarzajg po-
rzadek spoteczny, stosujac w Zyciu codziennym swoiste praktyki i strate-
gie ustalania sensu. Poniewaz dziatania te majg charakter bezrefleksyjny,
dopiero zakldcenie tego porzadku pozwala zorientowac sig, jak dalece
jest on ,,umowny”. Innymi stowy ludzie w codziennym zyciu zachowuja
zespol dzialan, zachowan, gestow, postaw, wystrojow wnetrz, wygladu

14 P, Sztompka, Zycie codzienne..., dz. cyt., s. 24.
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zewnetrznego, ktéry pozwala danemu porzadkowi spotecznemu trwac,
jednak kiedy do gtosu w tym zespole dojda sygnaly anarchii, chaosu czy
dysonansu, nawet niestosownosci, ujawnia sie umownos$¢ tego porzadku.
Innymi stowy trwalos$¢ systemu zalezy od decyzji, zachowan i motywacji
poszczegolnych jednostek.

W roku 1989 doszto do takiej wlasnie, gtebokiej zmiany porzadku
spolecznego, opisanej potem przez socjologéw jako trauma. W ksigzce
Trauma wielkiej zmiany. Spoleczne koszty transformacji'® Piotr Sztompka
opisuje szczegdtowo te zmiang, konkludujac, ze w kazdym wymiarze
dotychczasowy styl Zycia ulegt fundamentalnemu zatamaniu, zas dla
wiekszosci Polakdw sens tej zmiany zamykal sie w okresleniu ,,wyzwo-
lenie”, od dominacji obcego imperium, od ucisku politycznego, falszu
plynacego z cenzurowanych srodkéw masowego przekazu, ale takze od
ucigzliwosci codziennego zycia w ,gospodarce niedoboru”. Jednoczesnie
jednak nie bylo jasnosci, jak rozumie¢ ,wolno$¢ do”, sami obywatele, ale
takze nowe elity polityczne, nie potrafili jej nazwa¢ ani sprecyzowac.
~Czestokro¢ bardziej realistyczng wizje przysztosci zastepowato niejasne,
mocno wyidealizowane pojecie »Zachodu« czy »Europy« — synonimu
wolnoéci, szcze$cia, pomyslnosci i bogactwa”'é. W odniesieniu do inte-
resujacego nas tu tematu, mozna bez wiekszych watpliwosci stwierdzi¢,
ze to wlasnie codziennos$¢ PRL, odbierana przez miliony jako opresyjna,
trudna, szara i obarczona szeregiem uciazliwosci, stala si¢ najpierw im-
pulsem do powstania i narastania spolecznego buntu, potem zas, po roku
1989 przedmiotem odrzucenia, zaréwno symbolicznego, jak i material-
nego (wystroj wnetrz, wyglad zewnetrzny, obyczaje itp. — wszystkie da-
zace ku skojarzeniom z ,,Zachodem”). Przenoszac sie na grunt polskiego
kina, trzeba rowniez zauwazy¢, ze codziennos¢ PRL byta w okresie przed
1989 rokiem, a zwlaszcza w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych,
przedmiotem bardzo ostrej, wielokro¢ gwaltownej krytyki, wyrazanej
w szeregu filméw ponad podziatami gatunkowymi czy ocenami arty-
stycznymi (pod tym wzgledem zaréwno kino moralnego niepokoju, jak

5 Tenze, Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszty transformacji, Warszawa: In-

stytut Studiéw Politycznych Polskiej Akademii Nauk 2000.
16 Tamze, s. 52.
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i komedie Barei stanowig jeden w gruncie rzeczy glos). Na terenie filmu
odbywal si¢ zatem skomplikowany i wieloznaczny proces stopniowego
dystansowania codzienno$ci i demaskowania jej wad, bedacy z kolei ele-
mentem opozycji intelektualnej wobec PRL, na ktora skladaly sie takze
inne dziedziny twoérczosci.

Natomiast spojrzenie na film polski po roku 1989, ze wzgledu na sto-
sunek w nim do codziennoéci PRL, moze zastanawia¢, nie tylko ze wzgle-
du na zmianeg - by tak rzec - jako$ciows, polegajaca na przejsciu od
catkowitej negacji do nostalgii czy nawet ,,tesknoty”, ale takze na zmiane
ilosciowa, poniewaz filmow, ktérych akeja rozgrywa sie w okresie PRL,
przybywa wraz z oddalaniem si¢ czasowym tej epoki, a prezentowana
w nich codziennos¢ stanowi coraz czesciej wlasciwy temat tych pro-
dukcji, a moze nawet tworzy obecnie caly nurt, ktéry nazwa¢ mozna,
nawigzujac do cytowanej wyzej opinii Zuzanny Grebeckiej, ,,kinem przy-
wracania ciaglo$ci przekazu tradycji”

Odrzucenie PRL, ktére nastapito po 1989 roku, spowodowato zerwa-
nie tej ciggloéci, wynikajace z entuzjazmu wobec zmian, niepopartego
jednak zmiang kulturowa. Obecnie natomiast obserwujemy proces od-
wrotny — przywracania na rézne sposoby pamieci tamtego okresu, a co
za tym idzie, wlasnie przywracania ciggtosci przekazu tradycji. Przed-
miotem tego procesu jest codziennos¢ PRL, stajaca sie stopniowo coraz
bardziej znaczaca bohaterka filméw o tamtym czasie. Zgadzam sie tu
z Andrzejem Szpocinskim, ktéry twierdzi, ze rosnace obecnie zaintere-
sowanie przedmiotami ,,bez wartosci’, ale tworzgcymi przeciez 6wczesna
codzienno$¢ ma jedng najwazniejsza funkeje: ,,potwierdzenie, ze prze-
szto$¢ realnie istnialta, co we wspodlczesnej kulturze kwestionowane jest
na rézne sposoby”!”.

Paul Connerton, zastanawiajac si¢ nad pytaniem, ,jak spoteczen-
stwa pamietaja?”, twierdzi, Ze nasze do§wiadczenie terazniejszo$ci zalezy
w znacznym stopniu od naszej znajomosci przeszlosci i od obrazéw prze-
szlosci uzywanych powszechnie do legitymizowania obecnego porzadku

17 A. Szpocinski, Autentycznos¢ przeszlosci jako problem kultury wspolczesnej,
w: Wobec przeszlosci. Pamigl przeszlosci jako element kultury wspétczesnej, red.
A. Szpocinski, Warszawa: Instytut im. Adama Mickiewicza 2005, s. 299.
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spolecznego, ale te obrazy przeszloéci i wiedza o niej sg przekazywane
i podtrzymywane réwniez przez praktyki (pamie¢ nie jest zatem tylko
czynnoscig kulturowas, ale takze lezy w sferze praktyk cielesnych). ,,Moda
na PRI’ w zakresie nieustajgcych powrotéw do emblematdéw dwczesnej
codziennosci jest zatem moze wyrazem proby budowania wiezi socjaliza-
cyjnej i — w sposéb rzecz jasna zastgpczy i wziety w nawiasy umownosci
- przywracania pamigci zbiorowej oraz ciggtosci przekazu tradycji. Moze
nie jest to zatem tylko ,,moda’, a forma ,,poszukiwania utraconego cza-
su’, czyli swoisty zbiorowy autobiografizm dokonywany poprzez kolejne
tilmy o PRL. Jak podkresla Malgorzata Czerminska, ,,autobiografizm
traktuje sie jako warto$¢ kulturowa wlasnie ze wzgledu na zawarty w nim
wysitek autointerpretacji, jednostkowy punkt widzenia, niesprowadzalny
do kryteriow zewnetrznych”8. W tym sensie filmowe (i inne) powroty
do PRL, z perspektywy reprezentacji dwczesnej codziennosci, mozna
kojarzy¢ antropologicznie - ,,z czynnoscia o charakterze procesualnym,
forma czasownikowa, dzialaniem osadzonym w konkretnej sytuacji spo-
tecznej, z zywymi ludzmi, w danej kulturze i epoce historycznej. Obrzed
nalezy odprawi¢, mit — wyrecytowac, histori¢ opowiedzie¢, powies¢ prze-
czytaé, dramat odegra¢, albowiem to wlasnie odprawianie, recytacja,
opowies¢, lektura i gra sprawiajg, ze teksty te zyskuja zdolnos¢ prze-
ksztalcania i umozliwiaja nam ponowne przezycie naszego dziedzictwa
kulturowego™’.

Zmiane stosunku do codzienno$ci PRL w polskim filmie po 1989
roku proponuje zatem traktowaé w kategoriach zbiorowej podrdzy au-
tobiograficznej, dokonywanej przez polskie spoleczenstwo w celu od-
szukania samego siebie (zachowania w pamieci, wytlumaczenia siebie
- dzi$), za$ codziennos¢, jako praktyka stricte cielesna, jest tego procesu
idealnym i jedynym dzisiaj mozliwym wehikulem. Podréz t¢ wyzna-
czajg etapy buntu, pogodzenia i wyciszenia, ktdre jako etapy podrdzy

18 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk:
Wydawnictwo Morskie 1987, s. 16.

19 E. Bruner, Antropologia doswiadczenia z epilogiem Clifforda Geertza, red.
V. W. Turner, E. M. Bruner, przel. E. Klekot, A. Szurek, Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego 2011, s. 15.
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proponuje Malgorzata Czerminska?’. Propozycja tego modelu odnosi
sie do literatury, jednak wydaje si¢ mozliwe i obiecujace zastosowanie
jej takze do filmu. W teoretycznym modelu podrézy autobiograficznej
chodzi bowiem o przejscie przez trzy etapy, od gwaltownego, emocjo-
nalnego odejscia ze ,,swojego miejsca’, wywolanego najczesciej trauma
po bolesnym doswiadczeniu, poprzez etap pogodzenia, czgsto wiaza-
cego sie z podréza (faktyczng lub symboliczng) w poszukiwaniu swo-
jego nowego miejsca, po wyciszenie i fagodna akceptacje znalezionego
»~nowego miejsca’, czy to traktowanego dostownie jako nowy dom, czy
metaforycznie, jako sytuacja zZyciowa, summa wlasnych osiagnie¢ itp.
Dos$wiadczeniem bolesnym, wywolujacym traume, jest w tak przyjetym
modelu transformacja 1989, ktéra spowodowata gwattowne odrzucenie
dotychczasowych modeli zycia, a zatem takze samej codziennosci. Stop-
niowe zmiany w filmowych wizerunkach tej codziennosci $wiadczylyby
o0 procesie zmierzania ku wyciszeniu i akceptacji sytuacji obecnej, kto-
rego warunkiem jest wszak akceptacja (a nawet afirmacja) odrzuconej
niegdy$ codziennosci PRL.

Dwa pierwsze filmy, ktére moglyby tu odegrac role preludium i kté-
re wyznaczajg okres ,,buntu’, to Ucieczka z kina ,Wolnosé” Wojciecha
Marczewskiego (1990) oraz 300 mil do nieba Macieja Dejczera (1989),
gdzie codziennos¢ stanowi zrodlo opresji, a wizje filmowe, a nawet same
tytuly wyrazaja, metaforyczng i dostowng, gleboka potrzebe ucieczki od
tej codzienno$ci. Ucieczka z kina ,Wolnos¢” przedstawia codziennos$¢
w jej zalamaniu ze wzgledu na zaburzenie porzadku logicznego, nawet
racjonalnego, poprzez przemieszanie rzeczywistosci §wiata przedstawio-
nego w filmie oraz rzeczywistosci sali kinowej z rzeczywistoscig konca lat
osiemdziesigtych, opanowang jeszcze przez wladze partii PZPR, cenzure
oraz sposoby myslenia wyksztalcone przez trwajacy system. Zatama-
nie codzienno$ci ma tu charakter totalny, a przykladanie do dziejacych
sie wydarzen dotychczasowych wzorcow myslenia powoduje w efekcie

20 Por. M. Czerminiska, Postawa autobiograficzna, w: Studia o narracji: referaty
na XVIII konferencje teoretycznoliterackg, Baranow Sandomierski, 2-7 lutego
1979, red. J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawinski, Warszawa: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich 1982.
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o$mieszenie tych wzorcéw. Cenzor filmowy, w pewnym sensie stano-
wigcy tutaj metafore catego dotychczasowego porzadku swiata, ktérego
codziennos¢ to ocenianie, eliminowanie, dopuszczanie lub nie do pu-
blicznej swiadomosci, stowem - wiadza, zaczyna te wladze traci¢, nie
tylko nad repertuarem kinowym, ale przede wszystkim nad calg rzeczy-
wistosécig. Opozycja codziennos$¢ — niecodziennos¢, ktora reprezentuje
tilm kinowy, gdzie aktorzy ,wychodza” ze swojej roli, a nawet zaczynajg
rozmawia¢ z publicznoscig, ma w tym filmie na celu pokazanie, jak bar-
dzo upadek PRL jest traumatyczny, wlasnie ze wzgledu na zalamanie
paradygmatéw codziennosci, od tych fizykalnych, wszelkich regul praw-
dopodobienstwa, po najbardziej nawet filozoficzne. ,Rytual przejscia’,
z jakim mamy tu do czynienia, dokonuje si¢ na naszych oczach w tym
wlasnie sensie: obowigzujace do tej pory prawa, zasady, reguty, stowem
caly porzadek codziennosci, ulegaja zawieszeniu, catkowitemu przenico-
waniu, ale nowe, ktore nadchodzi, takze przeciez jest wielkim znakiem
zapytania, nie oznacza wprost czegos$ doskonalszego, jednoznacznie po-
zytywnego.

Drugi z filméw opisuje desperacka probe ucieczki na Zachod dwdch
chtopcow z Polski, ktorzy pokonujg tytutowe 300 mil nielegalnie, w nie-
bezpiecznych warunkach, aby z narazeniem zycia wydostac si¢ z miejsca
zamieszkania i kraju, gdzie panuja bieda i beznadzieja. Co wazne, nie
zyja w patologicznej rodzinie, przeciwnie, ojciec jest nauczycielem histo-
rii, ktéry jednak nie moze pracowaé w zawodzie ze wzgledu na szykany
z powodu pogladéw politycznych. Codziennos¢ jest w tym filmie poka-
zana jako dotkliwie opresyjna, nieznos$na, czlowiek w niej funkcjonujacy
otoczony jest brzydota krajobrazu, szarego i blotnistego, ale tez brzydota
ludzi, zwtaszcza w odniesieniu do cech charakteru. Ucieczka od tej co-
dziennosci staje sie jedyng nadziejg na zmiane, przy czym ceng tej zmiany
jest rozbicie rodziny, utrata dziecinstwa, gwaltowne wejscie w dorostosc¢.
Dzieci sg wnikliwymi obserwatorami zmagan rodzicow o przetrwanie,
konformistycznych zachowan dorostych w szkole i otoczeniu, same takze
zmagajg si¢ ze swoimi dramatami (Elka i jej ojciec alkoholik). Niebo to
metaforyczna nazwa $wiata Zachodu, do ktérego uciekaja chlopcy, ma-
rza o tamtym $wiecie, ktorego przeciez osobiscie nie znajg, ale wiedza
o nim z doniesien, chca doswiadczy¢ obietnicy lepszego zycia, ktore ten
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$wiat oferuje, chcg sie tam znalez¢, porzuciwszy wszystko, co do tej pory
stanowito ich $wiat. Film odnosi si¢ takze symbolicznie do marzenia
o0 Zachodzie, jakim przez lata zyto wielu Polakéw, udreczonych trudami
codzienno$ci w socjalistycznej Polsce. Warto te kwestie odnotowac, po-
niewaz obrazy codzienno$ci PRL w polskim filmie odnosza si¢ réwniez
do tego marzenia, stanowigc czesto jego kompensacje, jest to jednak
temat dla osobnego opracowania.

Kolejne filmy, ktérych tematem byta codziennos¢ PRL, powstaly
w pewnym szczegdlnym porzadku, korespondujacym z ogélnymi kie-
runkami polskiego kina po 1989 roku. Z pewnoscia warto tu wymienic¢
Rozmowy kontrolowane (1991) Sylwestra Checinskiego, film zrealizo-
wany dziesi¢¢ lat od ogloszenia stanu wojennego, a opowiadajgcy o tym
wlasnie wydarzeniu. Codziennos¢ jest w nim zaprezentowana jako zré-
dlo komizmu, na jej wizerunek sktada si¢ szereg gagdw, ktére maja ja
zdefiniowa¢ jako absurdalng, chaotyczng i rzadzacg si¢ logika przypadku.
Gléwny podzial, jaki rysuje si¢ w konstrukeji $wiata przedstawionego,
przebiega miedzy opozycja a przedstawicielami wladzy - od urzednikow
po sluzbe bezpieczenstwa. Akcja filmu rozgrywa sie w grudniu, ktory
jest dla polskiej kultury miesigcem znaczacym, co réwniez podkreslone
jest w prezentacji codziennosci. Z jednej strony wybucha stan wojen-
ny i codzienne zycie zostaje podporzadkowane jego logice, co w filmie
polega na parodii zachowan, przechowywanych w zbiorowej pamieci
Polakéw, dotyczacych wojny. Powszechna obecnos¢ wojska i milicji, ko-
niecznos¢ konspiracji, przebierania sie, ktorej celem jest ,,wyprowadzenie
w pole” przedstawicieli wladzy, solidarnos¢ i zyczliwo$¢ wobec siebie
0s6b, ktére w tej konspiracji uczestniczg, ukazane sa z komediowym
dystansem i poblazliwoscig wobec widza, swiadomego, Ze bohater tych
wydarzen uczestniczy w nich przypadkowo i z przymusu, a zdjecie z Le-
chem Walesg noszone w portfelu i otwierajace mu wszystkie drzwi jest
produktem prowokacji tajnych stuzb. Z drugiej strony zblizaja si¢ $wieta
Bozego Narodzenia, do ktérych przygotowania stanowig drugi wazny
watek filmu. Rysuje sie tu podzial pomiedzy Polakami pokrywajacy sie
z trwajacym podzialem politycznym. Ci, ktdrzy stoja po stronie wladzy, sa
zupelnie pozbawieni wiedzy o polskiej tradycji zwiazanej z tymi swieta-
mi, co zresztg jest zrodtem komizmu, pada na przyklad pytanie: ,,ktérego
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w tym roku wypada wigilia?”, a podczas kolacji wigilijnej $piewaja piesn
Podmoskowskije wieczera. Natomiast pozostali obchodza wigilie wedtug
nakazow tradycji i przedstawieni sa poprzez pryzmat codziennosci na
kilka sposobow niezwyktej (stan wojenny, czas $wigteczny), dotykajacej
momentéw przelomowych czy tez przejsciowych, z szacunkiem oraz
sympatig ze strony tworcow filmu. Na podobienstwo Kompleksu polskie-
go Tadeusza Konwickiego, po dziesig¢ciu latach od wybuchu stanu wo-
jennego i po dwoch od przetomu 1989, pokazany zostat obraz polskiego
spoleczenstwa przefiltrowany przez konwencj¢ komediowa, nawet moze
nostalgiczny wobec minionego czasu.

Z czasem temat codzienno$ci PRL ulegl w polskim filmie znaczgcym
modyfikacjom, ktérych kierunek zmierzat ku odchodzeniu od ogélnych
metafor o charakterze politycznym ku zainteresowaniu pojedynczymi
biografiami, co z kolei odpowiadato do pewnego stopnia nurtowi wyci-
szenia, ucieczki, zwanemu prowincjonalnym. Paradoksalnie, miejscem
ucieczki stawala si¢ codzienno$¢ PRL, bedaca jednoczesnie krajem dzie-
cinstwa, bardziej wspominanym anizeli rozliczanym przez filmowcow.
Wirdd przykladéw wymieni¢ mozna Cwat Krzysztofa Zanussiego (1995)
czy Poznan 56 Filipa Bajona (1996). W pierwszym z filméw codzienno$¢
jest potraktowana z duzg dozg pogodnego dystansu, jaki umozliwia po-
sta¢ gtéwnego bohatera — chlopca, bedacego alter ego rezysera. To wta-
$nie dziecigce zdziwienie §wiatem, spojrzenie oczami naiwnosci, powo-
duje, ze codziennos¢ PRL, jaka stanowig dla niego dom (najpierw matki,
ktéra wpajata w niego przedwojenne idealy prawdy i uczciwosci) i szkofta,
staja si¢ miejscami o odwrdconych zasadach funkcjonowania. Dom two-
rzy ciotka, przedwojenna szlachcianka, ktéra nienawidzi bolszewizmu
i walczgc na swoj sposob przeciw ,,bolszewickiej zarazie”, balansuje na
granicy moralno$ci. Chlopiec nie moze zrozumie¢ postawy ciotki. Na
jego ciagte pytania Idalia odpowiada wreszcie cytatem z Szekspira: ,,Sg
rzeczy na niebie i na ziemi, o ktérych nie $nilo sie waszym filozofom™

Do nurtu biograficznego nalezg takze filmy Wojaczek (1999) Lecha
Majewskiego, Prymas. Trzy lata z tysigclecia (2000) Teresy Kotlarczyk,
Moj Nikifor (2004) Krzysztofa Krauzego, Skazany na bluesa (2005) Ja-
nusza Kidawy-Blonskiego, Parg 0s6b, maty czas Andrzeja Baranskiego
(2005), z ktoérych kazdy na swdj sposob traktuje codziennosé PRL jako tlo
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dla dziatan wybitnej postaci i upatruje ja jako zrédto opresji, sfere, z ktora
postaci te nie moga sobie poradzi¢, czasem - jak w przypadku Wojaczka
czy Biatoszewskiego — dostownie. Codziennos¢ PRL jest tu traktowana
jako zespot cech i dzialan o charakterze opresyjnym wobec wybitnej jed-
nostki, ktéra w akcie buntu odrzuca je jako niemozliwe do przyjecia.
Tymczasem po roku 2000 daje si¢ zauwazy¢ rosngce zainteresowanie
spoteczne PRL jako domeng codziennosci wlasnie, ktora to tendencja
znajduje odzwierciedlenie réwniez w filmie. Bardzo szczegdlnym wy-
razem Owczesnej ,mody na PRL” byt powstaty w 2005 roku dokument
Macieja Drygasa Jeden dzie#i w PRL. Jakkolwiek film dokumentalny nie
jest tutaj przedmiotem analizy, nie sposéb o nim akurat nie wspomnie¢,
bowiem wydaje si¢ istotny dla opracowywanego tematu. Opis tego filmu
w bazie filmpolski.pl zaczyna si¢ nastepujaco: ,,27 wrze$nia 1962 roku.
Tego dnia nie zdarzyto si¢ w PRL nic szczegolnego. Prognoza pogody
przewidywata zachmurzenie umiarkowane. Ponad 1600 obywateli przy-
szlo na $wiat, okoto 600 zmartlo. Dzien jak co dzien. ,Trybuna Ludu” na
pierwszej stronie zamiescita wywiad z wiceministrem przemystu chemicz-
nego oraz informacje o uroczystym koncercie artystow z ZSRR, na ktory
przybyli przedstawiciele partii i rzagdu. Nakladem wydawnictwa Iskry
ukazata sie ksigzka po$wiecona zyciu Wtodzimierza Lenina. W ,,Zyciu
Warszawy” pisano, Ze zatrzymano liczne partie kawy zbozowej, kwestio-
nujac jej jakos¢. Stowem, szara codzienno$¢™!. Ot6z wlasnie zywiot co-
dziennos$ci wysuwa si¢ w tym przypadku na plan pierwszy — nie bohater,
szczegblny z takiego czy innego powodu, ani dzien, stanowigcy istotng
w historii date, ktéra wszyscy pamietaja, ale wlasnie zwykly, powszedni
dzien pracy (zreszta czwartek). Film, nawiazujacy pomystem do stynne-
go projektu Wiertowa Cztowiek z kamerg, rozpoczyna sie o $wicie, kiedy
miasto budzi sie do zycia, tramwaje wyjezdzaja na ulice, a do kioskdéw
trafiajg pierwsze poranne gazety. Jednak to zwykle zycie komentowane
jest spoza kadru za pomoca fragmentéw dwczesnych raportow, pro-
tokotow, przemodwien, donosow, notatek z tajnych obserwacji, artyku-
tow prasowych, listow prywatnych i stuzbowych, nawet wierszy. W ten
sposob PRL ,,opowiada o sobie”, snuje swoistg autonarracje, ujawniajac

21 Film Polski, [online:] www.filmpolski.pl [dostep 27.02.2017].
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jednocze$nie, jak bardzo opowie$¢ ta daleka jest od realiow prawdziwego
zycia, ktore w wigkszosci polega na trudzie, znoju, upokorzeniu, strachu,
radzeniu sobie z niedoborami w kazdej dziedzinie gospodarki.

Opisany wyzej okres mozna traktowac jako kolejny etap podrézy
autobiograficznej, polegajacy na probach szukania ,,swojego miejsca”
poprzez ,godzenie si¢” z przeszloscig sprzed 1989 roku, wyrazane cho¢-
by w rosngcej liczbie tytutéw filmowych poswieconych okresowi PRL.
Kulminacja tej postawy wydaja sie dwa filmy: Ile wazy ko trojariski Juliu-
sza Machulskiego (2008) i Wiszystko, co kocham Jacka Borcucha (2009),
bedacy wyraznym pogodzeniem si¢ z codziennoscig PRL. Codziennos¢
przestaje by¢ w nim definiowana w kategoriach walki politycznej, cho¢
obecnej w $wiecie bohatera, a staje sie po prostu §wiatem wspominane;j
mlodosci, przezywanej jako stan ducha, emocja. Polityka ma tu swoje
miejsce, ale bardziej jako tto dla uczué i emocji. Swiat pokazany jest
z perspektywy maturzysty Janka, ktéry wraz z bratem i rodzicami miesz-
ka na polskim Wybrzezu, a akcja filmu rozgrywa sie cze§ciowo w okresie
stanu wojennego. Codzienno$¢ Janka to szczesliwa rodzina, przyjaciele,
zespol muzyczny WCK (Wszystko, co kocham), beztroskie spedzanie
wspolnie czasu, pierwsza milos¢, pierwsze doswiadczenia seksualne. Po-
lityka wdziera si¢ w te codzienno$¢, powodujgc utrate ukochanej i trud-
nosci w szkole, a przez to bunt chlopaka. Tytul filmu pokazuje wyraznie,
ze przedstawiony w nim $wiat jest jednak przedmiotem pozytywnych
uczud, codziennosé, jakkolwiek trudna, byta jednak takze pelna rodzin-
nego ciepta, dobrych wrazen, przyjazni i mitosci.

Na film Ile wazy kot trojariski warto w omawianym kontekscie zwrdci¢
uwage ze wzgledu na kulturowg role wielu filméw Machulskiego??. Jest to
film szczegdlny z powodu sposobu potraktowania codziennosci PRL. Jak
w zadnym chyba innym przypadku staje sie ona zrodlem komizmu jako
$wiat specyficznej mody, fryzur, makijazy, zachowan, wystrojow wnetrz

22 Oroli filmu Kiler w procesie wygaszania nurtu ,,bandyckiego” w kinie polskim
lat dziewiecdziesigtych poprzez zastosowanie mechanizméw przesmiewczych
wobec wyznacznikow tego nurtu pisatam w artykule Obciach a sprawa polska.
O ,,Kilerze” Juliusza Machulskiego, w: Moda na obciach: materialy z ogolnopol-
skiej konferencji kulturoznawczej ,Moda na obciach, co Polacy robig z kulturg
popularng?”, red. J. Nowinski, Elblag: Wilk Stepowy 2008.
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i sposobéw myslenia, ktére tworza katalog przezabawnych, egzotycznych
dzisiaj gagéw. Film ten realizuje zasade, Ze ,kultura popularna wkracza
jako ostatnia’, co w tym przypadku oznacza specyficzny, zdystansowany
i utrzymany w tonie komediowym, stosunek do podejmowanego tematu.
Codziennos¢ PRL to nie $wiat trudnej polityki, fagodnych wspomnien,
powrotéw do miodosci, rozliczen, ale teatr wodewilowy, gdzie autorom
chodzi o wywolanie beztroskiego $miechu widowni poprzez pokazanie
okreslonych ,,typéw” bohaterdw, ktorzy samym swoim wygladem generuja
rozrywke. W kontekscie podrdzy autobiograficznej oba filmy stanowia
swoisty tandem, poniewaz proponuja pozbawione cech resentymentu po-
dejscie do obrazu codziennosci PRL, bedace waznym etapem pogodzenia
sie z nowa rzeczywistoscia.

W kolejnych latach nastepuje takze nasilenie produkcji filméw, kto-
rych akcja rozgrywa sie w okresie PRL, przy czym epoka ta traktowana
jest w wiekszosci z nich poprzez pryzmat réznego rodzaju zabiegow ar-
tystycznych, ktore wywolujg dystans i wrazenie ,,$wiata’, ktorego nie ma,
nie tylko dlatego, Ze stanowi histori¢. Codziennos¢ jest w nich traktowa-
na jako zestaw elementéw scenografii, ale postaci i ich problemy bardzo
czesto sg jak najbardziej wspdtczesne. Przykladami takich produkeji sg
filmy 80 milionéw Waldemara Krzystka (2011), Bogowie Lukasza Palkow-
skiego (2014), Jestem mordercg Macieja Pieprzycy (2016). Inne zabiegi
artystyczne pojawiaja sie w filmach nalezacych do kina gatunkéw, jak
Dom zty Wojciecha Smarzowskiego (2009) czy Rewers (2009) Borysa
Lankosza, bedgcy ciekawym przyktadem czarnej komedii, ktdrej boha-
terkami s3 mordercze kobiety. Codzienno$¢ w tym filmie, ktérego akcja
rozgrywa si¢ w roku 1952, zdominowana jest przez stalinowski system
opresji wywotujacej strach i zycie w ciagtym poczuciu niepewnosci. Jed-
nak filtr, jakim staje sie konwencja czarnej komedii, dystansuje te wizje,
odrealnia.

W omawianym okresie powstaja takze biografie, co stanowi silny
trend w kinie §wiatowym i jest z nim zgodne. Istotg tych produkcji
- z punktu widzenia reprezentacji codziennosci - jest ukazanie boha-
tera uwiktanego w polityczng rzeczywistos¢. Przykltadami takiej stra-
tegii sg filmy: Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas Rafala Wieczynskiego
(2009), Watesa, cztowiek z nadziei Andrzeja Wajdy (2013), Rozyczka Jana
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Kidawy-Btonskiego (2010) czy ostatni film Andrzeja Wajdy Powidoki
(2016). Przedstawiaja one ludzi niezwyktych, ktérych codzienne zycie
uwiklane jest i podporzadkowane dzialalno$ci zawodowej czy tez idei.
Sytuacje codzienne, jak i sama codziennos¢, o ile wystepuja w obrazach
filmowych, maja raczej definiowa¢ tych ludzi jako bohateréw wilasnie,
podkreslac ich cechy charakteru, pozwala¢ zrozumie¢.

Kino najnowsze dotyczgce PRL, ktérego przedstawicielami sg w mo-
jej opinii dwa filmy, wyraza pewna ,wygrang codziennosci’, wigcej na-
wet, czyni z niej bohaterke filmowa, moze nawet gléwna. Pierwszy przy-
kiad to film Zjednoczone stany mitosci (2015). Codzienno$¢ jest bo-
haterka tej opowiesci, a dokonujaca si¢ wlasnie transformacja, stanowi
jedynie stabe echo wobec dziejacych si¢ w codziennosci wielkich dra-
matow bohaterek. Film rozgrywa si¢ wlasciwie ,w domu”, w prywatno-
$ci, wrecz w intymnoéci. Codzienno$¢ to zywiol, ktory definiuje wszy-
stkie postaci tego filmu, jest praktyka stricte cielesna, obejmujac trzy
obszary. Pierwszym jest wizerunek kobiet, ktdre zyja tylko zyciem we-
wnetrznym, bez jakiegokolwiek zaangazowania w zmieniajacg si¢ rze-
czywisto$¢ — transformacja si¢ dzieje, ale ich nie dotyczy. Sprawa dru-
ga jest przestrzen, pusta i przygnebiajaca, jakby umowna w swojej prosto-
cie. Miasto przeraza — osiedle sklada sie z kilku szarych blokdéw, kosciot
to barak, wokét jest blotniécie i pusto, nie ma niczego, co by charaktery-
zowalo to miejsce, nadawalo mu indywidualnos¢, nie wiadomo nawet,
jak sie ono nazywa. Przestrzen publiczna ogranicza si¢ do ulicy, na ogét
pustej, poza niedzielg, kiedy wszyscy idg do kosciota i wypozyczalni ka-
set wideo, ktorej obecno$¢ w filmowej przestrzeni jest jednym z sygna-
téw czasu rozgrywajacej si¢ historii. Przestrzen w Zjednoczonych stanach
mitosci niejako koresponduje ze $wiatem wewnetrznym bohaterek, dre-
czonych przez wlasne emocje i obsesje, gleboko nieszczesliwych, jakby
nieobecnych w $wiecie rzeczywistym. Wobec powyzszych stwierdzen
interesujgco przedstawia si¢ przestrzen mieszkan bohaterek, przestrzen
prywatna. Ich mieszkania sg bowiem w okreslony sposéb indywidualne,
zwlaszcza nauczycielki, ktéra hoduje w domu ptaki, czy mlodej nauczy-
cielki aerobiku, gdzie jest nawet telefon stacjonarny. Sprawg trzecig jest
wreszcie wizerunek transformacji, ktéra odbywa si¢ gdzies$ na zewnatrz,
w radiu, gdzie moéwi sie o upadku Muru Berlinskiego i zjednoczeniu
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Niemiec, albo poprzez - jak mozna zaktada¢ - narzucong przez wta-
dze zmiane nazwy szkoly, ktéra odtad bedzie nosi¢ imig ,,Solidarnosci”.
Transformacja si¢ dokonuje, ale nie stanowi dla przedstawianych kobiet
punktu odniesienia, gdyz zyjg one wlasnymi emocjami i namietno$ciami,
wlasng cielesnoscia, prezentowang niekiedy bardzo bezposrednio, niemal
dotkliwie w swym naturalizmie. Transformacja w wymiarze publicznym
politycznym, nie interesuje zadnej z bohaterek, ale tez bohateréw tego
filmu. Zmienia sie rzeczywisto$¢, ale ich zaangazowanie w te zmiany jest
znikome, gdyz ich zycie jest regulowane wydarzeniami prywatnymi.

Jako szczegolny przyklad, stanowigcy w proponowanym tu modelu
etap wyciszenia w autobiograficznej podrézy ,ku codziennosci” PRL,
wymieni¢ natomiast nalezy film Ostatnia rodzina Jana P. Matuszynskiego
(2016), ktorego jedyna i najbardziej ewidentng bohaterka jest codzien-
nos¢. Jego akcja rozgrywa sie wlasciwie tylko w domu, wydarzenia ze-
wnetrzne, polityczne, w ogdle nie s3 tu zaznaczane, cho¢ przedzial cza-
sowy, o ktorym opowiada ta historia, okreslajg daty 1977-2005, kiedy
wydarzenia polityczne zmienity bieg historii Polski. Codzienno$¢ PRL,
co szczegllne, w ogodle nie rézni sie w zakresie zachowania przedsta-
wionych w filmie bohateréw oraz ich motywacji od codziennosci po
upadku systemu. Tematem tego filmu jest Zycie rodziny wielkiego artysty
Zdzistawa Beksinskiego, ukazane z perspektywy catkowicie prywatnej,
domowej. Rodzina Beksinskich zyje czasem biologicznym, nie za$ po-
litycznym czy religijnym. Praktyki ustalania sensu majg tutaj charak-
ter prywatny i intymny, odbywaja si¢ na poziomie relacji rodzinnych.
W tym sensie codzienno$¢ PRL zyskuje obraz, jakiego w filmie polskim
jeszcze nie bylo: zostaje pozbawiona pigtna konwencji, dystansu, nie
jest konceptualizowana, staje sie zas$ bliska i gleboko ludzka. Codzienne
zycie, wzajemne relacje w wielopokoleniowej rodzinie, zwyczaje domo-
we i domowe problemy, s zywiotem tego filmu, czerpiacego inspiracje
z zachowania samego artysty, ktory z upodobaniem filmowal prywatng
kamerg swoje domowe otoczenie.

Film Ostatnia rodzina stanowi w szczegolnym sensie trzeci etap auto-
biograficznej podrézy dokonywanej przez polska kulture po okresie trans-
formacji w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci. Codziennos¢ PRL, tuz po
transformacji gwaltownie odrzucona, stopniowo powracata w kolejnych
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okresach historii polskiego filmu po 1989 roku jako obszar ,,ponow-
nie zaakceptowany”. Kino polskie jest w tej perspektywie terenem proby
przywracania zerwanej ciaglosci tradycji, w zakresie ,,odgrywania rytu-
atu praktyk cielesnych”, ktérych codzienno$¢ jest najbardziej oczywistg
domeng. W dos$wiadczeniach zwyktych, cielesnych, oczywistych, szu-
kamy dzisiaj potwierdzenia nie tylko istnienia tamtej epoki w ogole, ale
tez istnienia nas samych jako spoteczenstwa. Kolejne filmy, jak Sztuka
kochania Marii Sadowskiej o Michalinie Wistockiej (2017), jest tego pro-
cesu kolejnym wyraznym potwierdzeniem.
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The Anthropology of Everydayness of PRL
in Polish Cinema After 1989

The aim of the article is to examine how everydayness of PRL is shown in
contemporary Polish Cinema. The theoretical model is an autobiograph-
ical travel, starting from defiance to moderation. At the moment of tran-
sition, around 1989, everydayness of PRL was shown as oppressive, but
today it is accepted, being the main hero of the movie. The description
of this process is the subject of the article.



