Maja Rogala

Obrazy codziennosci PRL-u
w fotografii Grazyny Rutowskiej

Przedmiotem refleksji w niniejszej pracy beda obrazy zycia codzien-
nego w PRL-u, ktére zostang poddane analizie na podstawie wydanego
albumu zatytutowanego PRL Grazyny Rutowskiej' oraz fotografii zgro-
madzonych i udostgpnionych w zasobach Narodowego Archiwum Cy-
frowego.

Grazyna Rutowska byta fotoreporterka i dziennikarka pracujaca w re-
dakcjach PRL-owskich gazet: ,Dziennika Ludowego™ i ,, Zielonego Sztan-
daru™. Dorobek Rutowskiej obejmuje 38 tysiecy fotografii (gléwnie z lat
1963-1988), ktdre autorka przekazala w testamencie Narodowemu Ar-
chiwum Cyfrowemu. Fotografie Rutowskiej s3 $wiadectwem wieloletniej
pracy i podejmowanych przez nig tematéw. Nalezy podkresli¢ fakt, ze
byty one publikowane na tamach prasy i stuzyly propagandzie rezimu
komunistycznego.

PRL Grazyny Rutowskiej: fotografie z Narodowego Archiwum Cyfrowego, tekst
L. Koralewski, przel. Urszula Rybak, Warszawa: Narodowe Archiwum Cyfrowe
- Naczelna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych 2015.

2, Dziennik Ludowy” byt wydawany w Warszawie w latach 1945-1949 1 1957-1994.
»Zielony Sztandar” jest wydawany od 1931 r.
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Po latach prace przedwczesnie zmartej i zapomnianej fotografki zy-
skaly walor wartosciowego zrédta wiedzy o epoce PRL. Utrwalata ona
sceny zycia codziennego, na ktére skladalo si¢ miedzy innymi zycie ro-
dzinne, praca, czyny spoleczne, przygotowanie do uroczystosci panstwo-
wych, konsumpcja lub brak konsumpcji réznego rodzaju dobr, rozrywka,
sceny uliczne. Istotne miejsce w jej tworczosci zajmowala problematyka
agrarna i zycie codzienne mieszkancow wsi. Fotografowala takze najwaz-
niejsze inwestycje lat siedemdziesigtych, takie jak budowa Wistostrady,
Trasy Lazienkowskiej czy Dworca Centralnego.

Wybrane fotografie Rutowskiej beda analizowane pod katem kultury
niedoboru.

Kultura niedoboru

Doswiadczenie niedoboru w okresie PRL byto powszechne, obej-
mowalo cale spoleczenstwo i miato ogromny wplyw na zycie spoteczne
i prywatne. Janos Kornai okreslit gospodarke komunistyczng mianem
»gospodarki niedoboru™, ktérej nieefektywnos¢ nie byta jedynie skutkiem
takich dziatan jak niegospodarnos¢, likwidowanie prywatnej przedsie-
biorczosci, ale byla celowo zaplanowana.

Lew Trocki zwrdcit uwage na jeden z fundamentow polityki rezimu
komunistycznego. Podstawg sprawowania wladzy przez biurokracje jest
ubostwo spoleczenstwa w zakresie dobr konsumpcyjnych wraz z wyni-
kajaca stad walka wszystkich z wszystkimi. Kiedy w sklepie towarow jest
pod dostatkiem, nabywcy mogga przychodzi¢, gdy zechca. Kiedy towarow
jest malo, nabywcy musza stawa¢ w kolejce. Kiedy kolejka jest bardzo
dluga, nalezy postawi¢ policjanta, zeby strzegl porzadku. Taki jest punkt
wyjscia dla wladzy biurokracji radzieckiej. Ona ,wie”, komu trzeba da-
waé, a kto musi poczekaé®.

* . Kornai, Niedobdr w gospodarce, przet. U. Grzeloniska, Z. Wiankowska, War-

szawa: Panstwowe Wydawnictwo Ekonomiczne 1985.
L. Trocki, Zdradzona rewolucja. Czym jest ZSRR i dokgd zmierza?, przet.
A. Achmatowicz, Pruszkéw: Wibet 1991.
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Dystrybucja i reglamentacja wszelkiego rodzaju produktéw przez
panstwo wzmacniata sprawowanie nieograniczonej kontroli nad spo-
teczenstwem. Wykraczata swoim zasiegiem daleko poza konsumpcje
i doprowadzita do przemian w zyciu codziennym obywateli Polskie;j
Rzeczpospolitej Ludowej, ktorzy byli zmuszeni do przyjecia réznorod-
nych strategii zwigzanych ze zdobyciem potrzebnych produktéw. Bylo to
bezposrednig przyczyna zmian w wychowaniu dzieci, spedzaniu wolne-
go czasu, a takze nadmiernego gromadzenia przedmiotéw mogacych sie
przyda¢ w przysztosci lub podlegajacych wymianie.

Kolejka stala si¢ znakiem rozpoznawczym okresu PRL. Zdaniem
Malgorzaty Mazurek mozna moéwic o spoleczenstwie kolejki: ,,Pojecie
okreslajace (nieutrwalony w czasie i hierarchii spotecznej) podziat spo-
teczenstwa na nieuprzywilejowanych, a wigc osoby zmuszone do oczeki-
wania w kolejce, i uprzywilejowanych, ktoérzy w danym momencie mogli
sobie pozwoli¢ na ominiecie™®.

Dazenia do zaspokojenia potrzeb konsumenckich w obliczu braku
podstawowych nawet towardw byly realizowane za pomoca réznych
strategii, takich jak handel wymienny i bezgotdwkowy, turystyka za-
kupowa, produkcja chatupnicza, nabycie substytutu produktu, korup-
cja. Wplyw ciaglego oczekiwania ludzi na zaspokojenie podstawowych
potrzeb rzutuje na rozumienie rzeczywisto$ci, w ktorej funkcjonowali
Polacy w okresie PRL.

Nalezy podkresli¢ fakt, ze sytuacja niedoboru dotyczyla nie tylko
dobr konsumpcyjnych. Spoteczenstwo odczuwalo takze migdzy innymi
brak wolnosci politycznej, brak swobody wypowiedzi, brak mozliwosci
wyjazdu za zelazng kurtyne. Jednostka nie mogta decydowa¢ o sobie,
o0 swojej przyszlodci, poniewaz jej cale zycie podlegalo regulacjom ze
strony panstwa. Poniewaz wszelkiego rodzaju ,,braki” dotyczyly nie tylko
materialnych, ale takze duchowych aspektéw rzeczywistosci, zasadne wy-
daje sie uzywanie okreslenia kultury niedoboru wobec przejawow zycia
codziennego w okresie PRL.

6 M. Mazurek, Spoleczeristwo kolejki. O doswiadczeniach niedoboru 1945-1989,
Warszawa: Trio — Europejskie Centrum Solidarnoéci 2010, s. 5.
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Kultura codziennosci w dobie rezimu komunistycznego jest niezwy-
kle obszernym i wielowatkowym polem badawczym, dlatego wybieram
kluczowe jej aspekty, takie jak: praca, czyn spoteczny, konsumpcja, Zycie
rodzinne i zycie uliczne, ktdre sg obecne w fotografiach Rutowskiej.

Obrazy codziennosci PRL-u

Codziennos¢ rozumiana jako szereg powtarzalnych zachowan i prak-
tyk danej spolecznosci rzadko podlega werbalizacji, gdyz istnieje prze-
konanie, ze jest to wiedza bedaca udziatem wszystkich”. Ze wzgledu na
trudnosci w uchwyceniu istoty codziennosci i wieloaspektowos¢ kate-
gorii z nig zwigzanych nie mozna takze wyznaczy¢ jej granic. Styczno$¢
z nig jest nieunikniona, zatem musi by¢ takze czym$ praktykowanym.
Nieuchronny byt wplyw panstwa totalitarnego na zycie codzienne Pola-
koéw i na kazda przestrzen ludzkiej egzystencji.

Obraz rzeczywisto$ci doswiadczanej kazdego dnia w dobie PRL,
ktoéry wylania si¢ z fotografii Grazyny Rutowskiej, jest istotnym $wia-
dectwem zycia spolecznego, pomimo faktu, ze prace powstawaly na
potrzeby propagandy komunistycznej. Analiza obrazu peerelowskiej
rzeczywisto$ci w jej pracach wymaga uwzglednienia kilku elementéw
waznych z punktu widzenia badacza.

Fotografka byta zaangazowana w dziatalnos¢ ruchu ludowego funk-
cjonujacego pod egida rezimu komunistycznego. Jej prace byty publiko-
wane na famach prasy, zatem podlegaly cenzurze. Partia rzadzaca decy-
dowata o wszystkich informacjach podawanych w publicznych mediach.
Stosowala cenzure prewencyjng i represyjng oraz rézne formy ograni-
czen wobec $rodowiska dziennikarzy®. Kierowanie treécig publikacji
byto realizowane miedzy innymi poprzez narzucanie sposobu ich pre-
zentowania. Skutkowalo to kreacjg obrazu idealnej rzeczywistosci, swego

Por. A. Bisko, Polska dla srednio zaawansowanych: wspéltczesna polskos¢ codzien-
na, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas
2014, s.9.

Kolejnym waznym niedoborem tego okresu jest brak mozliwosci wyrazania
spolecznych potrzeb i krytyki wtadzy.
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rodzaju wizualnym tworzeniem rzeczywistosci. Natomiast oczekiwa-
nia spoteczne wobec fotografii prasowej sa bardzo konkretne. Powinna
przedstawia, to, co byto, w sposob obiektywny. Przekonania odbiorcéw
o0 bezstronnosci obiektywu czynily z fotografii narzedzie w rekach wila-
dzy, ktdra chetnie z tego korzystala.

Grazyna Rutowska nie wskazywata w swojej biografii, aby stosowano
wobec niej jakgkolwiek forme represji: ,,Hobby, jakim byla fotografia,
pozwolilo mi na szybkie usamodzielnienie si¢. Pracowatam jako fotore-
porter w warszawskiej prasie [...]. Od 16 maja 1968 roku do 17 czerwca
1988 roku bytam zatrudniona na etacie w redakcji »Dziennika Ludowe-
go«, gdzie zdobywalam rézne kwalifikacje zawodowe na stanowiskach
dziennikarskich. Bytam fotoreporterem, starszym fotoreporterem (row-
nocze$nie takze fotolaborantem), redaktorem dzialu stotecznego, star-
szym redaktorem dzialu facznosci z czytelnikami, starszym redaktorem
dzialu krajowego (adiustowatam teksty kolegow). Pracowatam w sekre-
tariacie redakcji przy makietowaniu kolumn, dyzurowatam w drukarni
oraz w redakcji nocnej. Przez wiele lat bylam pracownikiem terenowym.
Przejechatam wéwczas (jako kierowca) ponad 400 000 km™.

Nalezy pamigta¢, ze jej fotografie reprezentowaly sposob widzenia
otaczajacej rzeczywisto$ci, na ktdry istotny wpltyw miata kultura nie-
doboru. Pomimo ze prace Rutowskiej s propagandowymi obrazami,
w szczegolny sposob pokazujg elementy szarej rzeczywistosci PRL i to,
co wladza pragnela za wszelkg cene ukry¢.

Zwigzek pomiedzy obrazem fotograficznym a kultura potwierdza Terry
Barrett: ,Wiedza, przekonania, wartosci i postawy ludzi — na ktérych mocno
oddzialuje ich kultura - znajduja odzwierciedlenie w wykonywanych przez
nich zdjeciach. Kazda fotografia reprezentuje szczegdlny sposob postrzega-
nia i pokazywania $wiata”'?. Fotograf w trakcie wykonywania zdje¢ dokonuje
wyboru poprzez polaczenie jednych obrazéw, odrzucenie innych, poniewaz
to, co widzi, ocenia z perspektywy kultury, w ktérej jest zanurzony”!.

®  PRL Grazyny Rutowskiej..., dz. cyt., s. 8.
10 T. Barrett, Krytyka fotografii: jak rozumiec¢ obrazy, przet. ]. Jedlinski, Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2014, s. 54.

11" Por. tamze, s. 55.
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Praca

W okresie PRL funkcjonowal nakaz pracy bedacy w istocie przymu-
sem'2. Obywatele byli obowigzkowo kierowani do wyznaczonych, niekiedy
specjalnie utworzonych w sposéb sztuczny miejsc pracy. Dzieki temu
statystyki nie wykazywaly bezrobocia, co stuzyto propagandzie sukcesu.
Kazdy obywatel pracowal i otrzymywal wynagrodzenie.

Rutowska fotografowala codzienno$¢ ludzi pracujacych w duzych
zakladach produkcyjnych, sklepach, punktach ustugowych, w PGR-ach
i malych gospodarstwach rolnych, a takze na budowach.

Utrwalala za pomocg obiektywu odwiedziny dygnitarzy partyjnych
w miejscach pracy. Fotografie pokazuja, ze przy jednym stanowisku pra-
cy stoi kilka u$miechnigtych oséb. Pracownicy nie wykonujg zadnych
czynnosci, gdyz nie majg materialéw, na ktérych mogliby realizowac
powierzone zadania.

Jedna z prac przedstawia prezesa Zjednoczonego Stronnictwa Lu-
dowego Stanistawa Gucwe wychodzacego tylnym wyjsciem z budynku
Zaktadow Miesnych w Tarnowie. Nie zwraca on uwagi na otoczenie, gdyz
jest zajety rozmowa z mezczyzna, zapewne dyrektorem zakladu. Polityk
zdaje si¢ by¢ zadowolony z wizyty. Uwage odbiorcy zwracaja brudne,
potluczone szyby, wystajace, metalowe druty, stare dziurawe beczki leza-
ce tuz przy drzwiach razem z innymi zuzytymi materiatami. Fotografia
jest wymowng metaforg jednej z cech kultury niedoboru, jaka jest igno-
rowanie przez wladze rzeczywistego stanu rzeczy. Problemy i trudnosci
byly spychane poza margines zainteresowania lub opatrzone komenta-
rzem wskazujacym na przej$ciowe niepowodzenia. Wladza nie ponosita
odpowiedzialnosci za trudna sytuacje gospodarcza czy wynikajace z niej
niedobory. Wing obcigzano poszczegélne, niepodporzadkowane syste-
mowi jednostki lub wrogie panstwa.

12° Nakaz pracy w PRL regulowata ustawa z 7 marca 1950 roku. Zostal on zniesio-
ny w latach szes¢dziesigtych XX wieku. Ustawa dotyczyta absolwentow szkoét
$rednich i wyzszych, a takze pracownikéw posiadajacych wyksztalcenie w za-
wodach o szczegdlnym znaczeniu dla gospodarki socjalistycznej.
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Rutowska rejestrowata takze codzienno$¢ w zakladach gorniczych,
hutniczych i przemystu cigzkiego. Wspdlczesny odbiorca zauwazy na
zdjeciach prace w niezwykle trudnych warunkach, bez spelniania pod-
stawowych norm bezpieczenstwa.

Niedobory produktéw sg widoczne w rejestrowanych obiektywem
punktach repasacji ponczoch, ktore znajdowaly si¢ zwykle w sklepach
z odzieza. W PRL produkowano poniczochy stylonowe, ktore byty trudno
dostepne i kosztowne!®. Dlatego tez Polki decydowaly si¢ na naprawe
uszkodzonych par. Na fotografiach wida¢ pracownice dokonujace napra-
wy tej czesci damskiej garderoby za pomocy specjalnej igly do fapania
oczek. W tle jednej z prac wida¢ umieszczona na $cianie tablice z obo-
wigzkami zaktadu i uprawnieniami osoby zamawiajgcej ustuge, nato-
miast na innej widoczny jest szyld wypozyczalni sprzetu gospodarstwa
domowego, dowodzacy zapotrzebowania na tego typu ustugi. Istnienie
zawodow specjalizujacych sie¢ w naprawach w czasach PRL $wiadczy
wymownie o niedoborach réznego rodzaju débr.

Obrazy polskiej wsi i codziennego Zycia jej mieszkancow przedsta-
wiajg ludzi cigezko pracujacych w trudnych warunkach, zmeczonych,
majacych do dyspozycji przestarzale i zniszczone juz maszyny rolnicze.
Stanowi to kontrast wobec propagandowych plakatéw ukazujacych prace
rolnika w sposéb dynamiczny, a samego mieszkanca polskiej wsi jako
petnego sit i szukajacego nowych wyzwan.

Czyn spoteczny

Czyn spoleczny byl rodzajem nieodplatnej i przymusowej pracy na
rzecz panstwa. W zalozeniu mial przyczynia¢ sie do pomnazania dorob-
ku kraju i umacnia¢ w spoleczenstwie poczucie wspolnoty.

Rutowska fotografowata czyny spoteczne zwigzane z budowa przed-
szkoli, drog, pracami porzadkowymi w mieécie, wokdt osiedli miesz-
kaniowych i zakltadéw pracy. Osoby biorace udzial w fotografowanych

13 Stanowily polski odpowiednik poriczoch nylonowych, ktére byty towarem luk-
susowym.
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wydarzeniach na niektdérych zdjeciach wydaja sie zniechecone praca i za-
gubione, majg w wigkszosci ubior niedostosowany do okolicznosci. Moz-
na tez zauwazy¢, ze uczestnicy czynu spolecznego nie wiedza, co maja
robi¢, gdyz ich dzialania nie s3 koordynowane.

Na fotografiach zostal utrwalony tez czyn partyjny. Cztonkowie partii
nie s3 zaangazowani w prace. By¢ moze tylko na chwile stangli w wybra-
nym miejscu, aby fotoreporterka mogta zrobi¢ zdjecia. Ujawnia sig tutaj
kolejny niedobdr zwigzany z brakiem réwnosci spotecznej wbrew pro-
pagandowym hastom popularnym w okresie rezimu komunistycznego.

Szczegolnego rodzajem czynu spolecznego bylo przygotowanie do
uroczystosci panstwowych. Rutowska uchwycita porzadkowanie prze-
strzeni miejskiej, odnawianie elewacji budynkéw czy malowanie pasow
na jezdni. Kultura niedoboru ujawnia si¢ tutaj poprzez powierzchownos¢
takich dzialan i ukazywanie ich na fotografiach propagandowych. Ukry-
waly one prawdziwy wizerunek polskich miast.

Konsumpcja

Obrazy codziennosci przedstawiane w panstwowych mediach miaty
by¢ potwierdzeniem sukcesow partii zwigzanych z postepem gospodar-
czym, byly jednak zaprzeczeniem realiéw zycia obywateli. Zadanie pro-
pagandy w obliczu powszechnych niedoboréw débr konsumpcyjnych
polegalto na kreowaniu obrazéw, poprzez ktére mozna bylo ukaza¢ do-
brobyt i mozliwos¢ zaspokojenia potrzeb Polakdow.

Rutowska rejestrowala obiektywem aparatu przestrzenie zwigzane
z nabywaniem towardw, ze szczegélnym uwzglednieniem sklepdow, ale
odwiedzata tez targowiska. Wigkszo$¢ fotografowanych sytuacji ma miej-
sce w domach towarowych, ktére byly zaopatrzone w rézne towary lub
nieliczne produkty w wigkszej ilosci, ale sposdb ekspozycji sugeruje dobre
zaopatrzenie. Wywoluje to pewien dysonans w odbiorze obrazéw, ponie-
waz zauwazamy na nich tloczenie si¢ klientow przy kasach i ladach. Ich
zachowanie wskazuje na determinacjg, zaangazowanie w zakup wybranych
rzeczy i wyjatkowos¢ sytuacji. Niezwykle interesujace sg fotografie wy-
konane w 1969 roku z okazji otwarcia domu handlowego Sezam w War-
szawie. Kolejne prace ukazujg oczekujacy thum przed wejsciem do sklepu
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ijego otwarcie. Na jednej z fotografii wida¢, ze zainteresowanie autorki zo-
stalo przeniesione na grupe osob uprzywilejowanych z racji zajmowanych
stanowisk. Ludzie stoja blisko drzwi, ale w srodku budynku. Klienci stojacy
na zewnatrz widza dygnitarzy, lecz oni, odwréceni plecami, nie dostrzegaja
ttumu przed wejsciem do domu handlowego. Wszyscy czekajg, ale cele
tych dwoch grup sa rézne. Fotografia miata egzemplifikowac postep, do-
brobyt i zaspokojenie oczekiwan spoleczenstwa. W sposob niezamierzony
przez autorke pokazuje przepas¢ pomiedzy obywatelami a wladzg komu-
nistyczng. Nalezy podkresli¢ fakt, ze wydarzenie zwigzane z otwarciem
nowego sklepu nabiera bardzo uroczystego charakteru.

Fotografie Rutowskiej egzemplifikuja charakterystyczne postawy ku-
pujacego i sprzedawcy w obliczu niedoboru. Jedno ze zdje¢ przedstawia
sytuacje majgcg miejsce w sklepie meblowym. Pracownica Centralnej
Informacji Meblowej rozmawia ze zdesperowang klientka kierujaca bta-
galne spojrzenie wobec niewzruszonej rozméwczyni. Osoby zatrudnione
w sklepach dysponowaly pewng wladzg przy dystrybucji towaru. To one
decydowaly, czy produkt zostanie sprzedany zgodnie z kolejnoscia, czy
tez zostanie przydzielony innej osobie na podstawie wlasnych kryteriow.

Tematem fotografii sg tez kolejki przed sklepami, ale narracja o ocze-
kiwaniu na mozliwo$¢ nabycia towaru nie odnosi si¢ do brakéw w zaopa-
trzeniu, wskazuje jedynie na duzy popyt na konsumpcje. Poprzez inne
fotografie przedstawiajace potki zapelnione towarem Rutowska wyraza,
iz potrzeby mozna zaspokoi¢.

Interesujgcym zjawiskiem utrwalonym w pracach Rutowskiej jest han-
del uliczny i targowiska, na ktérych chetnie nabywano warzywa, owoce
i migso prosto z furmanek i bagaznikéw samochodéw.

Kultura niedoboru objawiala si¢ tez poprzez koniecznos¢ przerabia-
nia roznych przedmiotéw. Przyczepy pierwotnie zaprojektowane do sa-
mochodu fiat 126p byly przerabiane na punkty gastronomiczne, ktdre
trafialy na ulice polskich miast.

Zycie rodzinne

Rutowska poprzez obiektyw dotyka takze przestrzeni prywatnej ludzi.
Rejestracja ich zycia codziennego w ich najblizszym otoczeniu takze
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ukazuje kulture niedoboru. Na fotografiach mozna zobaczy¢ warunki
mieszkaniowe w okresie PRL. Wyposazenie domow jest bardzo skrom-
ne, niekiedy niekompletne, widoczny jest brak planowania wystroju
wnetrz!?, Interesujgcym zjawiskiem pokazywanym w pracach fotografki
jest spedzanie wolnego czasu poprzez wlasnoreczne wykonywanie nie-
dostepnych w sklepach przedmiotow.

Jedno ze zdje¢, zrobione w kuchni w wiejskim domu, pokazuje zwy-
kig scene z Zycia codziennego. Matka z synem zajmuja si¢ czynnoscia-
mi porzadkowymi. Uwage odbiorcy zwraca tlo fotogratii, poniewaz na
$cianie obok obrazu o charakterze sakralnym wisi zdjecie samochodu.
Wyraza zapewne niespelnione marzenie i oczekiwanie na realizacje pra-
gnienia. Cechg charakterystyczng kultury niedoboru byto umieszczanie
podstawowych potrzeb w sferze tego, co nieosiggalne. Zdjecie pojazdu
umieszczone na $cianie staje sie jego substytutem.

Rutowska wykonywala tez fotografie majace potwierdza¢ zaintereso-
wanie obywateli aktualng polityka rzadu. Rodziny, niekiedy razem z s3-
siadami'®, byly pokazywane w trakcie ogladania zjazdu partii w telewizji.
Widzowie siedzg nienaturalnie i nie sg zaangazowani w wykonywang czyn-
nos¢. Uwage zwracaja ciemne ekrany telewizoréw, co wskazuje na brak
wiaczenia lub rozgrzewanie si¢ odbiornikéw. Sceny pokazane na fotogra-
tiach sg zaaranzowane na potrzeby propagandy rezimu komunistycznego.

Zycie uliczne

Z fotografii Rutowskiej wytania si¢ tez interesujacy obraz polskich
ulic w okresie PRL. Autorka nie unika pokazywania uszkodzonych na-
wierzchni jezdni, zagrazajacych bezpiecznej jezdzie samochodem, czy
za$niezonych i nieprzejezdnych ulic. Zestawia to ze wspolczesnymi sobie
i nowymi osiedlami mieszkaniowymi. Zdjecia te przytlaczaja pustka,
malg liczba pojazdéw i przechodniéw. Wiele fotografii przedstawia tez
miejska architekture, naprawy neonéw i lamp ulicznych. Wymowne sg

14 Polski architekt Jerzy Hryniewicki nazwat w 1948 roku sytuacje zwigzana z per-
manentnym niedoborem elementéw wyposazenia wnetrz ,glodem mebli”.

15 Posiadanie telewizora w domu nie bylo powszechne w okresie PRL.
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tez obrazy wyrazajace kontrast pomiedzy szarg rzeczywistoscig a ma-
rzeniami obywateli o lepszym zyciu. Widoczne jest to na fotografiach,
na ktérych wyeksponowane sg reklamy polskich produktéw i firm w sa-
siedztwie zaniedbanych budynkéw. Interesujace jest tez zdjecie, na kto-
rym wida¢ mezczyzne przyklejajacego plakat reklamujgcy koncert Ireny
Santor do $ciany starej, zniszczonej kamienicy przy ulicy Nowowiejskiej
w Warszawie.

Rutowska poprzez obiektyw przyglada si¢ tez spacerujacym ludziom
w parku, na gléwnych ulicach stolicy, koncentruje si¢ na pokazaniu wy-
gladu budynkoéw. Wspolczesny odbiorca zauwazy nieduze natezenie ru-
chu drogowego w poréwnaniu z obecng sytuacja na polskich jezdniach.

Na szczegdlng uwage zastuguja fotogratfie wykonane w okresie stanu
wojennego. Rutowska fotografowala w grudniu 1981 roku kolejki ocze-
kujacych, mimo niesprzyjajacych warunkéw atmosferycznych, na wize
pod ambasada Austrii. Fotografka robita zdjecia z oddali'®. Intensywne
opady $niegu nie zniech¢caly zgromadzonych ludzi, ktérzy byli odwro-
ceni tytem do obiektywu.

Fotografia a sentyment

Obecny we wspdlczesnym zyciu spotecznym zwrot ku PRL charakte-
ryzuje sie przyjeciem osobistej, subiektywnej perspektywy, w ktorej do-
minuje pozytywny wizerunek codziennosci tej minionej epoki. Zjawisko
dotyczy szczegolnie osob, ktdre nie czujg si¢ beneficjentami transformacji
ustrojowej i negatywnie oceniajg swoja obecna sytuacje zyciowa, porow-
nujac ja z jakoscig zycia, jakiej doswiadczyli w minionej epoce!”. Foto-
grafie stanowig podpore pamieci — obrazy, ktore przywoluja, wspierajg
jedynie proces opowiadania.

Zdaniem Barbary Szackiej pamie¢ zbiorowa to ,,zbiér wyobrazen
cztonkéw zbiorowosci o jej przesziosci, o zaludniajgcych jg postaciach

16 Zdjecia wykonane pod ambasada Austrii przy ul. Gagarina w Warszawie sa
jednymi z nielicznych wykonanych przez Rutowska w grudniu 1981.

17" Zob. M. Brocki, Nostalgia za PRL-em. Préba analizy, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 2011, rok LXV, nr 1 (292).
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i minionych wydarzeniach, jakie w niej zaszly, a takze sposobdw jej upa-
mietnienia i przekazywania o nich wiedzy uwazanej za obowigzkowe wy-
posazenie cztonka tej zbiorowosci. Inaczej méwiac, [...] [zbior] wszyst-
kich §wiadomych odniesien do przeszlosci, ktére wystepuja w biezacym
zyciu zbiorowym™18.

Odbiodr zdje¢ Rutowskiej nie wigze sie ze zjawiskiem resentymentu
wobec PRL, raczej wpisuje si¢ w wspolczesng tendencje powracania
do przeszlosci poprzez uczucia sentymentu i nostalgii. Po upadku rezi-
mu komunistycznego w 1989 roku zaistniala mozliwo$¢ wyrazenia sta-
néw emocjonalnych z nim zwigzanych. Resentymenty wobec systemu
politycznego powstawaly w okresie jego trwania. Oczywiscie nie jest
wykluczona mozliwo$¢ ich powstawania po zakonczeniu rzagdéw komu-
nistycznych, ale ma to znaczenie marginalne. I nie mozna tego powig-
za¢ z odbiorem zdje¢ przedstawiajacych codziennos¢ w PRL-u. Zatem
wspolczesna recepcja fotografii nie odnosi sie do tego zjawiska. Reakcje
emocjonalne Polakéw, ktorych dziecinstwo, mlodosé czy wiek dojrzaly
przypadly na okres PRL, odnosza si¢ bardziej do kultury codziennosci
niz do rezimu komunistycznego. Nalezy zaznaczy¢ fakt, ze na rzeczywi-
sto$¢, w jakiej zyli obywatele, miata wplyw polityka rzadow totalitarnych,
ale jednostka odbierata je poprzez codzienne doswiadczenia.

Fotografie przywoluja to, co zostalo bezpowrotnie utracone, a sam
akt rozpamietywania moze sta¢ si¢ Zrédtem przyjemnych doznan. Od-
biorca jednak uobecnia minione wydarzenia za kazdym razem inaczej,
na co ma wplyw terazniejszo$¢ i wszystkie doswiadczenia przezyte do
tego momentu. Zdaniem Joela Stydera fotogratia ,,pokazuje nam »to, co
by$my zobaczyli« w okreslonym momencie czasu, z okreslonego punktu
widzenia”!. Uczucia sentymentu czy nostalgii nie wywotuja same zdje-
cia, ale znaczenia, ktére s3 im nadawane przez czlowieka. Potega obrazu
fotograficznego jest zatem usytuowana poza nim samym, a tkwi w sile
ludzkiego umystu®.

18 B.Szacka, Czas przeszly, pamigé, mit, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scho-
lar 2006, s. 19.

19 Cyt. za T. Barrett, Krytyka fotografii..., dz. cyt., s. 167.

20 Por. E. Morin, Kino i wyobraznia, przel. K. Eberhard, Warszawa: Paiistwowy
Instytut Wydawniczy 1975, s. 39.
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Zakonczenie

Obrazy codziennosci utrwalone na fotografiach Grazyny Rutowskiej
s $wiadectwem kultury niedoboru, mimo ze powstawaly na potrzeby
propagandy komunistycznej. Niedobor ujawnia si¢ w bardzo réznych sy-
tuacjach, nie tylko o charakterze konsumpcyjnym. Zdjecia wyrazajg tak-
ze brak réwnosci spofecznej, brak wtasciwej komunikacji ze spoteczen-
stwem i brak proby wyjscia rzadu naprzeciw oczekiwaniom obywateli.

Fotografie Rutowskiej nie s jedynie opowiescig o zyciu codziennym
Polakéw w dobie PRL, wpisujg si¢ takze w narracje o wspolczesnym zy-
ciu codziennym jako punkt odniesienia. Sentyment i nostalgia, ktore
towarzysza ogladaniu fotografii Rutowskiej wyrazaja nie tylko tesknote
za tym, co utracone, za przesztoscia, ale takze moga stanowi¢ pewne-
go rodzaju forme niezgody wobec niekorzystnych zmian zwigzanych
z funkcjonujacym obecnie systemem politycznym.

PRL odcisnat pigtno na biografii kazdej osoby, ktorej jakikolwiek etap
zycia przypadl na lata rezZimu komunistycznego. Echo wplywu tego okre-
su jest wyraznie widoczne we wspdlczesnym zyciu codziennym. Nie
istnieje jednak wspolny wszystkim ludziom wzorzec przeszto$ci?! i nie
ma tez jednego i spéjnego obrazu PRL.
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The images of the everyday life of the Polish People’s
Republic in Grazyna Rutowska’s photograph

The images of everyday life recorded in Rutowska’s photographs are the
testimony of the culture of scarcity, despite the fact that they were created
for the needs of communist propaganda. Deficiency is manifested in very
different situations, not only of a consumer nature. The photography also
expresses lack of social equality, absence of proper communication with
the public and deficiency of attempt of the government to meet citizens’
expectations.

Rutowska’s photographs are not only a story about everyday life of
Poles in the era of the Polish People’s Republic, they are also a part of
the narrative of contemporary everyday life as a point of reference. The
sentiment and nostalgia that accompany the viewing of Rutowska’s pho-
tographs express not only the longing for what is lost in the past, but they
can also represent a kind of disagreement with negative changes in the
current political system.



