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Topos rodzimosci w refleksji
o sztuce epoki PRL-u

W refleksji o sztuce epoki PRL-u nieustannie przewija sie watek, ktéry
mozna okresli¢ jako proby szukania w niej wyznacznikéw differentia
specifica, jej cech konstytutywnych, rodzimych, ktére Mieczystaw Poreb-
ski probowal zamkna¢ w okresleniu ,,polskos¢ jako sytuacja”. Wybitny
historyk sztuki owg ,,sytuacje” wyjasnial nastepujaco: ,,Sytuacje, zwang
polskoscia, warunkuje — tak bym to przynajmniej widzial - istnienie (po
czedci zwartej, po czesci zyjacej w diasporze) wspolnoty duchowej, ktora
skupia si¢ wokot pewnych historycznie uksztaltowanych symboli, z sym-
bolami tymi identyfikuje swe trwanie, trwania tego ciggtos¢ i godnos¢.
Doda¢ przy tym nalezy, Ze samo stowo »symbol« oznacza dla mnie takie
dziela natury czy tez wytwory rak, mysli i wyobrazni ludzkiej, wokot kto-
rych powstaje i narasta przylegajaca do nich $cisle otoczka znaczeniowa,
dzieki czemu moga sie wzajemnie dopetniac i thumaczy¢”.

Powyzsze stowa Mieczystawa Porebskiego proponujemy potrakto-
wa¢ jako rodzaj motta i jednoczesnie wprowadzenia do uwag na temat

! M. Porebski, Polskos¢ jako sytuacja, Krakow: Wydawnictwo Literackie 2002,
s. 10.
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tytulowego toposu, ktérego niemal stala obecnos¢ w pismiennictwie o sztuce
epoki PRL-u mozna interpretowac jako §wiadectwo usilnego pragnienia
wskazania szczegdlnych cech polskiej kultury artystycznej. Zastrzec jednak
trzeba, ze przedmiotem niniejszych rozwazan nie jest sztuka czasu PRL-u,
lecz gtéwnie dotyczace jej refleksje autorstwa historykow sztuki, krytykow
sztuki, wreszcie samych artystow, ktore tworza szczegélnego rodzaju pole
dyskursywne. Mozna zalozy¢, ze winno ono $cisle przylegac do pola, jakim
jest 6wczesna sztuka. Uplyw czasu sklania jednak do spojrzenia na dawne
narracje z nowej perspektywy, niezaleznie od tego, czy taka narracjg jest
refleksja pisana o sztuce, czy sama sztuka. Wydaje sig, ze kultura artystycz-
na epoki PRL-u jest juz zjawiskiem zamknietym w sensie temporalnym
i ograniczonym przestrzennie, podobnie jak czyms zamknietym i skorficzo-
nym wydaje si¢ 6wczesna rzeczywisto$¢. Nie jest jednak czyms zamknie-
tym refleksja na temat sztuki tego czasu, ktdra okazuje sie coraz bardziej
atrakcyjnym polem badan. Kolejne, sukcesywnie ukazujace si¢ publikacje
na jej temat powoduja, ze to, jak by sie wydawalo, zamkniete pole jest nadal
czyms$ zywym i na swoj sposob otwartym.

Przykladami refleksji dotyczacej sztuki tamtego czasu s najpierw
ksigzki i wbrew pozorom nie jest ich duzo. Pierwsza z nich to Mtode ma-
larstwo polskie 1944-1974 Aleksandra Wojciechowskiego wydana w 1975
roku?, nastepng jest ksigzka Alicji Kepinskiej Nowa sztuka. Sztuka polska
1945-1975 z 1981 roku?®, kolejnymi Janusza Boguckiego Sztuka Polski
Ludowej z 1983 roku* i Bozeny Kowalskiej Polska awangarda malarska
1945-1980 z 1988°. Wymienic tu jeszcze wypada monografie Andrzeja
K. Olszewskiego Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 z roku 1988° i prace
Aleksandra Wojciechowskiego Czas smutku. Czas nadziei, ktéra ukazata

2 A. Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw: Zaklad Na-
rodowy im. Ossolinskich 1975.

3 A.Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa: Wy-

dawnictwa Artystyczne i Filmowe 1981.

J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-

mowe 1983.

B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa:

PWN 1988.

6 A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa: Inter-
press 1988.
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sie w 1992 roku’, a na koricu ksigzke Piotra Piotrowskiego Awangarda
w cieniu Jatty z 2005 roku®. Trzeba takze przywolaé monografie konkret-
nych zjawisk w sztuce polskiej, zjawisk takich jak realizm socjalistyczny?,
polska krytyka artystyczna'?, rzezba polska!!, sztuka awangardy lat sie-
demdziesigtych'?, konceptualizm w Polsce!® itd. Narracje, w ktorej nie-
ustannie pojawia si¢ topos rodzimosci polskiej sztuki, tworzg réwniez
teksty pisane przez historykow i krytykdw sztuki poswiecone tworczosci
poszczegdlnych artystow i roznym problemom artystycznym, takim na
przykiad jak watek ,,ludowosci” w sztuce, rzezba socrealizmu, tkanina
artystyczna itd. Waznym materialem sg takze wypowiedzi tworcow, ktdre
stanowig niewatpliwie najbardziej przylegajacy do samej sztuki watek
dyskursywny.

Raz jeszcze oddajmy glos Mieczystawowi Porebskiemu: ,,Sztuce naszej
pozostaly w zasadzie obce wielkie racjonalne systemy artystyczne Zacho-
du. Renesansowa konstrukcja, klasyczna klarowno$¢, impresjonistyczna
dociekliwos¢, kubistyczna przewrotnos¢ docieraly do nas jakby rykosze-
tem, w niczym tez nie wzbogaciliémy ich intelektualnej zawarto$ci. Od
rzezb romanskich poczynajac, a na renesansowych nagrobkach, portrecie
sarmackim i patriotycznej dziewigtnastowiecznej ikonografii konczac,
zawsze byliSmy w naszej sztuce konkretni, spontaniczni,
fragmentaryczni i nieutadzeni”* [podkr. A. K.].

7 A. Wojciechowski, Czas smutku. Czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdzie-

sigtych, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1992.

P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty: sztuka w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w latach 1945-1989, Poznan: Rebis 2005.

®  W. Wlodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakow 1991.
P. Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,gry w nic”. Polska krytyka arty-
styczna czasu odwilzy, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama
Mickiewicza 2005.
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Arkady 1977.
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M. Porebski, Rodowody wspélczesnej plastyki polskiej, w: tegoz, Pozegnanie
z krytykg, Krakéw — Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1983, s. 216.
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W tej pochodzacej z 1983 roku wypowiedzi uderza uzycie pierwszej
osoby liczby mnogiej - to my, jak wynika z narracji, ,zawsze bylismy [...]
konkretni, spontaniczni” itd. Zwrot ,,zawsze byliSmy” prowadzi zatem do
wypowiadajgcego go podmiotu, ktdrego jednoznaczne scharakteryzowa-
nie jednak nie wydaje si¢ wcale takie proste. Sktania wrecz do zapytania
0 6w podmiot - kim ,,my” jestesmy i czy tu rzeczywiscie chodzi o ,nas”?
Odpowiedz na takie pytanie wydaje si¢ trudna zwlaszcza wtedy, gdy przy-
wolamy fakty historyczne, takie jak istnienie Rzeczpospolitej Obojga Na-
rodoéw, kolonialna ekspansja na Wschod i poddanstwo, a de facto niewol-
nictwo chlopstwa, nastepnie rozbiory Polski i ich konsekwencje, I Rzecz-
pospolita i tradycja kulturowa elit arystokratycznych i ziemianskich, jak
réwniez inteligencko-artystycznych. Trzeba takze przywotaé wielowieko-
wa tradycje kultury zydowskiej i tradycje zréznicowanych kultur chlop-
skich. O trudnosciach zwigzanych z odpowiedzig na zadane wyzej pytanie
moze $wiadczy¢ fakt, ze na przyktad kresowy Biatystok, otoczony wsiami
zamieszkanymi przez ludnos¢ biatorusky i polska, wiele lat po upadku
I Rzeczpospolitej byl miejscem zycia reprezentantéw wielu narodéw — jesz-
cze na poczatku XX wieku na ulicach miasta mozna bylo uslysze¢ jidysz,
niemiecki, polski, rosyjski, biatoruski i ukrainski. Na koncu przywolajmy
kolejny, niezwykle znaczacy w niniejszych rozwazaniach o rodzimo$ci
i tozsamosci fakt analizowanej przez Andrzeja Ledera ,,przesnionej re-
wolugji’, ktéra jego zdaniem rozpoczela sie w Polsce wraz z wybuchem II
wojny $wiatowej i trwata do roku 1956, lecz jej skutki odczuwalne sg do
dzisiaj'®. Polegata ona, przypomnijmy w skrdcie, na przeobrazeniu ksztat-
towanej w Polsce od setek lat struktury wlasnosciowej i tym samym sfer
ekonomicznej, gospodarczej i przede wszystkim politycznej. Jednak istotg
owej rewolucji, zdaniem Ledera, miatoby by¢ brutalne przeoranie tkanki
polskiego spoteczenstwa — polegajace na eliminacji dotychczasowych elit
i zydowskiego mieszczanstwa zamieszkujacego gtéwnie wschodnia czgs¢
Rzeczpospolitej - i w efekcie jego niespotykane dotad ujednolicenie, a na-
stepnie przeobrazanie jego dotychczasowej mentalnosci wiejsko-folwarcz-
nej na mentalno$¢ zdeterminowang przez miasto, miejski sposob zycia

15 A.Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa: Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej 2014.



Topos rodzimosci w refleksji o sztuce epoki PRL-u 17

iindustrializm. Zdaniem Ledera 6w wiejsko-folwarczny rys w mentalnosci
polskiego spoteczenstwa jest jednak nadal bardzo widoczny, czego badacz
daje liczne przyklady. Zgodzenie sie z tezg o ,,prze$nionej rewolucji” po-
zwala na wniosek, ze to wlasnie 6w wiejski rys w stopniu najwiekszym
winien by¢ uwzgledniony przy prébie odpowiedzi na pytanie o podmiot,
do postawienia ktorego sprowokowaly przytoczone wezesniej stowa Mie-
czystawa Porebskiego.

Ow wybitny historyk sztuki pisze na przyktad w roku 1969 w tekscie
dotyczacym rodowodow wspolczesnej sztuki polskiej o ,,naszej sarmackiej
wrazliwosci”!6. Ten zwrot kieruje uwage czytelnika, chcac nie cheac, do
tradycji warstwy szlacheckiej — na zwigzki z nig powoluje si¢ wigkszos¢
dzisiejszych Polakéw, pomimo skutkéw ,,przesnionej rewolucji” - i tym
samym do legendy o mitycznych Sarmatach, potomkach starozytnych Rzy-
mian i Gotéw. Watek zwigzku polskiej sztuki awangardowej z rodzimoscia
kojarzong z tradycja szlachecka pojawia si¢ rowniez w innym tekscie Po-
rebskiego. Symbolami owej tradycji miatyby by¢ perskie kontusze i wasy,
damascenskie karabele, kon i siodlo, a takze facina uzywana na sejmach
i trybunafach oraz przeswiadczenie o pochodzeniu od starozytnych Sarma-
tow!”. Nie jest jednak oczywiste, w jaki sposob owa ,,sarmacka wrazliwo$¢”
miataby oddzialywa¢ na powojenna nowoczesng sztuke polska. Nasuwa
sie takze pytanie o wymienione atrybuty tradycji szlacheckiej — czy rze-
czywiscie nalezy ja kojarzy¢ jedynie z tymi wymienionymi przez badacza
- i kolejne pytanie: i co majg one wspolnego z polska sztuka nowoczesna?

Jak zauwazal Mieczystaw Porebski w tym samym tek$cie, rodzimos¢
polskiej sztuki, w tym takze awangardowej, wyznaczata réwniez tradycja
romantyzmu: ,Wszelki romantyzm jest proba odnalezienia siebie. Siebie
jako jednostki, siebie jako narodu, siebie jako wlasnego osobnego histo-
rycznego dziedzictwa i przeznaczenia”'®. Romantyzm polski, zdaniem
badacza, mial by¢ czym$ odmiennym od francuskiego, niemieckiego,

16 M. Porebski, Rodowody wspétczesnej plastyki polskiej, dz. cyt., s. 219. Tekst
pierwotnie byl opublikowany w pi$mie ,,Projekt” 1969, nr 5/6.

Tenze, Polska romantyczna, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg, Krakéw — Wroctaw:
Wydawnictwo Literackie 1983, s. 223.

18 Tamze, s. 223-224.
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rosyjskiego czy angielskiego. Byt czym$ w rodzaju psychoanalityczne-
go seansu — ,,probg odnalezienia wlasnej utraconej tozsamosci, wlasnej
twarzy, wlasnego, autentycznego oblicza, zarazem probg rozrachunku.
Byl to rozrachunek ze swoja odrebna wigzacg wcigz wyobraznie prze-
szto$cia pelng chwaly, ale i bledow niewybaczalnych, jak i z nieprzenik-
niong, zasnutg mglami zwatpienia przysztoécig™?. Z tekstu Porebskiego
wynika, Ze tak pojmowana postawa romantyczna winna by¢ kojarzona
z ,sarmacka egzotyka, ktora przy calej swej malowniczej odrebnosci
réwniez byla przeciez jakas forma uczestnictwa, szukaniem wlasnej ge-
nealogii kulturalnej w tym, co stanowito wspdlne dziedzictwo po staro-
zytnych”?’. Uczony zwraca uwage na ,,obecnos$¢ wlasnej romantyczne;j
tradycji i normy w programach i realizacjach polskiej awangardy — w ob-
razoburczej przekorze Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w unistycznym
ekstremizmie Wladystawa Strzeminskiego, w dramatycznosci Tadeusza
Kantora, defiguracji Tadeusza Brzozowskiego, nadrealnej aurze Kazi-
mierza Mikulskiego, w ekstatycznym uniesieniu odnajdujacego zwigzki
z najdawniejszg malarsky tradycjg Europy Jerzego Nowosielskiego™!.
Na koncu Porebski zastrzegal, ze romantyzm dwudziestowiecznych
awangard nalezy zapewne juz do przeszlosci, ale nie przestaje oddziatywac,
inspirowa¢ i niepokoi¢??. Nie wskazywal jednak konkretnych swiadectw
tego oddziatywania w twérczosci przywolanych przez siebie artystow.
Gloséw o echach romantyzmu w nowoczesnej sztuce polskiej byto
znacznie wigcej. Przypomnijmy jeden z ostatnich, pochodzacy juz z okresu
schylkowego epoki PRL-u. Haslo ,,romantyzm” stalo si¢ wtedy etykieta,
ktorg usitowano opatrywa¢ tzw. mloda sztuke lat osiemdziesiatych. Na
wystawie Co stychad, zorganizowanej z inicjatywy Andrzeja Bonarskiego
w dawnych zaktadach Norblina w Warszawie w 1987 roku, zawieszono
neon NOWOROMANTYZM, ktory wtedy postrzegano jako aluzje do
roku 1812. Neon, traktowany jako odpowiedz na pytanie zawarte w ty-
tule wystawy, wymownie usytuowano nad obrazem Zdobywcy Moskwy.

19 Tamze, s. 224.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 227-228.
22 Tamze, s. 228.
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Jolanta Brach-Czaina w tekscie poswigconym wystawie okreslita tworczos¢
prezentowanych na niej artystow jako ,brutalny romantyzm” i ,roman-
tyczny neobrutalizm” Legitymizacjg uzycia na przyktad przymiotnika
»brutalny” mialy by¢ ,,gwaltownosc¢”, ,,brutalnos¢” i ,,gruboskérnos¢”
warstwy formalnej analizowanych przez nig dziet?*. Wyrazy romantycz-
nosci nowej sztuki autorka odnajdywala z kolei w czestotliwosci wyste-
powania na przyklad tematyki mitosci, dodajmy, ze zwykle traktowanej
z duza dozg ironii (vide: obraz Adam i Ewa Braun Marka Sobczyka). Wy-
znacznikiem zwigzkow z tradycja romantyczng miala by¢ bluznierczos¢ te-
matyki (vide: obraz Boze Narodzenie Marka Sobczyka, bedacy dostowna
i tym samym ironiczng ilustracja tytulu), nastepnie nieustannie obecna
w dzielach mtodych artystéw groza i kpina, a takze zastegpowanie obrazu
»pelnego” cztowieka przedstawianiem banalnych czynnosci, takich jak
czyszczenie sznurka czy jedzenie zupy (w tym momencie nasuwa sie pro-
wokacyjne pytanie: czy Andy Warhol jedzacy zupe Campbell w znanym,
zrealizowanym przez siebie filmie bytby romantykiem?). Swiadectwem
oddzialywania tradycji romantyzmu wedlug Jolanty Brach-Czainy mia-
toby by¢ pokawatkowanie §wiata ukazywanego w dzietach éwczesnych
miodych, rezygnacja z jego calosciowej wizji. ,,Oczywiscie za kazdym ra-
zem schemat archetypu romantycznego byt przemodelowany i utozony
inaczej” - zastrzegata badaczka®*. Teza o oddziatywaniu tradycji roman-
tycznej prowokuje do dyskusji miedzy innymi dlatego, ze mtoda polska
sztuke lat osiemdziesiagtych, opatrywang wtedy takimi okresleniami, jak
sztuka nowych dzikich, neoprymitywizm, nowy realizm czy nowa eks-
presja?, rownolegle postrzegano jako $wiadectwo wlaczenia sie polskich
artystow w zachodni nurt postmodernizmu, ktdrego istote stanowil pas-
tisz, ironia i programowa antyoryginalno$¢?$, a wiec cechy zdecydowanie
antyromantyczne.

J. Brach-Czaina, Neobrutalizm, w: Co stycha¢, red. M. Sitkowska, Warszawa
1989, s. 43 i nast.

Tamze, s. 50.

Por. P. Szubert, Morderstwo w czerwonym pokoju, w: Co stycha¢, dz. cyt.,
s. 42.

M. Gizycki, Malarstwo po malarstwie, w: Co stycha, dz. cyt., s. 23 i nast.
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Zalozenia o romantycznosci polskiej sztuki, czgsto pojawiajace sie
w refleksji historykow sztuki, w wielu wypadkach mozna postrzegaé
jako rodzaj ,rodzimej” mitologii i wydaje si¢, Ze na jej funkcjonowaniu
w znacznej mierze moglo zawazy¢ pisarstwo Marii Janion, lansujgcej teze
o trwajacym dwiescie lat jednolitym romantyczno-symbolicznym stylu
kultury w Polsce, ktéry nie skonczyt sig, jak w wigkszosci krajow euro-
pejskich, wraz z wiekiem XIX. W §rodowisku akademickim tworzonym
przez humanistéw, w tym réwniez historykéw sztuki, owa mitologia byta
niewatpliwie Zywa, jednak w kregach artystow jej znajomos¢ nie byta
wielka?’. Ponadto, zwlaszcza jesli zgodzimy sie z przytoczong wcze$niej
tezg Andrzeja Ledera o ,,prze$nionej rewolucji’, nalezaloby zweryfikowa¢
skale jej oddzialywania. Mozna na przyktad przypomnie¢, ze w 1973
roku zaledwie okofo 2% obywateli PRL-u legitymowato sie dyplomem
ukonczenia studiow wyzszych, natomiast tylko okoto 10% posiadalo ma-
ture?8. Te procenty z czasem oczywiscie rosly, na przyktad w potowie lat
dziewiecdziesigtych mature miato juz ponad 20% Polakéw, a ukonczone
studia wyzsze 7%, lecz przytoczone tu dane sklaniajg do krytycznego
zastanowienia si¢ nad zalozeniem o powszechnej $wiadomosci trady-
¢ji romantyzmu i tym samym jej powszechnym oddzialywaniu, stano-
wigcym podstawe funkcjonowania owego romantyczno-symbolicznego
stylu kultury.

W tekstach o sztuce epoki PRL-u jednym z bardziej widocznych pro-
blemoéw stawat sie kontekst sztuki Zachodu — najpierw francuskiej i wlo-
skiej, pozniej amerykanskiej i brytyjskiej, z czasem takze niemieckiej
- ktora uchodzita za zasadniczy punkt odniesienia dla dziatan wielu
polskich artystow. Szczeg6lnym problemem wydaje si¢ rodzimos¢ pol-
skiej sztuki sytuowanej w kregu oddzialywania najogélniej pojmowanej
zachodnioeuropejskiej sztuki nowoczesnej - to okre$lenie proponujemy

27 To stwierdzenie jest efektem prywatnych i nieformalnych sondazy prowadzo-

nych przez autora niniejszego tekstu w trakcie wielu rozméw z przedstawi-
cielami pokolenia artystéw urodzonych w latach pie¢dziesigtych i szes¢dzie-
sigtych.

Rocznik polityczny i gospodarczy 1973, red. T. Galinski, W. Janiurek, E. Krzecz-
kowska, K. Secomski, Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Ekonomiczne 1974,
s. 35.
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traktowa¢ synonimicznie z pojeciami awangardy? i neoawangardy?’.
Przyklady tego oddzialywania upatrywano w fascynacji surrealizmem
widocznym w powojennym polskim malarstwie, nastepnie, juz w cza-
sie odwilzy po socrealizmie, w inspiracjach malarstwem informel czy
malarstwem materii, polskim taszyzmie, nurcie abstrakcji organicznej
w polskiej rzezbie czy polskiej recepcji konceptualizmu etc.

Aleksander Wojciechowski, omawiajac w 1975 roku wczesne powo-
jenne przyklady polskiego ,,awangardowego” malarstwa — wskazywat mie-
dzy innymi na inspiracje tradycjg francuskiego fowizmu i surrealizmu
- stwierdzal: ,Razi¢ nas moga wystepujgce w nich naiwnosci, nieporad-
nosci formy, prymitywizmy. Moze byla to w sumie sztuka prowincjonal-
na, ale prowincjonalizm 6w byt autentycznym krakowsko-warszawskim
tworem™!. W nastepnym akapicie dodawal: ,Mimo pokrewnych postaw
drogi plastykow polskich i ich réwiesnikéw dzialajacych na Zachodzie
oraz w Stanach Zjednoczonych nie spotkaly sie nigdy”*2. Nieco dalej
znajdujemy sentencje: ,,Przyzwyczailismy sie w plastyce do ozywionej
wymiany polsko-francuskiej, do$¢ jednostronnej, polegajacej gtéwnie na
imporcie”. Malarzom uczestniczgcym w krakowskiej wystawie Grupy
Mtlodych w 1946 roku zarzucano wprost imitowanie zaréwno strony
formalnej, jak i tematyki malarstwa francuskiego; wystawa tego malar-
stwa miata miejsce w Krakowie w tym samym roku. Zarzut wtérnosci
polskiej sztuki mozna znalez¢ miedzy innymi we wstepie do katalogu IIT
Wystawy Sztuki Nowoczesnej, ktéra odbyla sie w Warszawie w 1959 roku.

2 Przyjmuje rozumienie terminu ,,awangarda” takie, jakie proponowat Peter

Biirger. Por. P. Burger, Teoria awangardy, przel. J. Kita-Huber, Krakéw: Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas — Polskie Towa-
rzystwo Estetyczne 2006.

Hal Foster definiowal neoawangarde jako ,,nieformalna grupe artystow z Ame-
ryki Pélnocnej i Europy Zachodniej, ktorzy w latach piecdziesiatych i szes¢-
dziesigtych powrdcili do takich rozwigzan z poczatku XX wieku, jak kolaz
iasamblaz, przedmiot gotowy i raster, malarstwo monochromatyczne i rzezba
konstruktywistyczna”. Por. H. Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX
wieku, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakoéw: Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas 2010, s. 23 i nast.

31 A. Wojciechowski, Mfode malarstwo polskie. .., dz. cyt., s. 17.

32 Tamze.

3% Tamze,s. 27.
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Stwierdzano w nim, ze sztuka awangardowa utracila swo6j wcze$niej-
szy elitaryzm i przerodzita si¢ w kierunek masowy?**. Zarzuty wtérnosci
sg stale obecne w dwczesnym piSmiennictwie o sztuce. Migdzy inny-
mi Mieczystaw Porebski niejednokrotnie pisal o postawangardowym
i pseudoawangardowym epigonizmie jako zjawisku bardzo widocznym
w sztuce polskiej*. Przyktady tego zjawiska widziano pdzniej w polskiej
recepcji hiperrealizmu, ktéry narodzit si¢ w Stanach Zjednoczonych, co
tam mialo by¢ usprawiedliwione wzgledami cywilizacyjnymi, w Polsce
natomiast jedyna legitymizacje jego obecnosci widziano w nasladownic-
twie tego, co modne’®.

~We Wtoszech sztuke tworzyli Wlosi, we Francji Francuzi. U nas by-
walo rdznie. Francuzi dali $wiatu gotyk i impresjonizm, Wtosi renesans
i barok, Holendrzy holenderskie malarstwo. My$Smy przewaznie brali,
i to nie zawsze z pierwszej reki. To zas, co wydawalo si¢ niewatpliwie
rodzime, czesto okazywalo si¢ po prostu prowincjonalizmem” — pisal
w 1962 roku Mieczystaw Porebski®”. Problem wtérnosci dziatan arty-
stow majacych awangardowe aspiracje byl stalym watkiem w tekstach
wielu krytykéw sztuki®®. Pojawial sie rowniez w wypowiedziach arty-
stow — wspomnie¢ tu mozna mi¢dzy innymi znane i ironiczne okre$lenie
duetu KwieKulik: ,,panstwowa awangarda” W wytykaniu epigonizmu
znaczgcym i uznawanym za kontrowersyjny gtosem okazaly sie dwa
glos$ne teksty Wiestawa Borowskiego — Pseudowanagarda i Odpowie-
dzi odpowiedziom - oba opublikowane w tygodniku ,,Kultura” w 1975
roku®®. Ofiarami ataku Borowskiego, przypomnijmy, stali sie wybitni

34
35

Tamze, s. 74.

M. Porebski, Refleksje po wystawie ,,Romantyzm i romantycznos¢ w sztuce pol-
skiej”, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg, Krakow — Wroclaw: Wydawnictwo Lite-
rackie 1983, s. 233.

S. K. Stopczyk, Malarstwo polskie. Od realizmu do abstrakcjonizmu, Warszawa:
Krajowa Agencja Wydawnicza 1988, s. 38.

M. Porebski, Jak pisa¢ historig sztuki polskiej, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg,
Krakow — Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1983, s. 210.

Por. np. teksty Andrzeja Os¢ki opublikowane w zbiorach: tegoz, Poddanie Ar-
senatu O plastyce polskiej 1955-1970, Warszawa: Arkady 1971; tegoz, Sztuka
z dnia na dzier, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1976.

W. Borowski, Pseudoawangarda, ,Kultura” 1975, nr 12.
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przedstawiciele polskiej neoawangardy, miedzy innymi Ewa Partum
iJozef Robakowski. Zarzut wtérnosci padat takze ze strony samych arty-
stow. W 1977 roku Jan Swidzinski konstatowat, ze wiele dziatan artystow
w Polsce, kraju peryferyjnym wobec centréw $wiata sztuki, nigdy nie
zostanie zauwazonych i tym samym docenionych, pomimo Ze s3 one
czesto pionierskie i oryginalne. Taka peryferyjno$¢ skazuje polskich
artystow na jatowe nasladownictwo mad i trendéw panujgcych w sztuce
Zachodu. Swidzinski postrzegat takg sytuacje jako dowéd kulturowego
kolonializmu. Pisal: ,Na ogét w sztuce polskiej szlo sie za kims. Istnialo
wiele ugrupowan, ktdre jako sztandar nosily »nowosé«. Nowos¢ byta
przewaznie z drugiej reki. Ten, kto byt pierwszy u nas, cho¢ zawsze byt
drugi, byt lepszy [...]. A jesli idzie o konceptualizm, to faktycznie nie
zostal on u nas dostatecznie przetrawiony. Stalo sie to z bardzo prostych
wzgledéw, poniewaz zostal on sformulowany po angielsku i teksty te
nigdy nie byly przetlumaczone na jezyk polski, a znajomo$¢ angielskiego
nie jest u nas najlepsza. Naturalnie trudno w tej sytuacji mowi¢ nawet
o znajomoéci konceptualizmu™.

Réwnolegle podkreslano wyjatkowos¢ polskiej sztuki nowoczesne;.
Tu réwniez zasadniczym odniesieniem bylo jednak ,,centrum’, czyli sztu-
ka Zachodu. W 1975 roku Aleksander Wojciechowski pisal o polskim
malarstwie przetomu lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesiatych: ,,Dotychczas
artysci nasi jezdzili na Zachdd uczy¢ si¢ malarstwa. Przywozili stamtad
impresjonizm, symbolizm, kubizm, futuryzm, monachijskie szare sosy
i rozjasniong palete francuska. Obecnie zaczelismy zgtasza¢ nasz udzial
na zasadzie rownorzednosci. Nie chce by¢ posadzony o narodowa me-
galomanie. Widze¢ réznice, dzielacg Warszawe, Krakéw czy Wroctaw od
Londynu lub Nowego Jorku. Nie sposéb jednak stawia¢ znaku réwnosci
miedzy osrodkiem mniejszym a osrodkiem prowincjonalnym. [...] Prze-
famanie »kompleksu prowincji« otwarlo przed plastyka nasza szerokie
perspektywy jej dalszego rozwoju, dajac jednoczesnie odpowiedz na po-
stawione przed stu laty pytanie: sztuka w Polsce - czy sztuka polska™!.
Odpowiedz wydawala si¢ oczywista: sztuka polska.

40 1. Swidzinski, Rozmowy konceptualne, ,Wypisy ze sztuki” 1977, nr 2, s. 14-15.
41 A. Wojciechowski, Czas smutku..., dz. cyt., s. 76.
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Piotr Piotrowski w ksiazce Awangarda w cieniu Jalty — przyglada-
jac sie sztuce PRL-u z perspektywy lat dwutysiecznych — wskazywat, ze
szczegolny charakter polskiej sztuki nowoczesnej wyznaczata sytuacja
polityczna Europy Wschodniej. Sztuka neoawangardowa, inspirowana,
a czgsto wrecz wzorowana na kodach wypracowanych na Zachodzie, sta-
nowita manifestacje artystycznej wolnosci i intelektualnej niezaleznosci
i tym samym mozna jg postrzega¢ jako wyraz pragnienia tzw. normal-
nosci, ktérej miarg byly jednak wzory wyksztatcone w kulturze Zachodu.
W przejmowaniu idei zachodniej sztuki neoawangardowej mozna zatem
widzie¢ przejaw dazenia do tego, aby bylo ,jak na Zachodzie”*. Jednak
Polska Ludowa, podobnie jak cata 6wczesna Europa Srodkowo-Wschod-
nia, nie stanowita czesci Zachodu, lecz Wschodu. Wedtug Piotrowskiego
w Polsce - czyli ,w cieniu Jalty” - zachodnie kody sztuki neoawangardo-
wej mialy zatem szczegolne znaczenie. Nie byly jednak w tym ,,cieniu”
wymyslone, pomimo tego mialy one swoiste, rodzime wyrazy, chociaz
miewaly rowniez i$cie karykaturalne deformacje.

Niewatpliwie kontekst polityczny odgrywal niezwykle znaczaca role
w krystalizowaniu sie cech dystynktywnych sztuki w epoce PRL-u - za-
réwno sztuki poawangardowej, jak i tej, w ktorej wykorzystywano kody
neoawangardowe. Przypomnijmy, ze jednym z waznych wyznacznikéw
wspomnianego wczesniej ,,brutalnego romantyzmu” w tworczosci mlo-
dych artystow w latach osiemdziesiatych stawala sie barwa czerwona,
bardzo widoczna na dwczesnych wystawach, wywolujaca jednoznaczne
konotacje z ,,cieniem Jalty”. Bodaj jedng z bardziej wymownych metafor
okreslajacych problemy rodzimosci i tozsamos$ci w epoce PRL-u mozna
widzie¢ w tytule znanej ksiazki Janusza Boguckiego: Sztuka Polski Ludo-
wej®. Tytul bowiem w swojej prostocie zdawal sie dotyczy¢ usytuowa-
nia geograficzno-temporalnego sztuki, ktora byla tematem ksigzki, ale
jednoczesnie - chcac nie chcgc - zawieral takze konotacje ideologiczne.
Kontekst polityczny okazywal si¢ czyms istotnym, zwlaszcza w przypad-
ku tych artystow, ktorzy nieprzejednanie krytycznie oceniali dwczesng

42 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty: sztuka w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w latach 1945-1989, Poznan: Rebis 2005, s. 15.
43 1. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, dz. cyt.
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sytuacje polityczno-spoteczno-gospodarcza i manifestowali to w swojej
tworczosci. Przykladami moga by¢ miedzy innymi obrazy Jerzego Jur-
rego Zielinskiego, performanse o krytycznej wymowie duetu KwieKu-
lik, Marka Koniecznego, Anastazego Wisniewskiego czy Pawla Freisle-
ra. Wydaje sig, ze swoista odpowiedzig na sytuacje okreslona przez ro-
syjski kolonializm stala sie takze koncepcja sztuki kontekstualnej Jana
Swidziniskiego. Na koniec mozna ponownie przywolaé mtoda sztuke
lat osiemdziesiatych i zwigzany z nig problem tozsamosci i kontekstu
politycznego, przewijajacy si¢ na przyktad w malarstwie cztonkow war-
szawskiej Gruppy czy dwczesnej tworczosci Mirostawa Batki i Marka
Kijewskiego.

Kontekst ,cienia Jalty” mial takze $cisty zwigzek z uwarunkowaniami
cywilizacyjnymi. Brak materialéw, wykorzystywanie tego, co byto najta-
twiej dostepne, niejednokrotnie okazywalo sie atutem polskich artystow.
Przykladem moze by¢ tworczo$¢ Magdaleny Abakanowicz, w ktdrej este-
tyka zwyklego jutowego worka zostata przeciwstawiona elegancji charak-
teryzujacej Gwczesng sztuke Zachodu. Jednym ze znakéw rozpoznawczych
»polskiej szkoly tkaniny” w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych
byto wykorzystywanie produkowanego z widkien lisci agawy sizalu, ktory
zdobyl pierwsze miejsce wéréd nowych materiatéw tkackich®*. Podstawo-
wym zrédlem jego pozyskiwania byl sznurek do snopowiazatek, ktérego
niska cena uchodzita za jedna z zasadniczych zalet. Sizal charakteryzowal
sie duzg wytrzymaloscia i sprezystoscig, ponadto mial chropawg i wio-
sowatg nature dzieki nieréwno skreconym sznurkom tworzacym jego
strukture, a takze szlachetng szarg barwe. W podobny sposéb ,,ubogie”
materialy i niska jakos¢ poligrafii staly si¢ jedna z przestanek sukcesow pol-
skiej szkoty plakatu, ktdrej znakiem rozpoznawczym okazaly si¢ odreczny
rysunek i malarski gest reki, w tym tak charakterystyczne tworzone ,,0d
reki” liternictwo. Wartoscia w tworczosci polskich artystow okazywalo sie
zatem to, co w istocie stanowito §wiadectwo cywilizacyjnego zapdznienia
i tym samym synonim epoki recznego rzemiosta.

4 Polska szkola tkaniny. Z Ireng Huml rozmawiajg Marta Kowalewska i Michat
Jachuta, w: Splendor tkaniny: katalog wystawy, red. M. Kowalewska, M. Jachula,
Warszawa: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki 2013, s. 65-66.
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Najbardziej oczywistym $§wiadectwem oddzialywania ,.cienia Jalty”
stalo sie wprowadzenie doktryny realizmu socjalistycznego, ktéry w Pol-
sce mial jednak swoiste, lokalne odmiany. Na przyklad w malarstwie
odzywala tak widoczna w Polsce tradycja koloryzmu, co moze by¢ po-
strzegane jako proba ,,oswojenia” narzuconej systemowo kolonialne;
doktryny. Jednym z przyktadow takiego ,,oswajania” w rzezbie moglyby
by¢ niektore dzieta Alfonsa Karnego, ktére mozna postrzega¢ jako przy-
kiady siegania do tradycji przedwojennego nowoczesnego klasycyzmu.
Artysta, usitujac by¢ nowoczesnym, w latach szes¢dziesigtych przetwarzat
swoje stare portrety, powstale jeszcze w epoce obowigzywania doktryny
realizmu socjalistycznego. Tworzyt je w wypalanej glinie i wykanczat
szkliwem ceramicznym, mig¢dzy innymi polewa ze zfotem lub srebrem
platkowym. Tak powstala nowa ceramiczna wersja portretu generata
Karola Swierczewskiego, lansowanego ze wzgledéw propagandowych
na bohatera i ofiare walki o powojenny porzadek w Polsce. Ow portret,
przez syntetyzm bryly i zatarcie szczegdtow, zdawal sie wpisywaé w nurt
abstrakeji organicznej, bardzo widoczny w 6wczesnej rzezbie polskiej.
Innym przykladem reagowania przez artystow na ,cien Jalty” moze by¢
tkanina Magdaleny Abakanowicz z 1973 roku Zycie Warszawy, bedaca
wrecz fotograficzng kopia pierwszej strony dziennika ,,Zycie Warszawy”,
zdaniem Waldemara Baraniewskiego znakomicie wpisujgca si¢ w reto-
ryke propagandy ery Edwarda Gierka - ,,z jej hastami nowoczesnosci,
socjalistycznej konsumpgji i otwarcia na Zachod™.

Wydaje sie, majac zwlaszcza na wzgledzie wspomniana wczesniej
opisang przez Andrzeja Ledera ,,prze$niong rewolucj¢”, ze najwiekszy
wplyw na rodzimy charakter sztuki epoki PRL-u winna wywiera¢ trady-
cjaludowa. Jej oddzialywanie nie wydaje sie jednak szczegélnie widocz-
ne. By¢ moze wynikalo to migdzy innymi z trudnosci zwigzanych z jej
jednoznaczng konceptualizacjg, w tym takze z watpliwo$ciami, czy nale-
zy mowic o jednej tradycji ludowej, czy raczej o wielu tradycjach. Kultury

45 W. Baraniewski, ,,Obiekt z realnego zycia”. O gobelinie Zycie Warszawy Magda-
leny Abakanowicz, w: Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane Profesor Marii
Poprzeckiej, red. W. Baraniewski, B. Dab-Kalinowska, J. Guze, L. Nader, A. Pien-
kos, M. Smolinski, A. Ziemba, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego 2005, s. 179.
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ludowe byty zréznicowane, czego swiadectwem stawaly sie nie tylko od-
miennos$ci w strojach, piesniach czy swiatecznych potrawach, lecz takze
- zwlaszcza we wschodnich czesciach 6wczesnej Polski — wierzeniach
religijnych. Tradycje ludowa zwykle kojarzono w sposéb, ktéry mial nie-
wiele wspdlnego z wiejska codzienno$cia. Wyznaczniki tej tradycji po-
strzegano bowiem wlasnie w muzyce i pie$niach, podaniach, przysto-
wiach, religijnym na ogét malarstwie i rzezbie, rzemiosle z ceramika
i tkactwem na czele itd. Tego rodzaju ,,$wigteczne’, kojarzone z zabawg
i ,czasem wolnym” $§wiadectwa tradycji ludowej odpowiadatly zapewne
zapotrzebowaniu na okreslone wartosci, jak réwniez okre§lonym pra-
gnieniom, ktdre ze swej natury byly niemozliwe do zaspokojenia — z tak
postrzegang tradycjg ludowa taczy sie bowiem pragnienie doswiadcze-
nia rodzimosci, szczegolnej ,,prawdy” utozsamianej z autochtoniczna,
pradawng tubylczoscia, z uhistorycznionym archetypem, czyli echem
duchowosci pradawnej stowianszczyzny. Ponadto ludowos$¢ kojarzono
z naturalnoscig, bezposrednim kontaktem z natura i tym samym sielsko-
$cig, przede wszystkim za$ swoista ,,pierwotnoscig’, tak cenng i pozadang
w sztucznym, coraz bardziej zindustrializowanym $wiecie.

Tradycja ludowa stanowila pozywke folkloryzmu, ktéry przybieral
najrozniejsze postaci. Jego wyrazy widzie¢ mozna miedzy innymi w pie-
$niach, taficach i strojach cztonkéw zespolu Mazowsze lub Slask, takze
chtopskich sukmanach i serdakach, w ktore przebierali sie cztonkowie
niektérych popularnych w PRL miodziezowych zespoléw muzycznych.
Swiadectwami folkloryzmu byly ,,ludowe” dekoracje fajanséw z Wtoctaw-
ka, nastepnie sprzedawane w sklepach Spétdzielni Cepelia niby-ludowe
dziela rzezbiarskie i malarskie, takze sfomianki na $ciane, dekoracyjne
talerze i figurki tworzone z drewna lub stomy, tkane recznie kapy, drew-
niane skarbonki, gdralskie ciupagi itd.*® W przejawach folklorystycznej
ludowosci wazna byta naturalno$¢ uzytych materii, takich jak drewno,
len, wypalona glina, stoma itp. Tego rodzaju ludowo$¢ na sprzedaz byta
obiektem gloryfikacji ze wzgledoéw ideologicznych. Wykorzystywano

6 Por. na ten temat: P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego. Cepelia. Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa:
Fundacja Bec Zmiana — Narodowe Centrum Kultury 2013.



28 Andrzej Kisielewski

ja jako narzedzie propagandy, poniewaz stanowila ,,poreczng” w sen-
sie propagandowym opozycje inteligenckiej miejskosci, a jednoczesnie
to wlasnie w miastach ja sprzedawano, gdyz tylko tam dziataly sklepy
Spoldzielni Cepelia i byto tam na nig najwigksze zapotrzebowanie. Folk-
loryzm ozywal takze w bardziej wyrafinowanych formach, cho¢by w no-
woczesnych, produkowanych masowo meblach, ktérych przyktadem
mogltby by¢ przystowiowy nowoczesno-ludowy drewniany zydel, swojg
forma mogacy kojarzy¢ si¢ zarowno z ludowym rzemiostem, jak i no-
woczesnym designem. Interesujacy moze wydac sie tu fakt, iz formalny
idiom modernizmu, ktérego znamiona mozna widzie¢ w uproszcze-
niach i geometryzacji, ,zgodzil si¢” z prostota form postrzeganych jako
ludowe.

W architekturze ,,ludowos$¢” bodaj najwyrazisciej objawita si¢ w przy-
droznych zajazdach wznoszonych w epoce Edwarda Gierka, faczacych
ksztalty modernistyczne z estetyka chlopskiej chaty. Ow watek w archi-
tekturze wyrazil sie takze — jak Polska dluga i szeroka — w modzie na for-
my zapozyczane z tradycyjnego drewnianego budownictwa géralskiego.
Stosowano je w architekturze doméw jednorodzinnych, drewnianych
lub murowanych, zwykle z charakterystycznym wysokim ,,géralskim”
dachem, sytuowanych na wysokich, wykorzystywanych w celach miesz-
kalnych podpiwniczeniach.

W sztuce sytuowanej ,wysoko’, stanowiacej przedmiot zaintereso-
wania krytykow, muzealnikow, galerzystow ow ,,rodzimy”, wywiedziony
z inspiracji tradycjg ludowg nurt zazwyczaj Igczono z rdznie pojmowang
nowoczesnoscig. Czy nalezace do tego nurtu dzieta nosza jedynie cechy
niezamierzonej imitacji, pastiszu badz nawet parodii, czy moze reprezen-
tujg osobliwie idiosynkratyczny styl, bedacy w istocie maska jezykowa
lub préba méwienia w martwym jezyku? Odpowiedz na to pytanie nie
moze by¢ jednoznaczna. Ow nurt w niewielkim tylko stopniu objawit sie
w grafice - jego reprezentacja bylaby na przyklad twoérczos¢ Stanistawa
Kulisiewicza i Jerzego Panka. Prawie nie zaistnial w malarstwie. Nie-
watpliwie najbardziej wyrazi$cie zaznaczyl si¢ w rzezbie. Nie byt jednak
czyms$ jednorodnym, bowiem mozna w nim odnalez¢ zaréwno dzieta
wybitne, jak i takie, ktore swoja dostownoscig i naiwnoscig budza wsty-
dliwe zazenowanie kazdego entuzjasty sztuk wizualnych. Krytycy faczyli
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z tym nurtem rzezby rézne stowa-klucze, jak na przyktad nurt ,,sfowian-
sko-ludowy”, uzywali okreslen opisujacych, jak ,,rzezby-polana’, czy juz
zdecydowanie ujemnie warto$ciujacych, jak ,pamigtkarstwo”

Andrzej Oseka w recenzji z wystawy 25 lat rzezby warszawskiej zorga-
nizowanej w Zachg¢cie w 1970 roku objawial swoja wstrzemiezliwo$¢ do
prezentowanej nan ludowosci, piszac: ,zdumiewajg nas wisiorki z Cepelii
wielkoéci nie wiedzie¢ czemu dwéch albo i trzech metréw”?. Jednocze-
$nie wskazywal, ze chyba w zadnym okresie rzezba nie miala tak wielu
wybitnych przedstawicieli i wymienial miedzy innymi Stanistawa Kulo-
na, Kazimierza Zywuszke i Mariana Wnuka, a takze artystéw spoza War-
szawy: Wladystawa Hasiora i Antoniego Rzase. Oseka podkreslat fakt, ze
w rzezbie ludowo$¢ to droga ,wytyczona przez Kenara™. Pisal: ,arty$ci
(jak Kulon) nawigzywali bezposrednio do rzezby ludowej, do chlopskich
watkow tematycznych” W dalszej czesci tego samego tekstu stwierdzat:
»Rzezbiono wiec postacie-polana, szukano w kompozycji bryt, w sposobie
opracowania plaszczyzn, w ekspresji gestow — tej szorstkiej prostoty, suro-
wej harmonii, wlasciwej $wigtkom z przydroznych kapliczek. Bylo w tym
demonstracyjne zerwanie z zasadami klasycznego porzadku, z kultura
uksztaltowang w basenie Morza Srédziemnego, ktéra ~ wysublimowana
przez Hellade i Florencje — zastygta na stulecia cale w miernik pigkna.
Bylo w tym poszukiwanie piekna innego, surowszego, jakie istnialo kiedy$
w sztuce tych ziem i jakie przetrwalo w tworczoéci ludu™.

Jednym z przykltadow tego nurtu sg miedzy innymi stynne Zwidy Je-
rzego Beresia — formy przestrzenne klecone z patykéw i wyciosanych sie-
kierg polan, ni to ludowe, ni nowoczesne, inspirowane, jak mozna sadzic,
goralskimi konstrukcjami zabezpieczajacymi kopce siana ustawiane na
halach. Zwidy sa na swoj sposob idiosynkratyczne, poniewaz wpisuja
sie w awangardowg dyskusje nad formg dzieta sztuki - mozna w nich
widzie¢ reminiscencje myslenia modernistycznego o rzezbie jako dziele
konstruktywistycznym - a jednocze$nie zdajg sie by¢ iScie dadaistycznymi,

47 A. Oseka, Co si¢ zdarzylo rzezbie naszej?, w: tegoz, Sztuka z dnia na dziei, Kra-
kéw: Wydawnictwo Literackie 1976, s. 9.

48 Tamze, s. 10.

% Tamze, s. 12.
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a wigc awangardowymi obiektami, §wiadczacymi o ironicznym sto-
sunku artysty wlasnie do modernistyczno-konstruktywistycznej ,,logiki”
dziefa. Ich ,,rodzima” poetyka jest znamieniem strugania, ciosania, a tym
samym topornosci i siermieznosci, co w 6wczesnym okresie przemoznej
industrializacji mozna odczyta¢ wiasnie jako jej zabarwiong humorem
metafore. Wiele dziet tworzonych przez Jerzego Beresia ma wymowe
zaréwno o charakterze moralno-spolecznym, jak i politycznym, czego
$wiadectwem mogg by¢ juz ich tytuly, na przyklad: Klaskacz (1970), Biur-
ko (1970), Szmata (1971) i inne. Wydaje sie wiec, ze Bere§ w osobliwy
sposdb laczyl inspiracje sztuka Zachodu - ktére tworzyly w Polsce nie-
watpliwie narracje dominujacg. Sztuka zachodnia byla postrzegana jako
rodzaj wzoru czy tez gléwny, jesli nawet nie jedyny punkt odniesienia.
Niewatpliwie szczegdlne miejsce w polskiej sztuce zajmuje tworczos¢
Wrhadystawa Hasiora, ktora, wyrastajac ,,spod strzech’, stanowiac reakcje
na polskie formy obrzedowosci religijnej, takze na tradycje sztuki pol-
skiej i jednocze$nie europejskiej, niezwykle wyraziscie wpisuje sie w ramy
wytyczone przez pojecie rodzimosci, jednoczesnie w oryginalny sposob
sytuujac si¢ w kontekscie sztuki zachodniej. Tworczos¢ Hasiora, stanowiac
ciekawy przyklad wpisania si¢ w ujety w tytule niniejszych uwag topos ro-
dzimosci, jest jednak wyjgtkiem. Innym przykladem artysty, ktéry swoim
malarstwem w sposob szczegdlny reagowal na ,,polskos¢ jako sytuacje’,
byl Edward Dwurnik, zdajacy sie jej prze$miewca, a jednoczesnie piewca.
Jesli zgodzimy sie, ze cechy sztuki polskiej epoki PRL-u wyznacza ,,sy-
tuacja’, ktorg probowal scharakteryzowaé Mieczystaw Porebski w przyto-
czonym na poczatku niniejszych uwag cytacie, to musimy takze przyznac,
ze z wielkim trudem poddaja si¢ one konkretyzacji. ,,Sytuacje” Porebski
taczyl z doswiadczeniem terytorializmu i powigzanej z nim tradycji,
ktore stanowi¢ mialy podstawe wiezow spolecznych. ,,Sytuacja” zatem
warunkowalaby taki rodzaj doswiadczenia, dzieki ktéremu ludzie buduja
swojg tozsamo$¢ w oparciu o zwigzki z ziemig, na ktérej zyja*. Jedng
z cech wczesnej nowoczesnosci, a za takg mozna uznaé nowoczesnosé

0" Por. na ten temat: P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorig globa-
lizacji, przel. B. Cymbrowski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej
2011,s. 188 iin.
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epoki PRL-u, bylo powstawanie tozsamosci oderwanych od ziemi i tym
samym niemajacych silnego zwiazku z tradycyjnie rozumianym miej-
scem. Taka cecha bylo tez kreowanie miejsc, w ktérych uniewazniano
zwigzki jazni z ziemia. Za wyraziste przyklady tego rodzaju miejsc moga
uchodzi¢ betonowe blokowiska mieszkalne, stanowiace swoisty wyznacz-
nik 6wczesnej kultury materialnej.

Na koniec wypada zastrzec, Ze niniejsze uwagi stanowig probe jedynie
wstepnego przyjrzenia sie tytulowemu toposowi rodzimosci, réznie nota
bene nazywanemu i definiowanemu. Narracje o sztuce, przylegajace mniej
lub bardziej do sztuki samej, stanowia podobnie jak ona jeden z elementow
imaginarium spolecznego w rozumieniu proponowanym przez Charlesa
Tylora®!. W sztuce epoki PRL-u, jak mozna sadzi¢ na podstawie przywo-
tanych w niniejszych uwagach tekstow krytykow i historykdow sztuki, opar-
ciem owego imagnarium bylo przekonanie o sile oddzialywania tradycji
sarmackiej i romantycznej, zauroczenie tradycjg ludowa czy tez nieustanne
inspirowanie si¢ kulturg artystyczna Zachodu, jak réwniez doswiadczenie
»cienia Jalty”. Imaginarium spoteczne - jak pisal Tylor - to sposéb, w jaki
ludzie ,,imaginujg” sobie swoje spoleczne otoczenie, co czgsto wyrazajg
nie w kategoriach teoretycznych, lecz raczej za posrednictwem obrazdw,
opowiesci i legend. Imaginarium daje spofeczne zakorzenienie, ktére rzu-
tuje na poczucie tozsamosci. Na zakonczenie mozna jednak zauwazy¢, ze
narracje o obrazach nie zawsze przystaja do samych obrazéw, pomimo ze
te sg na swoj sposdb bierne, poddane stowu.
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The topos of “naitiveness” in reflection
on art in the time of PRL

This essay is an attempt to look at the problem that was constantly pres-
ent in texts about art of PRL (Polish People’s Republic) - it is a desire
to search for specific features that would define PRLs art difference and
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uniqueness, kind of it’s differentia specifica. It is ineresting that such fea-
tures were usually sought in context of Western art. “Nativeness” was
often defined as a reference to traditions of Polish art and culture, for
example the tradition of Polish Romanticism, interestingly, it was also
analyzed int the context of its references to Western art. Polish art critics
evaluated these last references in two different ways. On the one hand
they interpret (saw) it as attempt to match the neo-avant-garde Western
modernity, so that Polish art appeared as modern and progressive and
in some ways equall to Western art. On the other hand these references
heave become the reason of faulting Polish artists for not proposing any-
thing new in art and taking over or adapting what was already invented
and introduced in the West. Because Polish artists often did not know
English language and did not have an access to basic critical or analytical
texts, these adaptations often took place without any deeper knowledge
of developed in the West phenomena.

Western codes of neo-avantgarde art had in Poland - country existing
»in the shade of Yalta” — very particular meaning. Neo-avangard art,
often inspired and modeled on works created in the West, was a man-
ifestation of artistic freedom and intellectual independence and thus
it can be seen as an expression of desire for so-called normality which
was measured by patterns developed in Western culture. Undoubtful-
ly the political context played a very significant role in the process of
crystallization of distinctive features of PRLs art. It was evident in many
neo-avantgarde pieces of art and artistic activities of Polish artists. Thus
we can see two expressions evident in PRLs art. On one hand there were
pieces of art which were complying with the ,,system” and serving reality
dominated by social, political, economic and military factors. On an-
other hand there were pieces of art expressing decisive criticism of PRL
socio-political situation and desire for freedom, ironically, inspired by
Western neo-avantgarde.



