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Stowo od Redakgji

PRL jako zamkniety okres najnowszej historii Polski coraz cz¢sciej
staje si¢ obiektem nowych interpretacji i kulturowych rozrachunkow,
zrédlem rozmaicie motywowanych odwotan i zapozyczen. Sadzimy,
ze warto je podda¢ naukowej analizie. Ksigzka, ktora przekazujemy
Czytelnikom, jest zbiorem refleksji stanowigcych wspoétczesne odczy-
tywania réznych zjawisk obecnych w zyciu spotecznym i kulturalnym
PRL-u. Tom niniejszy stanowi plon ogdlnopolskiej, interdyscyplinarne;j
konferencji naukowej, zorganizowanej przez Zaklad Wiedzy o Kulturze
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Bialymstoku pod tytulem
»PRL-owskie re-sentymenty”, ktora odbyta sie¢ w Bialymstoku w listo-
padzie 2016 roku.

Zebrane w tym tomie studia uktadajg si¢ w dwa nurty. Pierwszy od-
nosi si¢ do zjawisk bedacych swiadectwami zycia kulturalnego w PRL-u,
stanowigcych rodzaj kroniki PRL-u. Drugi, znacznie obszerniejszy, zwig-
zany jest z pamiecig o PRL-u dotyczacg roznych obszaréw zycia spo-
tecznego i kulturalnego oraz wiazaca si¢ z nig pokoleniowa odmien-
noscig ,lektur” PRL-u dokonywanych przez miodych badaczy. Zakres
poruszanych w tomie problemoéw jest szeroki, a przedstawione w nim
analizy sa prowadzone z réznych perspektyw badawczych i réznig sie
potraktowaniem tematu, ale faczy je rozpoznawanie postaw i uje¢, ktore
mozna opisa¢ kategoriami sentymentu, re-sentymentu i resentymentu.
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Przedmiotem publikowanych w tej ksigzce analiz jest kultura PRL-u
ujmowana jako obiekt tesknot, ale takze jako Zrédlo i przestrzen re-sen-
tymentow oraz resentymentow. Autorzy w swoich tekstach podejmuja
kwestie re-sentymentéw w PRL-u i re-sentymentéw wobec PRL-u, wpi-
sujac sie w ten sposob w trwajaca w Polsce dyskusje na temat kultury
PRL-u. Przedstawione w cze$ci pierwszej tomu refleksje dotycza PRL-
-owskich $wiadectw, czyli tekstow z epoki, ktorymi sg powstalte w okresie
PRL-u ksigzki o sztuce tego okresu, propagandowe kampanie radiowe
i fotogratie prasowe ukazujace obrazy codziennosci PRL-u. Ze wzgledu
na czas powstania mogg by¢ uznane za ,,prawde epoki’, przy zalozeniu,
ze jest ona niepelna, poniewaz zostala okrojona przez cenzure w celu
dostosowania jej do wymogow systemu. Wyjatek stanowi tutaj Nieza-
lezna Telewizja Mistrzejowice bedaca przyktadem mediéw dziatajacych
w PRL-uw ,,podziemiu”, poza kontrolg cenzury, a ktérej materiaty sa Zro-
dlem ,,prawdy epoki” niezafalszowanej przez komunistyczng ideologie.
Refleksje przedstawione w kolejnych czesciach ksigzki koncentruja sie na
réznych wyobrazeniowych formach powrotu do PRL-u wystepujacych
w dzisiejszej literaturze, jezyku, sztuce, we wspdlczesnym Kkinie, teatrze,
nowych mediach, a takze w zyciu codziennym - formach nacechowa-
nych nostalgig, sentymentami, ale tez nierzadko resentymentami. Owe
powroty do PRL-u, réznie waloryzowane przez autoréw tekstow orygi-
nalnych, staly sie przedmiotem krytycznych odczytan autoréw zawartych
w ksigzce tekstow.

Prezentowane w niniejszym tomie rozwazania wprawdzie uktadajg
sie w pewne ciagi myslowe, ale nie tworza jednorodnej catosci. Zebrane
tutaj artykuly, w ktorych pokazano rézne aspekty zycia spotecznego
i kulturalnego PRL-u, a takze wspolczesne formy powrotéw do PRL-u,
nie stanowia kulturowej diagnozy na temat kultury PRL-u, ale moga
stanowi¢ $wiadectwo poszukiwania ,,prawdy epoki” i ,,prawdy o epoce”
widzianych przez pryzmat sentymentu i re-sentymentu.

Alicja Kisielewska
Monika Kostaszuk-Romanowska
Andrzej Kisielewski
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Andrzej Kisielewski

Topos rodzimosci w refleksji
o sztuce epoki PRL-u

W refleksji o sztuce epoki PRL-u nieustannie przewija sie watek, ktéry
mozna okresli¢ jako proby szukania w niej wyznacznikéw differentia
specifica, jej cech konstytutywnych, rodzimych, ktére Mieczystaw Poreb-
ski probowal zamkna¢ w okresleniu ,,polskos¢ jako sytuacja”. Wybitny
historyk sztuki owg ,,sytuacje” wyjasnial nastepujaco: ,,Sytuacje, zwang
polskoscia, warunkuje — tak bym to przynajmniej widzial - istnienie (po
czedci zwartej, po czesci zyjacej w diasporze) wspolnoty duchowej, ktora
skupia si¢ wokot pewnych historycznie uksztaltowanych symboli, z sym-
bolami tymi identyfikuje swe trwanie, trwania tego ciggtos¢ i godnos¢.
Doda¢ przy tym nalezy, Ze samo stowo »symbol« oznacza dla mnie takie
dziela natury czy tez wytwory rak, mysli i wyobrazni ludzkiej, wokot kto-
rych powstaje i narasta przylegajaca do nich $cisle otoczka znaczeniowa,
dzieki czemu moga sie wzajemnie dopetniac i thumaczy¢”.

Powyzsze stowa Mieczystawa Porebskiego proponujemy potrakto-
wa¢ jako rodzaj motta i jednoczesnie wprowadzenia do uwag na temat

! M. Porebski, Polskos¢ jako sytuacja, Krakow: Wydawnictwo Literackie 2002,
s. 10.
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tytulowego toposu, ktérego niemal stala obecnos¢ w pismiennictwie o sztuce
epoki PRL-u mozna interpretowac jako §wiadectwo usilnego pragnienia
wskazania szczegdlnych cech polskiej kultury artystycznej. Zastrzec jednak
trzeba, ze przedmiotem niniejszych rozwazan nie jest sztuka czasu PRL-u,
lecz gtéwnie dotyczace jej refleksje autorstwa historykow sztuki, krytykow
sztuki, wreszcie samych artystow, ktore tworza szczegélnego rodzaju pole
dyskursywne. Mozna zalozy¢, ze winno ono $cisle przylegac do pola, jakim
jest 6wczesna sztuka. Uplyw czasu sklania jednak do spojrzenia na dawne
narracje z nowej perspektywy, niezaleznie od tego, czy taka narracjg jest
refleksja pisana o sztuce, czy sama sztuka. Wydaje sig, ze kultura artystycz-
na epoki PRL-u jest juz zjawiskiem zamknietym w sensie temporalnym
i ograniczonym przestrzennie, podobnie jak czyms zamknietym i skorficzo-
nym wydaje si¢ 6wczesna rzeczywisto$¢. Nie jest jednak czyms zamknie-
tym refleksja na temat sztuki tego czasu, ktdra okazuje sie coraz bardziej
atrakcyjnym polem badan. Kolejne, sukcesywnie ukazujace si¢ publikacje
na jej temat powoduja, ze to, jak by sie wydawalo, zamkniete pole jest nadal
czyms$ zywym i na swoj sposob otwartym.

Przykladami refleksji dotyczacej sztuki tamtego czasu s najpierw
ksigzki i wbrew pozorom nie jest ich duzo. Pierwsza z nich to Mtode ma-
larstwo polskie 1944-1974 Aleksandra Wojciechowskiego wydana w 1975
roku?, nastepng jest ksigzka Alicji Kepinskiej Nowa sztuka. Sztuka polska
1945-1975 z 1981 roku?®, kolejnymi Janusza Boguckiego Sztuka Polski
Ludowej z 1983 roku* i Bozeny Kowalskiej Polska awangarda malarska
1945-1980 z 1988°. Wymienic tu jeszcze wypada monografie Andrzeja
K. Olszewskiego Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 z roku 1988° i prace
Aleksandra Wojciechowskiego Czas smutku. Czas nadziei, ktéra ukazata

2 A. Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw: Zaklad Na-
rodowy im. Ossolinskich 1975.

3 A.Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa: Wy-

dawnictwa Artystyczne i Filmowe 1981.

J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-

mowe 1983.

B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa:

PWN 1988.

6 A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa: Inter-
press 1988.
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sie w 1992 roku’, a na koricu ksigzke Piotra Piotrowskiego Awangarda
w cieniu Jatty z 2005 roku®. Trzeba takze przywolaé monografie konkret-
nych zjawisk w sztuce polskiej, zjawisk takich jak realizm socjalistyczny?,
polska krytyka artystyczna'?, rzezba polska!!, sztuka awangardy lat sie-
demdziesigtych'?, konceptualizm w Polsce!® itd. Narracje, w ktorej nie-
ustannie pojawia si¢ topos rodzimosci polskiej sztuki, tworzg réwniez
teksty pisane przez historykow i krytykdw sztuki poswiecone tworczosci
poszczegdlnych artystow i roznym problemom artystycznym, takim na
przykiad jak watek ,,ludowosci” w sztuce, rzezba socrealizmu, tkanina
artystyczna itd. Waznym materialem sg takze wypowiedzi tworcow, ktdre
stanowig niewatpliwie najbardziej przylegajacy do samej sztuki watek
dyskursywny.

Raz jeszcze oddajmy glos Mieczystawowi Porebskiemu: ,,Sztuce naszej
pozostaly w zasadzie obce wielkie racjonalne systemy artystyczne Zacho-
du. Renesansowa konstrukcja, klasyczna klarowno$¢, impresjonistyczna
dociekliwos¢, kubistyczna przewrotnos¢ docieraly do nas jakby rykosze-
tem, w niczym tez nie wzbogaciliémy ich intelektualnej zawarto$ci. Od
rzezb romanskich poczynajac, a na renesansowych nagrobkach, portrecie
sarmackim i patriotycznej dziewigtnastowiecznej ikonografii konczac,
zawsze byliSmy w naszej sztuce konkretni, spontaniczni,
fragmentaryczni i nieutadzeni”* [podkr. A. K.].

7 A. Wojciechowski, Czas smutku. Czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdzie-

sigtych, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1992.

P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty: sztuka w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w latach 1945-1989, Poznan: Rebis 2005.

®  W. Wlodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakow 1991.
P. Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,gry w nic”. Polska krytyka arty-
styczna czasu odwilzy, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama
Mickiewicza 2005.

1 A. Oseka, W. Skrodzki, Polnische Bildhauerkunst der Gegenwart, Warszawa:
Arkady 1977.

L. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Warszawa — Jelenia Gora: Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski — Polski Western 2009.

L. Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego — Fundacja Galerii Foksal 2009.

M. Porebski, Rodowody wspélczesnej plastyki polskiej, w: tegoz, Pozegnanie
z krytykg, Krakéw — Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1983, s. 216.
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W tej pochodzacej z 1983 roku wypowiedzi uderza uzycie pierwszej
osoby liczby mnogiej - to my, jak wynika z narracji, ,zawsze bylismy [...]
konkretni, spontaniczni” itd. Zwrot ,,zawsze byliSmy” prowadzi zatem do
wypowiadajgcego go podmiotu, ktdrego jednoznaczne scharakteryzowa-
nie jednak nie wydaje si¢ wcale takie proste. Sktania wrecz do zapytania
0 6w podmiot - kim ,,my” jestesmy i czy tu rzeczywiscie chodzi o ,nas”?
Odpowiedz na takie pytanie wydaje si¢ trudna zwlaszcza wtedy, gdy przy-
wolamy fakty historyczne, takie jak istnienie Rzeczpospolitej Obojga Na-
rodoéw, kolonialna ekspansja na Wschod i poddanstwo, a de facto niewol-
nictwo chlopstwa, nastepnie rozbiory Polski i ich konsekwencje, I Rzecz-
pospolita i tradycja kulturowa elit arystokratycznych i ziemianskich, jak
réwniez inteligencko-artystycznych. Trzeba takze przywotaé wielowieko-
wa tradycje kultury zydowskiej i tradycje zréznicowanych kultur chlop-
skich. O trudnosciach zwigzanych z odpowiedzig na zadane wyzej pytanie
moze $wiadczy¢ fakt, ze na przyktad kresowy Biatystok, otoczony wsiami
zamieszkanymi przez ludnos¢ biatorusky i polska, wiele lat po upadku
I Rzeczpospolitej byl miejscem zycia reprezentantéw wielu narodéw — jesz-
cze na poczatku XX wieku na ulicach miasta mozna bylo uslysze¢ jidysz,
niemiecki, polski, rosyjski, biatoruski i ukrainski. Na koncu przywolajmy
kolejny, niezwykle znaczacy w niniejszych rozwazaniach o rodzimo$ci
i tozsamosci fakt analizowanej przez Andrzeja Ledera ,,przesnionej re-
wolugji’, ktéra jego zdaniem rozpoczela sie w Polsce wraz z wybuchem II
wojny $wiatowej i trwata do roku 1956, lecz jej skutki odczuwalne sg do
dzisiaj'®. Polegata ona, przypomnijmy w skrdcie, na przeobrazeniu ksztat-
towanej w Polsce od setek lat struktury wlasnosciowej i tym samym sfer
ekonomicznej, gospodarczej i przede wszystkim politycznej. Jednak istotg
owej rewolucji, zdaniem Ledera, miatoby by¢ brutalne przeoranie tkanki
polskiego spoteczenstwa — polegajace na eliminacji dotychczasowych elit
i zydowskiego mieszczanstwa zamieszkujacego gtéwnie wschodnia czgs¢
Rzeczpospolitej - i w efekcie jego niespotykane dotad ujednolicenie, a na-
stepnie przeobrazanie jego dotychczasowej mentalnosci wiejsko-folwarcz-
nej na mentalno$¢ zdeterminowang przez miasto, miejski sposob zycia

15 A.Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa: Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej 2014.
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iindustrializm. Zdaniem Ledera 6w wiejsko-folwarczny rys w mentalnosci
polskiego spoteczenstwa jest jednak nadal bardzo widoczny, czego badacz
daje liczne przyklady. Zgodzenie sie z tezg o ,,prze$nionej rewolucji” po-
zwala na wniosek, ze to wlasnie 6w wiejski rys w stopniu najwiekszym
winien by¢ uwzgledniony przy prébie odpowiedzi na pytanie o podmiot,
do postawienia ktorego sprowokowaly przytoczone wezesniej stowa Mie-
czystawa Porebskiego.

Ow wybitny historyk sztuki pisze na przyktad w roku 1969 w tekscie
dotyczacym rodowodow wspolczesnej sztuki polskiej o ,,naszej sarmackiej
wrazliwosci”!6. Ten zwrot kieruje uwage czytelnika, chcac nie cheac, do
tradycji warstwy szlacheckiej — na zwigzki z nig powoluje si¢ wigkszos¢
dzisiejszych Polakéw, pomimo skutkéw ,,przesnionej rewolucji” - i tym
samym do legendy o mitycznych Sarmatach, potomkach starozytnych Rzy-
mian i Gotéw. Watek zwigzku polskiej sztuki awangardowej z rodzimoscia
kojarzong z tradycja szlachecka pojawia si¢ rowniez w innym tekscie Po-
rebskiego. Symbolami owej tradycji miatyby by¢ perskie kontusze i wasy,
damascenskie karabele, kon i siodlo, a takze facina uzywana na sejmach
i trybunafach oraz przeswiadczenie o pochodzeniu od starozytnych Sarma-
tow!”. Nie jest jednak oczywiste, w jaki sposob owa ,,sarmacka wrazliwo$¢”
miataby oddzialywa¢ na powojenna nowoczesng sztuke polska. Nasuwa
sie takze pytanie o wymienione atrybuty tradycji szlacheckiej — czy rze-
czywiscie nalezy ja kojarzy¢ jedynie z tymi wymienionymi przez badacza
- i kolejne pytanie: i co majg one wspolnego z polska sztuka nowoczesna?

Jak zauwazal Mieczystaw Porebski w tym samym tek$cie, rodzimos¢
polskiej sztuki, w tym takze awangardowej, wyznaczata réwniez tradycja
romantyzmu: ,Wszelki romantyzm jest proba odnalezienia siebie. Siebie
jako jednostki, siebie jako narodu, siebie jako wlasnego osobnego histo-
rycznego dziedzictwa i przeznaczenia”'®. Romantyzm polski, zdaniem
badacza, mial by¢ czym$ odmiennym od francuskiego, niemieckiego,

16 M. Porebski, Rodowody wspétczesnej plastyki polskiej, dz. cyt., s. 219. Tekst
pierwotnie byl opublikowany w pi$mie ,,Projekt” 1969, nr 5/6.

Tenze, Polska romantyczna, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg, Krakéw — Wroctaw:
Wydawnictwo Literackie 1983, s. 223.

18 Tamze, s. 223-224.
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rosyjskiego czy angielskiego. Byt czym$ w rodzaju psychoanalityczne-
go seansu — ,,probg odnalezienia wlasnej utraconej tozsamosci, wlasnej
twarzy, wlasnego, autentycznego oblicza, zarazem probg rozrachunku.
Byl to rozrachunek ze swoja odrebna wigzacg wcigz wyobraznie prze-
szto$cia pelng chwaly, ale i bledow niewybaczalnych, jak i z nieprzenik-
niong, zasnutg mglami zwatpienia przysztoécig™?. Z tekstu Porebskiego
wynika, Ze tak pojmowana postawa romantyczna winna by¢ kojarzona
z ,sarmacka egzotyka, ktora przy calej swej malowniczej odrebnosci
réwniez byla przeciez jakas forma uczestnictwa, szukaniem wlasnej ge-
nealogii kulturalnej w tym, co stanowito wspdlne dziedzictwo po staro-
zytnych”?’. Uczony zwraca uwage na ,,obecnos$¢ wlasnej romantyczne;j
tradycji i normy w programach i realizacjach polskiej awangardy — w ob-
razoburczej przekorze Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w unistycznym
ekstremizmie Wladystawa Strzeminskiego, w dramatycznosci Tadeusza
Kantora, defiguracji Tadeusza Brzozowskiego, nadrealnej aurze Kazi-
mierza Mikulskiego, w ekstatycznym uniesieniu odnajdujacego zwigzki
z najdawniejszg malarsky tradycjg Europy Jerzego Nowosielskiego™!.
Na koncu Porebski zastrzegal, ze romantyzm dwudziestowiecznych
awangard nalezy zapewne juz do przeszlosci, ale nie przestaje oddziatywac,
inspirowa¢ i niepokoi¢??. Nie wskazywal jednak konkretnych swiadectw
tego oddziatywania w twérczosci przywolanych przez siebie artystow.
Gloséw o echach romantyzmu w nowoczesnej sztuce polskiej byto
znacznie wigcej. Przypomnijmy jeden z ostatnich, pochodzacy juz z okresu
schylkowego epoki PRL-u. Haslo ,,romantyzm” stalo si¢ wtedy etykieta,
ktorg usitowano opatrywa¢ tzw. mloda sztuke lat osiemdziesiatych. Na
wystawie Co stychad, zorganizowanej z inicjatywy Andrzeja Bonarskiego
w dawnych zaktadach Norblina w Warszawie w 1987 roku, zawieszono
neon NOWOROMANTYZM, ktory wtedy postrzegano jako aluzje do
roku 1812. Neon, traktowany jako odpowiedz na pytanie zawarte w ty-
tule wystawy, wymownie usytuowano nad obrazem Zdobywcy Moskwy.

19 Tamze, s. 224.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 227-228.
22 Tamze, s. 228.
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Jolanta Brach-Czaina w tekscie poswigconym wystawie okreslita tworczos¢
prezentowanych na niej artystow jako ,brutalny romantyzm” i ,roman-
tyczny neobrutalizm” Legitymizacjg uzycia na przyktad przymiotnika
»brutalny” mialy by¢ ,,gwaltownosc¢”, ,,brutalnos¢” i ,,gruboskérnos¢”
warstwy formalnej analizowanych przez nig dziet?*. Wyrazy romantycz-
nosci nowej sztuki autorka odnajdywala z kolei w czestotliwosci wyste-
powania na przyklad tematyki mitosci, dodajmy, ze zwykle traktowanej
z duza dozg ironii (vide: obraz Adam i Ewa Braun Marka Sobczyka). Wy-
znacznikiem zwigzkow z tradycja romantyczng miala by¢ bluznierczos¢ te-
matyki (vide: obraz Boze Narodzenie Marka Sobczyka, bedacy dostowna
i tym samym ironiczng ilustracja tytulu), nastepnie nieustannie obecna
w dzielach mtodych artystéw groza i kpina, a takze zastegpowanie obrazu
»pelnego” cztowieka przedstawianiem banalnych czynnosci, takich jak
czyszczenie sznurka czy jedzenie zupy (w tym momencie nasuwa sie pro-
wokacyjne pytanie: czy Andy Warhol jedzacy zupe Campbell w znanym,
zrealizowanym przez siebie filmie bytby romantykiem?). Swiadectwem
oddzialywania tradycji romantyzmu wedlug Jolanty Brach-Czainy mia-
toby by¢ pokawatkowanie §wiata ukazywanego w dzietach éwczesnych
miodych, rezygnacja z jego calosciowej wizji. ,,Oczywiscie za kazdym ra-
zem schemat archetypu romantycznego byt przemodelowany i utozony
inaczej” - zastrzegata badaczka®*. Teza o oddziatywaniu tradycji roman-
tycznej prowokuje do dyskusji miedzy innymi dlatego, ze mtoda polska
sztuke lat osiemdziesiagtych, opatrywang wtedy takimi okresleniami, jak
sztuka nowych dzikich, neoprymitywizm, nowy realizm czy nowa eks-
presja?, rownolegle postrzegano jako $wiadectwo wlaczenia sie polskich
artystow w zachodni nurt postmodernizmu, ktdrego istote stanowil pas-
tisz, ironia i programowa antyoryginalno$¢?$, a wiec cechy zdecydowanie
antyromantyczne.

J. Brach-Czaina, Neobrutalizm, w: Co stycha¢, red. M. Sitkowska, Warszawa
1989, s. 43 i nast.

Tamze, s. 50.

Por. P. Szubert, Morderstwo w czerwonym pokoju, w: Co stycha¢, dz. cyt.,
s. 42.

M. Gizycki, Malarstwo po malarstwie, w: Co stycha, dz. cyt., s. 23 i nast.
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Zalozenia o romantycznosci polskiej sztuki, czgsto pojawiajace sie
w refleksji historykow sztuki, w wielu wypadkach mozna postrzegaé
jako rodzaj ,rodzimej” mitologii i wydaje si¢, Ze na jej funkcjonowaniu
w znacznej mierze moglo zawazy¢ pisarstwo Marii Janion, lansujgcej teze
o trwajacym dwiescie lat jednolitym romantyczno-symbolicznym stylu
kultury w Polsce, ktéry nie skonczyt sig, jak w wigkszosci krajow euro-
pejskich, wraz z wiekiem XIX. W §rodowisku akademickim tworzonym
przez humanistéw, w tym réwniez historykéw sztuki, owa mitologia byta
niewatpliwie Zywa, jednak w kregach artystow jej znajomos¢ nie byta
wielka?’. Ponadto, zwlaszcza jesli zgodzimy sie z przytoczong wcze$niej
tezg Andrzeja Ledera o ,,prze$nionej rewolucji’, nalezaloby zweryfikowa¢
skale jej oddzialywania. Mozna na przyktad przypomnie¢, ze w 1973
roku zaledwie okofo 2% obywateli PRL-u legitymowato sie dyplomem
ukonczenia studiow wyzszych, natomiast tylko okoto 10% posiadalo ma-
ture?8. Te procenty z czasem oczywiscie rosly, na przyktad w potowie lat
dziewiecdziesigtych mature miato juz ponad 20% Polakéw, a ukonczone
studia wyzsze 7%, lecz przytoczone tu dane sklaniajg do krytycznego
zastanowienia si¢ nad zalozeniem o powszechnej $wiadomosci trady-
¢ji romantyzmu i tym samym jej powszechnym oddzialywaniu, stano-
wigcym podstawe funkcjonowania owego romantyczno-symbolicznego
stylu kultury.

W tekstach o sztuce epoki PRL-u jednym z bardziej widocznych pro-
blemoéw stawat sie kontekst sztuki Zachodu — najpierw francuskiej i wlo-
skiej, pozniej amerykanskiej i brytyjskiej, z czasem takze niemieckiej
- ktora uchodzita za zasadniczy punkt odniesienia dla dziatan wielu
polskich artystow. Szczeg6lnym problemem wydaje si¢ rodzimos¢ pol-
skiej sztuki sytuowanej w kregu oddzialywania najogélniej pojmowanej
zachodnioeuropejskiej sztuki nowoczesnej - to okre$lenie proponujemy

27 To stwierdzenie jest efektem prywatnych i nieformalnych sondazy prowadzo-

nych przez autora niniejszego tekstu w trakcie wielu rozméw z przedstawi-
cielami pokolenia artystéw urodzonych w latach pie¢dziesigtych i szes¢dzie-
sigtych.

Rocznik polityczny i gospodarczy 1973, red. T. Galinski, W. Janiurek, E. Krzecz-
kowska, K. Secomski, Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Ekonomiczne 1974,
s. 35.

28
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traktowa¢ synonimicznie z pojeciami awangardy? i neoawangardy?’.
Przyklady tego oddzialywania upatrywano w fascynacji surrealizmem
widocznym w powojennym polskim malarstwie, nastepnie, juz w cza-
sie odwilzy po socrealizmie, w inspiracjach malarstwem informel czy
malarstwem materii, polskim taszyzmie, nurcie abstrakcji organicznej
w polskiej rzezbie czy polskiej recepcji konceptualizmu etc.

Aleksander Wojciechowski, omawiajac w 1975 roku wczesne powo-
jenne przyklady polskiego ,,awangardowego” malarstwa — wskazywat mie-
dzy innymi na inspiracje tradycjg francuskiego fowizmu i surrealizmu
- stwierdzal: ,Razi¢ nas moga wystepujgce w nich naiwnosci, nieporad-
nosci formy, prymitywizmy. Moze byla to w sumie sztuka prowincjonal-
na, ale prowincjonalizm 6w byt autentycznym krakowsko-warszawskim
tworem™!. W nastepnym akapicie dodawal: ,Mimo pokrewnych postaw
drogi plastykow polskich i ich réwiesnikéw dzialajacych na Zachodzie
oraz w Stanach Zjednoczonych nie spotkaly sie nigdy”*2. Nieco dalej
znajdujemy sentencje: ,,Przyzwyczailismy sie w plastyce do ozywionej
wymiany polsko-francuskiej, do$¢ jednostronnej, polegajacej gtéwnie na
imporcie”. Malarzom uczestniczgcym w krakowskiej wystawie Grupy
Mtlodych w 1946 roku zarzucano wprost imitowanie zaréwno strony
formalnej, jak i tematyki malarstwa francuskiego; wystawa tego malar-
stwa miata miejsce w Krakowie w tym samym roku. Zarzut wtérnosci
polskiej sztuki mozna znalez¢ miedzy innymi we wstepie do katalogu IIT
Wystawy Sztuki Nowoczesnej, ktéra odbyla sie w Warszawie w 1959 roku.

2 Przyjmuje rozumienie terminu ,,awangarda” takie, jakie proponowat Peter

Biirger. Por. P. Burger, Teoria awangardy, przel. J. Kita-Huber, Krakéw: Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas — Polskie Towa-
rzystwo Estetyczne 2006.

Hal Foster definiowal neoawangarde jako ,,nieformalna grupe artystow z Ame-
ryki Pélnocnej i Europy Zachodniej, ktorzy w latach piecdziesiatych i szes¢-
dziesigtych powrdcili do takich rozwigzan z poczatku XX wieku, jak kolaz
iasamblaz, przedmiot gotowy i raster, malarstwo monochromatyczne i rzezba
konstruktywistyczna”. Por. H. Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX
wieku, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakoéw: Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas 2010, s. 23 i nast.

31 A. Wojciechowski, Mfode malarstwo polskie. .., dz. cyt., s. 17.

32 Tamze.

3% Tamze,s. 27.
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Stwierdzano w nim, ze sztuka awangardowa utracila swo6j wcze$niej-
szy elitaryzm i przerodzita si¢ w kierunek masowy?**. Zarzuty wtérnosci
sg stale obecne w dwczesnym piSmiennictwie o sztuce. Migdzy inny-
mi Mieczystaw Porebski niejednokrotnie pisal o postawangardowym
i pseudoawangardowym epigonizmie jako zjawisku bardzo widocznym
w sztuce polskiej*. Przyktady tego zjawiska widziano pdzniej w polskiej
recepcji hiperrealizmu, ktéry narodzit si¢ w Stanach Zjednoczonych, co
tam mialo by¢ usprawiedliwione wzgledami cywilizacyjnymi, w Polsce
natomiast jedyna legitymizacje jego obecnosci widziano w nasladownic-
twie tego, co modne’®.

~We Wtoszech sztuke tworzyli Wlosi, we Francji Francuzi. U nas by-
walo rdznie. Francuzi dali $wiatu gotyk i impresjonizm, Wtosi renesans
i barok, Holendrzy holenderskie malarstwo. My$Smy przewaznie brali,
i to nie zawsze z pierwszej reki. To zas, co wydawalo si¢ niewatpliwie
rodzime, czesto okazywalo si¢ po prostu prowincjonalizmem” — pisal
w 1962 roku Mieczystaw Porebski®”. Problem wtérnosci dziatan arty-
stow majacych awangardowe aspiracje byl stalym watkiem w tekstach
wielu krytykéw sztuki®®. Pojawial sie rowniez w wypowiedziach arty-
stow — wspomnie¢ tu mozna mi¢dzy innymi znane i ironiczne okre$lenie
duetu KwieKulik: ,,panstwowa awangarda” W wytykaniu epigonizmu
znaczgcym i uznawanym za kontrowersyjny gtosem okazaly sie dwa
glos$ne teksty Wiestawa Borowskiego — Pseudowanagarda i Odpowie-
dzi odpowiedziom - oba opublikowane w tygodniku ,,Kultura” w 1975
roku®®. Ofiarami ataku Borowskiego, przypomnijmy, stali sie wybitni

34
35

Tamze, s. 74.

M. Porebski, Refleksje po wystawie ,,Romantyzm i romantycznos¢ w sztuce pol-
skiej”, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg, Krakow — Wroclaw: Wydawnictwo Lite-
rackie 1983, s. 233.

S. K. Stopczyk, Malarstwo polskie. Od realizmu do abstrakcjonizmu, Warszawa:
Krajowa Agencja Wydawnicza 1988, s. 38.

M. Porebski, Jak pisa¢ historig sztuki polskiej, w: tegoz, Pozegnanie z krytykg,
Krakow — Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1983, s. 210.

Por. np. teksty Andrzeja Os¢ki opublikowane w zbiorach: tegoz, Poddanie Ar-
senatu O plastyce polskiej 1955-1970, Warszawa: Arkady 1971; tegoz, Sztuka
z dnia na dzier, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1976.

W. Borowski, Pseudoawangarda, ,Kultura” 1975, nr 12.
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przedstawiciele polskiej neoawangardy, miedzy innymi Ewa Partum
iJozef Robakowski. Zarzut wtérnosci padat takze ze strony samych arty-
stow. W 1977 roku Jan Swidzinski konstatowat, ze wiele dziatan artystow
w Polsce, kraju peryferyjnym wobec centréw $wiata sztuki, nigdy nie
zostanie zauwazonych i tym samym docenionych, pomimo Ze s3 one
czesto pionierskie i oryginalne. Taka peryferyjno$¢ skazuje polskich
artystow na jatowe nasladownictwo mad i trendéw panujgcych w sztuce
Zachodu. Swidzinski postrzegat takg sytuacje jako dowéd kulturowego
kolonializmu. Pisal: ,Na ogét w sztuce polskiej szlo sie za kims. Istnialo
wiele ugrupowan, ktdre jako sztandar nosily »nowosé«. Nowos¢ byta
przewaznie z drugiej reki. Ten, kto byt pierwszy u nas, cho¢ zawsze byt
drugi, byt lepszy [...]. A jesli idzie o konceptualizm, to faktycznie nie
zostal on u nas dostatecznie przetrawiony. Stalo sie to z bardzo prostych
wzgledéw, poniewaz zostal on sformulowany po angielsku i teksty te
nigdy nie byly przetlumaczone na jezyk polski, a znajomo$¢ angielskiego
nie jest u nas najlepsza. Naturalnie trudno w tej sytuacji mowi¢ nawet
o znajomoéci konceptualizmu™.

Réwnolegle podkreslano wyjatkowos¢ polskiej sztuki nowoczesne;.
Tu réwniez zasadniczym odniesieniem bylo jednak ,,centrum’, czyli sztu-
ka Zachodu. W 1975 roku Aleksander Wojciechowski pisal o polskim
malarstwie przetomu lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesiatych: ,,Dotychczas
artysci nasi jezdzili na Zachdd uczy¢ si¢ malarstwa. Przywozili stamtad
impresjonizm, symbolizm, kubizm, futuryzm, monachijskie szare sosy
i rozjasniong palete francuska. Obecnie zaczelismy zgtasza¢ nasz udzial
na zasadzie rownorzednosci. Nie chce by¢ posadzony o narodowa me-
galomanie. Widze¢ réznice, dzielacg Warszawe, Krakéw czy Wroctaw od
Londynu lub Nowego Jorku. Nie sposéb jednak stawia¢ znaku réwnosci
miedzy osrodkiem mniejszym a osrodkiem prowincjonalnym. [...] Prze-
famanie »kompleksu prowincji« otwarlo przed plastyka nasza szerokie
perspektywy jej dalszego rozwoju, dajac jednoczesnie odpowiedz na po-
stawione przed stu laty pytanie: sztuka w Polsce - czy sztuka polska™!.
Odpowiedz wydawala si¢ oczywista: sztuka polska.

40 1. Swidzinski, Rozmowy konceptualne, ,Wypisy ze sztuki” 1977, nr 2, s. 14-15.
41 A. Wojciechowski, Czas smutku..., dz. cyt., s. 76.
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Piotr Piotrowski w ksiazce Awangarda w cieniu Jalty — przyglada-
jac sie sztuce PRL-u z perspektywy lat dwutysiecznych — wskazywat, ze
szczegolny charakter polskiej sztuki nowoczesnej wyznaczata sytuacja
polityczna Europy Wschodniej. Sztuka neoawangardowa, inspirowana,
a czgsto wrecz wzorowana na kodach wypracowanych na Zachodzie, sta-
nowita manifestacje artystycznej wolnosci i intelektualnej niezaleznosci
i tym samym mozna jg postrzega¢ jako wyraz pragnienia tzw. normal-
nosci, ktérej miarg byly jednak wzory wyksztatcone w kulturze Zachodu.
W przejmowaniu idei zachodniej sztuki neoawangardowej mozna zatem
widzie¢ przejaw dazenia do tego, aby bylo ,jak na Zachodzie”*. Jednak
Polska Ludowa, podobnie jak cata 6wczesna Europa Srodkowo-Wschod-
nia, nie stanowita czesci Zachodu, lecz Wschodu. Wedtug Piotrowskiego
w Polsce - czyli ,w cieniu Jalty” - zachodnie kody sztuki neoawangardo-
wej mialy zatem szczegolne znaczenie. Nie byly jednak w tym ,,cieniu”
wymyslone, pomimo tego mialy one swoiste, rodzime wyrazy, chociaz
miewaly rowniez i$cie karykaturalne deformacje.

Niewatpliwie kontekst polityczny odgrywal niezwykle znaczaca role
w krystalizowaniu sie cech dystynktywnych sztuki w epoce PRL-u - za-
réwno sztuki poawangardowej, jak i tej, w ktorej wykorzystywano kody
neoawangardowe. Przypomnijmy, ze jednym z waznych wyznacznikéw
wspomnianego wczesniej ,,brutalnego romantyzmu” w tworczosci mlo-
dych artystow w latach osiemdziesiatych stawala sie barwa czerwona,
bardzo widoczna na dwczesnych wystawach, wywolujaca jednoznaczne
konotacje z ,,cieniem Jalty”. Bodaj jedng z bardziej wymownych metafor
okreslajacych problemy rodzimosci i tozsamos$ci w epoce PRL-u mozna
widzie¢ w tytule znanej ksiazki Janusza Boguckiego: Sztuka Polski Ludo-
wej®. Tytul bowiem w swojej prostocie zdawal sie dotyczy¢ usytuowa-
nia geograficzno-temporalnego sztuki, ktora byla tematem ksigzki, ale
jednoczesnie - chcac nie chcgc - zawieral takze konotacje ideologiczne.
Kontekst polityczny okazywal si¢ czyms istotnym, zwlaszcza w przypad-
ku tych artystow, ktorzy nieprzejednanie krytycznie oceniali dwczesng

42 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty: sztuka w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w latach 1945-1989, Poznan: Rebis 2005, s. 15.
43 1. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, dz. cyt.
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sytuacje polityczno-spoteczno-gospodarcza i manifestowali to w swojej
tworczosci. Przykladami moga by¢ miedzy innymi obrazy Jerzego Jur-
rego Zielinskiego, performanse o krytycznej wymowie duetu KwieKu-
lik, Marka Koniecznego, Anastazego Wisniewskiego czy Pawla Freisle-
ra. Wydaje sig, ze swoista odpowiedzig na sytuacje okreslona przez ro-
syjski kolonializm stala sie takze koncepcja sztuki kontekstualnej Jana
Swidziniskiego. Na koniec mozna ponownie przywolaé mtoda sztuke
lat osiemdziesiatych i zwigzany z nig problem tozsamosci i kontekstu
politycznego, przewijajacy si¢ na przyktad w malarstwie cztonkow war-
szawskiej Gruppy czy dwczesnej tworczosci Mirostawa Batki i Marka
Kijewskiego.

Kontekst ,cienia Jalty” mial takze $cisty zwigzek z uwarunkowaniami
cywilizacyjnymi. Brak materialéw, wykorzystywanie tego, co byto najta-
twiej dostepne, niejednokrotnie okazywalo sie atutem polskich artystow.
Przykladem moze by¢ tworczo$¢ Magdaleny Abakanowicz, w ktdrej este-
tyka zwyklego jutowego worka zostata przeciwstawiona elegancji charak-
teryzujacej Gwczesng sztuke Zachodu. Jednym ze znakéw rozpoznawczych
»polskiej szkoly tkaniny” w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych
byto wykorzystywanie produkowanego z widkien lisci agawy sizalu, ktory
zdobyl pierwsze miejsce wéréd nowych materiatéw tkackich®*. Podstawo-
wym zrédlem jego pozyskiwania byl sznurek do snopowiazatek, ktérego
niska cena uchodzita za jedna z zasadniczych zalet. Sizal charakteryzowal
sie duzg wytrzymaloscia i sprezystoscig, ponadto mial chropawg i wio-
sowatg nature dzieki nieréwno skreconym sznurkom tworzacym jego
strukture, a takze szlachetng szarg barwe. W podobny sposéb ,,ubogie”
materialy i niska jakos¢ poligrafii staly si¢ jedna z przestanek sukcesow pol-
skiej szkoty plakatu, ktdrej znakiem rozpoznawczym okazaly si¢ odreczny
rysunek i malarski gest reki, w tym tak charakterystyczne tworzone ,,0d
reki” liternictwo. Wartoscia w tworczosci polskich artystow okazywalo sie
zatem to, co w istocie stanowito §wiadectwo cywilizacyjnego zapdznienia
i tym samym synonim epoki recznego rzemiosta.

4 Polska szkola tkaniny. Z Ireng Huml rozmawiajg Marta Kowalewska i Michat
Jachuta, w: Splendor tkaniny: katalog wystawy, red. M. Kowalewska, M. Jachula,
Warszawa: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki 2013, s. 65-66.
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Najbardziej oczywistym $§wiadectwem oddzialywania ,.cienia Jalty”
stalo sie wprowadzenie doktryny realizmu socjalistycznego, ktéry w Pol-
sce mial jednak swoiste, lokalne odmiany. Na przyklad w malarstwie
odzywala tak widoczna w Polsce tradycja koloryzmu, co moze by¢ po-
strzegane jako proba ,,oswojenia” narzuconej systemowo kolonialne;
doktryny. Jednym z przyktadow takiego ,,oswajania” w rzezbie moglyby
by¢ niektore dzieta Alfonsa Karnego, ktére mozna postrzega¢ jako przy-
kiady siegania do tradycji przedwojennego nowoczesnego klasycyzmu.
Artysta, usitujac by¢ nowoczesnym, w latach szes¢dziesigtych przetwarzat
swoje stare portrety, powstale jeszcze w epoce obowigzywania doktryny
realizmu socjalistycznego. Tworzyt je w wypalanej glinie i wykanczat
szkliwem ceramicznym, mig¢dzy innymi polewa ze zfotem lub srebrem
platkowym. Tak powstala nowa ceramiczna wersja portretu generata
Karola Swierczewskiego, lansowanego ze wzgledéw propagandowych
na bohatera i ofiare walki o powojenny porzadek w Polsce. Ow portret,
przez syntetyzm bryly i zatarcie szczegdtow, zdawal sie wpisywaé w nurt
abstrakeji organicznej, bardzo widoczny w 6wczesnej rzezbie polskiej.
Innym przykladem reagowania przez artystow na ,cien Jalty” moze by¢
tkanina Magdaleny Abakanowicz z 1973 roku Zycie Warszawy, bedaca
wrecz fotograficzng kopia pierwszej strony dziennika ,,Zycie Warszawy”,
zdaniem Waldemara Baraniewskiego znakomicie wpisujgca si¢ w reto-
ryke propagandy ery Edwarda Gierka - ,,z jej hastami nowoczesnosci,
socjalistycznej konsumpgji i otwarcia na Zachod™.

Wydaje sie, majac zwlaszcza na wzgledzie wspomniana wczesniej
opisang przez Andrzeja Ledera ,,prze$niong rewolucj¢”, ze najwiekszy
wplyw na rodzimy charakter sztuki epoki PRL-u winna wywiera¢ trady-
cjaludowa. Jej oddzialywanie nie wydaje sie jednak szczegélnie widocz-
ne. By¢ moze wynikalo to migdzy innymi z trudnosci zwigzanych z jej
jednoznaczng konceptualizacjg, w tym takze z watpliwo$ciami, czy nale-
zy mowic o jednej tradycji ludowej, czy raczej o wielu tradycjach. Kultury

45 W. Baraniewski, ,,Obiekt z realnego zycia”. O gobelinie Zycie Warszawy Magda-
leny Abakanowicz, w: Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane Profesor Marii
Poprzeckiej, red. W. Baraniewski, B. Dab-Kalinowska, J. Guze, L. Nader, A. Pien-
kos, M. Smolinski, A. Ziemba, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego 2005, s. 179.
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ludowe byty zréznicowane, czego swiadectwem stawaly sie nie tylko od-
miennos$ci w strojach, piesniach czy swiatecznych potrawach, lecz takze
- zwlaszcza we wschodnich czesciach 6wczesnej Polski — wierzeniach
religijnych. Tradycje ludowa zwykle kojarzono w sposéb, ktéry mial nie-
wiele wspdlnego z wiejska codzienno$cia. Wyznaczniki tej tradycji po-
strzegano bowiem wlasnie w muzyce i pie$niach, podaniach, przysto-
wiach, religijnym na ogét malarstwie i rzezbie, rzemiosle z ceramika
i tkactwem na czele itd. Tego rodzaju ,,$wigteczne’, kojarzone z zabawg
i ,czasem wolnym” $§wiadectwa tradycji ludowej odpowiadatly zapewne
zapotrzebowaniu na okreslone wartosci, jak réwniez okre§lonym pra-
gnieniom, ktdre ze swej natury byly niemozliwe do zaspokojenia — z tak
postrzegang tradycjg ludowa taczy sie bowiem pragnienie doswiadcze-
nia rodzimosci, szczegolnej ,,prawdy” utozsamianej z autochtoniczna,
pradawng tubylczoscia, z uhistorycznionym archetypem, czyli echem
duchowosci pradawnej stowianszczyzny. Ponadto ludowos$¢ kojarzono
z naturalnoscig, bezposrednim kontaktem z natura i tym samym sielsko-
$cig, przede wszystkim za$ swoista ,,pierwotnoscig’, tak cenng i pozadang
w sztucznym, coraz bardziej zindustrializowanym $wiecie.

Tradycja ludowa stanowila pozywke folkloryzmu, ktéry przybieral
najrozniejsze postaci. Jego wyrazy widzie¢ mozna miedzy innymi w pie-
$niach, taficach i strojach cztonkéw zespolu Mazowsze lub Slask, takze
chtopskich sukmanach i serdakach, w ktore przebierali sie cztonkowie
niektérych popularnych w PRL miodziezowych zespoléw muzycznych.
Swiadectwami folkloryzmu byly ,,ludowe” dekoracje fajanséw z Wtoctaw-
ka, nastepnie sprzedawane w sklepach Spétdzielni Cepelia niby-ludowe
dziela rzezbiarskie i malarskie, takze sfomianki na $ciane, dekoracyjne
talerze i figurki tworzone z drewna lub stomy, tkane recznie kapy, drew-
niane skarbonki, gdralskie ciupagi itd.*® W przejawach folklorystycznej
ludowosci wazna byta naturalno$¢ uzytych materii, takich jak drewno,
len, wypalona glina, stoma itp. Tego rodzaju ludowo$¢ na sprzedaz byta
obiektem gloryfikacji ze wzgledoéw ideologicznych. Wykorzystywano

6 Por. na ten temat: P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego. Cepelia. Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa:
Fundacja Bec Zmiana — Narodowe Centrum Kultury 2013.
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ja jako narzedzie propagandy, poniewaz stanowila ,,poreczng” w sen-
sie propagandowym opozycje inteligenckiej miejskosci, a jednoczesnie
to wlasnie w miastach ja sprzedawano, gdyz tylko tam dziataly sklepy
Spoldzielni Cepelia i byto tam na nig najwigksze zapotrzebowanie. Folk-
loryzm ozywal takze w bardziej wyrafinowanych formach, cho¢by w no-
woczesnych, produkowanych masowo meblach, ktérych przyktadem
mogltby by¢ przystowiowy nowoczesno-ludowy drewniany zydel, swojg
forma mogacy kojarzy¢ si¢ zarowno z ludowym rzemiostem, jak i no-
woczesnym designem. Interesujacy moze wydac sie tu fakt, iz formalny
idiom modernizmu, ktérego znamiona mozna widzie¢ w uproszcze-
niach i geometryzacji, ,zgodzil si¢” z prostota form postrzeganych jako
ludowe.

W architekturze ,,ludowos$¢” bodaj najwyrazisciej objawita si¢ w przy-
droznych zajazdach wznoszonych w epoce Edwarda Gierka, faczacych
ksztalty modernistyczne z estetyka chlopskiej chaty. Ow watek w archi-
tekturze wyrazil sie takze — jak Polska dluga i szeroka — w modzie na for-
my zapozyczane z tradycyjnego drewnianego budownictwa géralskiego.
Stosowano je w architekturze doméw jednorodzinnych, drewnianych
lub murowanych, zwykle z charakterystycznym wysokim ,,géralskim”
dachem, sytuowanych na wysokich, wykorzystywanych w celach miesz-
kalnych podpiwniczeniach.

W sztuce sytuowanej ,wysoko’, stanowiacej przedmiot zaintereso-
wania krytykow, muzealnikow, galerzystow ow ,,rodzimy”, wywiedziony
z inspiracji tradycjg ludowg nurt zazwyczaj Igczono z rdznie pojmowang
nowoczesnoscig. Czy nalezace do tego nurtu dzieta nosza jedynie cechy
niezamierzonej imitacji, pastiszu badz nawet parodii, czy moze reprezen-
tujg osobliwie idiosynkratyczny styl, bedacy w istocie maska jezykowa
lub préba méwienia w martwym jezyku? Odpowiedz na to pytanie nie
moze by¢ jednoznaczna. Ow nurt w niewielkim tylko stopniu objawit sie
w grafice - jego reprezentacja bylaby na przyklad twoérczos¢ Stanistawa
Kulisiewicza i Jerzego Panka. Prawie nie zaistnial w malarstwie. Nie-
watpliwie najbardziej wyrazi$cie zaznaczyl si¢ w rzezbie. Nie byt jednak
czyms$ jednorodnym, bowiem mozna w nim odnalez¢ zaréwno dzieta
wybitne, jak i takie, ktore swoja dostownoscig i naiwnoscig budza wsty-
dliwe zazenowanie kazdego entuzjasty sztuk wizualnych. Krytycy faczyli
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z tym nurtem rzezby rézne stowa-klucze, jak na przyktad nurt ,,sfowian-
sko-ludowy”, uzywali okreslen opisujacych, jak ,,rzezby-polana’, czy juz
zdecydowanie ujemnie warto$ciujacych, jak ,pamigtkarstwo”

Andrzej Oseka w recenzji z wystawy 25 lat rzezby warszawskiej zorga-
nizowanej w Zachg¢cie w 1970 roku objawial swoja wstrzemiezliwo$¢ do
prezentowanej nan ludowosci, piszac: ,zdumiewajg nas wisiorki z Cepelii
wielkoéci nie wiedzie¢ czemu dwéch albo i trzech metréw”?. Jednocze-
$nie wskazywal, ze chyba w zadnym okresie rzezba nie miala tak wielu
wybitnych przedstawicieli i wymienial miedzy innymi Stanistawa Kulo-
na, Kazimierza Zywuszke i Mariana Wnuka, a takze artystéw spoza War-
szawy: Wladystawa Hasiora i Antoniego Rzase. Oseka podkreslat fakt, ze
w rzezbie ludowo$¢ to droga ,wytyczona przez Kenara™. Pisal: ,arty$ci
(jak Kulon) nawigzywali bezposrednio do rzezby ludowej, do chlopskich
watkow tematycznych” W dalszej czesci tego samego tekstu stwierdzat:
»Rzezbiono wiec postacie-polana, szukano w kompozycji bryt, w sposobie
opracowania plaszczyzn, w ekspresji gestow — tej szorstkiej prostoty, suro-
wej harmonii, wlasciwej $wigtkom z przydroznych kapliczek. Bylo w tym
demonstracyjne zerwanie z zasadami klasycznego porzadku, z kultura
uksztaltowang w basenie Morza Srédziemnego, ktéra ~ wysublimowana
przez Hellade i Florencje — zastygta na stulecia cale w miernik pigkna.
Bylo w tym poszukiwanie piekna innego, surowszego, jakie istnialo kiedy$
w sztuce tych ziem i jakie przetrwalo w tworczoéci ludu™.

Jednym z przykltadow tego nurtu sg miedzy innymi stynne Zwidy Je-
rzego Beresia — formy przestrzenne klecone z patykéw i wyciosanych sie-
kierg polan, ni to ludowe, ni nowoczesne, inspirowane, jak mozna sadzic,
goralskimi konstrukcjami zabezpieczajacymi kopce siana ustawiane na
halach. Zwidy sa na swoj sposob idiosynkratyczne, poniewaz wpisuja
sie w awangardowg dyskusje nad formg dzieta sztuki - mozna w nich
widzie¢ reminiscencje myslenia modernistycznego o rzezbie jako dziele
konstruktywistycznym - a jednocze$nie zdajg sie by¢ iScie dadaistycznymi,

47 A. Oseka, Co si¢ zdarzylo rzezbie naszej?, w: tegoz, Sztuka z dnia na dziei, Kra-
kéw: Wydawnictwo Literackie 1976, s. 9.

48 Tamze, s. 10.

% Tamze, s. 12.
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a wigc awangardowymi obiektami, §wiadczacymi o ironicznym sto-
sunku artysty wlasnie do modernistyczno-konstruktywistycznej ,,logiki”
dziefa. Ich ,,rodzima” poetyka jest znamieniem strugania, ciosania, a tym
samym topornosci i siermieznosci, co w 6wczesnym okresie przemoznej
industrializacji mozna odczyta¢ wiasnie jako jej zabarwiong humorem
metafore. Wiele dziet tworzonych przez Jerzego Beresia ma wymowe
zaréwno o charakterze moralno-spolecznym, jak i politycznym, czego
$wiadectwem mogg by¢ juz ich tytuly, na przyklad: Klaskacz (1970), Biur-
ko (1970), Szmata (1971) i inne. Wydaje sie wiec, ze Bere§ w osobliwy
sposdb laczyl inspiracje sztuka Zachodu - ktére tworzyly w Polsce nie-
watpliwie narracje dominujacg. Sztuka zachodnia byla postrzegana jako
rodzaj wzoru czy tez gléwny, jesli nawet nie jedyny punkt odniesienia.
Niewatpliwie szczegdlne miejsce w polskiej sztuce zajmuje tworczos¢
Wrhadystawa Hasiora, ktora, wyrastajac ,,spod strzech’, stanowiac reakcje
na polskie formy obrzedowosci religijnej, takze na tradycje sztuki pol-
skiej i jednocze$nie europejskiej, niezwykle wyraziscie wpisuje sie w ramy
wytyczone przez pojecie rodzimosci, jednoczesnie w oryginalny sposob
sytuujac si¢ w kontekscie sztuki zachodniej. Tworczos¢ Hasiora, stanowiac
ciekawy przyklad wpisania si¢ w ujety w tytule niniejszych uwag topos ro-
dzimosci, jest jednak wyjgtkiem. Innym przykladem artysty, ktéry swoim
malarstwem w sposob szczegdlny reagowal na ,,polskos¢ jako sytuacje’,
byl Edward Dwurnik, zdajacy sie jej prze$miewca, a jednoczesnie piewca.
Jesli zgodzimy sie, ze cechy sztuki polskiej epoki PRL-u wyznacza ,,sy-
tuacja’, ktorg probowal scharakteryzowaé Mieczystaw Porebski w przyto-
czonym na poczatku niniejszych uwag cytacie, to musimy takze przyznac,
ze z wielkim trudem poddaja si¢ one konkretyzacji. ,,Sytuacje” Porebski
taczyl z doswiadczeniem terytorializmu i powigzanej z nim tradycji,
ktore stanowi¢ mialy podstawe wiezow spolecznych. ,,Sytuacja” zatem
warunkowalaby taki rodzaj doswiadczenia, dzieki ktéremu ludzie buduja
swojg tozsamo$¢ w oparciu o zwigzki z ziemig, na ktérej zyja*. Jedng
z cech wczesnej nowoczesnosci, a za takg mozna uznaé nowoczesnosé

0" Por. na ten temat: P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorig globa-
lizacji, przel. B. Cymbrowski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej
2011,s. 188 iin.
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epoki PRL-u, bylo powstawanie tozsamosci oderwanych od ziemi i tym
samym niemajacych silnego zwiazku z tradycyjnie rozumianym miej-
scem. Taka cecha bylo tez kreowanie miejsc, w ktérych uniewazniano
zwigzki jazni z ziemia. Za wyraziste przyklady tego rodzaju miejsc moga
uchodzi¢ betonowe blokowiska mieszkalne, stanowiace swoisty wyznacz-
nik 6wczesnej kultury materialnej.

Na koniec wypada zastrzec, Ze niniejsze uwagi stanowig probe jedynie
wstepnego przyjrzenia sie tytulowemu toposowi rodzimosci, réznie nota
bene nazywanemu i definiowanemu. Narracje o sztuce, przylegajace mniej
lub bardziej do sztuki samej, stanowia podobnie jak ona jeden z elementow
imaginarium spolecznego w rozumieniu proponowanym przez Charlesa
Tylora®!. W sztuce epoki PRL-u, jak mozna sadzi¢ na podstawie przywo-
tanych w niniejszych uwagach tekstow krytykow i historykdow sztuki, opar-
ciem owego imagnarium bylo przekonanie o sile oddzialywania tradycji
sarmackiej i romantycznej, zauroczenie tradycjg ludowa czy tez nieustanne
inspirowanie si¢ kulturg artystyczna Zachodu, jak réwniez doswiadczenie
»cienia Jalty”. Imaginarium spoteczne - jak pisal Tylor - to sposéb, w jaki
ludzie ,,imaginujg” sobie swoje spoleczne otoczenie, co czgsto wyrazajg
nie w kategoriach teoretycznych, lecz raczej za posrednictwem obrazdw,
opowiesci i legend. Imaginarium daje spofeczne zakorzenienie, ktére rzu-
tuje na poczucie tozsamosci. Na zakonczenie mozna jednak zauwazy¢, ze
narracje o obrazach nie zawsze przystaja do samych obrazéw, pomimo ze
te sg na swoj sposdb bierne, poddane stowu.
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The topos of “naitiveness” in reflection
on art in the time of PRL

This essay is an attempt to look at the problem that was constantly pres-
ent in texts about art of PRL (Polish People’s Republic) - it is a desire
to search for specific features that would define PRLs art difference and



34 Andrzej Kisielewski

uniqueness, kind of it’s differentia specifica. It is ineresting that such fea-
tures were usually sought in context of Western art. “Nativeness” was
often defined as a reference to traditions of Polish art and culture, for
example the tradition of Polish Romanticism, interestingly, it was also
analyzed int the context of its references to Western art. Polish art critics
evaluated these last references in two different ways. On the one hand
they interpret (saw) it as attempt to match the neo-avant-garde Western
modernity, so that Polish art appeared as modern and progressive and
in some ways equall to Western art. On the other hand these references
heave become the reason of faulting Polish artists for not proposing any-
thing new in art and taking over or adapting what was already invented
and introduced in the West. Because Polish artists often did not know
English language and did not have an access to basic critical or analytical
texts, these adaptations often took place without any deeper knowledge
of developed in the West phenomena.

Western codes of neo-avantgarde art had in Poland - country existing
»in the shade of Yalta” — very particular meaning. Neo-avangard art,
often inspired and modeled on works created in the West, was a man-
ifestation of artistic freedom and intellectual independence and thus
it can be seen as an expression of desire for so-called normality which
was measured by patterns developed in Western culture. Undoubtful-
ly the political context played a very significant role in the process of
crystallization of distinctive features of PRLs art. It was evident in many
neo-avantgarde pieces of art and artistic activities of Polish artists. Thus
we can see two expressions evident in PRLs art. On one hand there were
pieces of art which were complying with the ,,system” and serving reality
dominated by social, political, economic and military factors. On an-
other hand there were pieces of art expressing decisive criticism of PRL
socio-political situation and desire for freedom, ironically, inspired by
Western neo-avantgarde.
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Radio w stuzbie propagandy.
Wybrane kampanie medialne

na antenie regionalnej Polskiego
Radia w Olsztynie w dobie PRL-u

Okres PRL-u cechuje niezwykle sprawny, scentralizowany system
niesienia i systematyzowania przenoszonych medialnie informacji.
Media w pewnym sensie zostaly zaprogramowane i zindoktrynowa-
ne. Sprawna, merytorycznie udokumentowana agitacja medialna byta
emblematycznym przejawem kreowania PRL-owskiej rzeczywistosci,
zgodnej z polityka panstwa. Jerzy Eisler méwi wrecz o egzekwowaniu
dziatan zbiorowych, ktére legitymizowaty decyzje wladz i byty wyrazem
zbiorowego, sprawnie narzuconego poparcia. Owa manipulacja stala sie
wrecz rytualem, kultem nazwanym przez wladze ,, kampanijnoscig” De-
tinicja stownikowa pojecia jednoznacznie wskazuje, iz jest to: ,,Zorgani-
zowane energiczne dzialanie, akcja zmierzajaca do okreslonego celu; ze-
spot dziatan, prac objetych jakims jednym okresem i wspdlnym celem”!.
Istotnie, z takim zmasowanym zjawiskiem mamy do czynienia w tym
wypadku. Historyk Rafal Habielski podkresla, ze w przypadku medidw:

L Slownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa: PWN 1988, s. 867.
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»Priorytetem stawala si¢ indoktrynacja, zabieg sprowadzajacy sie do upo-
rczywego wpajania odbiorcy punktu widzenia nadawcy, sklaniajacy go
do identyfikowania si¢ z nim i bezrefleksyjnego traktowania jego polity-
ki. [...] System mial za zadanie ksztaltowa¢ §wiadomos¢ i wiatopoglad
spoleczenstwa, ksztaltowaé postawy i zachowania pozadane z punktu
widzenia wladzy”2.

Radio, traktowane przez dwczesne wladze jako sprawne narzedzie
propagandy minionego systemu politycznego, bez watpienia wpisuje si¢
w przestrzen polityki historycznej panstwa. Mozna mu takze przypisa¢
miano ,agitatora”. Radio Olsztyn, podobnie jak inne éwczesne polskie
media, jako zrédlo informacji mogto dowolnie ksztaltowac i prezento-
wac okreslone ideologicznie tresci. Miala wowczas miejsce swoista uni-
tikacja przekazu. Radio Olsztyn bylo jedyng dzialajaca stacja radiowa
na terenie pdtnocno-wschodniej Polski. Pamieta¢ nalezy takze o ,,niele-
galnych’, acz sprawnie dzialajacych wowczas radiowych stacjach wolno-
$ciowych: BBC, Glosie Ameryki, a od polowy 1952 roku Radiu Wolna
Europa®. Niemniej wladza stale dbata o ,,czyszczenie” eteru®.

2 R. Habielski, Polityczna historia mediéw w Polsce w XX wieku, Warszawa:

Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne. Grupa Kapitatowa WSiP 2009,
s. 205.

Radio regionalne, pozostajace w strukturach Polskiego Radia, nie byto formal-
nym organem PZPR, cho¢ od samego poczatku uznawane byto za wlasciwy
instrument propagandy i kontrpropagandy. Radio w okresie PRL-u bylo emi-
sariuszem okreslonych tresci, trybung lokalnych i centralnych przywoédcow
partyjnych, ktorzy mieli je wspiera¢, nadzorowac i zaopatrywaé w nasycone
ideologicznie komunikaty. Zob. M. Kropacz-Szydtowska, Od Ekspozytury Pol-
skiego Radia do Radia Olsztyn S.A. Z dziejow olsztynskiej radiofonii, Olsztyn:
Polskie Towarzystwo Historyczne - Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Warmiinisko-Mazurskiego 2012, s. 18.

Jan Nowak-Jezioranski celnie wskazuje, iz eter byl bardzo wydolnym narzedziem:
»Walka toczy si¢ nie w lasach, na ulicy czy w podziemiu, ale w polskich duszach
- w czterech $cianach polskich doméw”. J. Nowak-Jezioranski, Wojna w eterze,
Krakow: Znak 2005, s. 65 i nast. Warto nadmienic, ze rozglosnie radiowe w mi-
nionym okresie pozyskiwaly w sposéb systematyczny dane dotyczace tresci nada-
wanych przez Radio Wolna Europa. W materiatach archiwalnych, w Archiwum
Panstwowym w Olsztynie, w teczkach bedacych dokumentacja audycji i w samych
tekstach audycji wykorzystywano papier, zapewne z oszczedno$ci, na ktérego
odwrocie mozna znalez¢ raporty stuchalnoéci Radia Wolna Europa.
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Ponadto dwie wlasciwosci znamionowaly dwczesnie dzialajace pan-
stwowe rozglosnie radiowe, mam na mysli: cenzure i autocenzure. Ra-
dio Olsztyn w swojej raméwce, zwlaszcza w pasmach informacyjnych,
miafo na celu mobilizacje spoleczenstwa wobec okreslonych idei. Nie-
przypadkowy wydaje si¢ takze odpowiedni dobor kadr i ich identyfika-
cja z polityka partii. Dziennikarze, w duzej czesci ,,wierni” wladzy, mieli
zgodnie z przestaniem Lenina pelni¢ funkcje ,,Zotnierzy na froncie walki
ideologicznej”®. Oczywiscie nie wolno jednoznacznie etykietowa¢ dzien-
nikarzy radiowych, byloby to naduzycie.

Kampanijnos¢ jako przejaw aktywnosci dziennikarskiej obecnej
w polskim eterze mozna odnotowaé we wszystkich dekadach PRL-u.
Dotyczyta ona réznych obszaréw zycia codziennego i politycznego, od-
bywala si¢ takze w réznym nasyceniu. W artykule omawiane sg najwaz-
niejsze kampanie medialne PRL-u. Niemniej z perspektywy badacza
bledem byloby pominigcie pomniejszych tego typu zjawisk. Objetosé
tekstu wymusza selektywne ujecie i pozorny brak proporcji omawianego
materialu. Warto jednak 6w obszar traktowa¢ calosciowo.

Juz samo powstanie Ekspozytury Polskiego Radia w Olsztynie bylo
podyktowane konieczno$cig propagowania tresci zwigzanych z wybora-
mi wyznaczonymi na 26 pazdziernika 1952 roku’. W ten sposob zainicjo-
wano obecno$¢ PZPR na antenie. Obowigzkiem narzuconym zewnetrz-
nie, ale takze wypelnianym bez zbgdnego sprzeciwu przez dziennikarzy,
byto informowanie o zjazdach, wyborach, plenach i to zardwno na szcze-
blu centralnym, jak i wojewddzkim. Tym samym kalendarz polityczny
wyznaczal rytm pracy redakeji informacyjnej eksplorujacej problematy-
ke partyjna. Jednocze$nie wplywal on na tematy audycji pozostatych re-
dakgeji. Za calo$¢ przekazu i zamieszczanych tresci odpowiadali wszyscy

> W pazdzierniku 1951 r. w Moskwie podjeto decyzje o koniecznosci zagtuszania

wrogich rozgto$ni. W 1951 r. rozmieszczono 11 urzadzen zagltuszajacych, pod
koniec 1953 r. bylo ich 29, dwa lata pdzniej juz 249. R. Habielski, Polityczna
historia mediéw..., dz. cyt., s. 209-210.
®  Tamze, s. 204.
Ekspozytura Polskiego Radia w Olsztynie powstala 2 pazdziernika 1952 r., zo-
stala ona przemianowana na Rozglosnie Radiowa Polskiego Radia 1 stycznia
1958 r., podobnie jak wszystkie ekspozytury w Polsce.
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redaktorzy naczelni olsztyriskiego radia®. Istniejgca w redakcji Podsta-
wowa Organizacja Partyjna nadzorowala wspoétprace rozgtosni z KW
PZPR. Jej czlonkowie pelnili role emisariuszy partyjnych. Takiego sta-
nu dowodzi notatka, instrukcja KW w Olsztynie z 1958 roku: ,,Prace
dziennikarska moga wykonywa¢ na nalezytym poziomie i w stusznym
kierunku jedynie tacy pracownicy redakcji, ktdrzy posiadaja niezbedny
poziom wiedzy ogolnej oraz orientacje w dziedzinie Zycia spolecznego
i politycznego, ludzie ideowo zwigzani z socjalizmem, z dazeniami naszej
partii, posiadajacy jednoczesnie wlasciwe kwalifikacje zawodowe...] Re-
daktorzy naczelni oraz kolegia redakcyjne sg w bezposrednim kontakcie
z odpowiednimi instancjami szczebla centralnego lub wojewddzkiego,
ktére nadaja kierunek organom prasowym zaréwno partyjnym, jak i nie-
partyjnym”™.

Nadzor partyjnych wtadz wojewodzkich nad dziataniami antenowy-
mi regionalnego radia potwierdzaja liczne instrukgeje, ktére funkcjono-
waly w calym okresie PRL-u. Zatem mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze wszystko byto przemyslane, zaprogramowane i przybieralo posta¢
zdefiniowanych kampanii. Role informacyjno-propagandows od same-
go poczatku petnily w Radiu Olsztyn Olsztyriskie Wiadomosci Radiowe
— OWR. Cho¢ nie wolno w tym miejscu obniza¢ ,,rangi” wszelkim za-
programowanym formom publicystycznym.

Emblematyczng egzemplifikacja ruchu kampanijnego na antenie Ra-
dia Olsztyn byla aktywna partycypacja w zjazdach PZPR. Pierwszym
udokumentowanym ,,$wietem partii” promowanym w olsztynskim radiu
byl I1I Zjazd PZPR, w dniach 10-19 marca 1959 roku. Ta wlasnie tema-
tyka dominowala na antenie, chociaz czas emisji programu nie byl im-
ponujacy’?. Stworzono cykle audycji zjazdowych: Postowie i radni przed

We wskazanym okresie redakcja w Olsztynie kierowali trzej redaktorzy naczel-
ni: Bronistaw Satuda, Tadeusz Ostojski i Witold Rybak.

Zob. Archiwum Panstwowe w Olsztynie (dalej APO), Komitet Wojewo6dzki
PZPR w Olsztynie, Wydziat Propagandy. Srodki Masowego Przekazu 1957~
-1964 r. Sprawy ogdlne, Wytyczne Biura KC do Sekretarzy propagandy KW PZPR
w Olsztynie, pismo z 29.07.1958 1., sygn. 1141/2131 k. 7 i nast.

Pod koniec lat pig¢dziesigtych $rednio raz dziennie nadawano godzine i 12
minut programu. Wzrost przyznawanego Olsztynowi czasu w analizowanym
okresie byl proporcjonalny, ale niezbyt imponujacy. Do roku 1966 rozglosnia



Radio w stuzbie propagandy... 39

mikrofonem, Niech méwig o nich ludzie; prezentowaly one sylwetki de-
legatéw i dziataczy partyjnych z wojewddztwall. W OWR cyklicznie
informowano o spotkaniach z uczestnikami Zjazdu, podczas ktérych
wyrazali oni ,,pelne poparcie dla stusznej polityki naszej Partii”!%. Na-
chalnos¢ i powtarzalnos¢ emisji, a takze spdjnos¢ przekazu, musialy
odnosi¢ pozadany skutek, wpisujac si¢ takze w kontekst uporczywej
kampanijnosci.

Analogicznie rzecz wygladata takze podczas wszelkich plenéw KC
i konferencji wojewddzkich PZPR. Wydzial Propagandy definiowal cele
i wskazywal na koniecznos¢ podejmowania wyznaczonej tematyki, do-
stosowanej do okolicznosci politycznych i wydarzen w kraju i na arenie
miedzynarodowej. Przykladowo, w 1969 roku Wydziat Propagandy po
raz kolejny sprecyzowal dominanty tematyczne dla wszystkich redakeji
Radia Olsztyn, zaprogramowano takze nowe audycje'>.

nadawala przecigtnie nieco ponad godzine, w latach 1966-1967 pottorej go-

dziny programu dziennie. APO, KW PZPR w Olsztynie, Wydzial Propagandy,

Srodki Masowego Przekazu 1968-70 r. Radio i Telewizja, Informacja o progra-

mie i dzialalnosci olsztyriskiej Rozglosni Polskiego Radia/lata 1964-1968, sygn.

1141/2134, k. 42.

Pierwszg audycje wyemitowano miesigc przed Zjazdem — 24 lutego. Zob.: APO,

Rozglo$nia Polskiego Radia (dalej: RPR) w Olsztynie, Programy audycji, tek-

sty audycji 21-28.02.1960 ., sygn. 1301/45, Niech méwig o nich ludzie, 24.02.

1958 r.; Zobacz takze APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji

11-18.03.1960 r., sygn. 1301/47, Niech méwig o nich ludzie, 17.03.1958 r.

12 Zob. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-18.03.1960
r., sygn. 1301/47, OWR, 17.03.1958 r.

13 Po VII i VIII Plenum KC oraz po XII Konferencji Wojewddzkiej PZPR
w obliczu zachodzacych w kraju zmian nakreslono nastepujace tematy wio-
dace pojawiajace sie¢ w audycjach, wskazujace spoleczenstwu koniecznosé
zaangazowania w proces przemian: ,1. Nowy styl pracy i administracji te-
renowej Z partyjnego forum. Postowie i radni przed mikrofonem. Audycje
poswiecone beda umocnieniu autorytetu radnych i postow, ich wiezi z wy-
borcami, popularyzacji stalych konsultacji ze spoteczenstwem projektow
uchwal. 2. Dodatkowa produkcja rynkowa i eksportowa oraz ochrona praw
konsumenta - spoleczna kontrola handlu zaopatrzenia i ustug, cen na to-
wary i ustugi. 3. W cyklach Ludzie i zdarzenia. Pocztowki muzyczne. Ludzie,
wsréd ktorych zyjemy. Fabryczne spotkania - prezentujemy sylwetki przodu-
jacych robotnikéw - ich troski, ktopoty i radosci [...] W tych cyklach oraz
innych audycjach zajmowac si¢ bedziemy uwypukleniem pozycji kobiet
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Wspotpraca z Wydziatem Propagandy KW PZPR w Olsztynie zdyna-
mizowana byla zwlaszcza w okresie napig¢ spolecznych. Redaktorzy na-
czelni i szefowie komorek odpowiadajgcych za gloszenie okreslonych idei
byli takze inicjatorami wielu antenowych form. W 1967 roku, w okresie
narastajacej kampanii antysemickiej i wojny 6-dniowej skierowano do
KW PZPR pismo naprawcze o nastepujacej tresci: ,Zespot Rozglosni wi-
dzi jednak konkretne dotychczasowe niedostatki w naswietlaniu spraw,
o ktorych mowa byta na VII Plenum i czuje si¢ zobowigzany do bardziej
wszechstronnego uwzgledniania ich na antenie”!%. Mozna przyja¢, iz ta
postawa byla emblematyczng cechg zwlaszcza u dziennikarzy politycz-
nych Radia Olsztyn, az do wolnych wyboréw i rozwigzania PZPR. Jest
to jednak temat rozlegly, godny odrebnej analizy.

i roli kobiet w zyciu spoteczno-politycznym (awans kobiet) [...]. 4. Jesli idzie
o rozwoj ustug dla ludnoéci - zainicjowalismy tez akcje, ktorej celem jest uka-
zanie potrzeb i mozliwoéci w tym zakresie — m.in. mozliwo$¢ wzrostu zatrud-
nienia w tym dziale gospodarki ze wzgledu na tanio$¢ przygotowania stanowisk
pracy. 5. W publicystyce rolnej eksponujemy potrzebe i koniecznos¢ rozwoju
hodowli bydta i trzody chlewnej, jako nakaz w chwili, wskazujac na konkretne
mozliwosci i rezerwy, jakimi dysponuja zaréwno PGR-y, jak i indywidualna
gospodarka chtopska, koniecznos¢ wykorzystania wszystkich zasobow ziemi.
6. Naukowcy - rolnikom - w audycji z tego cyklu staramy sie pokazywa¢ po-
moc, ktorej udziela i moze udziela¢ w jeszcze szerszym zakresie rolniczej prak-
tyce nauka, zwlaszcza w dziedzinie intensyfikacji hodowli i wzrostu plondw.
7. Sledzimy uwaznie i popularyzujemy — podobnie jak i robotnicze réwniez
inicjatywy rolnikéw i PGR-6w, zmierzajace do pomnozenia ilosci artykulow
spozywczych na rynku - poprzez, miedzy innymi, zagospodarowanie PFZ,
rozwijanie na tej bazie wspolnej hodowli bydta i trzody. Widzimy tez koniecz-
no$¢ poddania spotecznej presji zle gospodarujacych rolnikéw, kombinatow
miejskich itp. 8. W publicystyce mtodziezowej akcentujemy koniecznos¢ wiek-
szego zaangazowania mlodziezy w sprawy kraju i regionu, popularyzujemy
obywatelskie postawy mlodziezy, postulujemy bardziej energiczng dziatalno$¢
w tym zakresie organizacji mlodziezowych [...]” APO, KW PZPR w Olsztynie,
Wydzial Propagandy. Srodki masowego przekazu 1968-1970. Radio i telewizja,
Program Rozglosni Polskiego Radia w Olsztynie, po VII i VIII Plenum KC oraz
XII konferencji wojewddzkiej PZPR, sygn. 1141/2134, s. 57-59.

4 Zob. KW PZPR, Wydziat Propagandy. Srodki Masowego Przekazu 1958-67.
Radio i Telewizja, sygn. 1141/2133, Pismo Tadeusza Ostojskiego do Wydzialu
Propagandy KW w Olsztynie, 05.06.1967 r., k. 131 i nast.
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Kolejny przejaw kampanijnosci stanowily PRL-owskie akcje spofecz-
ne. Na podstawie zachowanych dokumentéw opisujacych raméwke ra-
diowa mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, Ze spoleczenstwo stale obligowane
byto do partycypacji w kosztach utrzymania panstwa. Mam tu na mysli
chociazby funkcjonowanie efemerydy w postaci tzw. czynéw partyjnych
i dzialalno$¢ komitetow rozmaitych zbidrek, przyktadowo: Spolecznego
Komitetu Pomocy Repatriantom, Spotecznego Fundusz Odbudowy Kraju
i Stolicy!®, Spotecznego Komitetu Budowy i Odbudowy Szk6t na Warmii
i Mazurach, Funduszu Grunwaldzkiego, Spotecznego Funduszu Budowy
Szkot, Ogolnopolskiego Spotecznego Komitetu Odbudowy Fromborkal®.

15 Spoteczny Fundusz Odbudowy Kraju i Stolicy jest interesujagcym przykladem

takiej zbiorki i jednocze$nie formy stymulowania aktywnosci spotecznej. Zob.
»Spoteczny fundusz Odbudowy stolicy w roku 59 przewiduje zebranie 5 mln
z1, tymczasem za dotychczasowe akcje aktywisci otrzymajg zegarki i cenne
ksigzki” APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 1-15.12.
1958 r., sygn. 1301/39, OWR, 14.12.1958 r. Zebrane $rodki przeznaczane
byty na rozwdj technologiczny regionu, m.in. na: maszt telewizyjny na Gorze
Dylewskiej. ,,Na posiedzenie zarzadu Olsztynskiego Spotecznego Komitetu
Budowy Przekaznikowej Stacji Telewizyjnej, ktorej koszt catosci wyniesie
500 000 [...] postanowiono, ze potowe kwoty przekaze Wojewddzki Komitet
Odbudowy Kraju i Stolicy”. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty
audycji 16-30.04.1958 r., sygn. 1301/24, OWR, 23.04.1958 r. I kolejne tego
typu doniesienia w OWR: ,,Ponad 5 mln zt wydatkowanych bedzie na inwesty-
cje na Warmii i Mazurach w tym roku z funduszy uzyskanych ze Spoteczne-
go Komitetu Odbudowy Kraju i Stolicy. Milion péjdzie na szpital w Pasteku,
600 tys. na budowe stacji przekaznikowej na Dylewskiej Gorze, p6l na bu-
dowe sali gimnastycznej miedzyszkolnej w Mragowie, proporcjonalnie 75%
inwestycje terenowe, 25% Rada Gléwna przekaze do dyspozycji Centralnego
Funduszu na intensyfikacje Ziem Zachodnich oraz budowe stolicy. Zyskamy
duzo [...]> APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.08.
1959 r., sygn. 1301/62, OWR, 14.08.1959 r. I nastepna tego typu wzmianka
w OWRw 1960 r.: ,Na ostatnim posiedzeniu Wojewodzkiego Komitetu Spo-
tecznego Funduszu Odbudowy Kraju i Stolicy zapoznano sie z przebiegiem
przygotowani do budowy Domu Srodowisk Tworczych w Olsztynie, koszt
6 mln 700 tysiecy zt, poczatek budowy jeszcze w tym roku”, APO, RPR w Olsz-
tynie, Programy audycji, teksty audycji 1-10.03.1960 r., sygn. 1301/82, OWR,
3.03.1960 r.

Pierwsza wzmianka w OWR odnaleziona zostala w materiatach z sierpnia 1958 r.:
»Prezes PAN Tadeusz Kotarbinski goscit we Fromborku. Przewodniczacy Ogol-
nopolskiego Spotecznego Komitetu Odbudowy Fromborka stwierdzit, ze trzeba
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Mozna w tym miejscu zaryzykowac teze, iz wymuszanie postaw obywatel-
skich mialo by¢ przejawem pozytywnej aktywizacji spoleczenistwa.
Spoleczny Komitet Pomocy Repatriantom byl podmiotem stale obec-
nym w przestrzeni publicznej lat pie¢dziesigtych. Z uwagi na demogra-
ficzna tozsamos$¢ Warmii i Mazur wpisywal si¢ on w pewnego rodzaju
misje medidéw regionu. Informowanie o dziataniach Komitetu bylo wrecz
kanonicznym przejawem aktywnosci antenowej, jest to rdowniez znako-
mity materiat dla antropologéw, demograféw, socjologow?”.
Najwieksza medialng kampania w okresie PRL-u byly zorganizowane
w opozycji do koscielnego milenium obchody Tysiaclecia Panstwa Pol-
skiego. W wojewddztwie olsztynskim przebiegaty one pod hastem: Zna-
czenie Warmii i Mazur dla niepodleglosci i jednosci terytorialnej paristwa
polskiego: tradycji ludowej, magdrosci polityki mieszkarncow tych ziem oraz
polskiego wktadu w rozwdj kultury regionu'®. W OWR precyzyjnie podano

odbudowa¢ miasto, a pierwsza kwota zostata juz zaaranzowana 5 mln zt z wply-
wu cegiefek grunwaldzkich na odbudowe Palacyku Ferbera, w ktérym znajduje
pomieszczenie Muzeum Kopernikowskie. Wraz z odbudowsg zabytkéw ruszy
odbudowa miasta”. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji
16-31.08.1958 r., sygn. 1301/32, OWR, 16.08.1958 r.

W marcu 1957 r. OWR donosily: ,,Coraz wiecej gromad naszego wojewodztwa
odpowiada na apel Wojewddzkiego Komitetu Pomocy Repatriantom, do opieki
cho¢by nad jednym. I tak chtopi ze wsi Frankowo w powiecie reszelskim zaopiekowa-
li sie rodzing Jozefa Tebere, pomogli odbudowa¢ dom i zabudowania zniszczone
w 70%”. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 1-16.051957 .,
sygn. 1301/2, OWR, 03.05.1957 r. I kolejny przyktad koegzystencji spolecznej:
»Pragnac przyj$¢ z pomoca repatriantom, WZSP pozwolila przedsiebiorstwu »Ba-
zar« zorganizowac sprzedaz przecenionych towaréw wprost w swoim magazynie
przy alei Wojska Polskiego. W towary mieli zaopatrywac sie tylko repatrianci, po
uprzednim przedstawieniu sprzedawcy zaswiadczenia wydanego przez PCK lub
Spoteczny Komitet Pomocy Repatriantom. Tymczasem szabrownicy i spekulanci
ruszyli po zakupy, potrzebna jest pomoc milicji i dyzury cztonkéw WKP”. APO,
RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 1-16.05.1957 r., sygn. 1301/2,
OWR, 15.05.1957 r. W OWR podawano takze dane dotyczace poziomu zbiérki:
»Dzialajace na terenie wojewodztwa Komitety zebraly do tej pory od poczat-
ku swej dziatalno$ci do lipca 616 tys. zi, 6 tys. sztuk odziezy, bielizny i obuwia,
170 réznych narzedzi”. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji
16-29.09.1957 r., sygn. 1301/10, OWR, 26.09.1957 .

APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.02.1959 ., sygn.
1301/44, OWR, 17.02.1959.
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harmonogram obligatoryjnych dzialan, w ktérych rozglo$nia radiowa
musiala partycypowac: ,,0dbeda si¢ dwie ogélnopolskie uroczystosci:
550-lecie bitwy pod Grunwaldem i 500-lecie zawarcia drugiego pokoju
torunskiego, natomiast w skali wojewoddzkiej 650-lecie Fromborka, 40-le-
cie Plebiscytu, 160. rocznica $mierci Krasickiego oraz 100. rocznica zaj$¢
chlopskich w Bredynkach, caly region opracowuje swoje uroczystosci”*’.

Kampania rozpoczela si¢ oficjalnie, zgodnie z uchwalg sejmowa w spra-
wie obchoddw, 28 lutego 1958 roku. Cyklicznie w wiadomosciach méwio-
no o poczynaniach powstatego w 1957 roku Funduszu Grunwaldzkiego®
i Spotecznego Funduszu Budowy Szkét?!. Dziennikarze stale informowali

19 APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 1-10.06.1959 r., sygn.
1301/55, OWR, 2.06.1959.

Cegietki na Fundusz mialy by¢ ,Rozprowadzane juz od 15 wrzesnia [1958 r.
- M. Sz.], po 2,5, 10, 20, 50 i 100 zI. Rozprowadza¢ je beda terenowe komitety
FJN. Beda to cegietki na ogolng sume 40 mln zt”>. APO, RPR w Olsztynie, Pro-
gramy audycji, teksty audycji 16-31.08.1958 1, sygn. 1301/32, OWR, 27.08.1958.
Na biezaco stuchacze byli informowani o przebiegu akgji: ,,Ze wszystkich
stron kraju ptyng wptaty na Fundusz Grunwaldzki, cztonkowie olsztyniskiego
ZBOWID-u zebrali 302 zI> APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty
audycji 20-30.06.1958 ., sygn. 1301/22, OWR, 25.06.1958. ,,20.800 zI zebrala
ludno$¢ Warmii i Mazur w zbidrce ulicznej w dniach 20 i 22 lipca na Fundusz
Grunwaldzki, na konto wplyneto z catego kraju 668 zt mln, a ze zbiérki ulicz-
nej 3 mIn”. APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 1-15.07.
1958 r,, sygn. 1301/29, OWR, 30.07.1958.

Przykladowe informacje znalez¢ mozna w zasadzie podczas calej dekady. Do-
tycza one aktywnosci mieszkancow regionu i dokonywanych przez nich wpfat:
»W ciggu stycznia spoleczenstwo Warmii i Mazur zaptacito ponad milion 300
tysiecy ztotych na Fundusz Budowy Szkot Tysiaclecia. Ogolnie na kacie FBST
znajduje sie juz prawie péttora miliona zlotych. W akeji $wiadczen na ten cel
przodujg mieszkancy Olsztyna oraz powiatow nowomiejskiego, pasteckiego,
lidzbarskiego, i biskupieckiego. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze w styczniu
rolnicy Warmii i Mazur wplacili na Szkoty Tysiaclecia prawie 450 tysigcy zt”
APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.07.1960 r.,
sygn.1301/79. OWR 09.02.1960. Wskazywano, ze kazdy region ma konkretne
kwoty do zgromadzenia, a Olsztyn ,,Ma uzbiera¢ w planie rocznym 3 milio-
ny 723 tysiace na Spoteczny Fundusz Budowy Szkot”. APO, RPR w Olszty-
nie, Programy audycji, teksty audycji 01-10.07.1960 r., sygn.1301/94.0WR
08.07.1960 r. Co roku podsumowywano zbidérke, z wyraznym upominaniem
$rodowisk, ktére nie dopelnily realizacji zadan: ,,Prawie 13 mln zt musiato
wplaci¢ spoteczenstwo na Fundusz Budowy Szkél, by wykona¢ tegoroczny
plan, zrealizowano w 62%, zalega wie$ zaledwie 31% naleznosci”. APO, RPR
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réwniez o zbidrkowej aktywnosci spoteczenistwa??. Na biezgco opisywali
takze prace na polach grunwaldzkich?®. Oczywiscie punktem odniesie-
nia byla prymarna powinno$¢ upowszechniania wszelkich istotnych
informacji, ale takze sklanianie wszystkich do §wiadomego udzialu
w kampanii. 17 lipca 1960 roku, zgodnie z planem, odbyly si¢ gléwne
uroczystoéci, na antenie centralnej Polskiego Radia - relacjonowat je

w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 01-10.12.1960 1., sygn.1301/109.
OWR 07.12.1960. Ostatnia znaleziona przeze mnie informacja dotyczy pod-
sumowania 1965 r., dowiadujemy si¢ z niej, ze: ,,Mieszkancy Warmii i Mazur
przekazali w ubieglym roku na Fundusz Budowy Szkét blisko 32 miliony zlo-
tych. W poréwnaniu z planem stanowi to przekroczenie o 6%”. APO, RPR
w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.01.1966 1., sygn. 1301/292.
OWR 13.01.1965.

Wskaza¢ nalezy, ze tego typu deklaracje intensyfikowano w okreslonych oko-
liczno$ciach. Mam tu na mysli kumulacje wywolane $wietami panstwowymi,
na przyklad dziato sie tak tuz przed 1 maja. Radio Olsztyn w wiadomosciach
cyklicznie informowato: ,,Czyn podejma pracownicy 32 placéwek. Jej warto$é
przekracza 10 milionéw zlotych” APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji,
teksty audycji 11-20.07.1960 r., sygn. 1301/95.0WR 18.07.1960. W podobnym
tonie, dzien pozniej wskazywano: ,,Zaloga przedsiebiorstwa rolnego w Bato-
szycach podjela zobowigzania dla uczczenia obchoddéw Tysigclecia Panstwa
Polskiego — Chcemy osiagna¢ w tym roku zysk w wysokosci miliona ztotych.
Opodatkowac¢ sie¢ w wysokosci 0,5 wynagrodzenia miesiecznego na rzecz Ko-
mitetu Budowy Szkot i Internatéw. Zainstalowaé w czynie spotecznym tazien-
ki w mieszkaniach pracowniczych i doprowadzi¢ do nich wode - Oczywiscie
zaloga wzywa do wspotzawodnictwa’, APO, RPR w Olsztynie, Programy audy-
cji, teksty audycji 10-20.04.1966 r. sygn.1301/301. OWR 19.04.1966. Do akcji
przylaczyta sie takze stuzba zdrowia: ,Niezwykle pozyteczne zobowigzania
realizujg z okazji Majowego Swieta i Tysiaclecia pracownicy placéwek stuz-
by zdrowia naszego regionu. Postanowili oni w godzinach wolnych od pracy
przebadac 10.000 pracownikéw PGR-6w i zaktadow przemystu lesnego. Prze-
badana zostanie miodziez 60 szkdt wiejskich. Powstanie 280 szkdt zdrowia.
Jak nas poinformowano 70% zalozen zostalo juz zrealizowanych”. APO, RPR
w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji? 21-30.04.1966 ., sygn.1301/302,
OWR. 29.04.1966.

Oto wybrane przyklady OWR informujacych o stanie prac na terenie grun-
waldzkiej bitwy: ,Obecnie gotowe s3 juz fundamenty pod pomnik, nadeszly
takze 4 bloki granitowe z kamienioloméw w Strzegomiu, pozostate 4 bloki
kamienne przywiezione zostang jeszcze w tym tygodniu. Beda one poddane
obrébce na miejscu przez zespdt kamieniarzy pod kierunkiem prof. Bandu-
ry i docenta Potempy. Gotowy jest tez tzw. Jagietowy Kopiec, usypany przez
harcerzy na miejscu pierwszego dowodzenia Jagielty. APO, RPR w Olsztynie,
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Piotr Napiérkowski?*. W OWR informowano takze o odstonieciu pom-
nika projektu Jerzego Bandury i Witolda Ceckiewicza, odbyla si¢ pre-
miera filmu KrzyZacy Aleksandra Forda.

Pointg rocznicowej kampanii antenowej byta rozpoczeta w 1966 roku
Operacja 1001 Frombork, czyli odbudowa miasta zakoniczona uroczy-
sto$ciami z okazji 500. rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika. OWR in-
formowaly o jej zalozeniach: ,,Harcerze w ten sposéb chcg zaznaczy¢
moment wejscia w nowe Tysigclecie oraz uczci¢ pamie¢ wielkiego Pola-
ka, chodzi o szeroki udziat w budowie i rozbudowie kopernikowskiego
grodu”?. Komunikat byt zaledwie prologiem do kolejnej kampanii.

Obchody Tysigclecia Paristwa Polskiego dopelnialy zagadnienia zwig-
zane z granicg na Odrze i Nysie. Tysiaclecie pafistwowosci byto kapital-
nym pretekstem do coraz to nowych audycji pokazujacych historyczne

Programy audycji, teksty audycji 11-20.09.1959 ., sygn. 1301/65, OWR, 19.09.
1959. Kilka dni informowano: ,,Irwaja prace na polach grunwaldzkich, naj-
cze$ciej bywaja tam artysci, dokonujac wizji lokalnych odnoénie ostatecznej
formy pomnika, ale tez naukowcy; [...] sporzadzit 3 mapy i 6 opiséw odnosnie
geomorfologicznego i geograficznego ukladu terenu grunwaldzkiego z okresu
historycznej bitwy. Dokonano juz zdje¢ lotniczych przy uzyciu specjalnych pro-
mieni, ale jest tez ekipa z Pragi z prof. Pelikanem, ma on pobra¢ prébki z pdl
i przy pomocy opracowanej przez siebie metody ustali¢ warstwowos¢ ziemi”
APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.10.1959 ., sygn.
1301/41. OWR, 11.10.1959.

Napiorkowski relacjonowat: ,,Chor zadpiewal piesn rycerska, nastepnie przemo-
wit gen. Okecki. Przybyli takze pierwsi sekretarze KW PZPR, odwiedzaja obo-
zy ze swoich wojewddztw, przyjada tez dziennikarze ze Zwigzku Radzieckiego,
Czechostowacji, Wegier i Rumunii. [...] O godzinie 10-tej rozpocznie si¢ przelot
samolotéw sportowych, z ktérych zrzucone zostang wiazanki kwiatéw na po-
mnik grunwaldzki. Przed godzing 11 przewidziany jest przyjazd kierownictwa
Partii i Rzagdu. W imieniu spoleczenstwa olsztynskiego gosci przywitaja 1-szy
sekretarz KW PZPR Stanistaw Tomaszewski, oraz przew. Marian Gotowiec.
[...] Po odegraniu hymnu narodowego i wciagnieciu flagi na maszt kierow-
nicy Partii i Rzadu otrzymaja raport dowddcy oddziatu wojskowego generata
Jankowskiego, meldunki komendanta Zlotu generata Bednarza i przewodni-
czacego WKFJN - Czestawa Sadowskiego - z realizacji czynéw spotecznych”
APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.07.1960 r., sygn.
1301/95, Dzie#i na Warmii i Mazurach,17.07.1960.

25 APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 01-09.08.1966 r.,

sygn.1301/312., Z. Korzeniowski, Frombork 1001. 04.08.1966.
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prawa Polski do tzw. Ziem Péinocnych i Zachodnich. Problematyke te na
antenie Radia Olsztyn podejmowano w statych cyklach, ale takze incyden-
talnie w Komentarzu do OWR. Dziennikarz, historyk, publicysta Edward
Martuszewski jednoznacznie wskazywal: ,,Nie tudZzmy sie, zachodnionie-
mieccy propagandysci, z pomoca uczonych z Getyngi czy Marburga, aby
przekona¢ Zachdd, ze 550-rocznica pod Grunwaldem (wedlug nich pod
Tannenbergiem, czyli Stebarkiem) to rocznica wydarzenia historyczne-
go rangi Termopil. A wiec przewazajace sity wschodnich barbarzyncow,
a wiec bohaterstwo rycerstwa zachodnioeuropejskiego, bronigc razem
z »niemieckim bytem i niemiecka sprawiedliwo$cig« rowniez i »euro-
pejska cywilizacje«, [...] Kto nie wierzy, niech poczyta prace niemieckie
na temat »Szlacht bei Tannenberg«, wymaga to korekty i uswiadomienia
prawdy o bitwie. Pragniemy uczyni¢ manifestacj¢ pokojowych dazen na-
szego spoleczenstwa, budujacego na swej ziemi ustréj socjalistyczny. Nie
trzeba zreszta nastawia¢ si¢ na polemike z niemieckimi rewizjonistami.
Wielkos¢ Grunwaldu, jego historyczne znaczenie musimy przekonywu-
jaco przedstawi¢ réwniez mtodym pokoleniom, jesli historia istotnie ma
sta¢ si¢ dla nich nauczycielkg zycia”?®.

Tego rodzaju komentarze i polemiki na olsztynskiej antenie staly si¢
niemal rytuatem, wpisanym zresztg w polityke historyczna panstwa, kto-
rej sprawnym narzedziem byto radio®”. Nieprzypadkowo zatem II Kra-
jowy Zjazd Towarzystwa Rozwoju Ziem Zachodnich odbyl si¢ w dniach

26 APO, RPR w Olsztynie, Programy audycji, teksty audycji 11-20.12.1959 ., sygn.
1301/74, OWR, 18.12.1959 r.

Warto nadmienic, iz te komentarze i polemiki zintensyfikowano po wystosowa-
niu Oredzia biskupow polskich do biskupéw niemieckich. Nabraly one charakte-
ru kolejnej kampanii, ktorej efektem miato by¢ z jednej strony dziatanie na rzecz
bezpieczenstwa kraju, w ktérym obywatele mieli sie czu¢ bezpieczni, z drugiej zas
strony stale przypominanie o zagrozeniu ptynacym z Zachodu. Byly to dziata-
nia zgodne ze wytycznymi KW PZPR w Olsztynie. Tadeusz Ostojski — 6wczesny
redaktor naczelny olsztynskiego radia raportowal: ,W celu przeciwstawienia si¢
zachodnioniemieckiej propagandzie poza comiesigcznym felietonem antyrewi-
zjonistycznym wprowadzony zostanie cykl audycji ukazujgcych historyczne pra-
wa Polski do Ziem PéInocnych, a takze krotki, cotygodniowy felieton polemiczny
z publikacjami prasy zachodnioniemieckiej”. KW PZPR, Wydziat Propagandy.
Srodki Masowego Przekazu 1958-67. Radio i Telewizja, sygn. 1141/2133, Pismo
T. Ostojskiego do WP KW w Olsztynie, 05.06.1967 r., k. 131.
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22-24 stycznia 1960 roku wlasnie w Olsztynie. Dziennikarze Radia Olsz-
tyn brali aktywny udzial w zjezdzie, na biezgco nadawano relacje, powstat
réwniez 35-minutowy reportaz?®. W olsztynskiej rozgto$ni w ramach wy-
pelniania kampanii na Tysigclecie przygotowano ponad 100 audycji, trans-
misje z wiecow, sztafet i zlotdw, a takze konkursy radiowe?.

Lata siedemdziesigte — dekada ,,propagandy sukcesu”, jak trafnie
zauwaza Rafal Habielski, medialnie naznaczona zostala ,wielowatko-
wa, permanentng kampania medialng - zabiegiem na pozor zrecznym
i pragmatycznym”3’. KW PZPR w Olsztynie nakazywalo wrecz podle-
glym mediom eksponowanie problematyki gospodarczej®!. Tematyka
ta miata by¢ omawiana w oparciu o konkretne przyktady, na przyktad
istnialy wykazy zakladow pracy, ktére nalezato prezentowac. Olsztyn-
ska Rozglosnia nie tylko samodzielnie inicjowata i organizowata cy-
kle audycji, spotkania promujace przemyst regionu, brata takze udziat
w akcjach ogdlnopolskich, miedzy innymi w 1975 roku w Radiowym

28 Zob. APO, KW PZPR w Olsztynie Wydziat Propagandy. Srodki Masowego Prze-
kazu 1958-67. Radio i Telewizja, Sprawozdanie z dzialalnosci Rozglosni, sygn.
1141/2133, k. 167 i nast.

Tamze.

30 Zob. R. Habielski, Polityczna historia mediéw..., dz. cyt., s. 288-289.

31 Masowe $rodki informacji i propagandy w codziennej dziatalnoéci powinny
eksponowa¢ w szczegdlnosci: ,,Potrzebe rozwijania rzetelnego wspotzawod-
nictwa pracy i szeroko popularyzowa¢ ludzi dobrej roboty, inspiratoréw no-
watorskich rozwigzan organizatorskich i produkcyjnych; rytmiczno$¢ produk-
cji, gospodarnos¢, stosowanie postepu technicznego, oszczednos¢ surowcow,
a nade wszystko przedterminowe wykonywanie zadan planowych i podej-
mowanie produkcji ponadplanowej w dziedzinie proponowanych wyrobow
na rynek i eksport; rywalizacje zakladoéw pracy w poszczegdlnych branzach
przemystowych, o jakosci produkeji, obnizenie jej kosztéw i przedterminowe
wykonywanie natozonych zadan. W swej dzialalnosci prasa, radio i TV po-
winny towarzyszy¢ kluczowym zaktadom pracy oraz poszczegolnym etapom
realizacji cykléw inwestycyjnych. Na tamach prasy, przed mikrofonami radia
i przed kamerami TV powinni czesciej zabiera¢ glos autentyczni, przodujacy
organizatorzy, produkeji, ludzie postepu technicznego, robotnicy i rolnicy [...]"
Zob. APO, KW PZPR, Kancelaria I Sekretarza KW PZPR w Olsztynie, Uchwaty,
notatki i instrukcje 1972 KW, sygn. 1141/592, s. 132-133.

32 Zob. APO, KW PZPR Olsztyn, Wydziat Pracy Ideowo-Wychowawczej. Informa-
cje dotyczgce srodkéw masowego przekazu. 1975, 1976, 1977, 1978, Propozycje
tematyczne dla radia i TV na 1979 r., sygn. 1141/2140, k. 199.
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rajdzie reporterow, realizowanym na antenie I i I Programu Polskie-
go Radia. Celem akcji bylo ,,ukazanie stuchaczom wysitku inwesty-
cyjnego kraju, przedstawienie spraw, ktorymi zyja zatogi wznoszace
inwestycje, oraz zwrdcenie uwagi na fakt, Ze po raz pierwszy wydajac
ogromne sumy potrafilismy znacznie podnies¢ stope zyciowa spote-
czenstwa™3.

W latach siedemdziesiatych zorganizowano takze dwie duze akcje
spoteczne: ,,Badz przezorny na drodze”** (przy wspolpracy Wydziatu
Ruchu Drogowego KW MO) i ,,Szkolny autostop” - kampani¢ majaca na
celu zainteresowanie kierowcow problemem dowozenia do szkdt dzieci
i mlodziezy. Byla to wlasna inicjatywa Radia Olsztyn, rozpropagowana
w wiekszo$ci rozglto$ni w Polsce’.

Lata osiemdziesigte to czas stagnacji i paralizu medialnego. Nie ozna-
czalo to jednak rezygnacji z okreslonej retoryki. Ostatnia dekada PRL-u,
w odréznieniu od poprzednich lat, charakteryzowala si¢ niezwyklym
nasyceniem propagandg i tym samym politycznym zaangazowaniem
mediow. Wcigz narzucano okre$long problematyke i pryncypialnie naka-
zywano realizacje celow zgodnych z linig partii: ,Na tamach prasy, radia
i TV nalezy ukazywac agresywna polityke imperializmu i hegemoni-
styczne dgzenia administracji USA. Wskazywac na antypolskie dzialania
awanturniczych sit imperializmu, propagandowg agresje, restrykcje eko-
nomiczne i szantaz polityczny. Ujawniac¢ zwigzki naszych przeciwnikow
politycznych w kraju z antysocjalistycznymi osrodkami w Stanach Zjed-
noczonych i innych panstwach NATO [...] méwi¢ o wspélnocie krajow

33 Zob. M. Kropacz-Szydlowska, Od Ekspozytury Polskiego Radia do Radia Olsz-
tyn S.A., dz. cyt, s. 150.

Dziennikarze rozglosni przygotowywali nagrania towarzyszac milicjantom
podczas odbywania stuzby na trasach wojewddztwa. Zob. APO, RPR w Olsz-
tynie, Ksigzka protokotéw Kolegium Redakcyjnego 13.05.1974-17.11. 75, sygn.
1301/584 ¢, ,,Badz przezorny na drodze”, akcja ogélnopolska, s. 5.

Wirod dzieci szkolnych rozprowadzone zostaly karnety z kuponami, kto-
re przekazywane byly kierowcom, jako forma zapfaty. Karnety nalezalo do-
starczy¢ do Rozglo$ni, najlepsi otrzymywali dyplomy i nagrody rzeczowe.
Zob. APO, KW PZPR w Olsztynie, Wydzial Propagandy. Srodki Masowego
Przekazu 1958-67. Radio i Telewizja, XV-lecie rozgtosni PR w Olsztynie, sygn.
1141/2133, k. 198.
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socjalistycznych, kontynuowa¢ dyskusje nad stanem i perspektywami
rozwoju mysli marksistowsko-leninowskiej w Polsce™®.

Poza narzuconymi ,,fundamentalnymi” powinno$ciami Radio Olsztyn
zostalo réwniez wlaczone do dzialan na rzecz ,,Narodowego programu
oszczedzania i walki z marnotrawstwem”?’. Na antenie, bez wlasciwe;j
poprzedniej dekadzie swobody i optymizmu, podkreslano koniecznos¢
reform. Realizowano precyzyjnie zdefiniowane cykle: Oszczedniej - zna-
czy gospodarniej i Z wizytq u racjonalizatoréw; kazdy temat poparty byt
konkretnymi egzemplifikacjami®®. Metodycznie popularyzowano Woje-
wodzki Klub Racjonalizatoréw i osiagnigecia naukowcow. Wiosna 1986
roku dziennikarze rozglosni aktywnie wiaczyli sie do akeji milicji, ktorej
celem byto lepsze i oszczedniejsze wykorzystanie taboru samochodowego
i kolejowego®®. Na antenie systematycznie ukazywaly sie takze komuni-
katy o konieczno$ci oszczgdzania gazu, elektrycznosci oraz wody, propa-
gowano tez wszystkie konkursy zwigzane z oszczgdnoscia. Z inicjatywy
rozgto$ni zorganizowano akcje zbiorki suchego pieczywa, przekazywane-
go pdzniej na pasze PGR-om*.

Kampanijnos¢ to swoisty fenomen medialny okresu PRL-u, zyw-
cem przeniesiony z radzieckiej radiofonii. Andrzej Koziel wskazuje na

36 W instrukcji wskazywano, ze wyznaczone zadania dotycza wszystkich redak-

¢ji, a nadzor nad ich wykonaniem powierza si¢ kierownictwu mediow i POP.
Zob. APO, KW PZPR w Olsztynie, Wydziat Propagandy i agitacji, 1983-1989 r.
Zadania srodkow masowego przekazu w realizacji Uchwat XIII Plenum KC PZPR,
sygn. 1141/2143 k.59-62.

Wymienione zagadnienia realizowane byly w nastepujacych cyklach audy-
cji: Spojrzenie na gospodarke, Magazyn dla wsi, Reforma w..., Zblizenia, Fakty
i rytmy, OWR, Felieton aktualny. Zob. APO, RPR w Olsztynie, Korespondencja
Naczelnego Redaktora. Analizy skarg, wnioskow stuchaczy. 1982-1992, sygn.
1301/587, k. 119 i nast.

Zadania programowe realizowane byly przez czterech dziennikarzy z redakcji
publicystyki, wszyscy byli czlonkami PZPR. APO, RPR w Olsztynie, Protokoty
i ankiety z przeglgdu kadrowego 1987 r., Ocena aktywnosci Redakcji w kontak-
tach ze stuchaczami, sygn. 1301/665, k. 62.

3 Zob. APO, RPR w Olsztynie, Korespondencja Naczelnego Redaktora. Analizy
skarg, wnioskow stuchaczy. 1982-1992, sygn. 1301/587, k. 121.
Przedstawiciel rozgtosni Jézef Krajewski byt cztonkiem Komisji KW PZPR
koordynujacej catoksztalt propagandy w zakresie oszczednosci. Zob. tamze.
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obecnos¢ w dwczesnych polskich mediach wyrafinowanej socjotechni-
ki, pozwalajacej na budowanie wiezi emocjonalnych, upowszechnianie
w spoleczenstwie postaw egalitarnych i altruistycznych. Zwigkszalo to
zaufanie do wladzy, ale takze odpowiednio stuzyto aktywizacji spoteczne;j
i wychowywaniu w duchu socjalizmu. Kampanie medialne przez swoja
powtarzalnos¢ to jednoczesnie wcielany w zycie kult, rytual, forma mobi-
lizacji spotecznej. Radio w tym kontekscie byto znakomitym narzedziem,
ktore pozwalalo przeforsowac i uzasadni¢ czasami wrecz absurdalne kwe-
stie. Bylo takze, o czym nie wolno zapomina¢, tuba propagandowa, spraw-
nie zaprogramowang i wykorzystywana.
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Radio in service of propaganda.

Selected media campaigns in the regional
broadcasting station - Polish Radio Olsztyn during
the Polish People’s Republic time

Social and political media campaigns in the Polish People’s Republic have
always been very interesting issue for the researchers. Radio was a very
helpful tool in this context. This is what happened in case of Polish Radio
Olsztyn, public medium in Warmia and Masuria. For the 40 years of the
existence in the Polish People’s Republic Radio Olsztyn was subordinated
to the central media, it did not possess the independent legal identity.
Radio was involved in the propaganda activity connected with the po-
litical circumstances. During the exploration of this area the researcher
may meet many interesting aspects connected with the perception and
interpretation of mayor events. The wide context of this phenomenon
is to be shown.






Alicja Kisielewska

Antykomunistyczna dzialalnosc
Kosciota katolickiego w PRL-u

w obrazach Niezaleznej Telewizji
Mistrzejowice z lat 1988-1989

Problemy podjete w niniejszym artykule wpisuja sie w proces wypel-
niania wcigz niekompletnego obrazu PRL-u, zwlaszcza w tych obszarach,
ktére dotychczas nie znalazly si¢ w polu zainteresowania badaczy. Jed-
nym z nich sg niezalezne media funkcjonujace dzigki wsparciu Kosciota
katolickiego. Przedmiotem namystu w niniejszym artykule jest dziatal-
no$¢ Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice, stanowigcej istotny, ale szerzej
nieznany element antykomunistycznej dzialalno$ci Kosciota katolickiego
w Polsce, uyjmowana w kontekscie resentymentu w PRL-u i wobec PRL-u.
Analizy materiatéw dokumentalnych Niezaleznej Telewizji Mistrzejowi-
ce beda dotyczyly wybranych watkéw pokazujacych role Kosciota katolic-
kiego, a w sposob szczegdlny Kosciota krakowskiego, w walce z komu-
nistycznym rezimem w Polsce w latach 1988-1989.

Niezalezna Telewizja Mistrzejowice zostala utworzona w 1984 roku
przy katolickiej parafii §w. Maksymiliana Marii Kolbego w Nowej Hu-
cie - Mistrzejowicach przez wikariusza tej parafii ks. Kazimierza Jancarza
i dzialata do roku 1989. Poczatkowo dzialalno$¢ NTV ograniczala sie
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do nagrywania czwartkowych mszy $wigtych w intencji ojczyzny oraz
uroczysto$ci koécielnych!. Ale bardzo szybko zaczeto realizowal ,,po-
lityczne” nagrania, na przyklad dokumentujace spotkania z ks. Jerzym
Popietuszky, a pozniej reakcje spoleczne po jego uprowadzeniu i zamor-
dowaniu 19 pazdziernika 1984 roku przez funkcjonariuszy SB%. W 1985
roku funkecje redaktora naczelnego NTV objal znany dziennikarz Maciej
Szumowski, ktéry po 13 grudnia 1981 roku zostat wyrzucony z ,Gaze-
ty Krakowskiej”. Wowczas dziatalno$¢ Telewizji Mistrzejowice uleglta
zintensyfikowaniu. Oprocz funkeji dokumentacyjnej, podstawowej dla
NTYV, Maciej Szumowski, a takze Tadeusz Szyma prowadzili w niej serie
wywiadéw ze znanymi dziataczami opozycji®, a Jacek Fedorowicz re-
alizowal wlasne programy satyryczne. Jednym z ostatnich nagran zreali-
zowanych przez NTV byla relacja ze strajku w Nowej Hucie na przelomie
kwietnia i maja 1988 roku. Ekipa NTV zebrala sie ponownie w 1989 roku
przed wyborami parlamentarnymi. Maciej Szumowski, Piotr Augusty-
nek i Andrzej Jaskowski pracowali wspdlnie, realizujgc nagrania telewi-
zyjne w czasie kampanii wyborczej ,,Solidarno$ci™.

Dziatalno$¢ NTV, podobnie jak Video Studio Gdansk czy szerzej
nieznanych niezaleznych mediéw audiowizualnych w okresie PRL-u,
nie bylaby mozliwa bez wsparcia Kosciola katolickiego. W latach osiem-
dziesigtych Ko$ciét konsekwentnie odrzucal wszelkie préby ,,kupienia
go” przez wladze obietnicami zrealizowania réznych koscielnych po-
stulatow, poniewaz ceng mialo by¢ zrzeczenie si¢ przez Kosciot obrony
praw i wolnoéci jednostek i Narodu®. W dekadzie lat osiemdziesigtych

Nagrania realizowali dwaj operatorzy: Piotr Augustynek i Andrzej Jaskowski,
ktérzy w stanie wojennym zostali wyrzuceni z krakowskiego osrodka TVP.
Jeszcze w tym samym roku — w grudniu 1984 - nagrano wywiady z uczniami
z Wloszczowy uczestniczgcymi w strajku szkolnym w obronie krzyzy.
Program byl zatytutowany Rozmowy niekontrolowane Macieja Szumowskiego.
Autor prowadzit wywiady, m.in. z Lechem Walesga, Bogdanem Borusewiczem,
Andrzejem Gwiazdg, Leszkiem Moczulskim, Marianem Jurczykiem, Jackiem
Fedorowiczem.

1 M. Wierzbicki, B. Bek, Polski film niezalezny (1976-1989), Warszawa: Instytut
Pamieci Narodowej 2010, s. 13-14.

J. R. Nowak, Walka z Kosciotem wczoraj i dzis, Szczecinek: Fundacja Nasza
Przyszto$¢. Oddzial 1999, s. 247.
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nastgpita takze opozycyjna radykalizacja spoleczenstwa, dotyczylo to
zwlaszcza srodowisk katolickich. Oddolna dziatalno$¢ Kosciota prowa-
dzona byla za pozwoleniem Episkopatu. Po delegalizacji ,,Solidarnos$ci”
w srodowiskach partyjnych Kosciét nazywano ,,substytutem Solidarno-
$ci”®. Mieczystaw E. Rakowski w swojej ksigzce napisal: ,,Mediacyjna rola
Kosciola stworzyla z niego niezwykle wazny, a by¢ moze i decydujacy
czynnik na mapie politycznej kraju. Koscidt w latach osiemdziesigtych
stal sie realng sitg polityczng™”. W czasach ,wojny z Narodem” - od sta-
nu wojennego 13 grudnia 1981 roku do 1989 roku - wzrosto znaczenie
Kosciofa jako autorytetu moralnego w panstwie komunistycznego bez-
prawia. Wzrosta takze rola duchowienstwa w podtrzymywaniu nadziei
i oporu Polakdw wobec totalitarnej wladzy. Kosciot stal sie ostoja i schro-
nieniem dla przesladowanych. W zwigzku z tym byl on dysponentem
pomocy charytatywnej z Zachodu dla wiezionych, internowanych, po-
szkodowanych cztonkéw solidarnosciowej opozycji i ich rodzin. Ponadto
az do 1989 roku Kosciét podejmowat interwencje w obronie internowa-
nych i represjonowanych, zadajac przywrocenia wolnosci i ukrécenia
bezprawia. Podtrzymywaniu ducha w zniewolonym narodzie stuzyty na
przyktad stynne ,,Msze $w. za Ojczyzne”®.

W Liscie dyrektora zespotu Urzedu do Spraw Wyznan, A. Wolowicza do
Sekretarza Episkopatu abp. B. Dgbrowskiego w sprawie wykorzystywania
nabozenstw w celach politycznych z 30 sierpnia 1983 roku czytamy: ,Wla-
dze panstwowe wielokrotnie przedstawialy Kierownictwu Episkopatu
i jego Sekretariatowi fakty wykorzystywania kosciotéw do celéw o cha-
rakterze pozareligijnym i przeksztalcania nabozenstw w manifestacje
polityczne skierowane przeciwko wladzom panstwowym™.Tego rodzaju
listy byly wysylane przez wtadze PRL do Episkopatu systematycznie — az
do 1989 roku. Wiadze byty niezadowolone z politycznych dziatan ducho-
wienstwa i zadaly od hierarchii ko$cielnej, aby powstrzymata ksiezy przed

6 A. Micewski, Koscidt - paristwo 1945-1989, Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne 1994, s. 76.
M. E Rakowski, Jak to si¢ stato, Warszawa: BGW 1991, s. 57.

8 J.R. Nowak, Walka z Kosciotem wczoraj i dzis, dz. cyt., s. 245.

®  P. Raina, Koscidt katolicki a paristwo w swietle dokumentéw 1945-1989, tom 3
lata 1975-89, Poznan: W Drodze 1994, s. 408-409.
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»naduzywaniem uroczystosci ko$cielnych do celéw antypanstwowych”10.
Wymowna jest cytowana przez Petera Raing wypowiedz ministra spraw
wewnetrznych PRL Czestawa Kiszczaka w czasie rozmowy z arcybisku-
pem Bronistawem Dabrowskim 28 lutego 1985 roku: ,,Zaniepokojeni jed-
nak jeste$Smy narastajgcg tendencja do pogarszania si¢ stosunkéw Ko-
$ciol — Panistwo. Forma i tre§¢ komunikatu 204 Konferencji KPE niepokoi.
Biskupi dazg do zaostrzenia sytuacji. Tresci takie dostarczajg amunicji
naszym i waszym wrogom. Memorial Episkopatu z tejze konferenciji jest
bezwzgledny i przykry. Trudno nawet polemizowa¢ z niektérymi teza-
mi. W wywiadzie Biura Prasowego, jak i ksiedza Prymasa nie powinno
by¢ takich akcentéw. Niebezpieczny to zabieg — krok dalej, a dojdzie do
konfrontacji [...]. Obecnie, gdy na skutek ostrej zimy straty sg nie do
odrobienia, ksi¢za podburzajg ludzi przeciwko wladzy [...]. Czy Kosciot
w czym$ pomaga? Owszem, w kosciele si¢ $piewa Ojczyzne wolng racz
nam wrocic Panie, jak za cara, za Hitlera”!!.

Wiladze ostro reagowaly na krytyczne wypowiedzi przedstawicieli
hierarchii koscielnej, a zwlaszcza na wystapienia arcybiskupa Ignacego
Tokarczuka, ktory w homilii dla 300 tysiecy rolnikéw na Jasnej Gorze
5 wrzesnia 1982 roku powiedziat: ,,Dobro Narodu, dobro panstwa i do-
bro samej wladzy dobrze pojetej, wymaga: przywrdcenia dziatalnosci
zwigzkow zawodowych na czele z Solidarnoscia, wypuszczenia wszyst-
kich internowanych na czele z Lechem Walesa, ogloszenia amnestii dla
wszystkich uwiezionych i zasgdzonych, zaniechania brutalnosci, dialogu
z Narodem”!2,

Dodat takze: ,,Polak nie pogodzi si¢ nigdy z funkcja niewolnika czy
przedmiotu. Dlatego upodmiotowienie narodu, otwarcie przed nim
mozliwosci, zawierzenie jego dojrzalosci, jego odwadze przyniesie naj-
lepsze rezultaty”!®. Kilku tak zwanych przez wladze ,ekstremistycznych
ksiezy”, jak: Jerzy Popietuszko, Stanistaw Matkowski, Henryk Jankowski,
Kazimierz Jancarz bylo ustawicznie szykanowanych i nekanych przez

10" Tamze, s. 415.

11 P Raina, Droga do ,Okrgglego Stotu”. Zakulisowe rozmowy przygotowawcze,
Warszawa: von borowiecky 1999, s. 79-80.

12 L. Tokarczuk, cyt. za: tamze, s. 245.

13 Tamze, s. 246.
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bezpieke!'®. Dzialania te koordynowat IV Departament MSW zajmujacy
sie walka z Kosciolem. Od czasu objecia stanowiska wikariusza w pa-
rafii Nowa Huta - Mistrzejowice w 1978 roku przez ksigdza Kazimie-
rza Jancarza pojawilo si¢ na mapie Polski nowe miejsce antysystemowej
dziatalnosci. Mistrzejowicka parafia w latach osiemdziesiatych stanowita
prawdziwg oaze wolnosci w zniewolonym kraju’®.

W roku 1985 nastgpilo zaostrzenie stosunkéw miedzy wladzg a hie-
rarchig koscielng. Wladze wielokrotnie wysylaly listy Pro memoria, kie-
rowane do Episkopatu, w ktorych wyrazaly oburzenie z powodu wyko-
rzystywania obiektow sakralnych jako trybuny dla ,wiecéw politycznych
atakujgcych panstwo, ustrdj, sojusze polityczne’, a takze z powodu an-
gazowania sie ,,niektorych biskupdw i duchowienstwa w dziatalnos¢
polityczng o agresywnym i negatywnym politycznie charakterze”!6. Do-
tyczylo to takze aktywnosci Kosciola w dziedzinie kultury oraz spolecz-
no-kulturalnej dziatalno$ci opozycji w poszczegdlnych parafiach. Obiek-
tem ostrej krytyki byla na przyklad zorganizowana w Mistrzejowickiej
parafii wystawa fotograficzna zdje¢ Adama Bujaka poswieconych oko-
liczno$ciom $mierci ks. Jerzego Popietuszki, a takze szopka. W jednym
z listow Pro memoria ze stycznia 1985 roku napisano: ,W kosciele w No-
wej Hucie-Mistrzejowicach u wejscia do szopki betlejemskiej wyekspo-
nowano afisz zapraszajacy na wystawe zdjec¢ z pogrzebu ksiedza Jerzego
Popietuszki, a w samej szopce na gléwnym planie zamiast Nowo Naro-
dzonego wyeksponowano symbolicznie trzech milicjantéw ciggnacych
za nogi ksiedza w komzy, ze stulg na szyi, obok rzuconej na ziemi sutanny.
Nad 7zlobkiem, w miejscu, gdzie zazwyczaj blyszczy gwiazda — olbrzymia
flaga z napisem zawierajacym nazwe bytego zwiazku zawodowego. Ztobek
jest tez otoczony kilkudziesiecioma $wiecami z informacja, od jakiego

141 R. Nowak, Walka z Kosciolem..., dz. cyt., s. 255.

15 Nie dziwi wiec ostra reakcja wladz na utworzenie przez ksiedza Kazimierza
Jancarza, wspdlnie m.in. z Janem Franczykiem, w parafii Nowa Huta - Mi-
strzejowice w 1983 r. Chrzescijanskiego Uniwersytetu Robotniczego im. Stefana
Wyszynskiego, funkcjonujacego do 1987 r. — uznano to za ,,dzialalnos¢ wroga
wobec panstwa i systemu ustrojowego’, P. Raina, Droga do ,,Okrgglego Stotu”...,
dz. cyt., s. 128-130.

16 Tamze, s. 447.
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»regionu« pochodza. Natomiast fotografie z pogrzebu bardziej ekspo-
nujg transparenty i napisy prosolidarnosciowe anizeli samo wydarzenie,
ktorego mialy dotyczy¢™1”.

Ko$cidt sw. Maksymiliana Marii Kolbe w Mistrzejowicach w latach
osiemdziesiatych stat si¢ takze azylem dla ludzi kultury. Z informacji Stuz-
by Bezpieczenstwa o dzialalnosci Kosciofa katolickiego w sferze kultury
w wojewodztwie krakowskim z 1985 roku dowiadujemy sig, ze w kapli-
cy koéciota $w. Maksymiliana Kolbe odbywaja sie literackie ,,spotkania
czwartkowe”, organizowane sg wystawy plastyczne, na ktérych prezentuje
sie prace o charakterze religijnym i politycznym, nawiazujace do dzia-
talnosci rozwigzanego zwigzku NSZZ ,,Solidarno$¢” i stanu wojennego,
a takze programy poetyckie i stowno-muzyczne, festiwale piesni religij-
nej'®. W przywolanym powyzej liScie napisano: ,Centrum dzialalnosci
kulturalnej jest kosciot Maksymiliana Kolbe w Mistrzejowicach, ktdrego
oddzialywanie siega poza granice miasta. Tam tez odbywaja si¢ imprezy
kulturalne [...] oraz utworzony zostat dyskusyjny klub filmowy”'°. W 1986
roku nastgpilo dalsze poglebienie si¢ réznic migdzy wtadza a Kosciolem,
spowodowane miedzy innymi tym, ze cz¢s¢ duchowienstwa popierata
tworzenie sie nielegalnych struktur politycznych i zwigzkowych?°.

»Pro memoria” Urzedu do Spraw Wyznan w zwigzku z wykorzystywaniem wy-
stroju zlobkéw betlejemskich do celow politycznych, 12 stycznia 1985, Warszawa,
cyt za: P. Raina, Koscidt katolicki a paristwo..., dz. cyt., s. 449.

W spotkaniach czwartkowych brali udziat m.in. Stefan Bratkowski i Jerzy Pucia-
ta. Wystawy plastyczne: Jestesmy, Wydarzenia w Nowej Hucie - lata 68, ,walka”
o budowe kosciota; Dziatalnos¢ i pogrzeb Ks. Popietuszki; indywidualna wysta-
wa grafiki Jacka Fedorowicza; indywidualna wystawa prac bylego prezesa ZG
ZPAP Jerzego Puciaty; Wokét grafiki, T. Prokopiuk; Informacja Stuzby Bezpie-
czetistwa o dziatalnosci Kosciota katolickiego w sferze kultury w wojewddztwie
krakowskim, bez daty 1985, Krakéw. Za: P. Raina, tamze, s. 462-466.

19 Tamze, s. 465.

%0 Dnia9 pazdziernika 1986 r. w kociele §w. Maksymiliana Marii Kolbego w czasie
nabozenstwa mialy miejsce wystapienia czlonkéw Tymczasowej Rady ,,Solidar-
nosci” - Bogdana Lisa i Bogdana Borusewicza. 23 pazdziernika 1986 r. w kosciele
w Mistrzejowiczach ogloszono powstanie nielegalnych struktur ,,Solidarno$ci”
w Hucie im. Lenina. Oswiadczenie na ten temat przeczytal ks. Kazimierz Jan-
carz, zob. ,,Pro memoria” Urzedu do Spraw Wyznan w sprawie angazowania sie
duchownych w tworzenie nielegalnych struktur politycznych, 5 listopada 1986,
Warszawa, cyt. za: P. Raina, Koscidt katolicki a paristwo. .., dz. cyt., s. 525-526.
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Jedna z form antykomunistycznej dziatalnosci Kosciota katolickiego
bylo utworzenie Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice, ktorej tworcy stara-
li sie informowac¢ spoteczenstwo o wydarzeniach niemoggcych zaistnie¢
w mediach oficjalnych. Dokumenty NTV ukladajg sie¢ w dwa wyrazne
nurty. Jeden z nich stanowi dzialalno$¢ opozycji antykomunistycznej
w Polsce. Kamerg wideo telewizji Mistrzejowice zostaly zarejestrowane
strajki, nielegalne zebrania ,,Solidarnosci’, wywiady z opozycjonistami.
Drugi nurt dokumentalizmu NTV wiaze si¢ rolg Ko$ciota katolickie-
go w walce z komunistycznym rezimem. Tworzg go nagrania mszy za
ojczyzne oraz z okazji réznych patriotycznych rocznic i $wiat, relacje
z pielgrzymek Jana Pawla II do Polski, a takze rejestracje dziatalnosci
Kosciota jako swego rodzaju ,,patrona” opozycyjnych dzialan, wspiera-
jacego je duchowo, organizacyjnie i materialnie, na przyklad poprzez
udostepnianie pomieszczen na réznego rodzaju przedsiewzigcia, takze
kulturalne. W swoistej kronice PRL-u, jaka stanowig materiaty NTV, po-
$wiecono tez miejsce zyciu zwyklych ludzi w komunistycznych czasach,
uczestniczacych w demonstracjach, uroczystosciach koscielnych, ale tez
zmagajacych sie z trudna codziennoscig. Materialy filmowe NTV poka-
zuja rézne formy ich przystosowania, ale tez cichego oporu.

Zrealizowane przez tworcdw NTV dokumenty sg interesujgce jako
swego rodzaju ,tasmy prawdy”, pokazujace wydarzenia niewielu Po-
lakom znane z autopsji, wiekszos$ci jedynie z opowiesci. Nalezy miec¢
$wiadomos¢, ze byly to niezalezne produkcje telewizyjne zrealizowane
poza oficjalnymi strukturami mediéw w PRL-u i poza kontrolg cenzury.
Z powodu cenzury przed 1989 rokiem powstato niewiele oficjalnych
filmowych zapiséw waznych wydarzen bedacych wyrazem spotecznego
protestu wobec komunistycznego rezimu w Polsce. Jedynym oficjalnym
zrodiem filmowym na temat PRL-u sg zrealizowane pod kontrolg wiadz,
a tym samym wyrazajace stanowisko dwczesnego kierownictwa PZPR,
materialy Polskiej Kroniki Filmowej, filmy powstate w Wytworni Filméw
Dokumentalnych i panstwowej telewizji. Do czasu przemian ustrojowych
w 1989 roku filmy dokumentalne realizowane w Wytwérni Filméw Do-
kumentalnych i Polska Kronika Filmowa stanowily istotny instrument
politycznej propagandy, ksztaltujacej opinie odbiorcéw zgodnie z ide-
ologia komunistycznej wladzy. Istotng role odgrywala takze panstwowa
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telewizja, ktorej gtéwnym zadaniem w latach osiemdziesigtych byto kre-
owanie wizji panstwa podporzadkowanej celom programowym PZPR,
a dodatkowo poprawienie nadszarpnigtego wskutek stanu wojennego
wizerunku wladzy u obywateli?!.

Przedmiot moich analiz stanowig wybrane fragmenty z obszernej kro-
niki opozycji wobec PRL-u w latach osiemdziesiatych, stworzonej przez
tworcow Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice, dotyczace antysystemo-
wej dzialalnosci Ko$ciota katolickiego w latach 1988-1989. Znajdujemy
w nich relacje z ,,Mszy $w. za Ojczyzng’, uroczystoséci koscielnych wyko-
rzystywanych do zamanifestowania postaw antykomunistycznych, przed-
wyborczych spotkan z kandydatami ,,Solidarnosci” do Sejmu i Senatu
w kosciotach, spotkan w kosciotach z wybitnymi Polakami, na przyklad
z Jerzym Turowiczem, akcji w obronie krzyzy w szkotach. Skoncentruje
sie tutaj jedynie na kilku wybranych wydarzeniach.

1988 - ,,wiosna obywateli”

Timothy Garton Ash wiosenng fale strajkéw 1988 roku, bedacych bez-
posrednim zrédlem ,,rewolucji” 1989 roku, a zarazem poczgtkiem drogi
konca komunizmu w Polsce, nazwal ,wiosng obywateli”?2. Ostatnie lata
komuny w Polsce, czyli lata 1988-1989, to okres szczegdlny, poniewaz
wowczas coraz bardziej widoczny stawal sie rozpad systemu realnego
socjalizmu. W spoleczenstwie polskim dominowaty nastroje zmeczenia,
zniechecenia, marazmu, ktérym towarzyszyla daleko posunieta atomi-
zacja spoteczenistwa?®>. W 1988 roku nastgpito pogorszenie sie sytuacji
gospodarczo-politycznej w Polsce. Wowczas ,,system niedoboru”, jakim

2l K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL.

Miedzy politykg a widzem, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego
2003, s. 212.

T. Garton Ash, Wiosna obywateli: rewolucja 1989 widziana w Warszawie, Bu-
dapeszcie, Berlinie i Pradze, przel. A. Husarska, London: Polonia 1990, s. 9.
Obraz nastrojow spotecznych w Polsce w 1988 r.: ,lek i obawa, co przynie-
sie przysztos¢, niepewnos¢ jutra (42%), ogolne niezadowolenie, brak wiary
w jakakolwiek poprawe (22 8%), apatia, rezygnacja, pogodzenie z losem (17%)”,
cyt za: Centrum Badan Opinii Spolecznej, Samopoczucie Polakéw w latach
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byt realny socjalizm w PRL, osiagnal apogeum. Puste potki sklepowe
i kolejne podwyzki cen, jakie wladza zafundowata spoteczenstwu w 1988
roku, przyczynily sie do aktywizacji czesci spoteczenstwa. Jej efektem
byly dwie fale strajkdéw: wiosenna i letnia, a takze wzrost liczby organi-
zacji konspiracyjnych oraz pazdziernikowe protesty mlodziezy akade-
mickiej, ktérych skutkiem byta masowa migracja mlodziezy.

Bezposrednie zrédlo nasilenia si¢ akeji strajkowych stanowily pod-
wyzki cen zywnosci. Strajki rozpoczely sie miedzy innymi w Nowej Hu-
cieiw Stoczni Gdanskiej. Kosciét wystepowal wowczas w roli mediatora
miedzy wladzg a spoleczenstwem.

W komunikacie z posiedzenia na Jasnej Gérze w dniu 3 maja Konfe-
rencja Episkopatu Polski data wyraz swemu zaniepokojeniu sytuacja w kra-
ju, wzywajac réwnoczes$nie do rozwigzywania konfliktéw spotecznych
w drodze dialogu z rzeczywistymi reprezentantami grup spotecznych. Do
dwoch najbardziej zapalnych punktéw — Huty im. Lenina w Krakowie-No-
wej Hucie oraz Stoczni im. Lenina w Gdansku wyslani zostali, za zgoda
wladz, specjalni pelnomocnicy z misja dobrej woli. Niestety, w czasie trwa-
nia rozméw w Nowej Hucie zlikwidowano strajk przy uzyciu przemocy;,
a w stosunku do Stoczni Gdanskiej podjeto decyzje o zatrzymaniu pracy
w stoczni. ,Wyrazamy gleboki zal, ze préba dialogu i porozumienia spo-
tecznego nie doprowadzita do oczekiwanych wynikéw. Nie stuzy to dobru
ani spoleczenstwa, ani Kraju, potrzebujacego wydzwigniecia z kryzysu
sitami wszystkich Polakow”?4.

W kwietniowo-majowej fali strajkdw uczestniczylo dwadziescia roz-
nych zaktadéw?’. Jednym z nich byla Huta im. Lenina, w ktdrej 26 kwiet-
nia 1988 roku robotnicy rozpoczeli strajk, zadajac podwyzek plac i le-
galizacji ,,Solidarnosci”. Wtadza nie zamierzala jednak realizowa¢ postu-
latéw strajkujacych i wnocy z 4 na 5 maja 1988 roku nastgpila pacyfikacja

1988-2006. Komunikat z bada#, [online:] http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/
2006/K_194_06.PDF [dostep 01.07.2015].

Komunikat sekretariatu Episkopatu Polski na temat sytuacji w Nowej Hucie
i w Stoczni Gdariskiej, 5 maja 1988, Warszawa, Pismo Okélne, 1988, nr 20, s. 3,
cyt za: P. Raina, Kosciét katolicki a paristwo..., dz. cyt., s. 582-583.

A.Dudek, Reglamentowana rewolucja. Rozktad dyktatury komunistycznej w Pol-
sce 1988-1990, Krakéw: Arcana 2005, s. 138.
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zakladu. W jej wyniku wiele 0s6b zostato rannych, zwolnionych z pracy
lub uwiezionych. Dzieki materialom Niezaleznej Telewizji Mistrzejo-
wice Polacy mogli zobaczy¢ ,,na zywo’, co dzialo sie wokdt strajkujacej
huty. Nie mogli jednak zobaczy¢ samej akcji pacyfikacyjnej, poniewaz
kordon milicji i ZOMO otoczyl hute i nie byto zadnej mozliwosci, zeby
ja sfilmowac. O pacyfikacji opowiadal przed kamera, na podstawie re-
lacji robotnikéw, redaktor naczelny NTV Maciej Szumowski. Méwit on
o brutalnym potraktowaniu robotnikow strajkujgcych w hucie i zmu-
szeniu czesci zatogi do podjecia pracy. Wygladato to w ten sposéb, ze
w halach fabrycznych przy warsztatach stali robotnicy, a pod $cianami
stalo ZOMO z patkami. Nad kazdym robotnikiem stat zomowiec. NTV
wprawdzie nie mogla pokaza¢ strajku, ale pokazata jego ofiary i spo-
teczne skutki.

Tworcy NTV zrealizowali reportaz dotyczacy wydarzen zwigzanych
z pacyfikacjg Huty im. Lenina. Pokazuje on dziatalnos¢ Wikariatu Soli-
darnosci z Potrzebujgcymi, utworzonego przez ks. Kazimierza Jancarza
w celu udzielania pomocy materialnej poszkodowanym w czasie pacyfi-
kacji huty robotnikom, a takze bezrobotnym ofiarom strajku. Miejscem
akcji reportazu jest sala przy parafii kosciota w Mistrzejowicach, w ktorej
mie$cil sie Wikariat. Tworcy filmowego zapisu pokazali doktadnie jej
wnetrze, w ktérym zauwazalnym elementem, oprécz dostownie kiebia-
cych sie ludzi, s wiszace na $cianach plakaty ,,Solidarnosci’, informacje
zwigzkowe, a takze symbole religijne. W ten sposob widz uswiadamia
sobie, jak mocno ruch antykomunistyczny w Polsce byt powigzany z Ko-
$ciotem katolickim. Filmowy zapis ma charakter wielowatkowy. Jednym
z nich s prowadzone przez niezaleznych dziennikarzy rozmowy ze zwol-
nionymi z wiezienia cztonkami komitetu strajkowego w hucie, a takze
z robotnikami biorgcymi udzial w strajku, w celu sporzadzenia ewidencji
0s0b, ktdre ucierpiaty podczas strajku i opisania réznych form represji,
jakie spotkaty strajkujacych hutnikéw. W innym fragmencie widzimy
zbidrke pieniedzy przeznaczonych na zapomogi dla represjonowanych,
prowadzong na apel Komitetu Pomocy Robotnikom przez starsze panie.
W jeszcze innym mozemy obserwowa¢ mtodych ludzi, ktérzy na recz-
nym powielaczu drukuja podzigkowania osobom, ktére swoimi datkami
wspomagaja strajkujacych. Kamera rejestruje takze punkt konsultacji
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medycznej znajdujacy sie w sali Wikariatu. W pewnym momencie akcja
przenosi sie na zewnatrz kosciota, gdzie stoi ciezaréwka, ktéra przywie-
ziono z Francji dary dla strajkujacych.

Przedstawiona w materiale filmowym dziatalnos¢ Wikariatu Soli-
darnosci z Potrzebujacymi stanowita przyklad solidarnosci spotecznej
taczacej ludzi w réznym wieku i o réznych profesjach. W szerszej per-
spektywie byla to forma spolecznego oporu wobec systemu komuni-
stycznego. Animatorem tych dziatan byt ksigdz Kazimierz Jancarz, ktory
stworzyl Wikariat?®. Swiadectwem antysystemowej dzialalnosci Ko$ciota
katolickiego w Polsce byla takze Migdzynarodowa Konferencja Praw
Czlowieka zorganizowana w dniach 25-28 sierpnia 1988 roku w kosciele
w Mistrzejowicach. Uczestniczyto w niej ponad tysigc osob, w tym czte-
rystu gosci z zagranicy, a relacje z jej obrad zrealizowata Niezalezna Te-
lewizja Mistrzejowice.

1989 - ,wiosna Solidarnosci”

Jednym z elementdw tzw. wiosny Solidarnosci, czyli okresu poprze-
dzajacego wybory 4 czerwca 1989 roku, byla uroczysta msza §w. w in-
tencji rolnikéw na Kopcu Kosciuszki w Potaiicu w dniu 7 maja, w 195.
rocznice Uniwersatu potanieckiego wydanego przez Tadeusza Kosciusz-
ke. Reporterzy NTV przedstawili z niej obszerna relacje. Kamera towa-
rzyszyla uczestnikom tych uroczystosci jeszcze przed ich rozpoczeciem.
W zrealizowanym materiale filmowym mozemy obserwowac zbieraja-
cych sie przed ko$ciotem jezdzcoéw konnych w krakowskich strojach,
atakze w strojach ulandéw, ktdrzy nastepnie w orszaku, ktéremu towarzy-
szy ttum ludzi idgcych pieszo, udaja sie na kopiec. Na kopcu zapetnionym
ludzmi stoi polowy oltarz, nad ktérym goruje krzyz, wiele 0s6b trzyma
transparenty ,,Solidarnos$ci” i flagi narodowe. Panuje atmosfera rado-
snego ,,solidarnosciowego” $wieta. Kamera pokazuje zblizenia na twa-
rze uczestnikow. Sg wérod nich dziatacze ,,Solidarnosci”, miedzy innymi

26 Dokumenty filmowe bedace przedmiotem analiz znajdujq sie w zbiorach IPN,
Dysk #6 (SOLID 6) DVD2; (6.08; 6.09; 6.10; 6.11).
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Zbigniew Romaszewski, Jzef Slisz. Msze §w. koniczy piesn Boze cos Pol-
ske, z ostatnimi stowami ,,Ojczyzne wolna racz nam wrdci¢, Panie’, a to-
warzyszy temu las uniesionych w gore rak, pokazujacych znak ,V” Po
mszy $wietej odbywa sie wiec wyborczy kandydatéw ,,Solidarnosci” do
Sejmu i Senatu w wyborach 4 czerwca relacjonowany przez operatoréw
NTV. W czasie wiecu wyborczego przemawia migdzy innymi tymcza-
sowy Przewodniczgcy NSZZ RI ,,Solidarnos¢” - Jozef Slisz. Méwi on
o wsi i prawach rolnikéw do zrzeszania sie?’. Inny wiec przedwyborczy
zarejestrowany kamerami NTV odbyl si¢ w kosciele 21 maja 1989 roku.
Bylo to spotkanie z kandydatami z wojewddztwa krakowskiego, miedzy
innymi z Adamem Matusiakiem i Jézefem Sliszem. Podczas spotkania
sala byla wypelniona ludzmi.

W sposdb szczegotowy reporterzy NTV zrelacjonowali czwartkowa
»Msze $w. za Ojczyzne” w kosciele sw. Maksymiliana Kolbe w Mistrze-
jowicach, ktdra odbyla si¢ 1 czerwca 1989 roku w kaplicy ,,Solidarno$ci”.
Msze $wietg w intencji ,,0jczyzny wolnej, niepodlegtej i solidarnej” odpra-
wil ksigdz Kazimierz Jancarz. W swoim wystapieniu méwit on o ,wspol-
nocie czwartkow’, ktdra trwala przez 7 lat od stanu wojennego, kiedy to
msze czwartkowe odbywaly sie co tydzien, do maja 1989, kiedy zaczgto je
odprawiac co miesigc. W reportazu widzimy kaplice petng ludzi, a w mo-
mencie, w ktérym wnoszony jest sztandar ,,Solidarnosci” (przewigzany
kirem), wszystkie rece unosza si¢ w gescie zwycigstwa. W kosciele sg takze
kandydaci na postéw i senatoréow. Kamera pokazuje kandydatow — mie-
dzy innymi Jozefe Hennelowa, Jana Marie Rokite, kazdy z nich ma wpiety
w klapie znaczek ,,Solidarnosci”. Nastepnie operator pokazuje nam bocz-
ny oltarz, w jego centrum znajduje si¢ obraz Matki Boskiej, a po bokach
widniejg zdjecia: Jana Pawla I i ksiedza Jerzego Popietuszki. Oltarz przy-
kryty jest kirem oraz bialg flaga z logo ,,Solidarnosci”. Celebrans, ksiagdz
Jancarz, na koniec wyraza nadzieje, ze kandydaci, gdy juz zostang wy-
brani, nadal beda obecni w kosciele, i intonuje Boze cos Polske, czemu
towarzyszy charakterystyczny symbol uniesionych rak ze znakiem ,,V".

Po mszy $wietej rozpoczyna si¢ wiec wyborczy. Nastepujg wystg-
pienia kandydatéw na postéw i senatorow, ktérzy deklaruja, ze beda

27" Dysk #5 (SOLID 5) DVD1 (5.06)
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przestrzega¢ zasad etycznych i broni¢ wartosci, aby przywréci¢ Polsce
pelna demokracje, i w zwigzku z tym w instytucjach panstwowych beda
przemawia¢ gtosem swoich wyborcow, a w ,,czwartki” nadal beda obec-
ni w kosciele. Na koncu relacji wracamy do wolno$ciowej ikonografii
kosciota. Kamera najezdza na krzyz, na ktory naklejone jest zdjecie Jana
Pawta II, $wieca przy oltarzu przewigzana jest biato-czerwong wstazka,
a w dole oltarza znajduje si¢ rodzaj ptaskorzezby przedstawiajacej orla
w koronie z umieszczonym na dole napisem ,,Solidarnos$¢”. Ostatnie uje-
cie przedstawia prywatne rozmowy kandydatéw z uczestnikami spotka-
nia i podpisywanie przez kandydatow ich plakatéw wyborczych — zwraca
uwage entuzjazm towarzyszacy scenie powitan i usciskow?s.

Interesujacy jest takze, w kontekscie niniejszego tematu, materiat doty-
czacy pierwszych czgsciowo wolnych wyboréw, jakie odbyly sie 4 czerwca
1989 roku. Reporterzy NTV pokazujg w nim dzien wyboréw w Krakowie.
W jednej ze scen kamera jest ustawiona przed krakowskim kosciotem,
w ktérym odbywa si¢ niedzielne poranne nabozenstwo, po ktérym wierni
udaja sie na wybory. Po mszy dziennikarze NTV przeprowadzaja wywiad
z ksiedzem, ktory mowi, ze ma 50 lat i po raz pierwszy w PRL-u byl na wy-
borach, poniewaz mogt zaglosowac na ludzi ,,nieobcigzonych wing wobec
narodu polskiego™?.

Podsumowanie

Niezbadane dotychczas materialy Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice
stanowig swego rodzaju ,tasmy prawdy” ukazujace szerzej nieznane,
poniewaz niepokazywane w tzw. oficjalnych mediach, obrazy PRL-u.
Przedstawiane w nich wydarzenia znane byly jedynie ich uczestnikom
lub $wiadkom. Odnoszac zawarte w niniejszym artykule refleksje do inte-
resujacej mnie tutaj kwestii resentymentu w PRL-u i wobec PRL-u, nalezy
zauwazyq, ze oficjalne media stanowily efektywne narzedzie, ktérym po-
stugiwala sie wtadza manipulujgca uczuciem spolecznego resentymentu

28 Dysk#5 (SOLID5) DVD5 (5.30)
2 Cytat ze $ciezki dzwickowe;j.
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wobec komunizmu. Ich zadaniem byto przesterowanie spolecznego gnie-
wu i uczucia nienawisci w strone wrogéw systemu, czyli Zachodu, ka-
pitalizmu i zwigzanego z nim systemu wartosci, ale tez w strone religii,
a zwlaszcza Ko$ciota katolickiego. Ale to si¢ nie udalo, o czym $wiadcza,
miedzy innymi, materialy Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice. Poka-
zuja one, ze resentyment, ktéry uwazany jest za ,,bierna forme gniewu”
spolecznego, w czasie PRL-u przeksztalcil sie¢ w ,,realng” walke z komu-
nistycznym systemem?’. W przedstawionych materiatach filmowych
NTYV obserwujemy to na dwoch plaszczyznach. Jedng z nich stanowi
dzialalno$¢ opozycji antykomunistycznej, ktorej istotnym elementem
byt Kosciot katolicki, drugg za$ dzialalnos$¢ niezaleznych mediow, w tym
przypadku Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice. Mozna to uznac¢ za for-
my pokonania resentymentu lezacego u podtoza ideowego PRL-u.
Interesujace w tym kontekscie jest takze pytanie o realny zasieg od-
dziatywania dokumentéw filmowych produkowanych przez Niezalezng
Telewizje Mistrzejowice. Jednak bardzo trudno jest na nie odpowiedzie,
poniewaz nie prowadzono zadnych badan w tym zakresie. Podobnie nie
sposob okresli¢ wptywu Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice na $wia-
domos¢ spoteczng. Swego rodzaju instytucjg dystrybucyjna niezalez-
nych produkeji medialnych, w tym Niezaleznej Telewizji Mistrzejowice,
w latach osiemdziesiatych byly parafie, gdzie funkcje sal kinowych pet-
nily salki przykos$cielne. Znaczenie dzialalnosci Niezaleznej Telewizji
Mistrzejowice wiaze si¢ takze z mozliwosciami technicznymi, jakimi
one dysponowaly. Z informacji Stuzby Bezpieczenstwa na temat dzia-
talnosci Kosciota katolickiego w sferze kultury w wojewodztwie kra-
kowskim z 1985 roku mozemy si¢ dowiedzie¢, ze wiekszos¢ parafii po-
siadata nowoczesny sprzet audiowizualny, ktéry wykorzystywany byt
do pokazéw filméw. Przy parafiach, ktére posiadaly magnetowidy, or-
ganizowano pokazy filméw zakazanych: religijnych, ale tez politycznych
zwigzanych z dzialalnoscig opozycji antykomunistycznej w Polsce, w tym

30 K. Wiech, Re-sentymenty wobec PRL-u. Niezalezna tworczos¢ filmowa Studia
Video Kontakt w Paryzu, w: 1984. Literatura i kultura schytkowego PRL-u, red.
K. Budrowska, W. Gardocki, E. Jurkowska, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich PAN 2015, s. 358.
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pokazywano dokumenty NTV. Nowe technologie i nowe urzadzenia,
ktore pojawily sie w latach osiemdziesiatych w Polsce, takie jak: kamery
elektroniczne, magnetowidy, kasety VHS, a z czasem telewizja satelitarna
i komputery, umozliwialy odbiorcom réznego rodzaju pozasystemowe
sposoby korzystania z mediéw oparte na partycypacji i uniezaleznianiu
sie od cenzury. PRL-owskie media niezalezne bedace swiadectwem ak-
tywnosci antysystemowej, zardwno ich tworcéw, jak i odbiorcow, mo-
zemy uznac za swoista reakcje na przepelniajace polskie spoteczenstwo
uczucie resentymentu wobec PZPR i calego komunistycznego systemu.
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Anti-communist activity of the Catholic church
in PRL-time pictured by Independent Television
Mistrzejowice in years 1988-89

Subject of reflection in hereby article is activity of the Independent Tele-
vision Mistrzejowice, which constitutes an important, but on a larger
scale unknown part of anti-communist activity of the Catholic church
in Poland, and which is pictured in the context of resentment in PRL
and towards PRL. Presented analysis of documentary materials from the
Independent Television Mistrzejowice concern selected issues, showing a
role of the Catholic church and in particular Cracovian Catholic church
in struggle against communist regimen in Poland in years 1988-1989.
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Obrazy codziennosci PRL-u
w fotografii Grazyny Rutowskiej

Przedmiotem refleksji w niniejszej pracy beda obrazy zycia codzien-
nego w PRL-u, ktére zostang poddane analizie na podstawie wydanego
albumu zatytutowanego PRL Grazyny Rutowskiej' oraz fotografii zgro-
madzonych i udostgpnionych w zasobach Narodowego Archiwum Cy-
frowego.

Grazyna Rutowska byta fotoreporterka i dziennikarka pracujaca w re-
dakcjach PRL-owskich gazet: ,Dziennika Ludowego™ i ,, Zielonego Sztan-
daru™. Dorobek Rutowskiej obejmuje 38 tysiecy fotografii (gléwnie z lat
1963-1988), ktdre autorka przekazala w testamencie Narodowemu Ar-
chiwum Cyfrowemu. Fotografie Rutowskiej s3 $wiadectwem wieloletniej
pracy i podejmowanych przez nig tematéw. Nalezy podkresli¢ fakt, ze
byty one publikowane na tamach prasy i stuzyly propagandzie rezimu
komunistycznego.

PRL Grazyny Rutowskiej: fotografie z Narodowego Archiwum Cyfrowego, tekst
L. Koralewski, przel. Urszula Rybak, Warszawa: Narodowe Archiwum Cyfrowe
- Naczelna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych 2015.

2, Dziennik Ludowy” byt wydawany w Warszawie w latach 1945-1949 1 1957-1994.
»Zielony Sztandar” jest wydawany od 1931 r.
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Po latach prace przedwczesnie zmartej i zapomnianej fotografki zy-
skaly walor wartosciowego zrédta wiedzy o epoce PRL. Utrwalata ona
sceny zycia codziennego, na ktére skladalo si¢ miedzy innymi zycie ro-
dzinne, praca, czyny spoleczne, przygotowanie do uroczystosci panstwo-
wych, konsumpcja lub brak konsumpcji réznego rodzaju dobr, rozrywka,
sceny uliczne. Istotne miejsce w jej tworczosci zajmowala problematyka
agrarna i zycie codzienne mieszkancow wsi. Fotografowala takze najwaz-
niejsze inwestycje lat siedemdziesigtych, takie jak budowa Wistostrady,
Trasy Lazienkowskiej czy Dworca Centralnego.

Wybrane fotografie Rutowskiej beda analizowane pod katem kultury
niedoboru.

Kultura niedoboru

Doswiadczenie niedoboru w okresie PRL byto powszechne, obej-
mowalo cale spoleczenstwo i miato ogromny wplyw na zycie spoteczne
i prywatne. Janos Kornai okreslit gospodarke komunistyczng mianem
»gospodarki niedoboru™, ktérej nieefektywnos¢ nie byta jedynie skutkiem
takich dziatan jak niegospodarnos¢, likwidowanie prywatnej przedsie-
biorczosci, ale byla celowo zaplanowana.

Lew Trocki zwrdcit uwage na jeden z fundamentow polityki rezimu
komunistycznego. Podstawg sprawowania wladzy przez biurokracje jest
ubostwo spoleczenstwa w zakresie dobr konsumpcyjnych wraz z wyni-
kajaca stad walka wszystkich z wszystkimi. Kiedy w sklepie towarow jest
pod dostatkiem, nabywcy mogga przychodzi¢, gdy zechca. Kiedy towarow
jest malo, nabywcy musza stawa¢ w kolejce. Kiedy kolejka jest bardzo
dluga, nalezy postawi¢ policjanta, zeby strzegl porzadku. Taki jest punkt
wyjscia dla wladzy biurokracji radzieckiej. Ona ,wie”, komu trzeba da-
waé, a kto musi poczekaé®.

* . Kornai, Niedobdr w gospodarce, przet. U. Grzeloniska, Z. Wiankowska, War-

szawa: Panstwowe Wydawnictwo Ekonomiczne 1985.
L. Trocki, Zdradzona rewolucja. Czym jest ZSRR i dokgd zmierza?, przet.
A. Achmatowicz, Pruszkéw: Wibet 1991.
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Dystrybucja i reglamentacja wszelkiego rodzaju produktéw przez
panstwo wzmacniata sprawowanie nieograniczonej kontroli nad spo-
teczenstwem. Wykraczata swoim zasiegiem daleko poza konsumpcje
i doprowadzita do przemian w zyciu codziennym obywateli Polskie;j
Rzeczpospolitej Ludowej, ktorzy byli zmuszeni do przyjecia réznorod-
nych strategii zwigzanych ze zdobyciem potrzebnych produktéw. Bylo to
bezposrednig przyczyna zmian w wychowaniu dzieci, spedzaniu wolne-
go czasu, a takze nadmiernego gromadzenia przedmiotéw mogacych sie
przyda¢ w przysztosci lub podlegajacych wymianie.

Kolejka stala si¢ znakiem rozpoznawczym okresu PRL. Zdaniem
Malgorzaty Mazurek mozna moéwic o spoleczenstwie kolejki: ,,Pojecie
okreslajace (nieutrwalony w czasie i hierarchii spotecznej) podziat spo-
teczenstwa na nieuprzywilejowanych, a wigc osoby zmuszone do oczeki-
wania w kolejce, i uprzywilejowanych, ktoérzy w danym momencie mogli
sobie pozwoli¢ na ominiecie™®.

Dazenia do zaspokojenia potrzeb konsumenckich w obliczu braku
podstawowych nawet towardw byly realizowane za pomoca réznych
strategii, takich jak handel wymienny i bezgotdwkowy, turystyka za-
kupowa, produkcja chatupnicza, nabycie substytutu produktu, korup-
cja. Wplyw ciaglego oczekiwania ludzi na zaspokojenie podstawowych
potrzeb rzutuje na rozumienie rzeczywisto$ci, w ktorej funkcjonowali
Polacy w okresie PRL.

Nalezy podkresli¢ fakt, ze sytuacja niedoboru dotyczyla nie tylko
dobr konsumpcyjnych. Spoteczenstwo odczuwalo takze migdzy innymi
brak wolnosci politycznej, brak swobody wypowiedzi, brak mozliwosci
wyjazdu za zelazng kurtyne. Jednostka nie mogta decydowa¢ o sobie,
o0 swojej przyszlodci, poniewaz jej cale zycie podlegalo regulacjom ze
strony panstwa. Poniewaz wszelkiego rodzaju ,,braki” dotyczyly nie tylko
materialnych, ale takze duchowych aspektéw rzeczywistosci, zasadne wy-
daje sie uzywanie okreslenia kultury niedoboru wobec przejawow zycia
codziennego w okresie PRL.

6 M. Mazurek, Spoleczeristwo kolejki. O doswiadczeniach niedoboru 1945-1989,
Warszawa: Trio — Europejskie Centrum Solidarnoéci 2010, s. 5.
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Kultura codziennosci w dobie rezimu komunistycznego jest niezwy-
kle obszernym i wielowatkowym polem badawczym, dlatego wybieram
kluczowe jej aspekty, takie jak: praca, czyn spoteczny, konsumpcja, Zycie
rodzinne i zycie uliczne, ktdre sg obecne w fotografiach Rutowskiej.

Obrazy codziennosci PRL-u

Codziennos¢ rozumiana jako szereg powtarzalnych zachowan i prak-
tyk danej spolecznosci rzadko podlega werbalizacji, gdyz istnieje prze-
konanie, ze jest to wiedza bedaca udziatem wszystkich”. Ze wzgledu na
trudnosci w uchwyceniu istoty codziennosci i wieloaspektowos¢ kate-
gorii z nig zwigzanych nie mozna takze wyznaczy¢ jej granic. Styczno$¢
z nig jest nieunikniona, zatem musi by¢ takze czym$ praktykowanym.
Nieuchronny byt wplyw panstwa totalitarnego na zycie codzienne Pola-
koéw i na kazda przestrzen ludzkiej egzystencji.

Obraz rzeczywisto$ci doswiadczanej kazdego dnia w dobie PRL,
ktoéry wylania si¢ z fotografii Grazyny Rutowskiej, jest istotnym $wia-
dectwem zycia spolecznego, pomimo faktu, ze prace powstawaly na
potrzeby propagandy komunistycznej. Analiza obrazu peerelowskiej
rzeczywisto$ci w jej pracach wymaga uwzglednienia kilku elementéw
waznych z punktu widzenia badacza.

Fotografka byta zaangazowana w dziatalnos¢ ruchu ludowego funk-
cjonujacego pod egida rezimu komunistycznego. Jej prace byty publiko-
wane na famach prasy, zatem podlegaly cenzurze. Partia rzadzaca decy-
dowata o wszystkich informacjach podawanych w publicznych mediach.
Stosowala cenzure prewencyjng i represyjng oraz rézne formy ograni-
czen wobec $rodowiska dziennikarzy®. Kierowanie treécig publikacji
byto realizowane miedzy innymi poprzez narzucanie sposobu ich pre-
zentowania. Skutkowalo to kreacjg obrazu idealnej rzeczywistosci, swego

Por. A. Bisko, Polska dla srednio zaawansowanych: wspéltczesna polskos¢ codzien-
na, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas
2014, s.9.

Kolejnym waznym niedoborem tego okresu jest brak mozliwosci wyrazania
spolecznych potrzeb i krytyki wtadzy.
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rodzaju wizualnym tworzeniem rzeczywistosci. Natomiast oczekiwa-
nia spoteczne wobec fotografii prasowej sa bardzo konkretne. Powinna
przedstawia, to, co byto, w sposob obiektywny. Przekonania odbiorcéw
o0 bezstronnosci obiektywu czynily z fotografii narzedzie w rekach wila-
dzy, ktdra chetnie z tego korzystala.

Grazyna Rutowska nie wskazywata w swojej biografii, aby stosowano
wobec niej jakgkolwiek forme represji: ,,Hobby, jakim byla fotografia,
pozwolilo mi na szybkie usamodzielnienie si¢. Pracowatam jako fotore-
porter w warszawskiej prasie [...]. Od 16 maja 1968 roku do 17 czerwca
1988 roku bytam zatrudniona na etacie w redakcji »Dziennika Ludowe-
go«, gdzie zdobywalam rézne kwalifikacje zawodowe na stanowiskach
dziennikarskich. Bytam fotoreporterem, starszym fotoreporterem (row-
nocze$nie takze fotolaborantem), redaktorem dzialu stotecznego, star-
szym redaktorem dzialu facznosci z czytelnikami, starszym redaktorem
dzialu krajowego (adiustowatam teksty kolegow). Pracowatam w sekre-
tariacie redakcji przy makietowaniu kolumn, dyzurowatam w drukarni
oraz w redakcji nocnej. Przez wiele lat bylam pracownikiem terenowym.
Przejechatam wéwczas (jako kierowca) ponad 400 000 km™.

Nalezy pamigta¢, ze jej fotografie reprezentowaly sposob widzenia
otaczajacej rzeczywisto$ci, na ktdry istotny wpltyw miata kultura nie-
doboru. Pomimo ze prace Rutowskiej s propagandowymi obrazami,
w szczegolny sposob pokazujg elementy szarej rzeczywistosci PRL i to,
co wladza pragnela za wszelkg cene ukry¢.

Zwigzek pomiedzy obrazem fotograficznym a kultura potwierdza Terry
Barrett: ,Wiedza, przekonania, wartosci i postawy ludzi — na ktérych mocno
oddzialuje ich kultura - znajduja odzwierciedlenie w wykonywanych przez
nich zdjeciach. Kazda fotografia reprezentuje szczegdlny sposob postrzega-
nia i pokazywania $wiata”'?. Fotograf w trakcie wykonywania zdje¢ dokonuje
wyboru poprzez polaczenie jednych obrazéw, odrzucenie innych, poniewaz
to, co widzi, ocenia z perspektywy kultury, w ktérej jest zanurzony”!.

®  PRL Grazyny Rutowskiej..., dz. cyt., s. 8.
10 T. Barrett, Krytyka fotografii: jak rozumiec¢ obrazy, przet. ]. Jedlinski, Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2014, s. 54.

11" Por. tamze, s. 55.
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Praca

W okresie PRL funkcjonowal nakaz pracy bedacy w istocie przymu-
sem'2. Obywatele byli obowigzkowo kierowani do wyznaczonych, niekiedy
specjalnie utworzonych w sposéb sztuczny miejsc pracy. Dzieki temu
statystyki nie wykazywaly bezrobocia, co stuzyto propagandzie sukcesu.
Kazdy obywatel pracowal i otrzymywal wynagrodzenie.

Rutowska fotografowala codzienno$¢ ludzi pracujacych w duzych
zakladach produkcyjnych, sklepach, punktach ustugowych, w PGR-ach
i malych gospodarstwach rolnych, a takze na budowach.

Utrwalala za pomocg obiektywu odwiedziny dygnitarzy partyjnych
w miejscach pracy. Fotografie pokazuja, ze przy jednym stanowisku pra-
cy stoi kilka u$miechnigtych oséb. Pracownicy nie wykonujg zadnych
czynnosci, gdyz nie majg materialéw, na ktérych mogliby realizowac
powierzone zadania.

Jedna z prac przedstawia prezesa Zjednoczonego Stronnictwa Lu-
dowego Stanistawa Gucwe wychodzacego tylnym wyjsciem z budynku
Zaktadow Miesnych w Tarnowie. Nie zwraca on uwagi na otoczenie, gdyz
jest zajety rozmowa z mezczyzna, zapewne dyrektorem zakladu. Polityk
zdaje si¢ by¢ zadowolony z wizyty. Uwage odbiorcy zwracaja brudne,
potluczone szyby, wystajace, metalowe druty, stare dziurawe beczki leza-
ce tuz przy drzwiach razem z innymi zuzytymi materiatami. Fotografia
jest wymowng metaforg jednej z cech kultury niedoboru, jaka jest igno-
rowanie przez wladze rzeczywistego stanu rzeczy. Problemy i trudnosci
byly spychane poza margines zainteresowania lub opatrzone komenta-
rzem wskazujacym na przej$ciowe niepowodzenia. Wladza nie ponosita
odpowiedzialnosci za trudna sytuacje gospodarcza czy wynikajace z niej
niedobory. Wing obcigzano poszczegélne, niepodporzadkowane syste-
mowi jednostki lub wrogie panstwa.

12° Nakaz pracy w PRL regulowata ustawa z 7 marca 1950 roku. Zostal on zniesio-
ny w latach szes¢dziesigtych XX wieku. Ustawa dotyczyta absolwentow szkoét
$rednich i wyzszych, a takze pracownikéw posiadajacych wyksztalcenie w za-
wodach o szczegdlnym znaczeniu dla gospodarki socjalistycznej.
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Rutowska rejestrowata takze codzienno$¢ w zakladach gorniczych,
hutniczych i przemystu cigzkiego. Wspdlczesny odbiorca zauwazy na
zdjeciach prace w niezwykle trudnych warunkach, bez spelniania pod-
stawowych norm bezpieczenstwa.

Niedobory produktéw sg widoczne w rejestrowanych obiektywem
punktach repasacji ponczoch, ktore znajdowaly si¢ zwykle w sklepach
z odzieza. W PRL produkowano poniczochy stylonowe, ktore byty trudno
dostepne i kosztowne!®. Dlatego tez Polki decydowaly si¢ na naprawe
uszkodzonych par. Na fotografiach wida¢ pracownice dokonujace napra-
wy tej czesci damskiej garderoby za pomocy specjalnej igly do fapania
oczek. W tle jednej z prac wida¢ umieszczona na $cianie tablice z obo-
wigzkami zaktadu i uprawnieniami osoby zamawiajgcej ustuge, nato-
miast na innej widoczny jest szyld wypozyczalni sprzetu gospodarstwa
domowego, dowodzacy zapotrzebowania na tego typu ustugi. Istnienie
zawodow specjalizujacych sie¢ w naprawach w czasach PRL $wiadczy
wymownie o niedoborach réznego rodzaju débr.

Obrazy polskiej wsi i codziennego Zycia jej mieszkancow przedsta-
wiajg ludzi cigezko pracujacych w trudnych warunkach, zmeczonych,
majacych do dyspozycji przestarzale i zniszczone juz maszyny rolnicze.
Stanowi to kontrast wobec propagandowych plakatéw ukazujacych prace
rolnika w sposéb dynamiczny, a samego mieszkanca polskiej wsi jako
petnego sit i szukajacego nowych wyzwan.

Czyn spoteczny

Czyn spoleczny byl rodzajem nieodplatnej i przymusowej pracy na
rzecz panstwa. W zalozeniu mial przyczynia¢ sie do pomnazania dorob-
ku kraju i umacnia¢ w spoleczenstwie poczucie wspolnoty.

Rutowska fotografowata czyny spoteczne zwigzane z budowa przed-
szkoli, drog, pracami porzadkowymi w mieécie, wokdt osiedli miesz-
kaniowych i zakltadéw pracy. Osoby biorace udzial w fotografowanych

13 Stanowily polski odpowiednik poriczoch nylonowych, ktére byty towarem luk-
susowym.
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wydarzeniach na niektdérych zdjeciach wydaja sie zniechecone praca i za-
gubione, majg w wigkszosci ubior niedostosowany do okolicznosci. Moz-
na tez zauwazy¢, ze uczestnicy czynu spolecznego nie wiedza, co maja
robi¢, gdyz ich dzialania nie s3 koordynowane.

Na fotografiach zostal utrwalony tez czyn partyjny. Cztonkowie partii
nie s3 zaangazowani w prace. By¢ moze tylko na chwile stangli w wybra-
nym miejscu, aby fotoreporterka mogta zrobi¢ zdjecia. Ujawnia sig tutaj
kolejny niedobdr zwigzany z brakiem réwnosci spotecznej wbrew pro-
pagandowym hastom popularnym w okresie rezimu komunistycznego.

Szczegolnego rodzajem czynu spolecznego bylo przygotowanie do
uroczystosci panstwowych. Rutowska uchwycita porzadkowanie prze-
strzeni miejskiej, odnawianie elewacji budynkéw czy malowanie pasow
na jezdni. Kultura niedoboru ujawnia si¢ tutaj poprzez powierzchownos¢
takich dzialan i ukazywanie ich na fotografiach propagandowych. Ukry-
waly one prawdziwy wizerunek polskich miast.

Konsumpcja

Obrazy codziennosci przedstawiane w panstwowych mediach miaty
by¢ potwierdzeniem sukcesow partii zwigzanych z postepem gospodar-
czym, byly jednak zaprzeczeniem realiéw zycia obywateli. Zadanie pro-
pagandy w obliczu powszechnych niedoboréw débr konsumpcyjnych
polegalto na kreowaniu obrazéw, poprzez ktére mozna bylo ukaza¢ do-
brobyt i mozliwos¢ zaspokojenia potrzeb Polakdow.

Rutowska rejestrowala obiektywem aparatu przestrzenie zwigzane
z nabywaniem towardw, ze szczegélnym uwzglednieniem sklepdow, ale
odwiedzata tez targowiska. Wigkszo$¢ fotografowanych sytuacji ma miej-
sce w domach towarowych, ktére byly zaopatrzone w rézne towary lub
nieliczne produkty w wigkszej ilosci, ale sposdb ekspozycji sugeruje dobre
zaopatrzenie. Wywoluje to pewien dysonans w odbiorze obrazéw, ponie-
waz zauwazamy na nich tloczenie si¢ klientow przy kasach i ladach. Ich
zachowanie wskazuje na determinacjg, zaangazowanie w zakup wybranych
rzeczy i wyjatkowos¢ sytuacji. Niezwykle interesujace sg fotografie wy-
konane w 1969 roku z okazji otwarcia domu handlowego Sezam w War-
szawie. Kolejne prace ukazujg oczekujacy thum przed wejsciem do sklepu
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ijego otwarcie. Na jednej z fotografii wida¢, ze zainteresowanie autorki zo-
stalo przeniesione na grupe osob uprzywilejowanych z racji zajmowanych
stanowisk. Ludzie stoja blisko drzwi, ale w srodku budynku. Klienci stojacy
na zewnatrz widza dygnitarzy, lecz oni, odwréceni plecami, nie dostrzegaja
ttumu przed wejsciem do domu handlowego. Wszyscy czekajg, ale cele
tych dwoch grup sa rézne. Fotografia miata egzemplifikowac postep, do-
brobyt i zaspokojenie oczekiwan spoleczenstwa. W sposob niezamierzony
przez autorke pokazuje przepas¢ pomiedzy obywatelami a wladzg komu-
nistyczng. Nalezy podkresli¢ fakt, ze wydarzenie zwigzane z otwarciem
nowego sklepu nabiera bardzo uroczystego charakteru.

Fotografie Rutowskiej egzemplifikuja charakterystyczne postawy ku-
pujacego i sprzedawcy w obliczu niedoboru. Jedno ze zdje¢ przedstawia
sytuacje majgcg miejsce w sklepie meblowym. Pracownica Centralnej
Informacji Meblowej rozmawia ze zdesperowang klientka kierujaca bta-
galne spojrzenie wobec niewzruszonej rozméwczyni. Osoby zatrudnione
w sklepach dysponowaly pewng wladzg przy dystrybucji towaru. To one
decydowaly, czy produkt zostanie sprzedany zgodnie z kolejnoscia, czy
tez zostanie przydzielony innej osobie na podstawie wlasnych kryteriow.

Tematem fotografii sg tez kolejki przed sklepami, ale narracja o ocze-
kiwaniu na mozliwo$¢ nabycia towaru nie odnosi si¢ do brakéw w zaopa-
trzeniu, wskazuje jedynie na duzy popyt na konsumpcje. Poprzez inne
fotografie przedstawiajace potki zapelnione towarem Rutowska wyraza,
iz potrzeby mozna zaspokoi¢.

Interesujgcym zjawiskiem utrwalonym w pracach Rutowskiej jest han-
del uliczny i targowiska, na ktérych chetnie nabywano warzywa, owoce
i migso prosto z furmanek i bagaznikéw samochodéw.

Kultura niedoboru objawiala si¢ tez poprzez koniecznos¢ przerabia-
nia roznych przedmiotéw. Przyczepy pierwotnie zaprojektowane do sa-
mochodu fiat 126p byly przerabiane na punkty gastronomiczne, ktdre
trafialy na ulice polskich miast.

Zycie rodzinne

Rutowska poprzez obiektyw dotyka takze przestrzeni prywatnej ludzi.
Rejestracja ich zycia codziennego w ich najblizszym otoczeniu takze
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ukazuje kulture niedoboru. Na fotografiach mozna zobaczy¢ warunki
mieszkaniowe w okresie PRL. Wyposazenie domow jest bardzo skrom-
ne, niekiedy niekompletne, widoczny jest brak planowania wystroju
wnetrz!?, Interesujgcym zjawiskiem pokazywanym w pracach fotografki
jest spedzanie wolnego czasu poprzez wlasnoreczne wykonywanie nie-
dostepnych w sklepach przedmiotow.

Jedno ze zdje¢, zrobione w kuchni w wiejskim domu, pokazuje zwy-
kig scene z Zycia codziennego. Matka z synem zajmuja si¢ czynnoscia-
mi porzadkowymi. Uwage odbiorcy zwraca tlo fotogratii, poniewaz na
$cianie obok obrazu o charakterze sakralnym wisi zdjecie samochodu.
Wyraza zapewne niespelnione marzenie i oczekiwanie na realizacje pra-
gnienia. Cechg charakterystyczng kultury niedoboru byto umieszczanie
podstawowych potrzeb w sferze tego, co nieosiggalne. Zdjecie pojazdu
umieszczone na $cianie staje sie jego substytutem.

Rutowska wykonywala tez fotografie majace potwierdza¢ zaintereso-
wanie obywateli aktualng polityka rzadu. Rodziny, niekiedy razem z s3-
siadami'®, byly pokazywane w trakcie ogladania zjazdu partii w telewizji.
Widzowie siedzg nienaturalnie i nie sg zaangazowani w wykonywang czyn-
nos¢. Uwage zwracaja ciemne ekrany telewizoréw, co wskazuje na brak
wiaczenia lub rozgrzewanie si¢ odbiornikéw. Sceny pokazane na fotogra-
tiach sg zaaranzowane na potrzeby propagandy rezimu komunistycznego.

Zycie uliczne

Z fotografii Rutowskiej wytania si¢ tez interesujacy obraz polskich
ulic w okresie PRL. Autorka nie unika pokazywania uszkodzonych na-
wierzchni jezdni, zagrazajacych bezpiecznej jezdzie samochodem, czy
za$niezonych i nieprzejezdnych ulic. Zestawia to ze wspolczesnymi sobie
i nowymi osiedlami mieszkaniowymi. Zdjecia te przytlaczaja pustka,
malg liczba pojazdéw i przechodniéw. Wiele fotografii przedstawia tez
miejska architekture, naprawy neonéw i lamp ulicznych. Wymowne sg

14 Polski architekt Jerzy Hryniewicki nazwat w 1948 roku sytuacje zwigzana z per-
manentnym niedoborem elementéw wyposazenia wnetrz ,glodem mebli”.

15 Posiadanie telewizora w domu nie bylo powszechne w okresie PRL.
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tez obrazy wyrazajace kontrast pomiedzy szarg rzeczywistoscig a ma-
rzeniami obywateli o lepszym zyciu. Widoczne jest to na fotografiach,
na ktérych wyeksponowane sg reklamy polskich produktéw i firm w sa-
siedztwie zaniedbanych budynkéw. Interesujace jest tez zdjecie, na kto-
rym wida¢ mezczyzne przyklejajacego plakat reklamujgcy koncert Ireny
Santor do $ciany starej, zniszczonej kamienicy przy ulicy Nowowiejskiej
w Warszawie.

Rutowska poprzez obiektyw przyglada si¢ tez spacerujacym ludziom
w parku, na gléwnych ulicach stolicy, koncentruje si¢ na pokazaniu wy-
gladu budynkoéw. Wspolczesny odbiorca zauwazy nieduze natezenie ru-
chu drogowego w poréwnaniu z obecng sytuacja na polskich jezdniach.

Na szczegdlng uwage zastuguja fotogratfie wykonane w okresie stanu
wojennego. Rutowska fotografowala w grudniu 1981 roku kolejki ocze-
kujacych, mimo niesprzyjajacych warunkéw atmosferycznych, na wize
pod ambasada Austrii. Fotografka robita zdjecia z oddali'®. Intensywne
opady $niegu nie zniech¢caly zgromadzonych ludzi, ktérzy byli odwro-
ceni tytem do obiektywu.

Fotografia a sentyment

Obecny we wspdlczesnym zyciu spotecznym zwrot ku PRL charakte-
ryzuje sie przyjeciem osobistej, subiektywnej perspektywy, w ktorej do-
minuje pozytywny wizerunek codziennosci tej minionej epoki. Zjawisko
dotyczy szczegolnie osob, ktdre nie czujg si¢ beneficjentami transformacji
ustrojowej i negatywnie oceniajg swoja obecna sytuacje zyciowa, porow-
nujac ja z jakoscig zycia, jakiej doswiadczyli w minionej epoce!”. Foto-
grafie stanowig podpore pamieci — obrazy, ktore przywoluja, wspierajg
jedynie proces opowiadania.

Zdaniem Barbary Szackiej pamie¢ zbiorowa to ,,zbiér wyobrazen
cztonkéw zbiorowosci o jej przesziosci, o zaludniajgcych jg postaciach

16 Zdjecia wykonane pod ambasada Austrii przy ul. Gagarina w Warszawie sa
jednymi z nielicznych wykonanych przez Rutowska w grudniu 1981.

17" Zob. M. Brocki, Nostalgia za PRL-em. Préba analizy, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 2011, rok LXV, nr 1 (292).
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i minionych wydarzeniach, jakie w niej zaszly, a takze sposobdw jej upa-
mietnienia i przekazywania o nich wiedzy uwazanej za obowigzkowe wy-
posazenie cztonka tej zbiorowosci. Inaczej méwiac, [...] [zbior] wszyst-
kich §wiadomych odniesien do przeszlosci, ktére wystepuja w biezacym
zyciu zbiorowym™18.

Odbiodr zdje¢ Rutowskiej nie wigze sie ze zjawiskiem resentymentu
wobec PRL, raczej wpisuje si¢ w wspolczesng tendencje powracania
do przeszlosci poprzez uczucia sentymentu i nostalgii. Po upadku rezi-
mu komunistycznego w 1989 roku zaistniala mozliwo$¢ wyrazenia sta-
néw emocjonalnych z nim zwigzanych. Resentymenty wobec systemu
politycznego powstawaly w okresie jego trwania. Oczywiscie nie jest
wykluczona mozliwo$¢ ich powstawania po zakonczeniu rzagdéw komu-
nistycznych, ale ma to znaczenie marginalne. I nie mozna tego powig-
za¢ z odbiorem zdje¢ przedstawiajacych codziennos¢ w PRL-u. Zatem
wspolczesna recepcja fotografii nie odnosi sie do tego zjawiska. Reakcje
emocjonalne Polakéw, ktorych dziecinstwo, mlodosé czy wiek dojrzaly
przypadly na okres PRL, odnosza si¢ bardziej do kultury codziennosci
niz do rezimu komunistycznego. Nalezy zaznaczy¢ fakt, ze na rzeczywi-
sto$¢, w jakiej zyli obywatele, miata wplyw polityka rzadow totalitarnych,
ale jednostka odbierata je poprzez codzienne doswiadczenia.

Fotografie przywoluja to, co zostalo bezpowrotnie utracone, a sam
akt rozpamietywania moze sta¢ si¢ Zrédtem przyjemnych doznan. Od-
biorca jednak uobecnia minione wydarzenia za kazdym razem inaczej,
na co ma wplyw terazniejszo$¢ i wszystkie doswiadczenia przezyte do
tego momentu. Zdaniem Joela Stydera fotogratia ,,pokazuje nam »to, co
by$my zobaczyli« w okreslonym momencie czasu, z okreslonego punktu
widzenia”!. Uczucia sentymentu czy nostalgii nie wywotuja same zdje-
cia, ale znaczenia, ktére s3 im nadawane przez czlowieka. Potega obrazu
fotograficznego jest zatem usytuowana poza nim samym, a tkwi w sile
ludzkiego umystu®.

18 B.Szacka, Czas przeszly, pamigé, mit, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scho-
lar 2006, s. 19.

19 Cyt. za T. Barrett, Krytyka fotografii..., dz. cyt., s. 167.

20 Por. E. Morin, Kino i wyobraznia, przel. K. Eberhard, Warszawa: Paiistwowy
Instytut Wydawniczy 1975, s. 39.
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Zakonczenie

Obrazy codziennosci utrwalone na fotografiach Grazyny Rutowskiej
s $wiadectwem kultury niedoboru, mimo ze powstawaly na potrzeby
propagandy komunistycznej. Niedobor ujawnia si¢ w bardzo réznych sy-
tuacjach, nie tylko o charakterze konsumpcyjnym. Zdjecia wyrazajg tak-
ze brak réwnosci spofecznej, brak wtasciwej komunikacji ze spoteczen-
stwem i brak proby wyjscia rzadu naprzeciw oczekiwaniom obywateli.

Fotografie Rutowskiej nie s jedynie opowiescig o zyciu codziennym
Polakéw w dobie PRL, wpisujg si¢ takze w narracje o wspolczesnym zy-
ciu codziennym jako punkt odniesienia. Sentyment i nostalgia, ktore
towarzysza ogladaniu fotografii Rutowskiej wyrazaja nie tylko tesknote
za tym, co utracone, za przesztoscia, ale takze moga stanowi¢ pewne-
go rodzaju forme niezgody wobec niekorzystnych zmian zwigzanych
z funkcjonujacym obecnie systemem politycznym.

PRL odcisnat pigtno na biografii kazdej osoby, ktorej jakikolwiek etap
zycia przypadl na lata rezZimu komunistycznego. Echo wplywu tego okre-
su jest wyraznie widoczne we wspdlczesnym zyciu codziennym. Nie
istnieje jednak wspolny wszystkim ludziom wzorzec przeszto$ci?! i nie
ma tez jednego i spéjnego obrazu PRL.
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The images of the everyday life of the Polish People’s
Republic in Grazyna Rutowska’s photograph

The images of everyday life recorded in Rutowska’s photographs are the
testimony of the culture of scarcity, despite the fact that they were created
for the needs of communist propaganda. Deficiency is manifested in very
different situations, not only of a consumer nature. The photography also
expresses lack of social equality, absence of proper communication with
the public and deficiency of attempt of the government to meet citizens’
expectations.

Rutowska’s photographs are not only a story about everyday life of
Poles in the era of the Polish People’s Republic, they are also a part of
the narrative of contemporary everyday life as a point of reference. The
sentiment and nostalgia that accompany the viewing of Rutowska’s pho-
tographs express not only the longing for what is lost in the past, but they
can also represent a kind of disagreement with negative changes in the
current political system.
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Antropologia codziennosci
w wybranych polskich filmach o PRL
powstatych po 1989 roku

Codziennos¢ jest nieuchronna jak pogoda. [...] Jest praktykowana i nie po-
trzebuje definicji. Sens codziennosci jest w kazdej chwili ,tuz przed nami”,
jak sens potocznej rozmowy. Codziennosé to ,teraz” z perspektywy najblizszej
»przysztosci”. Do codziennosci nie ma powrotu. Natychmiast ,rozptywa si¢”
i,,krzepnie” w micie, w tym, co ,niewyobrazalne”. Tylko w rzeczach i stowach,
ktére nas otaczajg, ,przeblyskujqg” jakies codzienne ,historie™.

Stownikowo codziennos¢ kojarzona jest z okresleniami ,,szarosc¢,
»ZWyklo$¢”, ,potocznosc’, ,powszedniosc”. Socjolog Piotr Sztompka pi-
sze, ze ,,zycie codzienne to najbardziej oczywista, obecna w bezposrednim
doswiadczeniu, najbardziej realna, przemoznie narzucajaca si¢ naszej

! R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagiellonskiego 2000, s. 7.
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percepcji forma bytu”?. Zainteresowanie nig wspoltczesnych badaczy
wynika z przekonania, ze wlasnie analiza wielkich wydarzen, ruchow
spotecznych na skale globalng, moze znalez¢ wyjasnienie w dziataniach
jednostek w skali mikro. Malgorzata Bogunia-Borowska twierdzi, ze ,,ist-
nieje mnostwo powoddw, dla ktérych wielu badaczy powraca dzisiaj do
paradygmatu socjologii zycia codziennego, starajac sie wyjasnic i zinter-
pretowaé wspdlczesne przemiany i procesy. Zycie codzienne kompliku-
je si¢ ze wzgledu na niespotykany nigdy wczesniej dynamiczny rozwoj
transportu, technologii telekomunikacyjnych, kontaktéw miedzykultu-
rowych oraz postepujacej globalizacji, a badacze spoteczni muszg szuka¢
sposobow opisania i wyjasniania rzeczywistosci”?.

Zrozumienie zachodzacych globalnie zmian okazuje si¢ prostsze
dzieki przyjeciu skali mikro, a skomplikowane spoteczne procesy okazujg
sie czesto mie¢ poczatek w zwyklych, codziennych zdarzeniach, ktérych
zrozumienie moze by¢ niezbedne do opanowania szerszych zagadnien.

Przedmiotem zainteresowania w niniejszym opracowaniu jest co-
dzienno$¢ w polskim filmie po roku 1989, ktérego akcja rozgrywa sie
w okresie PRL. Temat wydaje si¢ wart podjecia z dwdch co najmniej
powodow. Pierwszym jest zjawisko ,mody na PRI, obejmujace dzisiaj
szerokie spectrum dziatan i zachowan majacych nawigzywac¢ wlasnie do
codziennosci tamtego okresu, jak moda, wystréj wnetrz, kulinaria i wiele
innych jeszcze elementéw. Zjawisko to mozna analizowa¢, odwolujac sie
do klasycznego eseju Georga Simmla Psychologia mody, w ktérym autor
przedstawia jg jako element balansu pomiedzy checia wyrdznienia si¢
a checig upodobnienia czy nasladowania. ,,Moda jest szczegdlng forma
zycia, ktéra ma zapewni¢ kompromis miedzy tendencja do spofeczne-
go zréwnania a tendencjg do indywidualnej odrebnosci™. Jest jednak

2 P. Sztompka, Zycie codzienne — temat najnowszej socjologii, w: Socjologia co-

dziennosci, red. P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Krakéw: Spoleczny In-
stytut Wydawniczy Znak 2008, s. 25.

M. Bogunia-Borowska, Codziennos¢ i spoteczne konteksty zycia codziennego,
w: Barwy codziennosci: analiza socjologiczna, red. M. Bogunia-Borowska, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2009, s. 8.

G. Simmel, Z psychologii mody. Studium psychologiczne, w: Most i drzwi. Wybor
esejow, Warszawa: Oficyna Naukowa 2006, s. 22.
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w zjawisku mody cecha, na ktdrg nalezaloby tu zwrdci¢ uwage szczegol-
na, mianowicie jej pochodzenie ,,z zewnatrz”.

Moda przychodzgca z zewnatrz stwarza szczeg6lng wiez socjalizacyj-
ng - wspolne odniesienie do punktu umiejscowionego na zewnatrz. Cza-
sem wydaje sie, ze w zyciu spolecznym, jak w optyce, ognisko powinno
znajdowac si¢ w pewnej odlegtosci. Jesli zas procz dzialania dosrodko-
wego, socjalizujacego, chodzi tez o zmienno$¢, o zaspokajanie potrzeby
odmiany, to zewnetrzne pochodzenie mody daje szczegdlne gwarancje
nowosci, tj. réznicy w stosunku do tego, co bylo, zmiany tym wyrazniej
widocznej, im wigksza rozbiezno$¢ miedzy stanem dotychczasowym
a wprowadzonym przez nowg mode’.

Idac tym tropem myslenia, mozna wnioskowag, ze ,,moda na PRL,
ktdra objeta obecnie tak wiele dziedzin zycia, pochodzi w jakims szcze-
golnym sensie ,,z zewnatrz’, jest jaka$ znaczaca odmiang wobec tego,
co dotychczasowe. Ow status wyjasnia zapewne fakt, ze PRL jest dzisiaj
formacja tak odlegta lub moze wystarczajaco odlegla od wspotczesnosci,
ze mogl stac si¢ przedmiotem ,mody” i zrodlem niezbednej ,,nowosci™
Owa odlegto$¢ bierze si¢ do pewnego stopnia ze zmiany pokoleniowej
i wejscia w dorostos¢ tych, ktorzy urodzili sie po 1989 roku lub PRL
pamietaja z wczesnego dziecinstwa. O mozliwosci zaistnienia tej mody
zadecydowaly rzecz jasna takze inne, o wiele glebsze czynniki spoleczne
i kulturowe, do ktdrych zaliczy¢ mozna niewatpliwie niejednoznaczna
ocene procesu transformacji wspélczesnie, ktorej jednym ze skutkow jest
ambiwalencja w ocenie PRL (a nawet obecnie obserwowana polaryzacja),
wynikajgca z réznic w rozumieniu istoty samego procesu transformac;ji®.
Odlegto$¢ ta ma jednak takze inne przyczyny, trudne do jednoznacznej
oceny, a polegajace na braku ,,$rodowiska pamieci” wokdt PRL’. Pamiec

5
6

Tamze, s. 23.

Por. np. B. Mach, Transformacja ustrojowa a mentalne dziedzictwo komuni-
zmu, Warszawa: Instytut Studiow Politycznych Polskiej Akademii Nauk 1998,
s. 17-25.

Pojecie to, za Pierrem Nora, wprowadza, omawiajac kwestie mody w PRL, Zuzan-
na Grebecka w artykule Miedzy Smiechem a nostalgiq - powroty do komunistycznej
przeszlosci, w: Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna,
red. M. Bogustawska, Z. Grebecka, Krakow: Libron - Filip Lohner 2010, s. 335.
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o PRL zostata bowiem poddana procesowi wypierania, zacierania, nego-
wania nawet, co spowodowalo ,,niepokojaca sytuacje spoleczng — mlode
pokolenie nie pamieta przesztosci, a starsze pamietaé nie chce, a przynaj-
mniej nie taka, jakg byta”®. Autorka uwaza, ze ,,po raz pierwszy w historii
Polski mamy do czynienia z tak ostrym zerwaniem ciagtosci tradycji.
Czasy odlegle o dwadziescia lat jawia si¢ dzisiejszej mtodziezy jako ter-
ra incognita — czy raczej tempus incognitum”. Powodem jest niejedno-
znaczny, czesto nacechowany skrajnymi postawami starszych pokolen,
stosunek do PRL oraz wynikajaca z niego ,,(nie)pamie¢”1?, czyli daleko
idgca wybidrczo$¢ w eksponowaniu konkretnych elementéw tworzacych
tamtg epoke przy jednoczesnym pomijaniu innych.

Powodem drugim zainteresowania tematem codziennosci jest pa-
nujace obecnie w nauce interdyscyplinarne traktowanie tej kategorii.
Taka perspektywe proponuje takze antropologia. To ujecie wydaje sie
tutaj szczegolnie interesujace, bowiem sklania do spojrzenia na co-
dzienno$¢ bez przyjetego z gory etnograficznego kwestionariusza, ale
niejako ,w trakcie” jej dziania sie. Jak twierdzi Roch Sulima, powotu-
jac si¢ na Bronistawa Malinowskiego, ,,antropologia moze zaczyna¢
sie w domu. Dla antropologa codziennosci zrédlem jest wszystko,
wszystko tez jest dla niego terenem [...]” i upatruje roli antropologa
jako obserwatora zjawisk codziennosci bedacych ,,przedmiotami zma-
gan, czyli elementami realnych scenariuszy zyciowych” A poniewaz
~wszelkie przedmioty sg przedmiotami juz usytuowanymi w kontek-
$cie. Wszystkie objawiaja si¢ wraz ze zwigzanymi z nimi konteksta-
mi”!!, interpretacja tych zjawisk staje si¢ jednocze$nie poszukiwaniem
ich sensu. W tym miejscu antropologia w szczegélnie ciekawy sposéb
spotyka si¢ z modg, poniewaz obie wymagaja dystansu, jednak jeszcze
wazniejszg sprawa w odniesieniu do podjetego tu tematu, sg zwigzki

Tamze.

Tamze, s. 333. Por. takze E. Wnuk- Lipinski, Granice wolnosci. Pamigtnik polskiej
transformacji, Warszawa: Scholar — Collegium Civitas Press 2003.

Okreslenie zapozyczone z obronionej w Uniwersytecie SWPS pracy doktorskiej
Julii Banaszewskiej Moda na (nie)pamiec. PRL w polskiej kulturze codziennosci
po 2004 roku — na wybranych przyktadach, Warszawa 2015.

11 R. Sulima, Antropologia codziennosci..., dz. cyt., s. 7-9.
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antropologii i filmu, opisane przez Maryle Hopfinger ze wzgledu na
»szczegolny sposob, w jaki moga sie stac i staja si¢ [...] Zrodtami naszej
wiedzy i samowiedzy. Potrafig bowiem uswiadomic¢ [...] inno$¢ obcych,
a zarazem tozsamos$¢ swoich; odmienno$¢ i zréznicowanie kultur czy
podkultur innych spotecznosci oraz oblicze kultury wlasnej, swojskiej;
cechy mniej czy bardziej egzotyczne obcych i rysy charakterystyczne
swoich. Przy czym oba rodzaje wizerunkéw moga okazywac si¢ oczy-
wiste badz zaskakujgce, bliskie lub dalekie, swoje, cho¢ innych, i obce,
cho¢ wlasne”!2.

Codziennos¢ PRL jako przedmiot zainteresowania dzisiejszego pol-
skiego tworcy filmowego, ujeta w opisanej perspektywie, stanowi zatem
wyraz ,mody’, ale przede wszystkim jest wynikiem strategii zdobywania
»wiedzy i samowiedzy” w zakresie wspolnej, zbiorowej tozsamosci, ktéra
miala ulec raptownej transformacji, wraz z ustrojem i sytuacja geopo-
lityczng panstwa. Sa to powroty do przeszlosci, niekiedy wtasnej, twor-
cow filmowych, dokonywane z perspektywy wiedzy o tym, co nastapito
»potem” — inna zresztg jest niemozliwa. ,,Niemozliwe jest bowiem to, co
usilujemy zrobi¢: stac si¢ cho¢ na chwile sobg w czasie minionym. Kazda
proba okazuje sie przeniesieniem w przeszto$c siebie dzisiejszego. Jakze-
by mogto by¢ inaczej bez zatraty poczucia tozsamosci?”!3. Jednak owa
dzisiejsza tozsamos¢ jest zbudowana na niegdysiejszym odrzuceniu wta-
snej przesztosci, w poczuciu catkowitej stusznosci takiego dziatania, wig-
cej nawet, w atmosferze zbiorowego entuzjazmu, zatem filmowe powroty
po 1989 roku do PRL-owskiej codziennosci, to ,,przeniesienie w prze-
szto$¢ siebie dzisiejszego”, bedace wyrazem sentymentu i resentymentu
jednocze$nie, miedzy ktérymi napiecie wyznacza dynamike zmian za-
chodzacych w polskiej kulturze w ogdle. Odrzucenie PRL w okresie tuz
po jego upadku oraz dzisiejsza nan ,moda” wyznaczajg ramy procesu,
ktory znajduje odzwierciedlenie réwniez w filmie.

12 M. Hopfinger, Film i antropologia. Osigganie dystansu wobec audiowizualnosci,
w: Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hop-
finger, Warszawa: Oficyna Naukowa 2005, s. 246.

13 K. Szaniawski, Jak daleko stqd, jak blisko, ,Kino” 1981, nr 5, s. 5.
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Przenoszac si¢ na teren polskiego filmu z tak sformulowanymi zato-
zeniami, stajemy przed koniecznoscig zastanowienia sie nad sposobami
prezentowania w nim codziennosci PRL oraz nad kontekstami, nada-
jacymi tym prezentacjom okreslone sensy. Owe konteksty sg tu zreszta
najbardziej znaczace, bowiem wyznaczajg perspektywy interpretacyjne,
okreslajgc stopien i zakres owej ,wiedzy i samowiedzy”, jakiej nabywa-
my jako widzowie. Otz sadze, ze najbardziej istotnym kontekstem jest
w tym przypadku czas, jaki uplynal od roku 1989, i stopniowe oddalenie
samego doswiadczenia codziennosci PRL, ale takze zmiana pokoleniowa
(oraz zmiany kulturowe), ktore to czynniki spowodowaly, ze okres PRL
mozna - w rozumieniu antropologii - traktowac¢ jako ,,inny”, ,,egzotycz-
ny’, »,daleki” czy wreszcie ,,obcy”. Pytanie, jakie stawiam w opracowaniu,
brzmiatoby nastgpujaco: czy i jak powyzsze cechy odnosza si¢ do repre-
zentacji 6wczesnej codziennosci w polskim filmie po 1989 roku, ktérego
akcja rozgrywa sie w okresie PRL.

Czym jednak jest codzienno$¢? W rozumieniu tutaj przyjetym za
socjologiem Piotrem Sztompka definicja codziennosci skupia sie na kilku
istotnych zalozeniach: po pierwsze zycie codzienne nie jest przeciwstaw-
ne odswietnemu, po drugie nie przeciwstawia si¢ zyciu elitarnemu, po
trzecie nie oznacza zycia prywatnego i w tym sensie nie jest tez przeciw-
stawne publicznemu. Jest za to zawsze odnoszone do innych, do otocze-
nia, takze powtarzalne, cykliczne i rutynowe, przybiera postaci rytualne,
wykonywane wedlug wpojonego scenariusza, angazuje naszg cielesnos¢,
jest zlokalizowane w przestrzeni, ktora decyduje o jego tresci lub charak-
terze, skfada sie z r6znej dtugosci epizodéw, ma charakter bezrefleksyjny,
czesto spontaniczny!®. Na codzienno$¢ tak rozumiang proponuje (za
Haroldem Garfinklem) spojrze¢ jako na zespol dzialan, poprzez ktory
ludzie uzgadniajg sens rzeczywisto$ci spotecznej oraz wytwarzajg po-
rzadek spoteczny, stosujac w Zyciu codziennym swoiste praktyki i strate-
gie ustalania sensu. Poniewaz dziatania te majg charakter bezrefleksyjny,
dopiero zakldcenie tego porzadku pozwala zorientowac sig, jak dalece
jest on ,,umowny”. Innymi stowy ludzie w codziennym zyciu zachowuja
zespol dzialan, zachowan, gestow, postaw, wystrojow wnetrz, wygladu

14 P, Sztompka, Zycie codzienne..., dz. cyt., s. 24.
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zewnetrznego, ktéry pozwala danemu porzadkowi spotecznemu trwac,
jednak kiedy do gtosu w tym zespole dojda sygnaly anarchii, chaosu czy
dysonansu, nawet niestosownosci, ujawnia sie umownos$¢ tego porzadku.
Innymi stowy trwalos$¢ systemu zalezy od decyzji, zachowan i motywacji
poszczegolnych jednostek.

W roku 1989 doszto do takiej wlasnie, gtebokiej zmiany porzadku
spolecznego, opisanej potem przez socjologéw jako trauma. W ksigzce
Trauma wielkiej zmiany. Spoleczne koszty transformacji'® Piotr Sztompka
opisuje szczegdtowo te zmiang, konkludujac, ze w kazdym wymiarze
dotychczasowy styl Zycia ulegt fundamentalnemu zatamaniu, zas dla
wiekszosci Polakdw sens tej zmiany zamykal sie w okresleniu ,,wyzwo-
lenie”, od dominacji obcego imperium, od ucisku politycznego, falszu
plynacego z cenzurowanych srodkéw masowego przekazu, ale takze od
ucigzliwosci codziennego zycia w ,gospodarce niedoboru”. Jednoczesnie
jednak nie bylo jasnosci, jak rozumie¢ ,wolno$¢ do”, sami obywatele, ale
takze nowe elity polityczne, nie potrafili jej nazwa¢ ani sprecyzowac.
~Czestokro¢ bardziej realistyczng wizje przysztosci zastepowato niejasne,
mocno wyidealizowane pojecie »Zachodu« czy »Europy« — synonimu
wolnoéci, szcze$cia, pomyslnosci i bogactwa”'é. W odniesieniu do inte-
resujacego nas tu tematu, mozna bez wiekszych watpliwosci stwierdzi¢,
ze to wlasnie codziennos$¢ PRL, odbierana przez miliony jako opresyjna,
trudna, szara i obarczona szeregiem uciazliwosci, stala si¢ najpierw im-
pulsem do powstania i narastania spolecznego buntu, potem zas, po roku
1989 przedmiotem odrzucenia, zaréwno symbolicznego, jak i material-
nego (wystroj wnetrz, wyglad zewnetrzny, obyczaje itp. — wszystkie da-
zace ku skojarzeniom z ,,Zachodem”). Przenoszac sie na grunt polskiego
kina, trzeba rowniez zauwazy¢, ze codziennos¢ PRL byta w okresie przed
1989 rokiem, a zwlaszcza w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych,
przedmiotem bardzo ostrej, wielokro¢ gwaltownej krytyki, wyrazanej
w szeregu filméw ponad podziatami gatunkowymi czy ocenami arty-
stycznymi (pod tym wzgledem zaréwno kino moralnego niepokoju, jak

5 Tenze, Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszty transformacji, Warszawa: In-

stytut Studiéw Politycznych Polskiej Akademii Nauk 2000.
16 Tamze, s. 52.
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i komedie Barei stanowig jeden w gruncie rzeczy glos). Na terenie filmu
odbywal si¢ zatem skomplikowany i wieloznaczny proces stopniowego
dystansowania codzienno$ci i demaskowania jej wad, bedacy z kolei ele-
mentem opozycji intelektualnej wobec PRL, na ktora skladaly sie takze
inne dziedziny twoérczosci.

Natomiast spojrzenie na film polski po roku 1989, ze wzgledu na sto-
sunek w nim do codziennoéci PRL, moze zastanawia¢, nie tylko ze wzgle-
du na zmianeg - by tak rzec - jako$ciows, polegajaca na przejsciu od
catkowitej negacji do nostalgii czy nawet ,,tesknoty”, ale takze na zmiane
ilosciowa, poniewaz filmow, ktérych akeja rozgrywa sie w okresie PRL,
przybywa wraz z oddalaniem si¢ czasowym tej epoki, a prezentowana
w nich codziennos¢ stanowi coraz czesciej wlasciwy temat tych pro-
dukcji, a moze nawet tworzy obecnie caly nurt, ktéry nazwa¢ mozna,
nawigzujac do cytowanej wyzej opinii Zuzanny Grebeckiej, ,,kinem przy-
wracania ciaglo$ci przekazu tradycji”

Odrzucenie PRL, ktére nastapito po 1989 roku, spowodowato zerwa-
nie tej ciggloéci, wynikajace z entuzjazmu wobec zmian, niepopartego
jednak zmiang kulturowa. Obecnie natomiast obserwujemy proces od-
wrotny — przywracania na rézne sposoby pamieci tamtego okresu, a co
za tym idzie, wlasnie przywracania ciggtosci przekazu tradycji. Przed-
miotem tego procesu jest codziennos¢ PRL, stajaca sie stopniowo coraz
bardziej znaczaca bohaterka filméw o tamtym czasie. Zgadzam sie tu
z Andrzejem Szpocinskim, ktéry twierdzi, ze rosnace obecnie zaintere-
sowanie przedmiotami ,,bez wartosci’, ale tworzgcymi przeciez 6wczesna
codzienno$¢ ma jedng najwazniejsza funkeje: ,,potwierdzenie, ze prze-
szto$¢ realnie istnialta, co we wspodlczesnej kulturze kwestionowane jest
na rézne sposoby”!”.

Paul Connerton, zastanawiajac si¢ nad pytaniem, ,jak spoteczen-
stwa pamietaja?”, twierdzi, Ze nasze do§wiadczenie terazniejszo$ci zalezy
w znacznym stopniu od naszej znajomosci przeszlosci i od obrazéw prze-
szlosci uzywanych powszechnie do legitymizowania obecnego porzadku

17 A. Szpocinski, Autentycznos¢ przeszlosci jako problem kultury wspolczesnej,
w: Wobec przeszlosci. Pamigl przeszlosci jako element kultury wspétczesnej, red.
A. Szpocinski, Warszawa: Instytut im. Adama Mickiewicza 2005, s. 299.
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spolecznego, ale te obrazy przeszloéci i wiedza o niej sg przekazywane
i podtrzymywane réwniez przez praktyki (pamie¢ nie jest zatem tylko
czynnoscig kulturowas, ale takze lezy w sferze praktyk cielesnych). ,,Moda
na PRI’ w zakresie nieustajgcych powrotéw do emblematdéw dwczesnej
codziennosci jest zatem moze wyrazem proby budowania wiezi socjaliza-
cyjnej i — w sposéb rzecz jasna zastgpczy i wziety w nawiasy umownosci
- przywracania pamigci zbiorowej oraz ciggtosci przekazu tradycji. Moze
nie jest to zatem tylko ,,moda’, a forma ,,poszukiwania utraconego cza-
su’, czyli swoisty zbiorowy autobiografizm dokonywany poprzez kolejne
tilmy o PRL. Jak podkresla Malgorzata Czerminska, ,,autobiografizm
traktuje sie jako warto$¢ kulturowa wlasnie ze wzgledu na zawarty w nim
wysitek autointerpretacji, jednostkowy punkt widzenia, niesprowadzalny
do kryteriow zewnetrznych”8. W tym sensie filmowe (i inne) powroty
do PRL, z perspektywy reprezentacji dwczesnej codziennosci, mozna
kojarzy¢ antropologicznie - ,,z czynnoscia o charakterze procesualnym,
forma czasownikowa, dzialaniem osadzonym w konkretnej sytuacji spo-
tecznej, z zywymi ludzmi, w danej kulturze i epoce historycznej. Obrzed
nalezy odprawi¢, mit — wyrecytowac, histori¢ opowiedzie¢, powies¢ prze-
czytaé, dramat odegra¢, albowiem to wlasnie odprawianie, recytacja,
opowies¢, lektura i gra sprawiajg, ze teksty te zyskuja zdolnos¢ prze-
ksztalcania i umozliwiaja nam ponowne przezycie naszego dziedzictwa
kulturowego™’.

Zmiane stosunku do codzienno$ci PRL w polskim filmie po 1989
roku proponuje zatem traktowaé w kategoriach zbiorowej podrdzy au-
tobiograficznej, dokonywanej przez polskie spoleczenstwo w celu od-
szukania samego siebie (zachowania w pamieci, wytlumaczenia siebie
- dzi$), za$ codziennos¢, jako praktyka stricte cielesna, jest tego procesu
idealnym i jedynym dzisiaj mozliwym wehikulem. Podréz t¢ wyzna-
czajg etapy buntu, pogodzenia i wyciszenia, ktdre jako etapy podrdzy

18 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk:
Wydawnictwo Morskie 1987, s. 16.

19 E. Bruner, Antropologia doswiadczenia z epilogiem Clifforda Geertza, red.
V. W. Turner, E. M. Bruner, przel. E. Klekot, A. Szurek, Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego 2011, s. 15.
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proponuje Malgorzata Czerminska?’. Propozycja tego modelu odnosi
sie do literatury, jednak wydaje si¢ mozliwe i obiecujace zastosowanie
jej takze do filmu. W teoretycznym modelu podrézy autobiograficznej
chodzi bowiem o przejscie przez trzy etapy, od gwaltownego, emocjo-
nalnego odejscia ze ,,swojego miejsca’, wywolanego najczesciej trauma
po bolesnym doswiadczeniu, poprzez etap pogodzenia, czgsto wiaza-
cego sie z podréza (faktyczng lub symboliczng) w poszukiwaniu swo-
jego nowego miejsca, po wyciszenie i fagodna akceptacje znalezionego
»~nowego miejsca’, czy to traktowanego dostownie jako nowy dom, czy
metaforycznie, jako sytuacja zZyciowa, summa wlasnych osiagnie¢ itp.
Dos$wiadczeniem bolesnym, wywolujacym traume, jest w tak przyjetym
modelu transformacja 1989, ktéra spowodowata gwattowne odrzucenie
dotychczasowych modeli zycia, a zatem takze samej codziennosci. Stop-
niowe zmiany w filmowych wizerunkach tej codziennosci $wiadczylyby
o0 procesie zmierzania ku wyciszeniu i akceptacji sytuacji obecnej, kto-
rego warunkiem jest wszak akceptacja (a nawet afirmacja) odrzuconej
niegdy$ codziennosci PRL.

Dwa pierwsze filmy, ktére moglyby tu odegrac role preludium i kté-
re wyznaczajg okres ,,buntu’, to Ucieczka z kina ,Wolnosé” Wojciecha
Marczewskiego (1990) oraz 300 mil do nieba Macieja Dejczera (1989),
gdzie codziennos¢ stanowi zrodlo opresji, a wizje filmowe, a nawet same
tytuly wyrazaja, metaforyczng i dostowng, gleboka potrzebe ucieczki od
tej codzienno$ci. Ucieczka z kina ,Wolnos¢” przedstawia codziennos$¢
w jej zalamaniu ze wzgledu na zaburzenie porzadku logicznego, nawet
racjonalnego, poprzez przemieszanie rzeczywistosci §wiata przedstawio-
nego w filmie oraz rzeczywistosci sali kinowej z rzeczywistoscig konca lat
osiemdziesigtych, opanowang jeszcze przez wladze partii PZPR, cenzure
oraz sposoby myslenia wyksztalcone przez trwajacy system. Zatama-
nie codzienno$ci ma tu charakter totalny, a przykladanie do dziejacych
sie wydarzen dotychczasowych wzorcow myslenia powoduje w efekcie

20 Por. M. Czerminiska, Postawa autobiograficzna, w: Studia o narracji: referaty
na XVIII konferencje teoretycznoliterackg, Baranow Sandomierski, 2-7 lutego
1979, red. J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawinski, Warszawa: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich 1982.
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o$mieszenie tych wzorcéw. Cenzor filmowy, w pewnym sensie stano-
wigcy tutaj metafore catego dotychczasowego porzadku swiata, ktérego
codziennos¢ to ocenianie, eliminowanie, dopuszczanie lub nie do pu-
blicznej swiadomosci, stowem - wiadza, zaczyna te wladze traci¢, nie
tylko nad repertuarem kinowym, ale przede wszystkim nad calg rzeczy-
wistosécig. Opozycja codziennos$¢ — niecodziennos¢, ktora reprezentuje
tilm kinowy, gdzie aktorzy ,wychodza” ze swojej roli, a nawet zaczynajg
rozmawia¢ z publicznoscig, ma w tym filmie na celu pokazanie, jak bar-
dzo upadek PRL jest traumatyczny, wlasnie ze wzgledu na zalamanie
paradygmatéw codziennosci, od tych fizykalnych, wszelkich regul praw-
dopodobienstwa, po najbardziej nawet filozoficzne. ,Rytual przejscia’,
z jakim mamy tu do czynienia, dokonuje si¢ na naszych oczach w tym
wlasnie sensie: obowigzujace do tej pory prawa, zasady, reguty, stowem
caly porzadek codziennosci, ulegaja zawieszeniu, catkowitemu przenico-
waniu, ale nowe, ktore nadchodzi, takze przeciez jest wielkim znakiem
zapytania, nie oznacza wprost czegos$ doskonalszego, jednoznacznie po-
zytywnego.

Drugi z filméw opisuje desperacka probe ucieczki na Zachod dwdch
chtopcow z Polski, ktorzy pokonujg tytutowe 300 mil nielegalnie, w nie-
bezpiecznych warunkach, aby z narazeniem zycia wydostac si¢ z miejsca
zamieszkania i kraju, gdzie panuja bieda i beznadzieja. Co wazne, nie
zyja w patologicznej rodzinie, przeciwnie, ojciec jest nauczycielem histo-
rii, ktéry jednak nie moze pracowaé w zawodzie ze wzgledu na szykany
z powodu pogladéw politycznych. Codziennos¢ jest w tym filmie poka-
zana jako dotkliwie opresyjna, nieznos$na, czlowiek w niej funkcjonujacy
otoczony jest brzydota krajobrazu, szarego i blotnistego, ale tez brzydota
ludzi, zwtaszcza w odniesieniu do cech charakteru. Ucieczka od tej co-
dziennosci staje sie jedyng nadziejg na zmiane, przy czym ceng tej zmiany
jest rozbicie rodziny, utrata dziecinstwa, gwaltowne wejscie w dorostosc¢.
Dzieci sg wnikliwymi obserwatorami zmagan rodzicow o przetrwanie,
konformistycznych zachowan dorostych w szkole i otoczeniu, same takze
zmagajg si¢ ze swoimi dramatami (Elka i jej ojciec alkoholik). Niebo to
metaforyczna nazwa $wiata Zachodu, do ktérego uciekaja chlopcy, ma-
rza o tamtym $wiecie, ktorego przeciez osobiscie nie znajg, ale wiedza
o nim z doniesien, chca doswiadczy¢ obietnicy lepszego zycia, ktore ten
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$wiat oferuje, chcg sie tam znalez¢, porzuciwszy wszystko, co do tej pory
stanowito ich $wiat. Film odnosi si¢ takze symbolicznie do marzenia
o0 Zachodzie, jakim przez lata zyto wielu Polakéw, udreczonych trudami
codzienno$ci w socjalistycznej Polsce. Warto te kwestie odnotowac, po-
niewaz obrazy codzienno$ci PRL w polskim filmie odnosza si¢ réwniez
do tego marzenia, stanowigc czesto jego kompensacje, jest to jednak
temat dla osobnego opracowania.

Kolejne filmy, ktérych tematem byta codziennos¢ PRL, powstaly
w pewnym szczegdlnym porzadku, korespondujacym z ogélnymi kie-
runkami polskiego kina po 1989 roku. Z pewnoscia warto tu wymienic¢
Rozmowy kontrolowane (1991) Sylwestra Checinskiego, film zrealizo-
wany dziesi¢¢ lat od ogloszenia stanu wojennego, a opowiadajgcy o tym
wlasnie wydarzeniu. Codziennos¢ jest w nim zaprezentowana jako zré-
dlo komizmu, na jej wizerunek sktada si¢ szereg gagdw, ktére maja ja
zdefiniowa¢ jako absurdalng, chaotyczng i rzadzacg si¢ logika przypadku.
Gléwny podzial, jaki rysuje si¢ w konstrukeji $wiata przedstawionego,
przebiega miedzy opozycja a przedstawicielami wladzy - od urzednikow
po sluzbe bezpieczenstwa. Akcja filmu rozgrywa sie w grudniu, ktory
jest dla polskiej kultury miesigcem znaczacym, co réwniez podkreslone
jest w prezentacji codziennosci. Z jednej strony wybucha stan wojen-
ny i codzienne zycie zostaje podporzadkowane jego logice, co w filmie
polega na parodii zachowan, przechowywanych w zbiorowej pamieci
Polakéw, dotyczacych wojny. Powszechna obecnos¢ wojska i milicji, ko-
niecznos¢ konspiracji, przebierania sie, ktorej celem jest ,,wyprowadzenie
w pole” przedstawicieli wladzy, solidarnos¢ i zyczliwo$¢ wobec siebie
0s6b, ktére w tej konspiracji uczestniczg, ukazane sa z komediowym
dystansem i poblazliwoscig wobec widza, swiadomego, Ze bohater tych
wydarzen uczestniczy w nich przypadkowo i z przymusu, a zdjecie z Le-
chem Walesg noszone w portfelu i otwierajace mu wszystkie drzwi jest
produktem prowokacji tajnych stuzb. Z drugiej strony zblizaja si¢ $wieta
Bozego Narodzenia, do ktérych przygotowania stanowig drugi wazny
watek filmu. Rysuje sie tu podzial pomiedzy Polakami pokrywajacy sie
z trwajacym podzialem politycznym. Ci, ktdrzy stoja po stronie wladzy, sa
zupelnie pozbawieni wiedzy o polskiej tradycji zwiazanej z tymi swieta-
mi, co zresztg jest zrodtem komizmu, pada na przyklad pytanie: ,,ktérego
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w tym roku wypada wigilia?”, a podczas kolacji wigilijnej $piewaja piesn
Podmoskowskije wieczera. Natomiast pozostali obchodza wigilie wedtug
nakazow tradycji i przedstawieni sa poprzez pryzmat codziennosci na
kilka sposobow niezwyktej (stan wojenny, czas $wigteczny), dotykajacej
momentéw przelomowych czy tez przejsciowych, z szacunkiem oraz
sympatig ze strony tworcow filmu. Na podobienstwo Kompleksu polskie-
go Tadeusza Konwickiego, po dziesig¢ciu latach od wybuchu stanu wo-
jennego i po dwoch od przetomu 1989, pokazany zostat obraz polskiego
spoleczenstwa przefiltrowany przez konwencj¢ komediowa, nawet moze
nostalgiczny wobec minionego czasu.

Z czasem temat codzienno$ci PRL ulegl w polskim filmie znaczgcym
modyfikacjom, ktérych kierunek zmierzat ku odchodzeniu od ogélnych
metafor o charakterze politycznym ku zainteresowaniu pojedynczymi
biografiami, co z kolei odpowiadato do pewnego stopnia nurtowi wyci-
szenia, ucieczki, zwanemu prowincjonalnym. Paradoksalnie, miejscem
ucieczki stawala si¢ codzienno$¢ PRL, bedaca jednoczesnie krajem dzie-
cinstwa, bardziej wspominanym anizeli rozliczanym przez filmowcow.
Wirdd przykladéw wymieni¢ mozna Cwat Krzysztofa Zanussiego (1995)
czy Poznan 56 Filipa Bajona (1996). W pierwszym z filméw codzienno$¢
jest potraktowana z duzg dozg pogodnego dystansu, jaki umozliwia po-
sta¢ gtéwnego bohatera — chlopca, bedacego alter ego rezysera. To wta-
$nie dziecigce zdziwienie §wiatem, spojrzenie oczami naiwnosci, powo-
duje, ze codziennos¢ PRL, jaka stanowig dla niego dom (najpierw matki,
ktéra wpajata w niego przedwojenne idealy prawdy i uczciwosci) i szkofta,
staja si¢ miejscami o odwrdconych zasadach funkcjonowania. Dom two-
rzy ciotka, przedwojenna szlachcianka, ktéra nienawidzi bolszewizmu
i walczgc na swoj sposob przeciw ,,bolszewickiej zarazie”, balansuje na
granicy moralno$ci. Chlopiec nie moze zrozumie¢ postawy ciotki. Na
jego ciagte pytania Idalia odpowiada wreszcie cytatem z Szekspira: ,,Sg
rzeczy na niebie i na ziemi, o ktérych nie $nilo sie waszym filozofom™

Do nurtu biograficznego nalezg takze filmy Wojaczek (1999) Lecha
Majewskiego, Prymas. Trzy lata z tysigclecia (2000) Teresy Kotlarczyk,
Moj Nikifor (2004) Krzysztofa Krauzego, Skazany na bluesa (2005) Ja-
nusza Kidawy-Blonskiego, Parg 0s6b, maty czas Andrzeja Baranskiego
(2005), z ktoérych kazdy na swdj sposob traktuje codziennosé PRL jako tlo
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dla dziatan wybitnej postaci i upatruje ja jako zrédto opresji, sfere, z ktora
postaci te nie moga sobie poradzi¢, czasem - jak w przypadku Wojaczka
czy Biatoszewskiego — dostownie. Codziennos¢ PRL jest tu traktowana
jako zespot cech i dzialan o charakterze opresyjnym wobec wybitnej jed-
nostki, ktéra w akcie buntu odrzuca je jako niemozliwe do przyjecia.
Tymczasem po roku 2000 daje si¢ zauwazy¢ rosngce zainteresowanie
spoteczne PRL jako domeng codziennosci wlasnie, ktora to tendencja
znajduje odzwierciedlenie réwniez w filmie. Bardzo szczegdlnym wy-
razem Owczesnej ,mody na PRL” byt powstaty w 2005 roku dokument
Macieja Drygasa Jeden dzie#i w PRL. Jakkolwiek film dokumentalny nie
jest tutaj przedmiotem analizy, nie sposéb o nim akurat nie wspomnie¢,
bowiem wydaje si¢ istotny dla opracowywanego tematu. Opis tego filmu
w bazie filmpolski.pl zaczyna si¢ nastepujaco: ,,27 wrze$nia 1962 roku.
Tego dnia nie zdarzyto si¢ w PRL nic szczegolnego. Prognoza pogody
przewidywata zachmurzenie umiarkowane. Ponad 1600 obywateli przy-
szlo na $wiat, okoto 600 zmartlo. Dzien jak co dzien. ,Trybuna Ludu” na
pierwszej stronie zamiescita wywiad z wiceministrem przemystu chemicz-
nego oraz informacje o uroczystym koncercie artystow z ZSRR, na ktory
przybyli przedstawiciele partii i rzagdu. Nakladem wydawnictwa Iskry
ukazata sie ksigzka po$wiecona zyciu Wtodzimierza Lenina. W ,,Zyciu
Warszawy” pisano, Ze zatrzymano liczne partie kawy zbozowej, kwestio-
nujac jej jakos¢. Stowem, szara codzienno$¢™!. Ot6z wlasnie zywiot co-
dziennos$ci wysuwa si¢ w tym przypadku na plan pierwszy — nie bohater,
szczegblny z takiego czy innego powodu, ani dzien, stanowigcy istotng
w historii date, ktéra wszyscy pamietaja, ale wlasnie zwykly, powszedni
dzien pracy (zreszta czwartek). Film, nawiazujacy pomystem do stynne-
go projektu Wiertowa Cztowiek z kamerg, rozpoczyna sie o $wicie, kiedy
miasto budzi sie do zycia, tramwaje wyjezdzaja na ulice, a do kioskdéw
trafiajg pierwsze poranne gazety. Jednak to zwykle zycie komentowane
jest spoza kadru za pomoca fragmentéw dwczesnych raportow, pro-
tokotow, przemodwien, donosow, notatek z tajnych obserwacji, artyku-
tow prasowych, listow prywatnych i stuzbowych, nawet wierszy. W ten
sposob PRL ,,opowiada o sobie”, snuje swoistg autonarracje, ujawniajac

21 Film Polski, [online:] www.filmpolski.pl [dostep 27.02.2017].
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jednocze$nie, jak bardzo opowie$¢ ta daleka jest od realiow prawdziwego
zycia, ktore w wigkszosci polega na trudzie, znoju, upokorzeniu, strachu,
radzeniu sobie z niedoborami w kazdej dziedzinie gospodarki.

Opisany wyzej okres mozna traktowac jako kolejny etap podrézy
autobiograficznej, polegajacy na probach szukania ,,swojego miejsca”
poprzez ,godzenie si¢” z przeszloscig sprzed 1989 roku, wyrazane cho¢-
by w rosngcej liczbie tytutéw filmowych poswieconych okresowi PRL.
Kulminacja tej postawy wydaja sie dwa filmy: Ile wazy ko trojariski Juliu-
sza Machulskiego (2008) i Wiszystko, co kocham Jacka Borcucha (2009),
bedacy wyraznym pogodzeniem si¢ z codziennoscig PRL. Codziennos¢
przestaje by¢ w nim definiowana w kategoriach walki politycznej, cho¢
obecnej w $wiecie bohatera, a staje sie po prostu §wiatem wspominane;j
mlodosci, przezywanej jako stan ducha, emocja. Polityka ma tu swoje
miejsce, ale bardziej jako tto dla uczué i emocji. Swiat pokazany jest
z perspektywy maturzysty Janka, ktéry wraz z bratem i rodzicami miesz-
ka na polskim Wybrzezu, a akcja filmu rozgrywa sie cze§ciowo w okresie
stanu wojennego. Codzienno$¢ Janka to szczesliwa rodzina, przyjaciele,
zespol muzyczny WCK (Wszystko, co kocham), beztroskie spedzanie
wspolnie czasu, pierwsza milos¢, pierwsze doswiadczenia seksualne. Po-
lityka wdziera si¢ w te codzienno$¢, powodujgc utrate ukochanej i trud-
nosci w szkole, a przez to bunt chlopaka. Tytul filmu pokazuje wyraznie,
ze przedstawiony w nim $wiat jest jednak przedmiotem pozytywnych
uczud, codziennosé, jakkolwiek trudna, byta jednak takze pelna rodzin-
nego ciepta, dobrych wrazen, przyjazni i mitosci.

Na film Ile wazy kot trojariski warto w omawianym kontekscie zwrdci¢
uwage ze wzgledu na kulturowg role wielu filméw Machulskiego??. Jest to
film szczegdlny z powodu sposobu potraktowania codziennosci PRL. Jak
w zadnym chyba innym przypadku staje sie ona zrodlem komizmu jako
$wiat specyficznej mody, fryzur, makijazy, zachowan, wystrojow wnetrz

22 Oroli filmu Kiler w procesie wygaszania nurtu ,,bandyckiego” w kinie polskim
lat dziewiecdziesigtych poprzez zastosowanie mechanizméw przesmiewczych
wobec wyznacznikow tego nurtu pisatam w artykule Obciach a sprawa polska.
O ,,Kilerze” Juliusza Machulskiego, w: Moda na obciach: materialy z ogolnopol-
skiej konferencji kulturoznawczej ,Moda na obciach, co Polacy robig z kulturg
popularng?”, red. J. Nowinski, Elblag: Wilk Stepowy 2008.
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i sposobéw myslenia, ktére tworza katalog przezabawnych, egzotycznych
dzisiaj gagéw. Film ten realizuje zasade, Ze ,kultura popularna wkracza
jako ostatnia’, co w tym przypadku oznacza specyficzny, zdystansowany
i utrzymany w tonie komediowym, stosunek do podejmowanego tematu.
Codziennos¢ PRL to nie $wiat trudnej polityki, fagodnych wspomnien,
powrotéw do miodosci, rozliczen, ale teatr wodewilowy, gdzie autorom
chodzi o wywolanie beztroskiego $miechu widowni poprzez pokazanie
okreslonych ,,typéw” bohaterdw, ktorzy samym swoim wygladem generuja
rozrywke. W kontekscie podrdzy autobiograficznej oba filmy stanowia
swoisty tandem, poniewaz proponuja pozbawione cech resentymentu po-
dejscie do obrazu codziennosci PRL, bedace waznym etapem pogodzenia
sie z nowa rzeczywistoscia.

W kolejnych latach nastepuje takze nasilenie produkcji filméw, kto-
rych akcja rozgrywa sie w okresie PRL, przy czym epoka ta traktowana
jest w wiekszosci z nich poprzez pryzmat réznego rodzaju zabiegow ar-
tystycznych, ktore wywolujg dystans i wrazenie ,,$wiata’, ktorego nie ma,
nie tylko dlatego, Ze stanowi histori¢. Codziennos¢ jest w nich traktowa-
na jako zestaw elementéw scenografii, ale postaci i ich problemy bardzo
czesto sg jak najbardziej wspdtczesne. Przykladami takich produkeji sg
filmy 80 milionéw Waldemara Krzystka (2011), Bogowie Lukasza Palkow-
skiego (2014), Jestem mordercg Macieja Pieprzycy (2016). Inne zabiegi
artystyczne pojawiaja sie w filmach nalezacych do kina gatunkéw, jak
Dom zty Wojciecha Smarzowskiego (2009) czy Rewers (2009) Borysa
Lankosza, bedgcy ciekawym przyktadem czarnej komedii, ktdrej boha-
terkami s3 mordercze kobiety. Codzienno$¢ w tym filmie, ktérego akcja
rozgrywa si¢ w roku 1952, zdominowana jest przez stalinowski system
opresji wywotujacej strach i zycie w ciagtym poczuciu niepewnosci. Jed-
nak filtr, jakim staje sie konwencja czarnej komedii, dystansuje te wizje,
odrealnia.

W omawianym okresie powstaja takze biografie, co stanowi silny
trend w kinie §wiatowym i jest z nim zgodne. Istotg tych produkcji
- z punktu widzenia reprezentacji codziennosci - jest ukazanie boha-
tera uwiktanego w polityczng rzeczywistos¢. Przykltadami takiej stra-
tegii sg filmy: Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas Rafala Wieczynskiego
(2009), Watesa, cztowiek z nadziei Andrzeja Wajdy (2013), Rozyczka Jana
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Kidawy-Btonskiego (2010) czy ostatni film Andrzeja Wajdy Powidoki
(2016). Przedstawiaja one ludzi niezwyktych, ktérych codzienne zycie
uwiklane jest i podporzadkowane dzialalno$ci zawodowej czy tez idei.
Sytuacje codzienne, jak i sama codziennos¢, o ile wystepuja w obrazach
filmowych, maja raczej definiowa¢ tych ludzi jako bohateréw wilasnie,
podkreslac ich cechy charakteru, pozwala¢ zrozumie¢.

Kino najnowsze dotyczgce PRL, ktérego przedstawicielami sg w mo-
jej opinii dwa filmy, wyraza pewna ,wygrang codziennosci’, wigcej na-
wet, czyni z niej bohaterke filmowa, moze nawet gléwna. Pierwszy przy-
kiad to film Zjednoczone stany mitosci (2015). Codzienno$¢ jest bo-
haterka tej opowiesci, a dokonujaca si¢ wlasnie transformacja, stanowi
jedynie stabe echo wobec dziejacych si¢ w codziennosci wielkich dra-
matow bohaterek. Film rozgrywa si¢ wlasciwie ,w domu”, w prywatno-
$ci, wrecz w intymnoéci. Codzienno$¢ to zywiol, ktory definiuje wszy-
stkie postaci tego filmu, jest praktyka stricte cielesna, obejmujac trzy
obszary. Pierwszym jest wizerunek kobiet, ktdre zyja tylko zyciem we-
wnetrznym, bez jakiegokolwiek zaangazowania w zmieniajacg si¢ rze-
czywisto$¢ — transformacja si¢ dzieje, ale ich nie dotyczy. Sprawa dru-
ga jest przestrzen, pusta i przygnebiajaca, jakby umowna w swojej prosto-
cie. Miasto przeraza — osiedle sklada sie z kilku szarych blokdéw, kosciot
to barak, wokét jest blotniécie i pusto, nie ma niczego, co by charaktery-
zowalo to miejsce, nadawalo mu indywidualnos¢, nie wiadomo nawet,
jak sie ono nazywa. Przestrzen publiczna ogranicza si¢ do ulicy, na ogét
pustej, poza niedzielg, kiedy wszyscy idg do kosciota i wypozyczalni ka-
set wideo, ktorej obecno$¢ w filmowej przestrzeni jest jednym z sygna-
téw czasu rozgrywajacej si¢ historii. Przestrzen w Zjednoczonych stanach
mitosci niejako koresponduje ze $wiatem wewnetrznym bohaterek, dre-
czonych przez wlasne emocje i obsesje, gleboko nieszczesliwych, jakby
nieobecnych w $wiecie rzeczywistym. Wobec powyzszych stwierdzen
interesujgco przedstawia si¢ przestrzen mieszkan bohaterek, przestrzen
prywatna. Ich mieszkania sg bowiem w okreslony sposéb indywidualne,
zwlaszcza nauczycielki, ktéra hoduje w domu ptaki, czy mlodej nauczy-
cielki aerobiku, gdzie jest nawet telefon stacjonarny. Sprawg trzecig jest
wreszcie wizerunek transformacji, ktéra odbywa si¢ gdzies$ na zewnatrz,
w radiu, gdzie moéwi sie o upadku Muru Berlinskiego i zjednoczeniu
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Niemiec, albo poprzez - jak mozna zaktada¢ - narzucong przez wta-
dze zmiane nazwy szkoly, ktéra odtad bedzie nosi¢ imig ,,Solidarnosci”.
Transformacja si¢ dokonuje, ale nie stanowi dla przedstawianych kobiet
punktu odniesienia, gdyz zyjg one wlasnymi emocjami i namietno$ciami,
wlasng cielesnoscia, prezentowang niekiedy bardzo bezposrednio, niemal
dotkliwie w swym naturalizmie. Transformacja w wymiarze publicznym
politycznym, nie interesuje zadnej z bohaterek, ale tez bohateréw tego
filmu. Zmienia sie rzeczywisto$¢, ale ich zaangazowanie w te zmiany jest
znikome, gdyz ich zycie jest regulowane wydarzeniami prywatnymi.

Jako szczegolny przyklad, stanowigcy w proponowanym tu modelu
etap wyciszenia w autobiograficznej podrézy ,ku codziennosci” PRL,
wymieni¢ natomiast nalezy film Ostatnia rodzina Jana P. Matuszynskiego
(2016), ktorego jedyna i najbardziej ewidentng bohaterka jest codzien-
nos¢. Jego akcja rozgrywa sie wlasciwie tylko w domu, wydarzenia ze-
wnetrzne, polityczne, w ogdle nie s3 tu zaznaczane, cho¢ przedzial cza-
sowy, o ktorym opowiada ta historia, okreslajg daty 1977-2005, kiedy
wydarzenia polityczne zmienity bieg historii Polski. Codzienno$¢ PRL,
co szczegllne, w ogodle nie rézni sie w zakresie zachowania przedsta-
wionych w filmie bohateréw oraz ich motywacji od codziennosci po
upadku systemu. Tematem tego filmu jest Zycie rodziny wielkiego artysty
Zdzistawa Beksinskiego, ukazane z perspektywy catkowicie prywatnej,
domowej. Rodzina Beksinskich zyje czasem biologicznym, nie za$ po-
litycznym czy religijnym. Praktyki ustalania sensu majg tutaj charak-
ter prywatny i intymny, odbywaja si¢ na poziomie relacji rodzinnych.
W tym sensie codzienno$¢ PRL zyskuje obraz, jakiego w filmie polskim
jeszcze nie bylo: zostaje pozbawiona pigtna konwencji, dystansu, nie
jest konceptualizowana, staje sie zas$ bliska i gleboko ludzka. Codzienne
zycie, wzajemne relacje w wielopokoleniowej rodzinie, zwyczaje domo-
we i domowe problemy, s zywiotem tego filmu, czerpiacego inspiracje
z zachowania samego artysty, ktory z upodobaniem filmowal prywatng
kamerg swoje domowe otoczenie.

Film Ostatnia rodzina stanowi w szczegolnym sensie trzeci etap auto-
biograficznej podrézy dokonywanej przez polska kulture po okresie trans-
formacji w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci. Codziennos¢ PRL, tuz po
transformacji gwaltownie odrzucona, stopniowo powracata w kolejnych
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okresach historii polskiego filmu po 1989 roku jako obszar ,,ponow-
nie zaakceptowany”. Kino polskie jest w tej perspektywie terenem proby
przywracania zerwanej ciaglosci tradycji, w zakresie ,,odgrywania rytu-
atu praktyk cielesnych”, ktérych codzienno$¢ jest najbardziej oczywistg
domeng. W dos$wiadczeniach zwyktych, cielesnych, oczywistych, szu-
kamy dzisiaj potwierdzenia nie tylko istnienia tamtej epoki w ogole, ale
tez istnienia nas samych jako spoteczenstwa. Kolejne filmy, jak Sztuka
kochania Marii Sadowskiej o Michalinie Wistockiej (2017), jest tego pro-
cesu kolejnym wyraznym potwierdzeniem.
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The Anthropology of Everydayness of PRL
in Polish Cinema After 1989

The aim of the article is to examine how everydayness of PRL is shown in
contemporary Polish Cinema. The theoretical model is an autobiograph-
ical travel, starting from defiance to moderation. At the moment of tran-
sition, around 1989, everydayness of PRL was shown as oppressive, but
today it is accepted, being the main hero of the movie. The description
of this process is the subject of the article.



Ewa Kepa

Antropologiczna refleksja nad
Zeszytem z przepisami.
Kobieca codziennos$¢ kuchenna i PRL

Pomyst na napisanie prezentowanego artykutu narodzit sie za sprawa
zaje¢ z antropologii codzienno$ci, ktére prowadze na kierunku kultu-
roznawstwo na Uniwersytecie w Bialymstoku. W ich ramach, zgodnie
z zalozeniami dotyczacymi refleksji naukowej podejmowanej nad co-
dzienno$cig, wraz ze studentami stawiamy pytania o rzeczy pozornie
oczywiste, czynigc tematem naszych rozwazan ,banaly”, zjawiska o matej
skali, rutynowe przejawy zycia codziennego, ktore, powtarzane, stanowig
~esencje” ludzkiej egzystencjil. Kierujac sie spostrzezeniem, ze system
panujacy w PRL ,wdzieral si¢ we wszelkie sfery zycia, w efekcie odci-
skajac sie zardwno na tym, co publiczne, jak i na tym, co prywatne”?,

Por. P. Sztompka, Zycie codzienne - temat najnowszej socjologii, w: Socjologia
codziennosci, red. P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Krakéw: Spoteczny In-
stytut Wydawniczy Znak 2008, s. 15-52.

Por. Z. Grebecka, Komunistyczna codziennos¢ - obszar zainteresowar i prakty-
ka badawcza, w: Komunizm na peryferiach. Rubieze ideologii i rzeczywistosci
spolecznej, red. M. Bogustawska, Z. Grebecka, Warszawa — Krakéw: Wydziat
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego — Libron - Filip Lohner 2013, s. 71.



108 Ewa Kepa

postanowitam podja¢ sie zbadania kobiecej codziennosci, ktéra zostata
»zapisana” na kartach domowych zapiskow z kulinarnymi przepisami.
Prezentowany artykul jest wynikiem analizy materialow, ktére zgroma-
dzitam ze studentami w roku akademickim 2016/2017 w ramach spo-
tkan po$wieconych jedzeniu i praktykom z nim zwigzanym. Zadaniem
uczestnikow zajec z antropologii codziennosci bylo dotarcie do zeszytow
z przepisami z czaséw PRL, ktore zostaly stworzone przez osoby nalezace
do ich rodzin. W dalszej kolejnosci studiujgcy rozmawiali z osobami, do
ktorych zeszyty nalezaly obecnie. Rozmowy dotyczyly przepiséw w nich
zapisanych, przygotowywania potraw w zgodzie z zawartymi w nich wska-
zOéwkami oraz przywolywanych przez nie wspomnien.

Jedzenie, Kultura i toZsamos¢

»Sztuka odzywiania si¢” odgrywa centralng role w zyciu codziennym
wiekszo$ci ludzi®. Przygotowywanie jedzenia i formy jego konsumpcji sa
istotnym elementem tozsamosci jednostek, grup i narodéw*. Kuchnia
tworzy podstawe tozsamosci kulturowej, wyznaczajac ramy doswiadcza-
nia i postrzegania $wiata, a jedzenie i praktyki z nim zwigzane zmieniajg
si¢ bardzo wolno®. Ludzie odzywiajg sie wiec, spozywajac potrawy, ktd-
re s3 pokarmami nacechowanymi kulturowo, przyrzadzonymi wedtug
zasad wlasciwych danej strefie kulturowej zgodnie z obowiazujacymi
lokalnie kodami wartoéci, regut i symboli®. Odczuwanie smaku potraw
wynika nie tylko z fizjologicznej zdolnosci ich rozpoznawania, ale jest
zalezne takze od kulinarnych nawykéow danego spoleczenstwa, zalezy od

3 Por. L. Giard, Gotowaé, cz. I1, w: M. de Certeau, L. Giard, P. Mayol, Wynalez¢
codziennos¢. 2. Mieszkaé, gotowad, przet. K. Thiel-Janczuk, Krakow: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego 2011, s. 139.

4 Por. M. Rabikowska, The Ritualisation of Food, Home and National Identity

Among Polish Migrants in London, ,Social Identities” 2010, vol. 16, nr 3, s. 381.

Por. K. Leniska-Bak, ,,Powiedz mi, co jesz, a powiem ci, kim jestes”, w: Pokarmy

i jedzenie w kulturze. Tabu, dieta, symbol, red. K. Lenska-Bak, Opole: Wydaw-

nictwo Uniwersytetu Opolskiego 2007, s. 9.

6 Por. L. Giard, Gotowa¢, dz. cyt., s. 155-156.



Antropologiczna refleksja nad zeszytem z przepisami... 109

obowigzujacych w nim kanonow, od tradycji’. Praktyki jedzenia sg takze
zwigzane z zajmowang pozycja spoteczng (wyksztalceniem, wysokoscia
dochoddw, posiadang wladzg) oraz odpowiadajacg jej dostepnoscia okre-
$lonych produktow i sposobdw przyrzadzania dan, ktére mozna na ich
bazie przygotowac®.

Badanie jedzenia i praktyk z nim zwigzanych dostarcza zatem wiedzy
o cztowieku i jego miejscu w spoteczenstwie i $wiecie®. Antropologicz-
nej refleksji nad tym elementem ludzkiego Zycia podejmowali si¢ mie-
dzy innymi Marcel Mauss, Claude Lévi-Strauss, Mary Douglas i Pierre
Bourdieu!®. Z socjologicznego punktu widzenia stosunek do jedzenia
i doswiadczenie smaku sg determinowane przez habitus, a powtarzanie
praktyk zwiazanych z przygotowywaniem i spozywaniem positkow za-
pewnia poczucie normalnosci i cigglosci!!. Badania prowadzone w tym
kierunku wskazujg na przyktad, ze Polacy, ktérzy wyemigrowali do Wiel-
kiej Brytanii, z lokalnych produktéw usiluja odtwarzaé polskie dania,
przywolujac w ten sposob pamie¢¢ o domu i taczac si¢ emocjonalnie
z wlasng przeszloscig. Chetnie korzystaja przy tym z ustug ,,polskich
sklepow”, kupujac oryginalne produkty, takie jak sledz, kietbasa, kiszo-
na kapusta czy suszone grzyby, ktére wlaczajg nastepnie do codziennej
diety w celu wytworzenia ,,domowej atmosfery”. Co istotne w kontekscie
prowadzonych przeze mnie badan, niektore ,,owiane zlg stawg” produkty

Por. K. Lenska-Bak, O pokarmach, smakach i utraconych znaczeniach. Historia
kultury sub speciae culinaria, Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego
2010, s. 54.

Por. H. Domarnski, Z. Karpinski, D. Przybysz, J. Starczuk, Wzory jedzenia a struk-
tura spoteczna, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2015, s. 13

®  Por. K. Leiska-Bak, O pokarmach, smakach..., dz. cyt., s. 27.

Por. M. Mauss, Szkic o darze. Formy i podstawa wymiany w spoleczetistwach
archaicznych, w: tegoz, Socjologia i antropologia, przet. M. Krél, K. Pomian,
J. Szacki; Warszawa: PWN 1973, s. 211-415; C. Lévi-Strauss, Trdjkgt kulinarny,
przel. S. Ciechowicz, ,Tworczo$¢” 1972, nr 2, s. 71-80; M. Douglas, Odszyfrowa-
nie positku, w: tegoz, Ukryte znaczenia. Wybrane szkice antropologiczne, przet.
E. Klekot, Kety: Wydawnictwo Marek Derewiecki 2007, s. 335-361; P. Bourdieu,
Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, przel. P. Bilos, ,,Kultura Popu-
larna” 2006, nr 2.

11 Por. M. Rabikowska, The Ritualisation of Food..., dz. cyt., s. 381-382.
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z czas6w komunizmu, w tym konserwy migsne (,mielonki”) czy papry-
karz, sa przez nich uwazane za ,bardziej polskie” niz inne spozywcze
produkty sprowadzane z Polski!2.

Gotowanie jako obowigzek kobiety

Zachowania zywieniowe stanowig dziedzing, w ktorej tradycja prze-
plata sie z innowacyjnos$cia. Tu przeszlos¢ i terazniejszos¢ mieszaja
sie!®. Dotyczy to réwniez rél wypelnianych przez osoby krzatajace sie
w kuchni. Zgodnie z tradycjg patriarchalng przygotowywaniem positkow
zajmowaly si¢ kobiety. Takze dzis rola gospodyni domowej jest jeszcze
kobietom stereotypowo przypisywana'®. Dzieje sie tak, poniewaz co-
dzienne domowe gotowanie to nieustajgca, czgsto bezrefleksyjna, re-
produkgja relacji rodzinnych. Podziat rél, zgodnie z ktérym to kobiety
sg odpowiedzialne za przygotowywanie domowych positkow, jest trwaly
takze za sprawg fadunku emocjonalnego towarzyszacego wspomnianym
czynnos$ciom. Gotowanie jest bowiem traktowane jako wyraz milosci
i troski'®. Z badan wynika, ze w Polsce obowigzek dbania o rodzine i jej
odpowiednie zywienie nadal spoczywa na kobietach, a ,,umiej¢tnos¢ go-
towania jest nieodlacznie zwigzana ze stereotypowym wyobrazeniem
»dobrej Zony« i »dobrej matki«, w znacznym stopniu jg okresla, jest tez
narzedziem jej spolecznej oceny i kontroli”!S.

Cho¢ dyskurs emancypacyjny doprowadzit do wyzwolenia kobiet
spod presji wywigzywania sie z tego obowigzku, kobiety nadal uczone
sg dysponowania ,,.kuchenna” wiedzg i umiej¢tnosciami. Pisze o tym
Luce Giard, odwolujac si¢ miedzy innymi do rozwazan Marcela Maussa,

Por. tamze, s. 388.

3 Por. L. Giard, Gotowad, dz. cyt., s. 139.

4 Por. S. de Lemus, M. Moya, J. Lupidfiez, M. Bukowski, Men in the Office, Women
in the Kitchen? Contextual Dependency of Gender Stereotype Activation in Spanish
Women, ,Sex Roles” 2014, nr 70, s. 470.

15 Por. H. Domanski, Z. Karpinski, D. Przybysz, ]. Starczuk, Wzory jedzenia...,

dz. cyt., s. 206.

Tamze.
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ktory wskazywal, ze ludzkie cialo stanowi narzedzie, ktérego uczymy
sie uzywac¢ na drodze nasladowania innych, a podzial obowigzkéw po-
miedzy plciami, sposoby odzywiania oraz odpowiadajace im ,,techniki
postugiwania sie cialem” wynikajg z lokalnego porzadku kulturowego!”.
Jak dlugo zatem kobiety beda pielegnowacé tradycje zwigzane z przygo-
towywaniem positkow dla swoich bliskich, tak dtugo ich cérki, wnuczki,
krewne i przyjaciotki beda uczy¢ si¢ od nich tego, w jaki sposdb smazy¢
mieso, przyrzadza¢ salatki i ocenia¢, czy ciasto juz si¢ upieklo. Wiedza
ta ,wslizguje si¢” do ich umystéw nawet wtedy, gdy sie przed tym bro-
nig. Wykonujac kuchenne prace, kobiety w nieskonczono$¢ powtarzaja
te same gesty. Gesty, ktore facza je z kobietami znajdujacymi sie w ich
najblizszym otoczeniu'8. Przepisy, ktore analizuje w prezentowanym ar-
tykule, takze uwzgledniaja istnienie zachowan i sposoboéw postugiwania
sie cialem, ktorych kobiety uczg si¢ na drodze obserwowania 0sob przy-
gotowujacych jedzenie — najczesciej swoich matek, babek czy ciotek.
Niektore ze zgromadzonych zapiskow zawierajg na przyklad wylacznie
spis sktadnikéw potrzebnych do przygotowania okreslonego dania. Brak
w nich dodatkowych wskazéwek dotyczacych czynnosci, ktére nalezy
w tym celu odpowiednio wykonac.

W czasach PRL za prowadzenie domu i przygotowywanie positkow
takze najczesciej byly odpowiedzialne kobiety. Mezczyzni w kuchni za-
zwyczaj wykonywali jedynie czynnos$ci pomocnicze, na przykiad wy-
magajgce wiekszego wysitku. Pani Joanna moéwita: ,,Pan domu musiat
rozpali¢ w kuchni, westfalce. W dawnych czasach, jak ubijalo sie jajka
recznie, a nie mikserem, to do tego prosito si¢ mezczyzn. Moj tato czesto
pomagal nam ubija¢ jajka”. Bywalo, ze mezczyzni czuli si¢ w przestrzeni
kuchennej kompletnie zagubieni. Pani Maria tak opowiadala o swoim
dziadku: ,,Dziadek tylko kupowat produkty, lubil jes¢, ale od kuchni trzy-
matl sie z daleka, bo mogt spali¢ dom. Byl stabym kucharzem. Czekat, az
kto$ mu poda jedzenie, bo nigdy nie wiedzial, gdzie stoi”.

Por. L. Giard, Gotowac, dz. cyt., s. 139; M. Mauss, Sposoby postugiwania sie
ciatem, w: tegoz, Socjologia i antropologia, przel. M. Krél, K. Pomian, J. Szacki;
Warszawa: PWN 1973, s. 538-566.

18 Por. L. Giard, Gotowad, dz. cyt., s. 146.
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W rozmowach dotyczacych gotowania w PRL badane kobiety de-
klarowaly, ze, takze dzis, gotowaniem wolg zajmowac sie samodzielnie.
Z jednej strony mowily o ptyngcej stad radosci i satysfakeji, z drugiej,
wspominaly o spokoju wynikajacym z poczucia panowania nad tym,
co sie dzieje. Mezczyzna w kuchni przedstawiany byl na przyktad jako
ten, ktory wprowadza chaos. Pani Jolanta podkreslata, ze lubi, by nikt jej
w gotowaniu nie przeszkadzal i nie ma zwyczaju prosi¢ meza o pomoc:
»Pan domu ma podane wszystko pod nos, zebym poprosila, aby jajca
ubil, to mysle, ze by nie odmoéwil, ale jak juz co$ naplanuje, to robig
sama, bo lubig!”. Pani Teresa dodala z kolei: ,,Facet w kuchni to wigksze
nieszczescie, jak nie wiem co... Nigdy mi nie pomagal, a nawet jak by
chcial, to bym wygonita, Zeby mi nie przeszkadzal...”.

W zgromadzonych relacjach pojawiajg si¢ jednak mezczyzni zajmu-
jacy sie codziennym gotowaniem. Positki dla calej rodziny przez lata
przygotowywal miedzy innymi ojciec pani Diany, ktéry byt masazem.
Kuchnia byta jego , krélestwem”. Wypelniat jg zapach zup, podpiekane;j
na ogniu cebuli i kompotu. Cérka pani Diany relacjonowata: ,To wlasnie
dziadek mnie wychowywat i karmil — w ten sposéb okazywal mitos¢. Co
rano budzil mnie z talerzem pelnym kanapek”

Kuchenne krzatactwo'’
- pomiedzy obowigzkiem a twérczoscia

PRL i sytuacja niedoboru. W okresie PRL wiele podstawowych towa-
réw konsumpcyjnych podlegato reglamentacji. Na kartki sprzedawano
miedzy innymi benzyne i proszek do prania. Polacy mieli takze ograni-
czony dostep do wielu produktow spozywczych. Szczegdlnie w okresie
kilkunastu ostatnich lat rzadéw wtadzy ludowej?’. Niektére produk-
ty uwazane byly w owym czasie za luksusowe, gtéwnie z powodu ich

Termin ,krzatactwo” zaczerpnetam z ksiazki Jolanty Brach-Czainy, Krzgtactwo,
w: tejze, Szczeliny istnienia, Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy 1992,
s. 72-107.

Por. K. Michna, Kartki na cukier. Problem publicystyczny. Wprowadzenie kar-
tek na cukier w Swietle publicystyki tygodnika ,,Polityka” w 1976 roku, ,,Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Spoteczne” 2014, nr 8, s. 62.
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niedostepnosci. Wsrod nich wymieni¢ mozna cytrusy, ktore na polskich
stotach pojawialy sie najczesciej jedynie w okolicy Bozego Narodzenia.

Opisana sytuacja wywierala znaczacy wplyw na praktyki kulinarne
Polakéw, oddziatujgc w sposdb szczegdlny na zycie kobiet. W PRL-u lan-
sowano bowiem model kobiety-gospodyni domowej, ktéra uszczesliwia
nie tyle sukces odnoszony w pracy zawodowej, ile praca na rzecz rodzi-
ny. Liga Kobiet oraz zwigzane z nig organizacje promowaly wizerunek
kobiety spelniajacej sie przede wszystkim w sferze prywatnej. W obliczu
sytuacji niedoboru na tysiacach kurséw Polki uczono szycia, wekowa-
nia i gotowania, czyniac je tym samym odpowiedzialnymi za radzenie
sobie z trudnosciami zaopatrzeniowymi. Kobiety we wlasnym zakresie
wytwarzaly wiec wielokrotnie dobra konsumpcyjne, ktérych brakowato
na rynku: szyly ubrania, robity przetwory oraz uprawialy ogrédki owo-
cowo-warzywne. Niedobory rynkowe najboles$niej odczuwaly wlasnie
one, poniewaz wyzywienie polskich rodzin prawie catkowicie zalezalto
od wysitku i czasu, ktdry poswiecaly na czynnosci domowe?!.

Twérczos¢ w czasach niedoboru. W czasach niedoboru ludzie stoso-
wali rozmaite strategie przetrwania. Lodéwka bywata w owym czasie
»sezamem zaopatrywanym dzieki przemyslnosci, znajomos$ciom, kon-
taktom z rodzing na wsi”?2. W prowizorycznych kurnikach i chlewikach
zwierzeta hodowano takze w miastach. Zajmowala si¢ tym gtéwnie lud-
no$¢ pochodzenia rolniczego oraz robotnicy?*. Jedna z badanych kobiet
- pani Jolanta, wspominala: ,,[...] pami¢tam z dziecinstwa szopki przy
garazach. Tam ludzie hodowali $winie. I to taka zwyczajnos¢ byta, bito
sie $winiaka przed $wietami, dwa razy do roku: Wielkanoc i Boze Naro-
dzenie. I wtedy wszystko si¢ robilo”.

Uprawianie miejskiego ogrddka, choc¢by dziatkowego, bylo z kolei
sposobem na zdobycie warzyw i owocdw, z ktdrych mozna byto przygo-
towa¢ pyszne dania i przetwory?%. Na co dzieri w PRL-owskich kuchniach

2L Por. M. Mazurek, Antropologia niedoboru w NRD i PRL 1971-1989, Wroclaw:
Oficyna Wydawnicza Atut - Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe 2010,
s. 101, 103, 107.

22 B. Brzostek, PRL na widelcu, Warszawa: Baobab 2010, s. 121.

23 Tamze, s. 219.

24 Tamze, s. 131.
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toczyla si¢ wigc walka o przygotowanie potraw z tego, co bylo w danej
chwili dostepne, czesto zdobyte w wyniku wielogodzinnego stania w ko-
lejkach. Zwyciestwo odnosili na tym polu ci, ktorzy potrafili ,wyczarowac
co$ z niczego”. Uruchamiano wigc wyobraznie i twérczo wykorzystywano
produkty zastepcze. Autorzy ksigzek kucharskich podpowiadali: ,,Ka-
walki suchego sera tylzyckiego, edamskiego, oszczypka - to nieodzowny
dodatek [...] z powodzeniem zastepujacy drogi i zresztg nieosiggalny
parmezan. Dlatego nie wyrzucac ich do kosza na $miecie”®.

Blok czekoladowy, o ktérym wspomina pani Anna, byt daniem, kté-
re zastepowalo niedostepna czekolade i niesmaczne, dostepne, wyroby
czekoladopodobne: ,,Czekolady nie bylo. Czasem mozna bylo dosta¢
produkty czekoladopodobne. Byly jednak beznadziejne... Wiec, zeby
zjes¢ cos czekoladowego, trzeba byto zrobi¢ wlasnie taki blok”.

W czasach PRL wybdr owocow i warzyw byt niewielki, a dostep do
wiekszos$ci z nich jedynie sezonowy. Wiazalo si¢ to z koniecznoscia
przygotowywania zapasow na zime. Wiele z gospodyn domowych przez
lato i jesien zajmowalo si¢ gotowaniem kompotdw, dzemow i konfitur,
marynowaniem warzyw i przygotowywaniem kiszonek. Popularnym
sposobem przetwdrstwa bylo tez suszenie. Wsrdd analizowanych przeze
mnie materiatow znaczng cze¢$¢ zajmuja przepisy stuzace przechowywa-
niu produktéw niedostepnych na co dzien: przepisy na warzywne satatki
(,Ogorki stodkie” - pani Janiny, ,Salatka po chinsku” - pani Krystyny,
»0gorki po zydowsku” - pani Elzbiety, ,Papryka konserwowa” — pani
Malgorzaty) i przetwory owocowe (np. ,Gruszki w occie” - pani Wiery).
Pani Alicja wspomnianej tematyce poswiecita nawet oddzielny zeszyt
zatytulowany ,,Pasteryzowane”

Ogromne znaczenie w radzeniu sobie z brakami w zaopatrzeniu od-
grywala nie tylko kreatywno$¢, ale takze wiedza i doswiadczenie. By
nie zmarnowac z trudem zdobytych wiktuatéw, wiele osob siegalo po
przepisy proste i sprawdzone. Pani Joanna wspominala: ,,Przede wszyst-
kim stare przepisy nie byly skomplikowane, a byly sprawdzone, udawaly
sie, a to duza zaleta”. Pani Leokadia méwita z kolei: ,Wszystkie przepisy

25 M. Lemnis, H. Vitry, Ksigzka kucharska dla samotnych i zakochanych, Warsza-
wa: Iskry 1974, s. 59.
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z ksigzek kucharskich to byly »wynalazki psa warte«. Kobiety nie mogty
sobie pozwoli¢ na cudowanie w kuchni tak, jak to robig teraz. Produkty
byly na wage zlota, nic nie moglo sie¢ zmarnowac¢, wigc nie ryzykowaly
jaka$ udziwniong nowoscig kulinarng, tylko korzystaty ze sprawdzonych
przepisow, czesto przekazywanych pokoleniowo”

Matka gastronomiczna i domowy matriarchat

Piszac o tworzonych przez kobiety zeszytach z przepisami wykorzy-
stywanych w czasach PRL-u, nie mozna pomina¢ zagadnienia, ktdre
w interesujacy sposéb omoéwila Stawomira Walczewska, operujac po-
jeciami ,matriarchat domowy” i ,matka gastronomiczna”. W jej uje-
ciu w okresie realnego socjalizmu, w obliczu ograniczonego dostepu
do doébr konsumpcyjnych, szczegolnego znaczenia nabrata koncepcja
matriarchatu domowego, ktéry odwoluje si¢ do rozpowszechnionego
wsrod kobiet przekonania, zgodnie z ktérym sprawujg one nad mezczy-
znami wladze w sposdb skryty i niezauwazalny. Jak spostrzega Walczew-
ska, matriarchat domowy ,,jest pewnym uniwersalnym, w duzej mierze
niezaleznym od kontekstéw kulturowych, przepisem na poprawienie
przez kobiety swojej pozycji wobec mezczyzn lub cho¢by poprawienie
sobie samopoczucia w relacji z plcig przeciwng?¢. Zdaniem autorki
w okresie PRL-u w wielu polskich rodzinach kobieta-matka sprawowata
wladze nad resztg rodziny. Przy czym wiadza ta byla w istotny spo-
sob powiazana z czynnoscia jedzenia. Matka gastronomiczna bronigca
dostepu do kuchni rzadko prosita o pomoc, uzalezniajac rodzing od
wlasnych dzialan podejmowanych w zakresie Zywienia. Niestety prze-
konanie kobiet o sprawowaniu niewidocznej wtadzy nad mezczyznami
miato jedynie charakter kompensacyjny lub zyczeniowy?’. Rzekoma
wladza matek-karmicielek nie miata swojego odzwierciedlenia w podej-
mowaniu decyzji w obszarze zycia publicznego. Matka gastronomiczna

26 8. Walczewska, Damy, rycerze, feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Pol-
sce, Krakow: eFKa 1999, s. 164.
%7 Por. tamze, s. 165, 168.
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za umiejetnos¢ sprostania tak réznym zadaniom, jak praca zawodowa
i ,praca nad syto$cia rodziny”, otrzymywala jedynie symboliczne gra-
tyfikacje. Walczewska domowe zwyciestwa matek gastronomicznych
nazywa Pyrrusowymi, piszac: ,wygrana wymaga zbyt wielkiego nakladu
pracy i czasu, by mozna jg bylto zagospodarowac takze na innych obsza-
rach, poza kuchnig i jadalnig”?®. ,,Matka Polka Socjalistyczna” posiadata
zatem wladze nad resztg rodziny, ale najczesciej jedynie w obszarze go-
spodarstwa domowego?’.

Menedzerski matriarchat bazowal na komponencie wzoru Maki-Polki
poprzez nadanie warunkom i jako$ci bytu rodziny wymiaru uswigcajace-
go. Byt charakterystyczny dla komunistycznych i postkomunistycznych
krajéw Europy Wschodniej. Anna Titkow opisala go stowami: ,,obtado-
wana siatkami, czesto odczuwajaca brak snu, strasznie zmeczona kobieta
ma réwnoczesnie uzasadnione poczucie bycia niezastagpionym menedze-
rem zycia rodzinnego, wywigzujacym sie z obowigzkow i zadan, ktére
moglyby stanowi¢ obciazenie dla kilku osob. Te menedzerskie sukcesy
[...] sa wystarczajacym warunkiem uzyskania dominacji, ktora, jak wia-
domo, bywa sytuacja nagradzajagcg”’.

W kilku zdaniach w znakomity sposéb uwiktanie kobiet w domowy
matriarchat opisata Joanna Bator w powiesci Piaskowa gora, wskazujac
jednocze$nie na trwalos¢ wzorca matki gastronomicznej, czgsto dziedzi-
czonego przez kobiety z pokolenia na pokolenie: ,niepodzielnym krole-
stwem Jadzi jest kuchnia [...]. Kuchnia nie jest krolestwem mezczyzny
i nie umialby tu rzadzi¢. Dopuszcza sie go co najwyzej do wyrzucania
$mieci i obierania ziemniakow. [...] Sgsiadki z Babela®! licytuja mezow-
skie nieumiejetnosci i ta wygrywa, ktorej maz umie w kuchni najmniej,
taki jest najprawdziwszy. [...] Sio $cierg zony gonig mezéw z kuchni;

8 Tamze, s. 167.

2 Por. A. Imbierowicz, Matka Polka w defensywie? Przemiany mitu i jego wplyw
na sytuacje kobiet w polskim spoteczenistwie, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” 2012, nr 2,
s. 432.

Por. A. Titkow, Tozsamos¢ polskich kobiet. Cigglos¢, zmiana, konteksty, Warsza-
wa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2007, s. 65, 66-70.

Nazwa osiedla na Piaskowej Gérze w Walbrzychu w powieéci Joanny Bator.
Akcja powiesci rozpoczyna sie na poczatku lat siedemdziesigtych.
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niech wiedzg, kto tu rzadzi. [...] [Jadzia - E. K.] stoi oparta posladkami
o przyczotek zlewu, ktdry tez do niej nalezy. Z czasem odstapi go corce,
by wiedziata, jak sie kobieta rzadzi w kuchni, zmywajac po obiedzie™.

Zapiski kuchenne a relacje miedzyludzkie

Wiezi rodzinne. Jedzenie to takze kod, ktory wyraza wzorce relacji
spotecznych?®®. Z pewnoscig mozna go odszyfrowaé, uwzgledniajac re-
lacje taczace kobiety zajmujace si¢ gotowaniem. Na tym tle zapiski ku-
chenne odczytywaé mozna jako teksty kultury zawierajace $lady relacji,
ktdre taczyly ich wiascicielki z otaczajacymi je ludZzmi - poczgwszy od
0s06b najblizszych, po znajome z pracy czy porodéwki. W zgromadzonych
zeszytach spotykaja sie czasami nawet trzy pokolenia kobiet. W jednym
z nich zanotowane s3 na przyklad przepisy babci przepisane do zeszytu
przez matke, ktdre sg dalej porzagdkowane, ozdabiane i uzupelniane przez
wnuczki. Corka pani Emilii opowiadala: ,Mozna [...] w nim [w zeszycie
z przepisami - E. K.] zauwazy¢ trzy rézne pisma — mojej mamy, jednej
z moich sidstr i moje. Kazda z nas probowata uporzadkowa¢ go na swoj
sposdb. Moj system zawieral spis tresci i numeracje stron. Tytul, numer
strony oraz sama tres¢ przepisu mialy wlasny przypisany kolor. Pismo jest
typowo dzieciece, bo zajelam sie tym, gdy bytam jeszcze malg dziewczyn-
ka. Chciatam, aby zeszyt byt kolorowy i tadnie opracowany”.

Kuchnia jest miejscem, w ktérym spotykaja si¢ rézne pokolenia ko-
biet. Starsze kobiety zapraszaja mlodsze, by te uczyly si¢ gotowania.
Cérka pani Emilii méwila: ,,Jako dziecko bardzo lubitam pomaga¢ ma-
mie w kuchni, moze dlatego, Ze bylam tam czesto zapraszana i nazywa-
na przez mame »moja mafa pomocnica«”. Pani Leokadia, wspominajac
dawne czasy, moéwita: ,,Kiedys$ matki od najmlodszych lat angazowaly
corki w pracach kuchennych. Pokazywaty, ttumaczyty, uczyty gotowac.
Podczas wspodlnej pracy w kuchni przekazywaty wiele wskazowek, umo-
ralnialy i podkreslaly role kobiety w domu, czyli pielegnowanie ogniska

32 7. Bator, Piaskowa Géra, Warszawa: W.A.B. 2009, s. 138-139; 142-143.
33 Por. M. Douglas, Odszyfrowanie positku. .., dz. cyt., s. 335.
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domowego”. Z pewnoscia jednym ze sposobéw na poznawanie wiedzy
kuchennej bylo tworzenie wlasnego zeszytu z przepisami pod okiem oso-
by doswiadczonej. Pani Ewa méwita: ,,Swoj pierwszy przepis zapisalam
w zeszycie szesnastokartkowym i tak zaczeta sie moja przygoda z goto-
waniem. Od matego mama uczyla mnie gotowac, a ja ciagle zapisywatam
przepisy w zeszycie, az zapisalam caly. Pdzniej byly kolejne i kolejne. Nie
tylko mama byla zrodtem przepisow. Razem z kolezankami i ciociami
wymienialy$my si¢ miedzy sobg”

Kuchenne przepisy lacza ze sobg pokolenia kobiet. W sposéb szcze-
gblny $wiadczy o tym relacja pani Katarzyny, ktdra postanowita zamani-
festowac swoja niezaleznos¢ wobec matki, rezygnujac z korzystania z jej
kulinarnych doswiadczen i sekretéw. Gdy matka nie zaakceptowala jej
przyszlego meza, podjela postanowienie, ze nie zwrdci sie do niej o po-
moc, nie bedzie jej pyta¢ o rade w kwestii gotowania: ,,Jak wysztam za
maz, chcialam pokaza¢ swojg niezaleznos¢ i samodzielnos¢ i nigdy nie
prositam mame o pomoc. O przepisy tez nie”.

W trakcie badan pojawialy sie takze przyklady naruszania cigglosci
w przekazywaniu wiedzy i do§wiadczen pomiedzy kolejnymi pokolenia-
mi kobiet, ktore nastepuja pod wptywem spoleczno-kulturowych zmian.
Na przyklad corka pani Diany, ktéra nie chce odtwarzaé w przysztosci
przepiséw znanych jej z domu rodzinnego, moéwila: ,Mysle, ze zaczne
gotowad, kiedy bede juz »na swoim«, na wlasnych warunkach. Jest teraz
tyle wspaniatych przepiséw w internecie i tyle pigknych ksiazek. Do-
stepnos¢ produktdw, ktére w moim rodzinnym domu nigdy nie byly
uzywane, zachwyca mnie i pobudza marzenia o moim przysztym domu.
Chcialabym mie¢ kiedy$ kuchnig petng $wiezych przypraw i moc pysznie
gotowac dla rodziny i znajomych”.

Wiezi towarzyskie. W zeszytach z przepisami wielokrotnie pojawiajg
sie adnotacje odsytajace czytelnika do osoby, od ktoérej dany przepis po-
chodzi. Na przyktad ,Ciasto Joli’, ,,Keks Babci” (przepisy pani Mai). Po-
magaja one szybko przypomnie¢ sobie okreslong potrawe, przywolujac
skojarzenia z wydarzeniami towarzyszgcymi przekazywaniu okreslonego
przepisu (spotkanie na imieninach, smak ciasta, ktérym czestowata nas
sasiadka, zapach chleba pieczonego przez babcig). Przywoluja tez wspo-
mnienia dotyczace 0sob, ktore te potrawy przygotowywaly. Pani Hanna
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powiedziala: ,Kiedy przygotowuje jakie$ danie, a szczegdlnie ciasto, to
czasami wspominam osobe, od ktorej mam dany przepis”. ,,Sernik gotebi
Kaski, masa Izy, potrawka Jolki, zalewa na kiernoszone (sic!) babci Jadzi,
pizza pani Halinki. [...] od razu skojarzenia. Dana potrawa — dana osoba”
- to z kolei stowa pani Jolanty.

Dzielenie si¢ przepisami byto sposobem na wzmacnianie, takze poza-
rodzinnych, relacji miedzyludzkich. W okresie PRL przepisami dzielono
sie w pracy i miejscu zamieszkania, przy uroczystym stole oraz w kolej-
ce po migso. Pani Anna relacjonowala: ,,Przepis na aspirynki dostalam
od kolezanki z pracy, napisany [jest — E. K.] czerwonym dlugopisem,
gdyz podejrzewam, bo dokladnie tego nie pamietam, ze, jako nauczyciel
klas 1-3, kolezanka dyktowala mi go pomiedzy sprawdzaniem zeszytow
uczniéw. [...] przepis na blok czekoladowy to jest przepis, ktéry mia-
ta kazda kobieta w latach siedemdziesiatych. Byl przekazywany poczta
pantoflowa. Od sgsiadki do sgsiadki, od drzwi, do drzwi, od matki do
corki”. O swoich przepisach pani Dorota moéwila z kolei: ,,Cze¢$¢ z nich
pochodzi od kolezanek z pracy, ale sa réwniez przepisy z dawniejszych
lat od kolezanek ze szkoly oraz mojej chrzestnej. Kilka przepiséw nalezy
do mojej mamy, kilka do siostry”.

Zeszyt z przepisami a tozsamos$¢

Kuchenne zeszyty bedgce przedmiotem prowadzonych analiz za-
zwyczaj byly prowadzone bardzo starannie. Dbalo$¢ o estetyke zeszytow
decydowala nie tylko o czytelnosci zapiskow i wygodzie ich uzywania.
Dobrze prowadzony przepisnik swiadczyl o osobie, ktora go prowadzi-
ta. Liczyta sie nie tylko zawarto$¢, ale sposdb utrzymania zeszytu. Pani
Katarzyna mowita: ,,Co jakis czas przepisuje te przepisy ze starego do no-
wego zeszytu. Nie lubie, kiedy jakas rzecz uzywana przeze mnie w kuchni
wyglada na zaniedbang, a kartki czesto si¢ brudzg, jak wida¢. Poza tym,
jak moglabym pokaza¢ taki zeszyt, gdyby kto$ chcial wzigé¢ ode mnie
jakis$ przepis?”.

Wiele zeszytow zaczelo powstawaé we wezesnych latach dziecin-
stwa i mlodosci ich wlascicielek. Juz w szkole podstawowej taki zeszyt
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zalozyla pani Diana. Stworzenie wlasnego zeszytu mozna zatem trakto-
wac jako wstep do umiejetnego wywiazywania sie z kobiecych obowigz-
kow w przysztosci.

Czesto zeszyty z przepisami tworzone byty wedlug z géry ustalonego
schematu. Pani Jolanta na poczatku przepisnika zapisywala przepisy na
ciasta, na jego koncu - na satatki. Ozdabiata przy tym zapisywane kartki,
podkreslajac kontrastowym kolorem tytuly dan. Co istotne, uzywane
zeszyty z reguly szybko wymykaly sie z ram narzuconych im przez ich
wlascicielki. Pani Jolanta méwita: ,,Ale juz p6zniej wszystko sie pomie-
szalo, patrzylo si¢, gdzie wolne miejsce. [...] A potem, od paru lat moze,
fruwajace kartki. Dostalam od kolezanki [przepis — E. K.] i nie chcialo
sie przepisywac... A teraz, ba... drukarki. Wydrukowatam i wsadzitam
w zeszyt’.

Zeszyty z przepisami z czasem stawaly si¢ poplamione z pozagina-
nymi i porwanymi kartkami i okladkami. Na ich marginesach pojawialy
sie (nie zawsze staranne i czytelne) uwagi dotyczace przygotowywania
okreslonych dan. Przepisniki stuzyty takze jako notatniki. Wielokrotnie
traktowano je jako najodpowiedniejsze miejsce do tego, by zanotowac
numer telefonu do znajomych czy rodziny, zapisa¢ polecany lek, przecho-
wac widokowki, listy... W zeszycie pani Wiery wérdd kartek z przepisami
odnalez¢ mozna takze swigte obrazki. Niektore z analizowanych prze-
pisow pochodzily z telewizji, byly przepisywane z ksigzek kucharskich.
Wycinano je réwniez z kobiecych gazet i kalendarzy. Na kartach zeszytow
z przepisami odciskaja sie §lady biografii uzywajacych je osob. Naleza do
nich takze rysunki wykonywane przez dzieci towarzyszace kuchennemu
krzataniu sie kobiet. Odnalaztam je na przyktad w zeszycie pani Niny.

Kuchnia PRL dzis

Badania wskazuja, ze smaki znane z domu rodzinnego ksztaltuja poz-
niejsze do$wiadczenia kulinarne. Moze to objawia¢ si¢ odrzucaniem
badz niechecig do smakéw nowych i nieznanych. Moze tez przybiera¢
forme poréwnywania spozywanego jedzenia do potraw znanych z dzie-
cinstwa, bedaca wyrazem nostalgii za okreslonym rodzajem jedzenia,
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wielokrotnie juz niedostepnym, oraz za, kojarzonymi z domowym je-
dzeniem, bliskimi wieziami i poczuciem bezpieczenistwa.

Stare przepisy (w tym przepisy z czaséw PRL) sa okazja do wspomina-
nia bliskich oraz stanowig kapital, ktéry moze zosta¢ przekazany kolejnym
pokoleniom. Wybrzmiewa to w stowach pani Hanny, ktéra do swojej corki
skierowala stowa: ,,[moje przepisy - E. K.] sa pewnego rodzaju pamiatka
rodzinng. Moja mama przekazala je mi, a ja oddam je tobie”

Domowe przepisy posiadaja takze warto$¢ sentymentalng. Pani Le-
okadia méwila: , Takie przepisy sa pamiatka, wspomnieniem, ma si¢ do
nich sentyment. Te przepisy odtwarzajg w gtowie konkretne sytuacje,
wydarzenia. Przenosza w inny czas i miejsce. Styszysz »przepis na...«
i od razu czujesz zapach jeszcze cieplego wypieku, ktdry roznosi sie po
kuchni”

Przywotywanie dan z przeszlosci bywa tez forma jej idealizowania.
Pani Joanna do swojej corki mowita: ,Mam przepisane w starym zeszy-
cie przepisy starszej daty, na przyklad receptury mojej babci, a twojej
prababci. Jak mysle o swojej babci w kuchni, to przypomina mi si¢ taka
historia. Dawniej nie byto lodéwek, to babcia przechowywala mieso
w solankach, w piwnicy, pod podloga albo tez na strychu - tam juz byl
przeptyw powietrza. Takie fajne wspomnienia... Malo tego, babcia piekta
taki dobry chleb w piecu, ze do tej pory pamigtam ten zapach! Chleb
twojej prababci z kuchni kaflowej. Przepyszny”. W relacji pani Leoka-
dii wybrzmiewa nie tylko tesknota, ale takze $wiadomos$¢ niemoznosci
powrotu do utraconych smakdéw: ,,Da sie odtworzy¢ jakis stary przepis,
na przyklad na »drozdzéwke babunic, ale mimo wszystko smak tej droz-
dzowki nie bedzie taki sam jak kiedys”.

Kuchnia - centrum domu i otaczajacego swiata
Na marginesie debaty o podziale obowigzkéw domowych ze wzgledu

na ple¢ warto odnotowa¢, ze domowe jedzenie, praktyki jego przygo-
towywania i spozywania niewatpliwie stanowig o$ ludzkiej egzystencji.

3 Por. H. Domanski, Z. Karpifski, D. Przybysz, J. Starczuk, Wzory jedzenia...,

dz. cyt., s. 180-181.
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Fizycznie wyczerpujace krzatactwo kuchenne to dla wielu oséb zrod-
to poczucia stabilizacji i bezpieczenstwa. Kuchnia przywoluje ponad-
to skojarzenia z domem rodzinnym. Sposéb postrzegania czynnosci go-
towania opisany powyzej pojawia si¢ w relacjach zgromadzonych przez
moich studentéw. Miedzy innymi w wypowiedzi pani Leokadii: ,,Kie-
dy$ centrum domu nie stanowil salon, tylko wlasnie kuchnia. Piec ka-
flowy, ktéry swym cieptem przyciagal wszystkich domownikéw w cza-
sie zimy. No i oczywiscie ten zapach, a takze nadzieja, ze uda si¢ co$
skubna¢, jak mama nie bedzie widziata. Kuchnia i wspélny posilek byt
takim tacznikiem rodziny. Rozpierzchnieci w ciagu dnia, zajeci swo-
imi pracami, schodzili si¢ do kuchni, aby wspdlnie zasig$¢ przy stole
i zjes¢ positek™

Przygotowywanie jedzenia badane osoby opisywaly takze w katego-
riach dbania o relacje w rodzinie, o ciepto rodzinnego domu, do ktérego
chcg wraca¢ wszyscy domownicy. Pani Katarzyna méwila: ,,[...] spedzam
w kuchni duzo czasu i lubie to bardzo. Gotowanie w moim odczuciu
jest czynno$cia bardzo ztozong - trzeba kupi¢ odpowiednie produkty,
ktore lubig wszyscy domownicy, umy¢ je, przygotowac, a pdzniej goto-
wac ijes¢. Nieraz ktory$ z domownikdéw zamawia co$, co lubi na kolacje
i wtedy jest mi bardzo mifo. Oni w ten sposdb tez sg zapewniani o tym, ze
ich kocham. Lubie¢ patrze¢, jak jedza. Gotowanie to rodzaj mitosci, przy-
najmniej tak mi si¢ wydaje. Mysle, ze czuja si¢ bezpiecznie, kiedy wiedza,
czego moga sie spodziewaé po powrocie do domu - zastawionego stofu”.
Pani Jolanta relacjonowala podobnie: ,,Maz takze nie lubi schabowego
z piersi kurczaka, wiec mu tego nie podam, tylko usmaze z wieprzowiny.
To chyba jest logiczne. Ja patrz¢ na smaki innych, bardzo sie tym kieruje,
od poczatku. [...] ja sie ciesze z tego. Lubi¢ podac positek, lubi¢ dogodzic.
I pytam, czy smakowalo”

Inaczej o codziennym gotowaniu opowiadala pani Diana: ,,Ogélnie
to lubi¢ gotowad, ale najgorsza jest presja czasu czy zmeczenie po pracy.
Co innego zrobi¢ tort w wolnym czasie dla rodziny. Jesli gotowanie jest
obowigzkiem, to staje si¢ mniej przyjemne. Najgorzej jest mi gotowac
na co dzien i dogodzi¢ domownikom ze wzgledu na rézne preferencje
smakowe”.
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Zakonczenie

Smaki z czaséw PRL obecne s3 w jadlospisach wspolczesnych Pola-
kéw. Z badan wynika, ze ,,domowe wzorce zywieniowe, bedace konty-
nuacja jadtospiséw stosowanych w czasach PRL, sg zadziwiajaco trwale.
Na tle ogélnopolskim nie dokonata si¢ jakas zasadnicza zmiana w spo-
sobach jedzenia. Tak [...] w przypadku doboru samych sktadnikéw, jak
i kompozycji dari”>. Okazuje sie, ze w naszym kraju blisko 90% os6b
zajmujacych si¢ gotowaniem przygotowuje potrawy wedlug przepisow,
ktore poznato w domach rodzinnych?.

Badania potwierdzaja ponadto ,funkcjonowanie w Polsce stosun-
kowo tradycyjnego wzorca praktyk i preferencji zywieniowych pod-
trzymywanego przez stereotypowy podzial rol kobiecych i meskich
- zaréwno w sferze przygotowywania positkéw, ich konsumpgji, jaki
ogolnych przekonan i wyobrazen na temat jedzenia. Pomimo widocz-
nych tendencji modernizacyjnych, planowanie codziennego jadtospisu
rodziny, gotowanie i inne prace zwigzane z zywieniem sa nadal domeng
przede wszystkim kobiet”¥. Takze ze zgromadzonych materiatéw wy-
nika, ze gotowaniem zajmujg si¢ przede wszystkim kobiety i ze kolejne
pokolenia kobiet sa nadal do wykonywania tej czynnosci przygotowy-
wane. Nie jest jednak prawda, ze ,codzienne przepisy kulinarne” sa
pielegnowane w kazdej rodzinie oraz ze ich przekazywanie odbywa
si¢ wylacznie miedzy kobietami. Pani Maja na przyklad wspominata
z dumg o pierwszych krokach, jakie w kuchni stawial jej syn: ,Na
osiemnaste urodziny Sta$ [...] sam zabral si¢ do tortu. [...] No c6z, tort
»lekko« nie wyszed! - ciasto obsiadlo, a krem si¢ rozptynal. Wszyscy
chwalili kucharza za oryginalnos¢”. Nalezy podkresli¢, ze nie jest to
jedyna tego typu relacja odnotowana podczas analizy zgromadzonych
materialow.

35 Por. tamze, s. 182.
36 Por. tamze, s. 182, 190.
37 Tamze, s. 205.
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Warte odnotowania jest takze, ze najczesciej w domowych zeszytach
kuchennych pojawialy sie przepisy na stodkie cista i desery, przetwo-
ry oraz dania §wigteczne (faworki, babka drozdzowa, sernik na zimno,
paczki — pani Weroniki; melba - pani Janiny; ciastka amoniaczki - pani
Alicji; wu-zetka — pani Teresy). Najwyrazniej przepisy na potrawy przy-
gotowywane na co dzien, takie jak kotlety, zupa czy bigos, w wiekszosci
wypadkow nie wymagaly sporzadzania notatek®. Umiejetno$¢ ich przy-
gotowywania zapisana byta bowiem w dziedziczonych z pokolenia na
pokolenia gestach i towarzyszacych im stowach.

Z pewnoscia trudno jednoznacznie odczytad i zinterpretowac znacze-
nia zapisane w domowych zeszytach z przepisami pochodzacymi z cza-
sow PRL. Przeplataja si¢ w nich pasja z obowigzkiem, potrzeba dbalosci
o bliskich z cigzarem odpowiedzialnosci za ich racjonalne i smaczne
odzywianie. Dla jednych stanowig dzi$ one cenng pamiatke, inni za-
pominajg o starych notatkach tkwiacych w kacie kuchennej szafki. Na
pewno jednak badanie domowych zapiskéw kulinarnych prowadzi nas
do odkrywania wiedzy o tworzacych i przechowujacych je ludziach. Pre-
zentowany artykul traktuje jako wstep do badan, ktére warto kontynu-
owal w tym kierunku.
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An anthropological reflection on the recipe notebook.
Women'’s everyday life in the Kkitchen in the Polish
People’s Republic

In my article I focus on the reality of the PRL experienced from the
“kitchen perspective” I am not only interested in flavors of the PRL, al-
though they have also been noted, but I mainly treated them as cultural
practices and an element of the of women’s everyday. I am looking at
these issues by analyzing recipes created and functioning in the kitchen
realm of the PRL. In my article I also consider the meaning and presence
of past dishes in the life of contemporary Poles.



Karol Wiech

Polska Rzeczpospolita
Luksusowa. Reaktywacja
PRL-u bez resentymentow

Zainteresowanie Polskg Rzeczpospolita Ludowa przybiera wspolcze-
$nie najrozmaitsze formy i oczywiste jest, ze miedzy osobami zajmujacy-
mi si¢ PRL-em zachodza wyrazne réznice pod wzgledem emotywno-
$ci wypowiedzi, stosowanej metodologii badawczej czy ocen charakteru
epoki. Czes$¢ spoleczenstwa postrzega PRL jako nierozliczong traume,
a wiec jako wciaz jatrzaca rane. Czes¢ potrati wydoby¢ z minionych cza-
sOw pozytywne oraz inspirujace wzorce, co nie oznacza traktowania tych
czaséw w sposob bezkrytyczny. Niewatpliwie popularno$¢ podejmowania
po 1989 roku kwestii Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej jest znaczaca, gdyz
na chwile obecng w katalogu Biblioteki Narodowej znajduje si¢ ponad 4,2
tysigca odniesien wystepujacych pod hastem ,,PRL’. Po zestawieniu tej
liczby z wynikiem wyszukiwania w wymienionym katalogu hasta ,,resen-
tyment”, ktére wynosi niespelna 40 tytutéw, Polska Rzeczpospolita Ludo-
wa jawi sie jako uprzywilejowany i wcigz aktualny obiekt zainteresowania
badaczy, publicystow oraz artystow.
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Zestawienie ze sobg obu zjawisk - uczucia resentymentu i PRL-u
- nie jest bezzasadne, gdyz ich wspotwystepowanie mozna dostrzec
miedzy innymi na tamach polskiej prasy i w polskim internecie!. Jak moz-
na zauwazy¢, uzycie okreslenia ,,PRL’ czesto spelnia funkcje grozby, znie-
wagi, stajac si¢ populistycznym chwytem erystycznym. Uznanie czego$ za
PRL lub ocena czyich$ dziatan jako powrotu do PRL-u stanowi afront,
ktéry implikuje pejoratywne skojarzenia z deprecjonowanymi czasami.
W konsekwencji medialna retoryka czesto kreuje Polska Rzeczpospolitg
Ludowg jako posepna ,czasoprzestrzen” niemoralnych praktyk, ztych
interakcji miedzyludzkich, pozbawionych wyrazu i smaku produktow
oraz bezustannego terroru. Nalezy zapyta¢, czy tego dyskredytujacego
wyobrazenia nie napedza potrzeba podsycania licznych resentymentéw

Burza po artykule o zwyczajach abp. Glédzia. ,,Kuria: To powrét do PRL!”,
[online:] http://fakty.interia.pl/religia/news-burza-po-artykule-o-zwycza-
jach-abp-glodzia-kuria-to-powrot-d,nld, 944288 [dostep 12.10.2016]; Krzy-
wonos: Rzgdy PiS niebezpieczne, szybkim krokiem wracamy do PRL. ,]Ja tez
mowie dos¢ ograniczaniu wolnosci stowa!”, [online:] http://wpolityce.pl/po-
lityka/306583-krzywonos-rzady-pis-niebezpieczne-szybkim-krokiem-wra-
camy-do-prl-ja-tez-mowie-dosc-ograniczaniu-wolnosci-slowa [dostep 12.10.
2016]; Powrdt do PRL? Rzgd chce kontrolowaé ceny, [online:] http://www.
fakt.pl/wydarzenia/polityka/pis-ustawowo-zakaze-podwyzek/y9w7qnx [do-
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Polska Rzeczpospolita Luksusowa... 129

wérdd spoleczenstwa, a takze odcigzenia umystu czytelnikéw poprzez
zastosowanie gotowych, uproszczonych schematéw myglenia.
Nastawienie do PRL-u wsréd obywateli nie jest jednak tak jedno-
wymiarowe, jak ma to miejsce wsrdd polskich politykow, co obrazujg
badania CBOS pt. Czy warto byto zmieniac ustroj? Ocena zmian ustrojo-
wych po 25 latach?. Interesujacym zjawiskiem jest ptynny charakter ich
ocen, przez co nalezy rozumie¢, ze stosunek Polakéow do systemu socja-
listycznego ulega ciagtej fluktuacji, raz przesuwajac si¢ w strone ,,przy-
chylnosci’, by innym razem obrazowa¢ ,,nieche¢ do komuny”. W swietle
powyzszych badan oczywiste staje sie, Ze nie istnieje zjawisko domina-
cji jednej optyki Polakow wzgledem PRL, a takze nie mozna przyznac
racji stwierdzeniu, ze czas sprzyja tagodzeniu wszelkich animozji do
socjalizmu®. Wniosek plynacy z roztozonych na okres dwudziestu lat
badan CBOS dotyczy nie tylko sukcesywnych wahan w odbiorze systemu

Czy warto byto zmienial ustréj? Ocena zmian ustrojowych po 25 latach, red.
B. Badora, ,,Komunikat z Badan CBOS” 2014, nr 67.

Wiekszo$¢ osob bioracych udziat w badaniu przeprowadzonym przez CBOS uwa-
za, ze ani nie zyskaly, ani nie stracily na transformacji, chociaz sa jednoczesnie
zdania, ze warto byto zmienia¢ ustrdj w Polsce. Nastroje pozytywne w zwiazku
z przemianami przewazaja w grupie tzw. beneficjentow, co jest $cisle powigza-
ne z ich aktualnie dobra sytuacja materialng. Co siédmy ankietowany sposroéd
tych, ktérzy pozytywnie oceniajg bilans transformacji (14%), wyrazit generalng
aprobate dla zmian, odrzucajac rzeczywistos¢ sprzed 1989 roku. Po przeciwnej
stronie znajduja si¢ osoby, ktdre uwazajg, ze transformacja przyniosta wiecej strat
niz zyskow, a wérdd nich 13% respondentdéw neguje zmiany po Okraglym Stole
i pochwala rzeczywisto$¢ przed 1989 r. Jak mozna zauwazy¢, wsrdd przegranych
i profitentéw tylko co si6dma osoba definitywnie odrzuca jeden z ustrojéw. Dru-
ga kwestia wynikajacg z przytoczonego cytatu jest pewne interesujace zjawisko,
ktorego geneza, nalezy podkresli¢ to ponownie, wiaze si¢ z aktualnie niesatys-
fakcjonujaca sytuacja materialng osob badanych. Otéz nieche¢ do transformaciji,
a takze okreslenie siebie jako jednostki przegranej na skutek tych zmian koreluje
z problemami ekonomicznymi. Wsréd ,,beneficjentéw” zmian ustrojowych jedy-
nie bezrobocie i brak miejsc pracy staly sie realna stratg, pomimo faktu, ze odse-
tek ten wynidst 3% w stosunku do zyskow, tj. wolnos¢ (49%), zmiany ustrojowe
(24%), lepszy dostep do towardw i ustug (15%) czy pozytywne zmiany w gospo-
darce (15%). Wérod ofiar transformacji za najbardziej dotkliwg strate uznano
bezrobocie - 53%, likwidacje miejsc pracy — 25%, biede i obnizenie dochodow
- 23%, zmarnowanie dorobku PRL - 21%.
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socjalistycznego przez Polakow w kontekscie zyskow i strat, ale przede
wszystkim odnosi do zjawiska zaleznosci tych zmiennych od aktualnej
sytuacji zyciowej respondentow: ,,Ci, ktorzy zaliczaja siebie i swoja rodzi-
ne do beneficjentéw zmian, w zdecydowanej wiekszosci (85%) sadza, ze
wszystkim ludziom przyniosty one wiecej korzysci niz strat, natomiast
badani uwazajacy si¢ za »przegranych« najczesciej (47%) sa zdania, ze
negatywne skutki przewazajg w odniesieniu do wszystkich Polakéw. Spo-
$rod analizowanych zmiennych spoleczno-demograficznych poglady
w tej kwestii najbardziej réznicuje ocena warunkéw materialnych wia-
snego gospodarstwa domowego oraz deklarowane poglady polityczne
[...] Im wyzsza subiektywna ocena wlasnych warunkéw materialnych,
tym wiecej pozytywnych ocen skutkéw transformacji”.

Jak wynika z przedstawionych badan, nastawienie Polakéw do trans-
formacji, a co za tym idzie réwniez do systemu socjalistycznego, jest
pochodna raczej ich indywidualnych i aktualnych doswiadczen. Miedzy
poczuciem bogactwa i spelnienia a pozytywna oceng zmian po 89 roku
wystepuje wyrazna korelacja. Dodatkowo, co bezposrednio jest zwigzane
z subiektywnym odczuciem powodzenia materialnego respondentow,
osoby negatywnie oceniajace wlasng sytuacje zyciowa wykazujg wiekszy
sceptycyzm wobec aktualnego systemu demokratycznych rzaddw.

Mozna w tym miejscu zada¢ pytanie, czy obnizenie warto$ci zmian
ustrojowych w Polsce po 1989 roku nie jest przypadkiem pochodna re-
sentymentow, ktore swe zrodia czerpig z narastajacej ztosci i frustracji
czesci spoleczenstwa, niepotrafigcej okresli¢ siebie jako ,,beneficjentéw”
tychze zmian. I odwrotnie, czy catkowita negacja Polskiej Rzeczpospo-
litej Ludowej réwniez nie stanowi przyktadu zawisci, ktdra trawi osoby
niespetnione, majace poczucie krzywdy wyrzadzonej przez partig, sys-
tem, donosicieli, cenzure, zaklady produkujace miernej jako$ci produkty,
niezrealizowane ambicje itd. Tym samym zamiast pogodzi¢ si¢ z prze-
szto$cia osoby te ciagle prowadza nad nig jurysdykcje i deformuja teraz-
niejszo$¢ znienawidzonym przez nich systemem socjalistycznym. Po-
wszechng narracje opartg na resentymentach wérod polskich politykéw
mozna ttumaczy¢ tym, ze cho¢ sami spijaja profity zmian ustrojowych,

4 Czy warto bylo zmieniac ustréj?..., dz. cyt., s. 3.
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to wobec swego elektoratu stosujg chwytliwe poréwnania i uproszczenia
oparte na krytyce systemu socjalistycznego. Niestety system ten, jako
twor abstrakcyjny i obecnie nieistniejacy, sam nie potrafi sie broni¢. Nie
sposob tez zauwazy¢ zbyt wielu chetnych stajgcych w obronie PRL-u. Jedna
z grup wykazujaca pozytywny stosunek do tamtych czaséw sg przed-
siebiorcy, ktorzy reaktywuja kultowe marki sprzed 1989 roku.

Kapitalistyczna reaktywacja PRL-u

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w wielu obszarach PRL przecho-
dzi obecnie renesans, ktory nie tyle implikuje reprodukcje dobrze znanych
paradygmatdéw, co wytworzenie na ich podstawie nowych jakosci. PRL
wraca zatem do fask wraz z wykwitem instytucji muzealnych (Muzeum
PRL-u w Krakowie, Rudzie Slqskiej i Warszawie, Europejskie Centrum
Solidarnosci w Gdansku), indywidualnych wystaw czy licznych gadzetow
nawigzujacych do estetyki PRL-u oraz kultowych juz postaci i przedmio-
tow codziennego uzytku z tego okresu. Jednocze$nie rynek wcigz nasyca
sie zupelnie nowymi produktami, ktérych twdércy dumnie przyznajg sie
do trawestowania dorobku minionej epoki, traktujac PRL jako unikatowy
oraz intrygujacy czas w historii polskiego designu, sztuki czy mody.

W dalszej czesci pracy podjeto probe przeanalizowania takiego nawig-
zania do Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, ktdre mogloby stanowi¢ przy-
ktad wyjscia poza resentymenty. Byloby to ,,powtorzenie” pozbawione
brzemienia zemsty i bodZcéw do niej, nienawisci, ztosliwosci, zazdro-
$ci, zawisci, szyderstwa, ktére wedlug Maxa Schelera w potaczeniu z po-
czuciem niemocy stanowig elementarne poruszenia umystu i efekty pro-
wadzace do resentymentu®. Co wiecej, powrdt czy ,reaktywacja’ PRL-u
mogtyby nie$¢ pozytywna tre$¢ odnosnie czasu socjalizmu w Polsce,
badz traktowac go przynajmniej jako okres, ktory w pewnych aspektach
warto kontynuowa¢ lub do ktérego warto nawigzywaé. Samo opowia-
danie o PRL-u przez pryzmat przedmiotu jest jednym z kluczowych

> M. Scheler, Resentyment a moralnosci, przel. B. Baran, Warszawa: Fundacja

Aletheia 2008, s. 14.
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rodzajow pamieci majacej wpltyw na pamie¢ kulturows. Jak zauwaza
Jan Assmann: ,,Od dawien dawna otaczaja czlowieka sprzety codzien-
nego i intymnego uzytku, takie jak 16zka, krzesta, naczynia, ubrania,
narzedzia, ale tez domy, wsie i miasta, ulice pojazdy i statki. Czlowiek
projektuje na nie swoje wyobrazenia o celowosci, wygodzie i pieknie,
rzeczy te za$ odzwierciedlaja w pewnej mierze swojego tworce, przypo-
minajac mu o jego przeszlosci, przodkach itp. Rzeczywisto§¢ materialna,
w ktorej sie poruszamy, jest zegarem: wskazujgc terazniejszo$¢, odsyta
do przesztosci®®.

W tym wypadku przedmioty tworzone w czasach Polskiej Rzeczpo-
spolitej Ludowej pelnig z jednej strony funkecje akceleratora sentymentdw
wsrod oséb zyjacych w czasach PRL-u, z drugiej mogg stuzy¢ konstru-
owaniu tozsamosci 0s6b miodych - urodzonych po 1989 roku. Poréw-
naniu zostaly poddane przedmioty nawigzujace swoja estetyka do cza-
sow PRL-u badz stanowiace kontynuacje peerelowskich marek. Mowa
o pieciu takich wskrzeszeniach: Unitra, Junak, Blonie, Relaks oraz firmie
Vzér, w przeciwienstwie do pozostatych produkujacej krzesta i fotele za-
projektowane w PRL-u przez Romana Modzelewskiego i Czestawa Kno-
the, ktore nigdy nie weszly do seryjnej produkcji. Kazde wskrzeszanie, co
warto podkresli¢, faczy pochlebny stosunek producenta do okresu, z ktd-
rego czerpie wzorce, oraz pewng mniej lub bardziej widoczng strategie
prezentowania wyrobdow jako doébr ,luksusowych”

Warto jednak podkresli¢, ze sam luksus jest pojeciem relatywnym
i na jego definiowanie majg wplyw réznorodne czynniki, tj. czasy, go-
spodarka czy kultura. Jean-Noél Kapferer wyjasnia, ze etymologicznie
luksus pochodzi od facinskiego lux, co oznacza $wiatlo. Luksus jest wigc
tym, co blyszczy, $wieci. Istotny wedlug Kapferera jest fakt, ze luksus
musi by¢ widoczny i postrzegany przez luksusowe marki, jak réwniez
konsumentdéw ich produktéw. Luksus ma tez wymiar symboliczny, ktory
przede wszystkim egzemplifikuje stratyfikacje spoleczng miedzy osoba-
mi przyjmujgcymi symbole i zachowania nalezgce do arystokracji (klasa

6 J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamos¢

w cywilizacjach starozytnych, przel. A. Kryczynska-Pham, Warszawa: Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2015, s. 36.
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rzadzaca), przy czym luksus rozkwita, paradoksalnie, w spoleczenstwie,
ktore wyeliminowato arystokracje’. Luksusowy produkt to ten, ktéry wy-
réznia si¢ wérdd innych dobr takimi cechami, jak: znakomita jakos¢, wy-
soka cena, niepowtarzalno$¢, nawigzanie do dziedzictwa i historii marki
czy zabytkowo$¢8. Niestety tak zdefiniowany luksus nastrecza wielu pro-
blemoéw, gdyz nie istnieje jeden jego wariant, ale powinno sie uzywac kry-
terium wielu luksus6w®. Rowniez luksusowy charakter przytoczonych
w pracy przykladow jest umowny, a PRL-owska proweniencja wrecz znie-
checa do przyznania im cech ,,blyszczacych” dobr.

Marka majaca swoje korzenie w PRL-u badz opierajaca design swo-
ich produktéw na wzorcach pochodzacych z tamtych lat nie powinna
oczywiscie podkresla¢ negatywnych aspektow ustroju socjalistyczne-
go. Marka jest czyms$ wiecej niz tylko strategia wyrdzniania produktu,
ale skupia w sobie wszystkie dzialania marketingowe stosowane w celu
usatysfakcjonowania konsumenta — przez wartosci dodane, ceng, jakos¢

J.-N. Kapferer, Managing luxury brands, ,,Journal of Brand Management” 1997,
Vol. 4, No. 4, [online:] https://www.researchgate.net/publication/263327769_
Managing luxury_brands [dostep 20.12.2016].

D. Bochanczyk-Kupka, Luksus i dobra luksusowe, ,,Studia Ekonomiczne UE”
2014, nr 176, s. 102.

Przyktadem niech bedzie rynek motoryzacyjny. Z pewnosécig mozna sie zgo-
dzi¢, ze chociaz geneza marki samochodow Volkswagen jest $ciéle zwigzana
z ,Judem” i produkcja masows, to nowy model Touareg, ktérego cena zaczyna
sie od 237 tysigcy ztotych mozna uzna¢ za luksusowy. Szczegélnie, ze osoby
odpowiedzialne za reklame tego modelu Volkswagena same uswiadamiaja
potencjalnym klientom: ,Wnetrze Touarega rozpieszcza zmysty przyjemna
faktura powierzchni, eleganckimi kolorami i wyszukanymi materiatami. Luk-
sus wnetrza bedzie przyjemnym kontrastem, gdy na zewnatrz warunki beda
mniej przyjemne’, zob. Volkswagen Touareg, reklama, [online:] https://www.
volkswagen.pl/pl/modele/touareg.html [dostep 05.03.2018]. Jezeli faktycznie
istnieje korelacja miedzy przekonaniem uzytkownikéw i przysztych nabyw-
cow Touarega oraz samej firmy, Ze ten wlasnie model jest luksusowy, to pod-
stawowy czynnik w definiowaniu luksusu zostaje zachowany. Czy jednak ten
sam model samochodu zestawiony z markg Porsche, skadinad majaca bez-
posredni zwiagzek z powstaniem marki Volkswagen przez posta¢ Ferdinanda
Porche, projektanta volskwagena ,,garbusa’, dalej moze by¢ uznany za pojazd
luksusowy, skoro nowe Porsche 911 Turbo S mozna w Polsce kupi¢ od miliona
zlotych wzwyz?
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czy aspekt ilosciowy wyprodukowanych dobr!®. Image marki nawigzu-
jacej do PRL-u ma zatem kojarzy¢ si¢ pozytywnie, a produkty powinny
nie tylko wyréznia¢ si¢ wsrdd im podobnych, ale by¢ wrecz obietnica
pewnego do$wiadczenia, pewnej jakos$ci. Jest to dos¢ skomplikowane
zadanie, poniewaz duza cze$¢ dobr wytwarzanych w PRL-u nie kojarzy
sie z luksusem, chyba ze rozpatrujemy go przez kryterium ograniczonej
dostepnosci.

Cztery z pieciu analizowanych firm wykorzystuja dorobek, ktory
z pewnoscig jest wlasciwie kojarzony przez wieksza cze$¢ dorostego
spoleczenstwa z nazwg i logo dawnej marki. Firmy, do ktérych naleza
dzisiaj zegarki Blonie, obuwie Relaks, sprzet audio Unitra oraz motory
Junak, sg bezposrednio beneficjentami dorobku, ktory zostal wypraco-
wany przez innych w okresie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Zestawie-
nie poszczegdlnych marek pozwala dostrzec analogie w wykorzystanych
przez nie strategiach marketingowych i specyficznym konstruowaniu
obrazu PRL-u.

Postsocjalistyczne marki

Firma Vzoér bazuje na dorobku dwoéch polskich projektantéw wzor-
nictwa: Modzelewskiego i Knothe, chociaz to projekty foteli pierwszego
z nich (RM58, RM57 i RM56) stanowia wiekszg czes¢ produkeji Vzoru.
Kazda firma, wprowadzajgc na rynek produkty sygnowane markg rodem
z PRL-u, ktora jest dzisiaj przez wielu uznana za kultowa, zyskuje jakze
cenne wyroznienie, ale i opiera si¢ na wartosciach dodanych, zazwy-
czaj niedostepnych konkurencji, na przykltad kontynuacja narodowego
dziedzictwa. Jedynie marka Vzor, jak wspomniano, korzysta z dorobku,
ktory nigdy wczesniej nie wszedt do masowej produkcji. Michal Woch,
wspoéttworca firmy, w wywiadzie udzielonym ,,Na Temat” wyjaénit,
co sklonilo go do zajecia si¢ projektami Modzelewskiego: ,,Ostatnimi
czasy ludzie, szczegdlnie powyzej 25. roku zycia, zaczynajg rozgladac sig

10 7. Blythe, Komunikacja marketingowa, przet. G. Gorska, Warszawa: Polskie Wy-
dawnictwo Ekonomiczne 2002, s. 170.
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dookota i potrzebuja pewnych elementéw tozsamosci wizualnej, ktore
pomoga im zidentyfikowac¢ si¢ na nowo. W tradycyjnym ujeciu, patrio-
tyzm w Polsce budowalo si¢ wokot wielkich, niebosieznych misji, zwia-
zanych z jaka$ martyrologia. Natomiast bioragc pod uwage czas i miej-
sce, w ktérym obecnie jestesmy, ludzie moga budowa¢ swoje poczucie
narodowosci wokot rzeczy, ktdre nie wigzg sie tragediami i porazkami”!!.

Jest to szczegdlnie istotna uwaga, ze wzgledu na odnowienie nowo-
czesnego wzornictwa z czasoéw PRL-u, bez ,,tragedii i porazek” Co wigcej,
dzialania firmy s3 nacechowane misjg, ktéra ma poméc mlodym lu-
dziom w budowaniu wlasnej tozsamosci, na zdobywaniu poczucia wta-
snej wartosci, ale tez na ,,promowaniu” oryginalnego wzornictwa i uta-
lentowanych projektantow z tamtych lat.

Analizujgc przekaz zawarty na stronach innych firm wskrzeszajg-
cych ,,peerelowskie marki”, mozna zauwazy¢ podobng podniostos¢. Na
stronie marki Unitra osoby zainteresowane markg moga przeczytaé,
ze: ,Unitra to legendarna, polska marka, ktorej historia sigga lat sze$¢-
dziesiatych ubieglego wieku. To swoisty most miedzy tradycja i hi-
storig oraz nowoczesnoscia, terazniejszoscig i przyszloscig. Unitra to
marka wywolujgca wérdd wielu Polakéw pozytywne wspomnienia”!2.
W chwili obecnej marke Unitra tworzg producenci mocowan do tele-
wizoréw o rozpoznawalnych nazwach Zdzistaw, Stanistaw i Ryszard
(Lobo-Technik), wzmacniacza lampowego Edward (PhonoGraph),
Gramofonu fryderyk ESG U310 (AdFontes) i wolnostojacych zestawow
glo$nikowych (PYLON S.A.). Zachowany zostal wiec pierwotny aspekt
koprodukgji Unitry, czyli Zjednoczenia Przemystu Elektronicznego
i Teletechnicznego. Pod wspodlczesng marka Unitra znajduja sie réwniez
takie produkty, jak opaska SmartBand U1 czy stuchawki dokanatowe
i naglowne, na przykfad repliki modelu SN-50, ktére ,wygladem prze-
niosg do lat 80tych a jakoscia dzwigku potwierdzg swoja pozycje jako

11 'W. J. Lewandowska, O zmartwychwstaniu polskiego designu i tym, jak bardzo

patriotyczny moze by¢ fotel - wywiad z tworcami firmy Vzor, [online:] http://
natemat.pl/73329,firma-vzor [dostep 17.01.2017].

Unitra, O marce, [online:] http://unitra.pl/produkty/#o0-marce [dostep 12.01.
2017]; wszystkie cytaty — pisownia oryginalna.

12
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legendy”!3. Celem powstania marki, ktory legitymizuje wprowadzane
na rynek produkty z logo Unitra, jest che¢ umozliwienia jej powrotu
w nowej odstonie, gdyz jak twierdzg producenci: ,,Ufamy, ze to co po-
zostato i pewnie jeszcze przez jakis czas pozostanie w ludzkiej pamieci
uda sie przywroécic¢ do zycia, tak aby dla kolejnych pokolen ocali¢ UNI-
TRE od zapomnienia, bo bez watpienia jest tego warta”!%.

»Laczy pokolenia” - takie stwierdzenie widnieje na stronie interne-
towej firmy Almot, majacej od 2010 roku prawa do logo marki Junak.
Jeszcze wczesniej, bo w 2001 roku powstal krytykowany przez pewne
srodowiska model Junak Millenium. Konrad Czwordon, opisujacy hi-
storie marki Junak na oficjalnej stronie firmy, bez koloryzowania za-
uwaza, ze Junak Millenium spotkat si¢ z dobrym przyjeciem uzytkowni-
kow, ale wérod wielbicieli Junaka M 07 i Junaka M 10 wzbudzal nieche(,
a niekiedy wrogos¢. Czwordon opisuje, ze doszlo do sytuacji kuriozalnej,
gdy kluby mito$nikéw Junaka produkowanego w PRL-u przyjely nazwe
Junak SFM (skrot oznacza Szczecinska Fabryke Motocykli), gdyz wediug
wielbicieli prawdziwy Junak moze by¢ w calosci wytwarzany w Polsce
przez polskich konstruktoréw, a jego sylwetka powinna by¢ zblizona do
starego Junaka!®. Problem jednak w tym, ze na miejscu dawnej SFM,
ktorg okupowata jeszcze do niedawna Fabryka Mechanizméw Samocho-
dowych POLMO S.A, miata powsta¢ przestrzen pod galerie handlowa
lub nowoczesny biurowiec, co mozna uznac za wrecz metaforyczng od-
powiedz odnosnie stricte polskiej produkcji jednosladu. Tomasz Molga
w wywiadzie przeprowadzonym z Mikotajem Sibg, osoba odpowiedzial-
ng za wskrzeszenie marki Junak, zauwaza, ze wiele firm prébowalo za-
robi¢ na nostalgii za PRL, ale to producenci motocykli Junak i Romet
odczuli rzeczywisty zysk ze wskrzeszenia legendy. Pomimo koniecznosci
sprowadzania z Chin czesci do produkcji Junaka i wielu problemoéw tech-
nicznych pojawiajacych si¢ w trakcie eksploatacji motoru, Junak zawsze

Unitra, Stuchawki, [online:] http://unitra.pl/produkty/#sluchawki [dostep
12.01.2017].

Unitra, Historia, [online:] http://unitra.pl/o-firmie/#historia [dostep 12.01.
2017].

Junak, O Junaku, [online:] http://www.junak.com.pl/strona/o_junaku/ [dostep
20.01.2017].
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zwraca na siebie uwage wsrdd obserwatoréw i prowokuje do postawienia
pytania: jak to jezdzi?!®

Kolejna firmg stawiajacg przemyst PRL-u w pozytywnym $wietle jest
producent zegarkéw Blonie, ktéry promuje si¢ poprzez nawigzanie do ze-
garkow wytwarzanych przez Zaklady Mechaniczno-Precyzyjne w Bloniu.
Wedlug Michata Dunina i Macieja Maslaka, ktdrzy stworzyli w 2014 roku
marke zegarkéw na podobienstwo tej produkowanej w PRL-u od 1959
roku, nie istnieje konkretny odbiorca ich produktow!”. Zegarki w nowej
odslonie lub w ogdle nowe zegarki na japonskich mechanizmach, moga
zyska¢ zainteresowanie zaréwno os6b miodych (dwudziestolatkow), jak
i tych, ktdre z sentymentem wspominajg pierwotng marke i jej znane
hasto reklamowe: ,,Sprzedaj krowe, sprzedaj konie, kup zegarek marki
Blonie”. Na stronie marki mozna jednak zobaczy¢ czasomierze, ktore
swoja estetyka zupelnie wykraczaja poza toporng estetyke zegarkow
narecznych z PRL-u. Chociaz nazwa pozostala analogiczna, to wsréd
nowych modeli jest na przyklad zegarek inspirowany historig o polskich
pilotach z dywizjonu 302, ktérzy brali udzial w Bitwie o Angli¢e. Podobnie
jak w przypadku Unitry i Junaka, réwniez Blonie wykorzystuje dorobek
marki osiggniety w czasach socjalizmu, szukajac w nim legitymizacji
wlasnej produkcji. Podobnie jak w oficjalnych komunikatach poprzed-
nicy, Blonie stosuja narracje historyczng potaczona z misjg wskrzeszenia
polskiej tradycji. Jak czytamy na stronie internetowej firmy: ,,Blonie to
ods$wiezona marka, kultywowanie polskiej tradycji zegarmistrzowskiej
i przywrécony do zycia symbol narodowy”!8.

Ostatnig firma, ktérej wprowadzony powtdrnie na rynek produkt
odbil sie szerokim echem w mediach, jest firma Wojas, reaktywujaca
kultowe obuwie Relaks. Produkcji tego obuwia towarzyszyt oddzwigk

16 T. Molga, Czlowiek, ktéry wskrzesit junaka. Dlaczego polska legenda powstaje
w chinskich fabrykach?, [online:] http://natemat.pl/146495,czlowiek-ktory-
-wskrzesil-junaka [dostep 15.02.2017].

E Ficner, Wznowili produkcje zegarkow Blonie. ,, Konkurujemy sentymentem”,
[online:] http://www.bankier.pl/wiadomosc/Wznowili-produkcje-zegarkow-
-Blonie-Konkurujemy-sentymentem-7226698.html [dostep 03.02.2017].
Zegarki Blonie, O nas, [online:] http://zegarkiblonie.com/o-nas/ [dostep 23.01.
2017].
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mediow: ,,Relaksy” wracajg na pétki! Legenda PRL-u znéw do kupienia'®,

Szewska pasja: wracajg buty ,Relaks™°, Wraca marka z czaséw PRL-u.
Ma rozkocha¢ Polakéw*!, Wraca hit lat osiemdziesigtych. Nowy Targ znéw
szyje kultowe relaksy, w ktorych kiedys biegatly Siostry z ,,Seksmisji”*?. Mar-
ka Relaks doczekala si¢ wlasnej oficjalnej strony internetowej, w prze-
ciwienstwie do setek innych modeli obuwia, ktore réwniez produkuje
Wojas. Na stronie dowiadujemy sie, ze ,,dzis, pokolenie 30- i 40-latkéw
z nostalgia wspomina RELAKSY. Znali je wszyscy, bo albo je mieli, albo
ich nie mieli, ale o nich marzyli. Czesto nie pamigtamy jakie buty nosili-
$my zesztej zimy, ale kazdy z nas pamieta swoje pierwsze RELAKSY. Po
latach te kultowe buty wrécity w nowej odstonie™?>.

Wiestaw Wojas, ktdry sam w latach osiemdziesigtych pracowal w No-
wotarskich Zakladach Przemystu Skorzanego Podhale, po destruktywnych
dla Podhala zmianach ustrojowych, wykupil w 1994 roku od syndyka masy
upadlosciowej NZPS Podhale cz¢$¢ wydzialoéw kombinatu wraz z maszyna-
mi?*, Zanim jednak Wojas otrzymat zgode na prawa do znaku towarowego
butéw Relaks, musial przekona¢ do siebie samorzagdowcow Nowego Tar-
gu, gdyz procz niego o reaktywacje marki walczyla miedzy innymi firma
obuwnicza Demar i Magdalena Gacek, polska designerka chcaca druko-
wac logo Relaks nie tylko na butach, ale tez na parasolkach i bieliznie®.

»Relaksy” wracajg na pétki! Legenda PRL-u znow do kupienia, [online:] http://
facet.interia.pl/zadbany-mezczyzna/moda/news-relaksy-wracaja-na-polki-le-
genda-prl-u-znow-do-kupienia,nld, 1037548 [dostep 21.01.2017].

M. Weglewski, Szewska pasja: wracajg buty ,Relaks”, [online:] http://www.new-
sweek.pl/biznes/buty-relaks-prl-newsweek-plartykuly,271908,1.html [dostep
21.01.2017].
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darce.pl/informacje/7309-wraca-marka-z-czasow-prl-u-ma-rozkochac-pola-
kow [dostep 20.01.2017].
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sy, w ktérych kiedys biegaly Siostry z ,Seksmisji”, [online:] http://www.dzien-
nikpolski24.pl/artykul/3283042,wraca-hit-lat-osiemdziesiatych-nowy-targ-z-
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Relaks, sklep internetowy, [online:] http://amyrelaks.pl/ [dostep 18.01.2017].

Wojas, O nas, [online:] https://wojas.pl/firma/o-nas [dostep 18.01.2017].
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Odnowione Relaksy to nie tylko obuwie stylizowane na apresski (po nar-
tach), gdyz w ofercie marki znajduja sie na przyklad zimowe i tradycyjne
trampki. Mozna zada¢ pytanie, do kogo tak naprawde jest skierowana mar-
ka butow Relaks i czy sentymenty wystarcza, by wyda¢ na nie ok. 400 zt.
Z drugiej strony pojawia si¢ inna uwaga: chociaz na stronie internetowej
nowych Relakséw widnieje napis ,,stworzone w Polsce’, co zresztg jest fak-
tem, to czy mlode pokolenie, jest w stanie skusic si¢ na marke, ktora dlaich
réwiesnikow moze by¢ rownie abstrakcyjna, co zegarki Blonie?

Podsumowanie

Ozywianie marek pierwotnie funkcjonujacych w Polskiej Rzeczpospo-
litej Ludowej jest zjawiskiem coraz bardziej popularnym wsréd polskich
przedsiebiorcow, chociaz nie kazde wskrzeszenie mozna uzna¢ za uda-
ne. Istniejg firmy z wielu réznorodnych branz, ktore nie zostaly opisane
w pracy, a jednak majace duzo wspdlnego z PRL-em, na przyklad firma
366 Concept reaktywujaca popularny w latach piecdziesiatych i szes¢dzie-
sigtych XX wieku model fotela zaprojektowanego przez Jozefa Chierow-
skiego, firma Romet zajmujgca si¢ jednosladami czy firma Xicorr pro-
dukujaca zegarki nawigzujace stylistyka do aut produkowanych w PRL-u.
Istnieje cala rzesza polskich designeréw, ktorzy inspiruja si¢ estetyka ,,so-
cjalistyczng” lub bezposrednio wykorzystuja hasta i wzorce funkcjonujace
w okresie PRL-u.

Przedstawione w pracy marki, czyli Unitra, Junak, Relaks i Blonie,
nawigzujg do tradycyjnych produktéw przede wszystkim nazwg i roz-
poznawalnym znakiem graficznym, gdyz pozostale parametry znaczaco
odbiegaja od pierwowzorow. Tak jest z butami Relaks, ktdre sg przez fir-
me Wojas zszywane jednoczesnie z ortalionu (element tradycji), jak i roz-
nych rodzajow skor, tj. crazyhorse, skory licowej czy dwoiny welurowe;.
Nie tylko rodzaj uzytych materialow, ale przede wszystkim wzornictwo
oferowanych produktéw przez ,,postpeerlowskie” marki uleglo metamor-
fozie. Wymienione firmy produkuja dobra, ktérym blizej do designu za-
chodniego anizeli jednowymiarowego wzornictwa z PRL-u. Wyjatkiem
jest firma Vzor, ktdra bezposrednio wykorzystuje niewprowadzone do
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realizacji w czasach PRL projekty Romana Modzelewskiego i Czestawa
Knothe. Jednakze ani Vzor, ani inne analizowane firmy nie przywrocily
bezposrednio dobr produkowanych w Polsce przed rokiem 1989, gdyz
zainteresowani konsumenci mieliby mozliwos$¢ nabycia dzisiaj innych
ortalionowych butéw narciarskich, prostokatnych radioodbiornikéw czy
zegarkow na radzieckich podzespolach. Takie wskrzeszenie nie mialo-
by najmniejszego sensu, a firmy zajmujace si¢ tego typu ,,mumifikacja
zwlok’, szybko stracilyby racje bytu. Szczegdlnie ze wciagz znaczna czes¢
dobr produkowanych jeszcze w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej jest
dostepna na portalach aukcyjnych, zalega na strychach i w piwnicach,
a czg$¢ weigz spelnia swoja funkcje w gospodarstwach domowych.

Czy opisane w pracy firmy i produkowane przez nie dobra nalezy roz-
patrywac w kategoriach luksusu? Jest to bardzo problematyczne pytanie
i w zaleznosci od przyjetej definicji dobr luksusowych odpowiedz na nie
moze by¢ niejednoznaczna. Po pierwsze, czy w czasach, w ktérych dobra
te byly produkowane, posiadaly one charakter dobr luksusowych? Kto
nie zdofal naby¢ upragnionych relakséw mogt je ocenia¢ przez kryterium
ekskluzywnosci (ewentualnie pastwi¢ si¢ nad marka, karmiac tym sa-
mym swdj resentyment).

Gospodarka zamknieta i scentralizowana, jaka byta gospodarka PRL-u,
niewatpliwie sprzyjata temu, by wiele produktow zyskalo status ,,luksu-
sowych”. Dzisiaj natomiast obuwie sprzedawane z logo Relaks w cenie
400 z1 jest wcigz dobrem luksusowym, gdyz nie kazdy moze sobie poz-
woli¢ na znajomo wygladajace kozaki w tej cenie, nie bedac ,,beneficjen-
tem” zmian ustrojowych w Polsce po 1989 roku. Paradoks polega na tym,
ze by¢ moze osoby pozytywnie oceniajgce minione czasy socjalizmu,
deprecjonujace jednoczesnie wspolczesng forme demokracji, czgsto za
400 zt s3 zmuszone naby¢ spodnie, kurtke, sweter i obuwie pozbawione
rozpoznawalnego logotypu. Takze nostalgia i sentymenty, tak ochoczo
wykorzystywane w komunikatach firm, ktére wskrzeszaja kultowe mar-
ki, by¢ moze stanowig puste slogany reklamowe. W takim rozumieniu
kupno drogich kozakdéw z ortalionu i skéry, chinskiego jednosladu, wy-
bitnie ,,plastikowych” stuchawek, zegarka sktadanego w Hongkongu czy
twardego siedziska wykonanego w atrakcyjnej ekonomicznie technologii
formowania rotacyjnego przy uzyciu polietylenu, jest poniekad luksusem.
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Szczegolnie, ze produkty, o ktérych mowa, nie naleza do tanich, a duza
cze$¢ naleznosci placi sie za marke, bedaca jeszcze niedawno socjali-
stycznym koszmarem homogenicznosci.

Inna kwestia dotyczy osob mtodych, ktére majg poprzez obcowanie
z produktami analizowanych marek budowa¢ wlasng tozsamos¢, po-
znawac¢ dziedzictwo i historie. Sytuacjg oczywista jest wykorzystywanie
przez firmy strategii marketingowych w celu doprowadzenia do stanu
utozsamienia si¢ klienta z markg. Interesujgcym faktem jest jednak
bezposrednie nawigzywanie do okresu PRL-u, ktére pokazuje ten czas
w sposob wybiorczy, aczkolwiek nie jest to narracja przesigknieta nega-
tywnymi emocjami. Zasadne wydaje si¢ postawienie tezy, ze strategie
promowania marek Junak, Unitra, Blonie i Relaks sg przemyslane w taki
sposob, ze w historycznym PRL-u znajduja legitymacje i dziedzictwo, ale
sprzedawane przez nie produkty sg jakby pozbawione negatywnego brze-
mienia systemu komunistycznego. W konsekwencji mowa o produktach,
ktére dla mlodego pokolenia mogg stanowi¢ interesujgcg alternatywe
wzgledem zachodnich marek, ale misja ,budowania tozsamosci” przez
te marki, jezeli w ogdle wystepuje, to jest gérnolotna.

Na zakonczenie warto odnie$¢ sie do resentymentu, ktory niestety
rodzi sie wraz z odnawianiem kolejnych marek znanych w PRL-u. Przed-
siebiorcy decydujacy si¢ na reaktywacje danej marki czgsto zaznaczaja
w wywiadach, ze pomimo checi nie sa w stanie przenies¢ produkeji nad
Wisle. Z jednej strony argumentem przemawiajacym za lokalizacja pro-
dukcji poza granicami kraju, chodzi o Chiny, jest cena oraz krotki czas
produkgji. To typowa strategia ograniczania kosztow stosowana przez
wiele wspolczesnych przedsiebiorstw. Z drugiej strony, chcac produ-
kowa¢ okreslone dobra w Polsce, nalezy posiada¢ odpowiednig infra-
strukture, park maszynowy oraz wykwalifikowanych pracownikow, co
wiedzial Wiestaw Wojas, nabywajac NZPS Podhale. Powracajace kultowe
przedmioty rodem z PRL majg jeszcze jedng bariere do pokonania, sa
nig sami Polacy krytykujacy tego typu ,wskrzeszenia”. Na forach inter-
netowych i w komentarzach pod informacjami prasowymi dotyczacy-
mi analizowanych marek toczy sie batalia migdzy kibicami reaktywacji
PRL-u i jej przeciwnikami. To wlasnie w cyfrowej przestrzeni rodzi si¢
pozbawiony ogtady resentyment do Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej,
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ale i nowego ustroju, przedsiebiorcéw kalajacych chinszczyzng polskie
»symbole narodowe”, jak Junak i Blonie, oraz tych, ktérzy dopuscili do
rozgrabienia kraju po 1989 roku. Niestety, zamiast otrzymywac gratu-
lacje za probe przywrdcenia kultowej marki w nowej odstonie, jezeli
nawet jest to w duzym stopniu podyktowane celami marketingowymi,
przedsiebiorcy sa konfrontowani z licznymi oskarzeniami o chciwos¢,
wprowadzanie w blad, wreszcie zniszczenie pewnego rodzaju ,,$wigtosci”
Czy jednak w PRL-u przedmioty typu radioodbiornik lub zimowe buty
rzeczywiscie byly fetyszyzowane w takim stopniu, Ze nalezy dzisiaj oskar-
zac tych, ktorzy naruszyli ich rynkowy niebyt? A moze resentyment po-
wodujacy, ze dobre praktyki zostajg uznane jako zte, wynika z niemocy
bycia ,,beneficjentem” zmian ustrojowych, ktére przeciez egzemplifikuja
sie miedzy innymi we wskrzeszonych markach dzialajacych w PRL-u?
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Polish Luxury Republic. PRL revival without
the ressentiment’s

The aim of the article is to show the activities in revitalizing products
and brands originally operating in the Polish People’s Republic and now
returning in the form of luxury consumer goods. Speaking of four such
revivals in the form of brands: Junak, Unitra, Blonie and Relax and series
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of seats designed in the Polish People’s Republic by Roman Modzelews-
ki and Czestaw Knothe. Reactivation projects are accompanied by a
non-ressentiment look at the period of socialism in Poland.

The marketing strategies of the companies in question are based on a
more or less visible mission to preserve the Polish tradition of industrial
design.

However resurgent products and brands are causing a lot of resent-
ment comments, especially in the digital space, showing the fragmen-
tation of Polish society into antagonists and supporters of the return of
the Polish People’s Republic in the new version.

Consequently, the consumer goods of PRL provenance become the
accelerator of political disputes and the incentive to account for history
by individuals who may not feel ,,beneficiaries” of systemic changes after
1989.






SPOLECZNA 1 KULTUROWA PAMIEC
O PRL-U W ARTYSTYCZNYCH
BIOGRAFIACH






Beata Gontarz

Krytyka kultury w PRL-u.
Na podstawie Dziennika
Jana Jozefa Szczepanskiego

Zdzistaw Najder, wieloletni przyjaciel Jana Jozefa Szczepanskiego,
w datowanym na jesient 1996 roku osobistym wspomnieniu zawart zna-
czgce spostrzezenie: ,Nieraz zastanawialem si¢ glosno, dlaczego Szcze-
panski — przez swoja biografie jakby do tego zadania ustawiony - nie
napisal nigdy powiesci o Polsce rzagdzonej przez komunistow, potocznie
zwanej peerelem. Kiedys sam go o to zapytalem: ale odpowiedz, udzie-
lona w przyjacielskiej rozmowie (skadinad przekonujgca) nie miafa cha-
rakteru publicznego wyjasnienia, wigc nie bede si¢ nig postugiwal. Sadze,
ze czytelnicy ksigzek Szczepanskiego sami mogg wpas¢ na wlasciwe tropy
- chociaz jest on na temat wlasnej osoby bardzo dyskretny i rzadko, po-
wiciggliwie wypowiada si¢ o swoim pisaniu”!.

Najder przekornie i przewrotnie sytuuje Szczepanskiego w tema-
tyce przedstawiania — dopowiedzmy dobitnie: przedstawiania prawdy

1 Z.Najder, Jan, w: O Janie Jozefie Szczepatiskim wspomnienia i szkice, red. B. Gon-

tarz, Katowice: Biblioteka Slaska 2003, s. 15 (tekst byt tez drukowany w prasie
po $mierci pisarza: Z. Najder, Jan, ,Rzeczpospolita® 2003, nr 45, s. A7).
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- o PRL-u. Wie bowiem doskonale, ze de facto niemal kazda ksigzka
tegoz pisarza PRL-u dotyczy: Szczepanski nie ulegal eskapizmowi, pisal
o wlasnych do$wiadczeniach i czasach, w ktdrych zyt%. Jego tworczos¢
w zasadniczej czesci powstala w okresie PRL-u, wlasciwie byta PRL-u
réwnolatka, co zresztg zawazylo na jej przebiegu. Skutkiem motywowa-
nych politycznie decyzji redaktoréw wydawnictw odmawiajacych druku
przygotowanych po wojnie opowiadan i ksigzki o kampanii wrzesniowej,
debiut, ktéry Szczepanski usitowat zrealizowa¢ poza dyrektywami wpro-
wadzonego w 1949 roku socrealizmu, byl odwrécony chronologicznie
iznacznie spozniony (podobnie jak u niektérych innych pisarzy pokole-
nia 1920, na przyklad Zbigniewa Herberta czy Mirona Bialoszewskiego).
W 1954 roku wydana zostala pigta z kolei gotowa pozycja Szczepan-
skiego, powies¢ o obiezyswiacie, goralu Wicentym, zatytulowana Portki
Odyssa. Dalsza praca literacka i scenopisarska Szczepanskiego takze wy-
znaczana byta przez cenzorskie zapisy?, aczkolwiek bibliografia wykazuje
wzgledna systematyczno$¢ publikacji, co $wiadczy o pracowitosci i deter-
minacji autora. PéZniejszy prezes Zwigzku Literatow Polskich nie nalezat
do pieszczochow wladzy i beneficjentow systemu, przeciwnie, wladzy
nie schlebial, system przez nig wprowadzony i realizowany krytykowal.

Nie zgodzilby si¢ en bloc z opinig Najdera, ze Szczepanski nie napi-
sal zadnej powiesci o PRL-u Stanistaw Gawlinski, ktéry zebral cztery
ksigzki pisarza (powies¢ w kostiumie fikcyjnego pafistwa w Ameryce
Potudniowej Pojedynek z 1957 roku, wydang na emigracji w roku 1986
po siedemnastu latach od napisania powies¢ Kapitan, dokumentarna,

2 Badacze tworczosci pisarza rozpoznali watki autobiograficzne w jego utwo-

rach. Zob. A. Sulikowski, ,,Nie mozna swiata zostawic w spokoju”. O tworczosci
Jana Jézefa Szczeparnskiego, Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego. Katedra Polskiej Literatury Wspdtczesnej KUL 1992;
B. Gontarz, Pisarz i historia. O twérczosci Jana Jozefa Szczepariskiego, Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2001.

Pierwsze ustalenia przebiegu biografii literackiej przynosi monografia Andrzeja
Sulikowskiego, ,,Nie mozna swiata zostawi¢ w spokoju”..., dz. cyt. (tutaj takze
Kalendarium zycia i tworczosci Jan Jozefa Szczepanskiego. Drugie kalendarium,
uzupelnione i znacznie rozszerzone, zostalo zamieszczone w kolejnej ksigzce
badacza: A. Sulikowski, Jan Jozef Szczepariski. Studia i wspomnienia, Szczecin:
Wydawnictwo Print Group Daniel Krzanowski 2005).



Krytyka kultury w PRL-u... 151

wydang w drugim obiegu w 1986 roku Kadencje, opisujaca czas preze-
sowania Szczepanskiego Zwigzkowi Literatéw Polskich od grudnia 1980
roku do sierpnia 1983 roku, oraz Malerikg encyklopedie totalizmu z 1990
roku) i zanalizowal zawarty w nich ,,dyskurs refutacji’, czyli obnazania
ideologicznych podstaw i wynikajacych z nich zakltaman oraz absurdéw
PRL-owskiego panstwa®. Badacz jednakze wydobyl znamienng ceche
tychze utworéw, ceche, ktdra pozwala wykaza¢ ich ambiwalentny status.
Chociaz wyrastajg one z przekonania Szczepanskiego o powinnosciach
literatury, ktéra ma oddawa¢ prawde rzeczywistosci, to jednak prawde
te: opis i rzeczowy osad zasad i funkcjonowania systemu komunistycz-
nego w PRL-u, demaskacje totalitarnej wladzy i jej uroszczen literatura
przyplacita samookaleczeniem, ogotoceniem sie z waloréw estetycznych
na rzecz etycznie umotywowanego weryzmu przedstawienia i wynikaja-
cych z istoty opisywanego systemu uproszczen i schematyzmu. Walory
literackie ustgpi¢ musialy uwiklaniu przekazu w dyskurs ideowy, ktory
zostal wykorzystany jako przedmiot podwazenia i krytyki. Dlatego tez
i Najder, i Gawlinski, obaj uzasadniajac inne stanowiska, przywotuja opi-
nie autora, Swiadomego niedobrych artystycznych efektow swoich bez-
posrednich rozrachunkéw z wladzg i systemem.

Dopiero po $mierci pisarza mozna z duzg doza stusznosci stwierdzi¢,
ze utrzymany przez Najdera w tajemnicy powdd nienapisania powiesci
o PRL-u wigzal si¢ ze szczegélnego PRL-u zapisem, a mianowicie z two-
rzonym systematycznie od czerwca ‘45 niemal do konca zycia dzienni-
kiem?®, ktorego publikacje rozpoczeto w roku 2009°. Sam autor nie od

4 S. Gawlinski, , Antyparistwowe” ksigzki Jana Jézefa Szczepariskiego, w: Tworczosé

literacka i filmowa Jana Jozefa Szczeparskiego, red. S. Zabierowski, Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1995.

Warto$¢ dokumentarna, takze jako $wiadectwa postaw wobec PRL-u, pisanych
przez intelektualistow, tworcow, publicystow dziennikow, wydawanych po prze-
tomie ’89 dostrzegt Michal Glowinski w: Michat Glowitiski: Zapisy z szuflady,
»Gazeta Wyborcza” 1999, nr 300, s. 31, 33.

Dotychczas wydano pie¢ tomow: Jan Jozef Szczepanski, Dziennik, t. 1: 1945-1956,
Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2009; tenze, Dziennik, t. 2: 1957-1963, Kra-
kéw: Wydawnictwo Literackie 2011; tenze, Dziennik, t. 3: 1964-1972, Krakow:
Wydawnictwo Literackie 2013; tenze, Dziennik, t. 4: 1973-1980, Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie 2015; tenze, Dziennik, t. 5: 1981-1989, Krakow: Wydawnictwo
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razu mial §wiadomo$¢ dokumentarnej wagi swoich notatek, dopiero po
latach zaczal zdawac sobie sprawe z materialu, stanowiacego znaczace
uzupelnienie jego literackiej tworczosci. Pisal w 1975 roku: ,Zaczynam
liczy¢ sie z tym, ze ten pamietnik bedzie kiedy$ publikowany. Po mojej
$mierci. Moze uda mi si¢ zachowa¢ mimo to jego szczerosc. Jedli nie czuje
teraz skrupuldéw, to dlatego, ze widze, iZ ma on szanse by¢ dokumentem
naszych czasow — w wigkszym stopniu niz moje ksiazki” (Dz 4, s. 211).

Jednakze do prowadzenia zapiséw dziennikowych niechetnie sie przy-
znawal’, obawial sig, ze czytelnik moze zosta¢ zwiedziony ich subiektyw-
noscig i czasowoscig. A pisat niemal codziennie. Twierdzil, ze dziennik
jest potrzebny w pierwszej kolejnosci jemu: ,,Przede wszystkim odbiorca
jestem ja. Czasem musze sprawdzi¢, co sie wydarzylo, jak cos wygladato,
jakim kto$ byt cztowiekiem. Czasem to jest potrzebne™.

Lektura kolejnych tomdéw pozwala zauwazy¢, ze jego zadanie i cel
zmienialy sie: mial by¢ zapisem osobistym, narzedziem samooceny i sa-
mowychowania (Dz 1, s. 6-9), z czasem stal si¢ srodkiem krystalizowa-
nia sie $wiatopogladu, miejscem formulowania ocen aktualnej sytuacji
i ¢wiczen w argumentacji wlasnego stanowiska. Ale stuzyl tez sprawom
bardziej podstawowym: dokumentowaniu wydarzen, spotkan, rozméw
- tak prywatnych, rodzinnych, towarzyskich, jak zawodowych czy zwig-
zanych z petnionymi funkcjami. Odstania sie¢ w nim, jak w wiekszosci
dziennikdéw prowadzonych przez dziesiatki lat, przestrzen prywatna
i publiczna, w jakich autor uczestniczyl. Publikacja pieciu juz toméw
Dziennika nie ujawnila bulwersujacych sensacji dotyczacych sfery zycia

Literackie 2017. Wydawca, czyli Wydawnictwo Literackie, zapowiada tom ostat-
ni, z lat 1990-2001. Po cytatach w tekscie gtéwnym bede oznacza¢ odpowiednio
jako ,Dz” z numerem tomu i podaniem strony.

Zapytany przeze mnie wprost, czy pisze dziennik, albowiem mam wrazenie,
ze jego tworczos$¢ uklada sie w literackg historie PRL-u, odparl: , Tak, co$ tam
notuje, ale ja si¢ tego boje... na przyklad nie zdecydowalem sie na przeczyta-
nie pamietnikéw Kisiela. Ja Kisiela bardzo dobrze znalem i bardzo go lubitem,
ale zawsze mnie niepokoi w osobistych i intymnych notatkach jaka$ szalona
stronniczo$¢ i niemoznos$¢ wyjscia poza osobiste urazy i niecheci”. Zob. Mam
z czego zdad sprawe. Z Janem Jozefem Szczepatiskim rozmawia Beata Gontarz,
»Opcje” 1997, nr 2, s. 29.

Tamze.
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osobistego twdrcy, nie wywolata skandali w srodowiskach przyjaciot
i znajomych® ani tez nie zdemaskowata chwiejnosci $wiatopogladowe;j
pisarza. Dziennikowe zapisy potwierdzaja spojnos¢ zycia i dzieta oraz
jednolito$¢ postawy autora.

W kontekscie réznorodnej aktywnosci tworczej Szczepanskiego (pi-
sarza, eseisty, reportazysty, publicysty, redaktora ,Tygodnika Powszech-
nego’, thumacza, kierownika literackiego krakowskiego teatru ,Groteska,
scenarzysty filmow dokumentarnych i fabularnych, autora adaptacji te-
atralnych, radiowych i telewizyjnych, krytyka filmowego, jurora kon-
kurséw filmowych) i aktywnosci spotecznej (byt wieloletnim cztonkiem
Zwigzku Literatéw Polskich: zanim wybrany zostal na jego prezesa, petnit
rozne funkcje w zarzadzie krakowskiego oddziatu, potem w Prezydium
Zarzadu Glownego i Zarzadzie Gléwnym ZLP, byt takze wspottwor-
ca miedzy innymi ze Zdzistawem Najderem w 1976 roku Polskiego Poro-
zumienia Niepodleglo$ciowego, wspolzalozycielem w 1978 roku Towa-
rzystwa Kurséw Naukowych) interesujgcym poznawczo watkiem wyda-
je sie uczestnictwo autora w zyciu kulturalnym PRL-u, ktére Stanistaw
Baranczak obrazowo okreslit, ze mialo ,fasade i tyty”!°. Z racji przyjazni
Szczepanskiego z najwybitniejszymi pisarzami, publicystami, artystami,
(niemale ich grono stanowig plastycy i rezyserzy), dzialaczami niepod-
leglosciowymi, intelektualistami, otrzymujemy niebagatelny materiat
dokumentarny, ktory utworzylby prywatng kronike zycia kulturalnego
PRL-u, wymagajacg jednak syntezy znacznie przekraczajacej ramy jed-
nego artykutu.

Szczepanski byl aktywnym uczestnikiem lub uwaznym obserwato-
rem wielu znaczacych, przelomowych wydarzen kulturalnych. Nie po-
zostawial ich w swoim dzienniku bez wilasnej oceny. Komentowat tez
wydarzenia mniejszej rangi: koncerty, wernisaze, przedstawienia tea-
tralne, festiwale filmowe. Przez wiele lat w ,,Tygodniku Powszechnym”

Przyktadem jest publikacja dziennika Kisiela, ktora wywotata oburzenie bli-
sko zwigzanych z autorem redaktoréw ,,Tygodnika Powszechnego” (nota bene
wspolpracownikiem tygodnika byl tez Jan Jozef Szczepanski). Zob. S. Kisielew-
ski, Dzienniki, Warszawa: Iskry 1996.

10 Zob. S. Baraniczak, Fasada i tyly, w: tegoz, Etyka i poetyka. Szkice 1970-1978,
Paryz: Instytut Literacki 1979.
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wspotpracowat z dzialem kulturalnym jako krytyk filmowy. Formutowa-
ne w réznych miejscach opinie sumuja sie¢ w ztozony, wcale nie jedno-
znacznie negatywny obraz kultury w Polsce Ludowej. Pdzniej, u progu
niepodlegtosci, Szczepanski zaproszony zostanie na obrady Okraglego
Stotu, podczas ktorych upomni sie o uwage poswiecona polskiej kultu-
rze. Dziennik pozwala na wglad w czynione na biezaco, w odniesieniu do
aktualnych zjawisk, uwagi i refleksje, sktadajace si¢ na ,,krytyke kultury”
podejmowang przez autora Kadencji.

Przyjrzyjmy sie wybranym, szczegétowym punktom, ktére pozwolg
zrekonstruowac cze$¢ podejmowanych przez Szczepanskiego kwestii.
Nie do przecenienia sa wczesne lata PRL-u, okres wprowadzania kultury
sterowanej doktrynerskimi teoriami ideologéw, eksploatujacymi propa-
gandowe jej funkcje. To zarazem czas poszukiwan Szczepanskiego wta-
snej artystycznej drogi; przed wojna ukonczyt w Katowicach prowadzona
przez wybitnych kapistéw, Jozefa Jareme, Czestawa Rzepinskiego i Zbi-
gniewa Pronaszke, Wolng Szkote Malarska im. Aleksandra Gierymskie-
go, przygotowujacg absolwentow do podjecia studiéw plastycznych!!, ale
pierwsze strony dziennika stanowig swiadectwo pytan i namystu nad wy-
borem pisarstwa jako zyciowego powolania. W zapisach zwlaszcza z lat
powojennych znalazly odzwierciedlenie rozrachunki nie tylko z prze-
mianami ustrojowymi, ale takze z odczuwanym w indywidualnej per-
spektywie konsekwentnie wdrazanym systemem kontroli i zarzadzania
zyciem artystycznym, dyskwalifikujacym wszelka intelektualna i twdrcza
swobodeg. Stosunek Szczepanskiego do PRL-u od poczatku nie opieral si¢
tylko na emocjach, lecz przede wszystkim na ocenach dokonywanych
w odniesieniu do uniwersalnych warto$ci, w tym zwtaszcza wartosci
etycznych. W polowie lat siedemdziesiatych zanotowal: ,Prawie caly
dzien czytam moje dawne zapiski. Juz zapomnialo sie, jakim koszmarem
byly lata czterdzieste i pie¢dziesigte. Nie zdawalem sobie wtedy sprawy
z dramatycznosci walki o ocalenie wlasnej uczciwosci. [...] Tragizm tych

11 Zob. wywiad Szczepanskiego Ambicje brzydkiego miasta, ,,Slask” 1998, nr 9,

s. 16. Zob. tez artykul na temat pierwszych prob plastycznych pisarza: A. Kon-
ka, Debiut plastyczny, czyli dlaczego Jan Jozef Szczepatiski nie zostat malarzem,
w: O Janie Jozefie Szczepariskim wspomnienia i szkice, red. B. Gontarz, Katowi-
ce: Biblioteka Slaska 2003.
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czasow splatal sie paradoksalnie ze statym nurtem osobistego szczescia,
ktére mimo wszystko umialem dostrzegac i ceni¢. Co by sie stalo, gdyby
nie (trwajaca nadal) erozja poststalinowskich zmian? Trudno to sobie
wyobrazi¢” (Dz 4, s. 209-210).

W lecie 1945 roku Szczepanski, ledwo co zapisany student na kierun-
ku orientalistyki otwartym na Uniwersytecie Jagiellonskim, wzial udzial
w pracach Grupy Naukowo-Kulturalnej zorganizowanej w Krakowie pod
kierunkiem prof. Stanistawa Kulczynskiego, bytego rektora Uniwersytetu
Jan Kazimierza we Lwowie, zajmujacej si¢ zabezpieczaniem gmachow
wroctawskich uczelni, bibliotek, archiwéw i muzedw oraz przygotowa-
niem inauguracji uczelni polskich. Z pobytu we Wroclawiu odnotowuje
znamienny epizod, ktdry wigzat sie ze zlecong mu inwentaryzacjg zbio-
réw biblioteki archeologicznej. Budynek, w ktorym biblioteka miafa si¢
znajdowa, zajety byl przez polskie rodziny milicjantéw. Zauwazony zo-
staje dysonans picknej secesyjnej willi z pozostalosciami umeblowania
po poprzednich wlascicielach i bataganu oraz brzydkich przedmiotéw
przywiezionych przez aktualnych lokatoréw. Finalem, wyjasniajacym nie-
moznos$¢ wykonania zadania, byta rozmowa z dziewczynka, ktéra opo-
wiedziala, ze ,stare, niemieckie” ksigzki zostaly wykorzystane jako opat
do przygotowania obiadéw. Znamy obecnie wiele podobnych literackich
i autobiograficznych przykltadow barbarzynskiego zniszczenia cennych
poniemieckich ksiegozbioréw!?. Szczepanski — przypomnijmy, u progu
ksztaltowania si¢ Polski Ludowej — opisuje zdarzenie jako argument, kto-
ry usprawiedliwial jego, rozpoznawany jako podyktowany poczuciem
kulturowej wyzszosci (ktora w sobie ganil, potepiajac wlasng matostko-
wos¢), negatywny stosunek do bezmyslnej dewastacji dobr kultury. Za-
notowal wowczas, nie tylko w emocjonalnym, sarkastycznym tonie, ale

12 Miedzy innymi Henryk Waniek wspomina widok pomieszczen starostwa w By-
tomiu, wypelnionych ,, materiatem” przeznaczonym na opal: ,,Piwnice az po
sklepienie byly zarzucone ksigzkami w stosach o wysokosci przerastajacej mnie
wiecej niz dwakro¢. Nie byla to tuzinkowa makulatura, lecz woluminy w sko-
rzanych oktadkach, ze ztoconymi literami na grzbietach, pysznigce si¢ rozma-
ito$cig papieréw i krojem czcionek. [...] Byla to biblioteka wyrzucona przez
$lepa sprawiedliwos¢ powojenna z niemieckiego muzeum po drugiej stronie
ulicy”. H. Waniek, Polak maly, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 226, s. A8.
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z wyraznym wyzwaniem polemicznym wobec propagandy stosowanej
przez mocodawcow polskiej panstwowosci w wersji komunistycznej: ,,Czy
mozna kulture zdemokratyzowac? Pewnie mozna demokracje »ukultural-
nic¢«, ale to trwa¢ musi bardzo dtugo. Na razie sympatyzuje z przepadltymi
wiadcicielami willi i biblioteki i trudno, ale czuje si¢ im blizszy niz tym
dzielnym rodakom. // Racj¢ maja wszyscy narodowi demagodzy, plujac
na intelektualizm, ktéry jest kosmopolityczng matfig” (Dz 1, s. 30).

Stwierdzenia o prymitywnym stosunku do materialnych przejawow
kulturowej tradycji jako pos$rednim, ale istotnym skutku przemian ustro-
jowych i geopolitycznych w kraju Szczepanski notuje w powojennych
latach po wielokro¢. Podczas wakacji w 1955 roku, spedzonych w po-
niemieckich miejscowosciach: Koszalinie, Mielnie i Kolobrzegu, pisze
wprost: ,, Ale mimo wszystko odczuwa si¢ — cho¢by obserwujac niechluj-
stwo — ze nizsza cywilizacja nalozyta sie na wyzszg. Ten stan jednak robi
wrazenie cofania si¢” (Dz 1, s. 564).

Szczepanski z uwagg, ale krytycznie odnosil si¢ do rozideologizowa-
nych dyskusji w srodowisku twdrczym, dotyczacych ,demokratyzujacej
si¢” kultury w socjalistycznym panstwie jako rzekomej odpowiedzi na
zamOwienie mas pracujacych. Na przyklad notowal w pazdzierniku 1950
roku wrazenia ze spotkania w warszawskim klubie Paxu: ,Wczorajszy
dzien strawilem na dyskusjach o powiesci marksistowskiej i katolickiej
[...]. Polityczna strona dyskusji byla beznadziejna. Oni chcg stworzy¢
jaki$ aliaz z marksizmem nacjonalizmu, katolicyzmu, i Zeby to wszyst-
ko razem bylto uniwersalistyczne. // Sprawy $cisle literackie wygladaly
ciekawiej. [...] // Jak zwykle w Warszawie, czulem szczeg6lnie mocno
moja bezuzytecznos¢ i jalowo$¢. Trzeba jednak zaczaé traktowac rzecz
na serio. Tematoéw naprawdg nie brak, a wspdlczesno$¢ nie jest zadnym
chwilowym letargiem, lecz przeciwnie, epoka niezwykle bogata, pelna
zfa i dobra w rzadko spotykanych wymiarach” (Dz 1, s. 253). A kilka dni
pézniej — z zebrania krakowskiego oddziatu Zwiazku Literatow, poswie-
conego ,,przezwyciezeniu literackiego impasu”: ,,Poza tym jest w tym
wszystkim sporo racji. Czuje, ze musze si¢ nauczy¢ patrzy¢ na swiat sze-
rzej i podejmowac uczciwiej sprawy sprzeczne z moim osobistym inte-
resem. Zebyz tylko mozna to bylo robi¢ w czystym powietrzu szczerosci.
Ale o tym nie mozna teraz nawet marzy¢” (Dz 1, s. 256).
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Zapiski spotkan i rozméw odbywanych w okresie wprowadzania socre-
alizmu do praktyk tworczych (lata 1949-1955) odzwierciedlaja w minia-
turowej skali indywidualne dylematy oraz polaryzacje postaw 6wczesnych
artystow i intelektualistow. W rozwazaniach spotecznej funkeji wtasnego
pisarstwa Szczepanski nie ulegal sile propagandy ani — adresowanej do
artystow — pokusie upowszechnienia sztuki i nobilitacji roli tworcy, nie-
mniej uznawal ,,demokratyzacyjne” cele za aktualne i spolecznie istotne,
wylaczywszy z nich aspekt polityczny. W tym punkcie pisarz wpisuje sie
w znamienne dla okresu powojennego rozterki twércéw dotyczace wy-
boréw postaw ideowych, ideologicznych i politycznych, ktére stanowily
$wiatopogladowy fundament ,,nowatorstwa”. Dla wielu wazny byl, wywo-
dzacy sie z ruchu awangardowego miedzywojnia, postulat wlgczenia sztuki
W proces przeobrazania $wiata i aktywnej roli artysty. Pociagaty, zaanek-
towane przez socrealizm, awangardowe koncepcje, wyplywajace ze $wia-
domosci przewartosciowan zachodzacych w obrebie kultury: emancypacji
iawansu kulturalnego mas, zréznicowania odbiorcow kultury, ilosciowego,
a nie jakosciowego wzrostu wytworow kultury!?.

Rozmowy na temat powinnosci sztuki i artysty, rozpatrywane miedzy
innymi w perspektywie koncepcji proponowanych przez marksistow-
skich ideologdéw, toczone byty, jak wynika z dziennika, takze w gronie
bliskich znajomych i przyjaciot, wsréd ktérych znajdowali sie zwolennicy
nowego ustroju, miedzy innymi kuzyn, Andrzej Jakimowicz, historyk
i krytyk sztuki, czy Stanistaw Lem, poznany w Kole Mlodych krakow-
skiego oddzialu (wowczas jeszcze, do 1949 roku, Zwigzku Zawodowego
Literatéw Polskich). Szczepanski referuje poglady i argumentacje ad-
wersarzy, zestawia je z wtasnym stanowiskiem, pozostawiajac na kartach
dziennika $wiadectwo minipolemik ideowo-artystycznych: ,,Mialem
przygnebiajaca rozmowe z Jedrkiem [Jakimowiczem]. Przygnebiajaca,

13 Zob. wieloaspektowe, przekonujace rozpoznania obecnosci elementéw tradycji
awangardowej w socrealizmie przedstawione przez Wojciecha Wtodarczyka,
Realizm socjalistyczny a lata 30-te, w: tegoz, Socrealizm. Sztuka polska w latach
1950-1954, Paryz: Libella 1986; Wojciecha Tomasika, Totalitarna czy totalna?
Kultura stalinowska w swietle wspotczesnych opracowan, w: tegoz, Inzynieria
dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propagandy monumental-
nej”, Wroctaw: Leopoldinum 1999.
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bo nie potrafimy sie juz porozumie¢ nawet w dziedzinie sztuki. Dla
niego wazne jest tylko to, co bedzie, a to, co bedzie, zostanie przez nich
wyhodowane metoda naukowo przemyslanych przycig¢ i szczepien,
$rodkéw o tyle dobrych, o ile beda skuteczne. Ich Sztuka projektowana
juz jest dla takiego nowego odbiorcy i nic nie szkodzi, jezeli dzisiaj ni-
kogo nie uszczesliwia® (Dz 1, s. 294); ,Od urlopu nachodzi mnie Lem
i nawraca. Moze nie tyle na sam marksizm, ile na aprobat¢ marksizmu.
Mowi bardzo btyskotliwie, ma zdecydowang koncepcje przyszlosci i ko-
niecznych przeobrazen kultury. Ma bardzo duzo racji. Jedno jest niepo-
kojace: zaden z aktualnych minuséw nie stanowi dla niego argumentu
przeciw teoretycznej zasadzie. Wszystko, co nie wychodzi i nie klapu-
je, jest wing partaczy i durniéw nie umiejgcych realizowac¢ tej zasady”
(Dz 1, s. 323).

Z sytuacji — symptomatycznej dla dwczesnej polityki centralnego ste-
rowania procesem tworczym — ktéra wydarzyla sie na I Ogélnopolskiej
Konferencji Badan nad Sztuka, zorganizowanej w grudniu 1950 roku
na Wawelu, kiedy delegat sowiecki przyznal, ze ostateczng wyrocznia
tematu i formy w sztuce dla artystow jest ,towariszcz Stalin”, a grono
zaprzyjaznionych osob ,,na odtrutke” odwiedzito pracownie Tadeusza
Brzozowskiego, ktory go$ciom ,,zaaplikowal dawke formalizmu”, Szcze-
panski wyprowadzil minidiagnoze¢ sztuki w warunkach ubezwlasno-
wolnienia. Zawarl w niej krytyczno-artystyczny postulat o koniecznosci
przechowania w sztuce wartosci uniwersalnych, opowiadajac si¢ zarazem
za procesualnym, a nie sterowanym politycznie charakterem tworczo-
$ci: ,,Niezaleznie od tego rodzaju spraw coraz jasniej widzg, ze ta strona
[reprezentowana przez niezaleznego, ale pozostajacego na marginesie
Brzozowskiego] ma coraz wiecej do dania nowemu $wiatu, ktory wyltoni
sie kiedys, po nie wiadomo jakich bélach. I jeszcze - Ze ten dzisiejszy
prymityw i brutalno$¢ sa w pewnym sensie potrzebne, a w kazdym ra-
zie nieuniknione. One organizuja i dynamizujg cala machine, a machi-
na musi mie¢ rozped i ten okropny ciezar, zeby przeora¢ dostatecznie
gleboko pole historii. Oczywiscie owo »wigcej do dania« jest dopiero
w potencji. I to jest rzecz najtragiczniejsza. My nie bedziemy ogladac
prawdziwych plonéw. Trzeba jednak zdecydowac sie na trwanie przy
warto$ciach, ktore dzi§ niszczy potworny i potrzebny traktor. Trzeba
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umocnic¢ si¢ w trudnej wierze, ze wartos$ci te musza by¢ przechowane na
potem i widzac konieczno$¢, nie godzi¢ si¢ mimo to na metody. I jeszcze
nie godzi¢ sie na pyche materializmu” (Dz 1, s. 262).

Zacytowany fragment, mimo ze napisany wobec jednego wydarzenia,
nie byl oceng incydentalng i nie wynikal bynajmniej ze spontanicznej
reakcji. Szczepanski znat Tadeusza Brzozowskiego jeszcze z czaséw oku-
pacji, pézniej pozostawali w przyjazni, obserwujac i oceniajac wzajemnie
swoja tworczo$¢. Laczyla ich podobna postawa tworcza, zwigzujaca war-
toéci etyczne i estetyczne, czyli dazenie do prawdy i oryginalnosci wlasnej
wypowiedzi'%. Pisarz cenit malarstwo Brzozowskiego takze za wyrazanie
dramatycznosci ludzkiego zycia, dotykanie metafizycznych jego aspek-
tow, a wiec za przedstawianie wartosci ogolnoludzkich, uniwersalnych.
Bylo ono przeciwienstwem socrealistycznego schematyzmu i materiali-
zmu, ktérych zasadnos¢ podwazal Szczepanski takze wtedy, kiedy sam
otrzymywal odmowne decyzje w sprawie publikacji utworéw: ,Wiem
dobrze, ze $wiat, w ktorym zyjemy, zada tylko slepego postuszenstwa.
Nawet zgodziwszy si¢ na dobre intencje poteg dysponujacych zyciem
kazdego z nas, nie mozna uwierzy¢, ze realizacja jakiego$ jednego sza-
blonu, kosztem wyrzeczenia si¢ wszystkich osobistych sklonnosci i na-
wykow, jest sprawa bezapelacyjnie stuszng. Tym bardziej, ze juz teraz
coraz wyrazniej rysujg sie braki tego idealu” (Dz 1, s. 196).

Skazywany przez wydawniczych cenzoréw na milczenie, separowal
sie od PRL-owskiego modelu jednomyslnosci, bronit prawa do niezalez-
nosci swojego glosu, argumentujgc racjami fundamentalnymi, wymie-
rzonymi w 6wczesne slogany o ideowym postepie: ,,M6c by¢ odmien-
nego zdania - oto najwiekszy i najtrudniejszy do uzyskania przywilej.
A w nim przeciez miesci si¢ istota postepu. Realizowanie sztywnej for-
muty za wszelkg ceng jest najzgubniejszym i najmniej humanistycznym
szalenstwem” (tamze).

14O relagji przyjazni i podobienstwach wyznaczania zadan sztuce, rozumieniu
powinnosci artysty, jakie laczyty Tadeusza Brzozowskiego i Jana Jozefa Szcze-
panskiego, pisala A. Debska-Kossakowska w: Jan Jozef Szczepariski, Tadeusz
Brzozowski i sens sztuki, w: Zobaczyc sens. Studia o malarstwie, literaturze i Zy-
ciu, red. M. Krakowiak, A. De¢bska-Kossakowska, Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 2014.
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U konca roku 1950, kiedy trwata ostra kampania wdrazajaca we wszy-
stkich $rodowiskach tworczych metode realizmu socjalistycznego, pisarz
nie mogt przewidzie¢ stosunkowo rychlego kresu tego najbardziej opre-
syjnego, stalinowskiego modelu sterowania kulturg i tworcami. W poto-
wie 1951 roku zanotowat postulaty wlasnego programu, liczac sie z ponie-
sionymi konsekwencjami: ,Rzeczywistym zobowigzaniem pisarza wobec
terazniejszosci jest obiektywna ocena. I trzeba si¢ zdoby¢ na decyzje pisa-
nia tak, jakby sie pisato bez zadnych politycznych naciskéw. Zdaje mi sie,
ze podjatem nareszcie szczerze t¢ decyzje. Widze teraz, ze dotychczas nie
wykorzystalem swojej szansy cztowieka piszacego »do szuflady«. Mimo
wszystko unikatem tematéw »niecenzuralnych«. Bede probowal nie uni-
ka¢ ich nadal. To jest juz program i postawa” (Dz 1, s. 282).

Z perspektywy od ,,srodka” oznaki przesilenia Szczepanski zauwazyt
w sierpniu 1955 roku na ulicach stolicy z okazji V Swiatowego Festi-
walu Mlodziezy i Studentéw o Pokdj i Przyjazn: ,Warszawa czysciutka,
wyporzadkowana i cala w »formalistycznych« dekoracjach. Czlowiek
chodzi i oczom nie wierzy. Na Marszalkowskiej olbrzymi fryz plaka-
towy Tomaszewskiego - rzecz, ktéra normalnie nie przeszlaby przez
zadng cenzure. Na ulicach nieustajgcy kiermasz. Ttumy cudzoziemcow,
Murzynéw, Chinczykow, Hinduséw. Wystepy na otwartych estradach,
korowody, tance pod golym niebem. Wszystko to rzeczywiscie mtode
i pelne werwy. Widzielismy dwie wystawy - miedzynarodowa w »Za-
checie«, przytloczong oficjalnym socrealizmem, i drugg, znacznie mniej
reklamowang, mlodego malarstwa polskiego w Arsenale” (Dz 1, s. 561).

Pisarz z rewelacyjnym wyczuciem intencji i celéw mlodych plastykow
dokonal recenzji wystawy, ktora w historii powojennej sztuki polskiej
okreslana jest jako zapowiedz przelomu ideologicznego, wyrazonego
w sprzeciwie wobec narzuconych artystom schematéw oraz jako mani-
festacja prawdy i indywidualno$ci wypowiedzi'®: ,,Olbrzymia przewaga

15 Monografista socrealizmu w sztuce polskiej, Wojciech Wlodarczyk, pisal, ze
wystawa w Arsenale stanowila symbol nowej postawy artysty wobec sztuki,
sprzeciw wobec metody socrealistycznego tematu i formy oraz wobec instytucji
organizujacych Zycie artystyczne. Zob. W. Wlodarczyk, Realizm socjalistyczny
a lata 30-te, w: tegoz, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz:
Libella 1986, s. 121-125; zob. tez: tenze, Sztuka polska 1918-2000, Warszawa:
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nazwisk nikomu nie znanych, w znacznej mierze jeszcze studentow.
Ogolny poziom doskonaty i jakas jednolitos¢ nie w stylu, ale w widzeniu.
Ani $ladu efekciarskiego bluffu, ktory tak czesto identytikuje sie z no-
woczesnoscig, a za to jakas wielka dojrzalos¢ i dramatycznosé, czystosé
koloru, bogactwo, odpowiedzialno$¢ za deformacje, za malarska meta-
fore” (Dz 1, s. 561).

Szczepanski nie ukrywa swojej sympatii do tworcow. Jego ocena, cho¢
utrzymana w entuzjastycznym tonie, zawiera opinie, ktére przetrwaty
probe czasu, a okazaly si¢ Swietnym rozpoznaniem rangi owego wysta-
pienia miodych, objetego jeszcze oficjalnym, wpisujacym sie w socreali-
styczny temat, tytulem Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi. Ujawnia si¢
tu istotne dla autora kryterium prawdy artystycznej wypowiedzi, prawa
do poszukiwania indywidualnej ekspresji, do buntu i niepokoju: ,,Ale
przede wszystkim szok zdumienia, Ze mamy tylu §wietnych malarzy, kto-
rzy dochodzili do swego niemal potajemnie, bez niczyjej pomocy, odcigci
od wszelkich zZrédet zewnetrznej inspiracji, wbrew wszystkiemu, czego
od nich wymagano. To naprawde jest gleboko poruszajace, kaze wierzy¢
w sile czlowieka, w mozliwos¢ zachowania niezalezno$ci sztuki i w ogoéle
sumienia” (tamze).

Aprobata Szczepanskiego uzasadniona jest tez waznym dla niego as-
pektem etycznym, ktéry odnajduje w wystawionych w Arsenale pracach.
Indywidualna recepcja pisarza zbiega si¢ takze i w tym punkcie z opiniami
krytykéw 1 historykow sztuki. Polemizowal na biezaco z zarzutami ,,for-
malizmu” mlody krytyk, Andrzej Oseka: ,,Odbiera¢ artyscie prawo do po-
szukiwan formalnych, prawo do osobistego wypowiadania powszechnych
prawd - to nie tylko zamyka¢ mu usta, to jakby kto$ usitowal zatrzymac
sztuke w rozwoju”6.

Arkady 2000, s. 78-79. Por. oceny innych historykéw i krytykéw sztuki: A. Ose-
ka, Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 1955-1970, Warszawa: Arkady 1971;
A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa: Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe 1981, s. 31-34, A. K. Olszewski, Dzieje sztuki
polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa: Interpress 1988, s. 93-94.

A. Os¢ka, Formalizm czy ideowos¢, w: tegoz, Poddanie Arsenatu. O plastyce
polskiej 1955-1970, Warszawa: Arkady 1971, s. 12.
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Wojciech Wtodarczyk ocenit po latach: ,,[...] wspolnote intereséw
wystawiajacych w Arsenale okreslimy jako sprzeciw wobec doktryny so-
crealizmu, nie tylko z powodu posiadania okreslonej, sprzecznej z socre-
alizmem wizji artystycznej, ale z powoddw pozaartystycznych: etycznych
glownie i, o roznych odcieniach, politycznych””.

Szczepanski pozytywnie odebrat rowniez festiwal. Dostrzegt rdzni-
ce nie tylko w estetyce oprawy wizualnej festiwalowych wydarzen, ale
zauwazyl tez autentycznos$¢ wspolnotowych przezy¢: ,Festiwal jest za-
stanawiajacg impreza. Widzialem w nim wiele spontanicznosci, wiele
objawow $wiadczacych o szczerosci ruchu, ktdry zna si¢ tylko od strony
politycznego »ustawiania« droga na pét administracyjna. Lecz nie ulega
watpliwosci, ze ludzie jakos te hasta zasymilowali i przezywaja je auten-
tycznie” (Dz 1, s. 562).

W Dzienniku wiele razy zapisywal Szczepanski relacje z masowych,
lokalnych imprez, obnazajac ich sztuczno$¢, ideologiczne zawtaszczenie
i konjunkturalizm organizatoréw. Komentowal na przyklad Kongres
Ziem Odzyskanych we Wroclawiu zorganizowany w 1952 roku: ,Ta-
kiej inflacji sloganu i frazesu nie znata zZadna epoka i Zaden rezim. Na
miejscu cenzurowane przemdwienia byly konsekwentnie doprowadzane
do ideatu demagogicznej sztampy. Wszystkie przymiotniki sg ustalone,
zaden cien krytyki czy obiektywizmu nie ma prawa uprawdopodob-
ni¢ hurra-zachwytu. Wszyscy moéwig (bardzo rozwlekle) doktadnie to
samo. Okrzyki i oklaski sg zaplanowane - nie ma mowy o jakims spon-
tanicznym mysleniu. Nie braklo dzieci z kwiatkami i czerwonymi chus-
teczkami, $ciskajacych Osobistosci i piszczacych cieniutkimi glosikami
o »krwawych szponach imperializmu«” (Dz 1, s. 325-326).

Warszawski $wiatowy festiwal mogt wydawac sie ozywcza enklawa,
gdzie znalazly ujscie spontanicznos¢ i autentyczno$¢ spotecznych zacho-
wan, ktdre w socrealistycznym modelu wydarzen masowych podlegaly
nieuzasadnionemu sformalizowaniu. Szyderczo opisane zostaly przez
Szczepanskiego schematy przebiegu pieninskiego Festiwalu Turystyki

17" 'W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakow:
Wydawnictwo Literackie 1991, s. 139.



Krytyka kultury w PRL-u... 163

w 1954 roku: ,W Szczawnicy byla wielka panstwowotworcza i mobilizu-
jaca uroczystos¢ z kilometrowymi przemoéwieniami, w ktorych nie bra-
klo niczego, ani planu szescioletniego, ani dwukrotnej obnizki cen, ani
wyzyskiwaczy, ani proletariatu, ani partii, ani podzegaczy wojennych, ani
zadnej rzeczy ktora jego jest. Dwa tysiace ludzi po calodziennym marszu
musialo wystuchiwaé na bacznos¢ wszystkich tych frazeséw, wypowia-
danych niezdarnie, prymitywnie i bez cienia indywidualnej emocji. Tu
jest co$ niezmiernie charakterystycznego dla ustroju. Podczas gdy sama
impreza wystarczylaby jako propaganda, trzeba jeszcze koniecznie wtto-
czy¢ ludziom przemoca w gardlo nudng pigutke z zawstydzajaca natar-
czywoscig — 1 to ulepiong ze wszystkiego, co tylko zmiesci si¢ w gazecie”
(Dz. 1, 5. 408-409).

Pisarza zdumiewa najbardziej, niekierowana personalnie, gdyz za
organizatorami kryla sie wszak szeroko rozumiana i odpersonalizowana
»wladza”, bezmyslnos¢ miejscowych dziataczy w powielaniu propagan-
dowych wzorcow, oportunizm, brak cho¢by odrobiny osobistego zaan-
gazowania czy podjecia nawet niewielkiej proby uspolecznienia imprezy.
Efektem jest wydobycie groteskowosci sytuacji, a podobne opisy odna-
lez¢ mozna w powstajacych przeciez w tym samym czasie opowiadaniach
Stawomira Mrozka.

Jednakze od artystow, tworcow, intelektualistow oczekiwal Szcze-
panski postaw niezaleznych, niepoddawania sie¢ demagogii, przejawow
autentyczno$ci w ich dzietach. Oczekiwal zatem postaw etycznych jako
niepodwazalnych i nieprzemijajgcych fundamentéw kultury. Pod tym
katem ocenit kolejng doniosta po ,, Arsenale” Wystawe Mlodej Plastyki
w Krakowie w roku 1956: ,,Duzo ciekawych rzeczy - przede wszystkim
obraz Tadzia [Brzozowskiego]. Na tle innych to chyba jedyne prawdzi-
we przezycie. W tej kategorii, co to trudno powiedzie¢, czy malarskie.
To jest powiedzenie czegos od siebie. Czegos, czego nikt inny nie moze
powiedzie¢. Ani tadne, ani pigkne - informacja o $§wiecie i zyciu, ktdrej
nie mozna zdoby¢ samemu. Poza tym nie brak frazeséw malarskich - od
naiwnych imitacji, do wykoncypowanego, nieprawdziwego patosu w sty-
lu teatralnej retoryki” (Dz 1, 5.659-660).

Etyka tworcy w socrealizmie? Etyka tworcy w PRL-u? Etyka tworcy
- po prostu. Szczepanski jednoznacznie stawial te kweste na stronach
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swojego dziennika!® na wiele lat przed mtodszym o cate pokolenie Sta-
nistawem Baranczakiem, autorem przenikliwych esejow z tomu Etyka
i poetyka®.

* % %

Szczepanskiego krytyka kultury w PRL-u ksztaltowata si¢ wobec wzor-
ca sztuki socrealistycznej i ideologicznie zainfekowanej kultury masowe;.
Tak si¢ ztozyto, Ze byt to wzorzec fundamentalnie obcy pisarzowi, zarow-
no pod wzgledem schematycznej i skrajnie uproszczonej estetyki, jak i -
przede wszystkim - z racji etycznych. Dlatego tez, ani w tamtym czasie,
ani pdzniej, o zadnym sentymencie do owego wzorca nie byto mowy.

Na podstawie lektury pierwszego tomu Dziennika mozna jednak wska-
za¢ pewien zaskakujacy aspekt uczestnictwa Szczepanskiego w zyciu kultu-
ralnym lat czterdziestych i pig¢dziesigtych, oddajacy jego osobiste zaanga-
zowanie: to uwazna obserwacja postaw spofecznych i wystapien artystow,
tropienie symptomow twodrczej niezaleznosci, z ktorymi sie solidaryzowat
i w ktorych dostrzegal prawde indywidualnej wypowiedzi.

W przeciwienstwie do analizowanych przez Stanistawa Gawlinskiego
utwordéw obnazajacych na réznych plaszczyznach zasady funkcjonowa-
nia PRL-u, w dziennikowym dyskursie, mimo ze takze zawiera on ob-
szerne partie, ktére uzna¢ mozna za refutacyjne wobec socrealistycznego
wzorca, ze wzgledu na indywidualny kontekst komunikacyjny, mozna
orzec, ze ocalona zostala niezawisto$¢ wypowiedzi autora.

Racje ma Andrzej Werner, kiedy w swojej monografii konstatuje, ze
istotnym tematem twdrczosci pisarza ujmowanej calosciowo jest proces
wszechstronnej ,,korupcji wzordw kulturowych” we wspdlczesnej cywiliza-
cji2%. Rozpatrywana z tej perspektywy krytyka kultury w PRL-u okazuje sie

Po przetomie 56 roku takze w opowiadaniach (np. Blogostawione wody Lete
z tomu Buty i inne opowiadania (1956) czy Manekin (ukazal si¢ w zbiorze Opo-
wiadania dawne i dawniejsze, 1973), ale tez pozniej, w latach siedemdziesiatych,
w esejach List do Juliana Stryjkowskiego z tomu Przed nieznanym trybunatem
(1975), Raport koricowy z tomu Autograf (1979).

Pierwsze wydanie ksigzkowe ukazalo si¢ w Paryzu w 1979 roku.

Zob. A. Werner, Wysoko, nie na palcach. O pisarstwie Jana Jozefa Szczeparskie-
g0, Krakow: Wydawnictwo Literackie 2003, s. 88-97.
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obszernym materialowo, ale jedynie jednym z elementéw skladajacych si¢
na prowadzong przez autora Dziennika krytyke kultury wspdlczesne;j.

Symbolicznym wydarzeniem, podczas ktérego wypowiadal swoje roz-
poznania, byt Kongres Kultury Polskiej, przerwany ogloszeniem stanu
wojennego w 1981 roku. Jan Jozef Szczepanski, prezes Zwigzku Literatow
Polskich, méwit wowczas, ze kultura wspolczesna jest poddana dwom
zagrozeniom. Jako pierwsze z nich wskazal komercjalizacje, czyli ,,do-
browolne przejscie na ustugi molocha materialnego postepu’, jako drugie
- »rezygnacje z wewnetrznej autonomii w imie realizacji ideologicznych
systemow, roszczacych sobie prawo do wylacznosci na recepty przebu-
dowy $wiata i przebudowy ludzkiej natury”?!. Uwazal, ze do$wiadczenia
polskich tworcow i przedstawicieli kultury upowazniajg do zabrania glo-
su o randze diagnozy powszechne;j.
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»Cultural Critic” of PRL.
On the basis of Jan Jozef Szczepanski’s Diary

The starting point for the author of the article is the thesis that the ,,cul-
tural critic” of PRL by Jan Jozef Szczepanski was formed against the
model of the socialist realism art and the ideology-laden mass culture.
Szczepanski’s attitude towards PRL from the beginning didn’t rely on
feelings, but on the assess the schematic and simplified aesthetic that
was imposed on artists.

On the basis of Diary is indicated some unexpected aspect of Szcze-
panski’s involvement in cultural life in 1940s and 1950s, which is the
advertent observation socialmind sets and artists’ performances, the
searching for symptoms of the creative independence (for instance the
art-making of Tadeusz Brzozowski, the exhibition of the youth visual
artists ,, Arsenal” in Warsaw in 1955).

The analysis of excerpts of Diary leads the author of the article to
the statement that Szczepanski’s ,,cultural critic’ of PRL is a part of his
criticism of the contemporary culture.






Paulina Potasinska

»~WielKi spis marzen, tesknot
i bzikow” - PRL we wspomnieniach
AgnieszKi OsiecKkiej

Quasi-autobiograficzny patchwork Osieckiej

Od $mierci Agnieszki Osieckiej mineto 20 lat, ale mozna odnies¢ wra-
zenie, ze — parafrazujgc stowa Pozegnania z poetkg! - jej ostatni rym
weale nie zniknat ,,z gazet szpalt”. Przeciwnie, za Osiecka oraz opisanym
przez nig $wiatem wciaz sie teskni; o Osieckiej sie pamieta? i pisze; wresz-
cie Osieckg sie $piewa i czyta, a nawet wydaje®. Tyle ze najczesciej traktuje
sie ja jako ikoniczng posta¢ PRL-u lub teksciarke, okrzyknieta wprawdzie

Zob. A. Osiecka, Pozegnanie z poetkg, w: tejze, Nowa milos¢. Wiersze prawie
wszystkie, t. 1, red. M. Dobromirska-Passent, Warszawa: Proszynski Media
2009, s. 190.

Dowodem tej pamieci jest chociazby konkurs na interpretacje piosenek Ag-
nieszki Osieckiej — Pamigtajmy o Osieckiej, organizowany nieprzerwanie od
1998 roku. Konkurs ,,Pamietajmy o Osieckiej”, [online:] http://okularnicy.org.
pl/festiwal-konkurs/konkurs/ [dostep 06.02.2017].

Trudno nie zwréci¢ uwagi na duzg liczbe niepublikowanych wezesniej tekstow
Osieckiej, ktdre ukazaly sie w ciggu ostatniego dwudziestolecia, oraz na ogromne
zainteresowanie jej zyciorysem, skutkujace wydawaniem kolejnych biografii.
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»poetessy” 1 ,,poetka piosenki’, lecz rzadko postrzegang jako pelnopraw-
na pisarka. W swoim artykule chcialabym odwroci¢ proporcje i zamiast
is¢ wydeptanymi $ciezkami biograficznymi lub popkulturowymi, zbo-
czy¢ na ledwie dostrzegalng Sciezynke historycznoliteracka, zagubiona
w gaszczu skandali obyczajowych, efektownych dykteryjek i — nie bodj-
my sie tego stowa — kultowych refrenéw. Bez watpienia ich popularno$¢
przy¢mila pozostale gatunki uprawiane przez pisarke, ktéra poza dwoma
tysigcami piosenek oraz licznymi wierszami i utworami scenicznymi
miala w swoim dorobku takze proze, w tym interesujace mnie ksigzki
autobiograficzne, a moze bezpieczniej, autobiografizujace.

Szpetni czterdziestoletni (powst. 1981-1982, I wyd. 1985) i Galeria po-
tworéw* (felietony publikowane w ,,Polityce” w latach 1988-1992, I wyd.
2004) to wspomnienia przede wszystkim o ludziach z otoczenia pisarki:
zaréwno o ,kolorowych ptakach” jak i o szarych ,,okularnikach”. Rozmo-
wy w taricu® (1992) przybraty forme fingowanego wywiadu, w ktérym
rozszczepiona na dwie osoby Osiecka (,ONA” i ,,JA”) formulowata pyta-
nia, na ktére sama odpowiadata, jakby panience z dobrego domu nie wy-
padato snu¢ autorefleksji bez wyraznego zyczenia rozmoéwcy. Wreszcie
w Na poczgtku byt negatyw® (1996) ,,zahaczajace” o zycie poetki zdjecia
uruchamiaty anegdotyczny tryb narracji, ale proporcje zostaly zaburzo-
ne, bo same fotografie zajmowaly wiecej miejsca niz ich opis. Mozna
zatem odnie$¢ wrazenie, ze w kazdym z tych utworéw Osiecka usilo-
wala zmniejszy¢ natezenie pierwiastkow autobiograficznych za pomoca
odmiennych strategii uniku, ktore ¢wiczyla latami w zyciu i literaturze.

Wymienione ksigzki znacznie si¢ od siebie r6znig, miedzy innymi pod
wzgledem tematu, gatunku czy przyjetych cezur, ale wszystkie mozna
uzna¢ za probe wskrzeszenia przeszlosci i forme walki z nieuchronnym
uplywem czasu, ktory ,,jak ztosliwy kornik [...] wierci dziurke w pamieci™.
Swiadoma szkod wyrzadzonych przez czas, Osiecka postanowita tkaé swo-
ja opowies¢ ,,bez zadnych $ciggawek i podpdrek™, a tunele wydrazone

A. Osiecka, Galeria potworéw, Warszawa: Proszynski i S-ka 2004.
Taz, Rozmowy w taricu, Warszawa: Tenten 1992.

Taz, Na poczgtku byt negatyw, Warszawa: Proszynski Media 2014.
Taz, Szpetni czterdziestoletni, Warszawa: Iskry 1985, s. 14.

Tamze, s. 21.
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przez ,kornika pamiegci” zasypywala przypuszczeniami badz zmysle-
niami. Inaczej ta konstrukcja musialaby runa¢. Oczywiscie, elementy
fikcji pojawiajgce sie w dokumencie osobistym® z jednej strony oddalaja
tak skrojony tekst od nurtu non-fiction, z drugiej za$ przyczyniaja sie
do jego uspdjnienia i — paradoksalnie — uwiarygodnienia.W kontekscie
caloksztattu tworczosci Osieckiej wydaje sie to jednak naturalne, bo prze-
platanie faktow biograficznych z fikcjg literacka jest charakterystyczne
zaréwno dla piosenek poetki, jak i dla jej wspomnien. By¢ moze z tego
powodu nalezy je uznac za quasi-autobiograficzny patchwork (albo ma-
katke, by pozostaé blizej PRL-owskiej nomenklatury), ale za to jak dobrze
uszyty i bogato zdobiony!

Na tropie ,,prawdy o epoce”

Mimo ze kazdy z wymienionych toméw wspomnieniowych stanowi
material warty odrebnej analizy, to PRL-owskie sentymenty Osieckiej
przesledze na przykladzie ksigzki otwierajacej ten niejednorodny cykl,
pisanej jeszcze z wewnatrz PRL-u (lata osiemdziesigte), ale juz wyraza-
jacej nieco wstydliwg tesknote za ,,PRL-em utraconym” Ten za$ zostal
w interpretacji pisarki sprowadzony do czaséw ,swinging fifties”, czy-
li tego, ,,co bylo za Stalina i tuz potem”!°. I cho¢ wychowywana z dala
od polityki ,,panienke z Kepy” trudno posadzi¢ o sktonnos¢ do upoli-
tycznionych rozrachunkow, to miedzy wierszami Szpetnych czterdzie-
stoletnich da si¢ wyczyta¢ pragnienie odstonigcia przewinien wtadzy
i dokonywanych przez nig ,,retuszy rzeczywistosci”. By¢ moze to spadek
po Witoldzie Dagbrowskim, Andrzeju Jareckim, Jarostawie Abramowie-
-Newerlym i innych kolegach ze Studenckiego Teatru Satyrykow, ktdrzy
dwudziestoletnia dziewczyne z dobrego domu uczyli pisac¢ szorstkie pio-
senki o ,,Okularnikach” i ,,Kochankach z ulicy Kamiennej”

Autorem terminu ,,dokument osobisty” jest Roman Zimand. Zob. R. Zimand,
O literaturze dokumentu osobistego w ogéle a o diarystyce w szczegolnosci,
w: tegoz, Diarysta Stefan Z., Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
1990.

10 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 13.
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Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze w swojej wspomnieniowej pro-
zie Osiecka ukazala (na tyle, na ile byto to mozliwe w czasach dzialal-
nosci urzedu z ulicy Mysiej 3) rozdzwiek miedzy odktamang ,,prawda
o epoce”! a utadzong, okrojong przez cenzure - by tak rzec - ,,prawda
epoki”. Tyle ze wydobycie tego dysonansu wydaje sie efektem ubocznym,
poniewaz pisarce zalezalo przede wszystkim na zbudowaniu sentymen-
talnej narracji o mtodosci ,,szpetnych czterdziestoletnich” i zacheceniu
milczgcych réowiesnikow do przedstawiania wlasnych wersji zdarzen.
»Eksponaty pamieci” gromadzila wiec nie po to, by rozliczy¢ si¢ z prze-
szto$cia lub zlozy¢ samokrytyke, lecz by - za sprawg anegdot o ludziach,
miejscach, a nawet przedmiotach - ozywi¢ wspomnienia i odtworzy¢
klimat ,,swingujacych pie¢dziesigtek”!%.

Szpetni czterdziestoletni jako kwerenda pamieci

W celu wydobycia esencji ,,taniczacych pie¢dziesigtek”!® pisarka mu-
siata najpierw wykona¢ pewna prace pamieci, zabra¢ sie¢ — jak sama to
ujeta - ,,do rozbidrki nuzgcego [...] $wiata”'%. Mozna zatem uznad, ze
zaczela od dekonstrukeji ,teatrzyku swej mlodosci” (termin pozyczam
z piosenki Wojciecha Mlynarskiego!®), poniewaz dopiero po rozbiciu
fabuly na epizody mogta oddzieli¢ prawdziwe sceny z przesztosci od scen
dosztukowanych w trakcie kompletowania wspomnien.

Nastepnie przettumaczyla tak zgromadzony material na jezyk zro-
zumialy dla mlodszych pokolen, bo z biegiem lat zatarl si¢ sens wielu
»stow-znakow, stéw-hasel, stow, ktore czynig klimat epoki”!®. W duzym
uproszczeniu Osiecky interesowaly przede wszystkim leksemy dajace sie
zaklasyfikowac do jednej z trzech grup:

1 Tamze, s. 195.

12 Tamze, s. 154.

13 Tamze, s. 140.

Tamze, s. 62.

W. Mlynarski, W teatrzyku twej mlodosci, w: Tréjka Live! Spiewnik Komedy,
2007.

16 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 55.
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1) ludzie: ,,dzialacz mlodziezowy” (s. 52), ,,plastyczka” (s. 160), ,,p61-
inteligent” (s. 165), ,towarzysze” (s. 155) i ,obywatele” (s. 213);

2) wyrazanie zachwytu: ,szalowy” (s. 55), ,jazzowy” (s. 100) i ,,Eu-
ropa’ (s. 58);

3) upolityczniona codziennos¢: ,,formalizm” (s. 68), " maska” (s. 126),
STSowe ,agitka” i ,teatr-gazeta” (s. 154) oraz ,referat” (s. 177).

Powyzsza lista oczywidcie nie zawiera wszystkich poje¢ charaktery-
stycznych dla czasow okoloodwilzowych ani nie wyczerpuje przywota-
nego przez Osiecka stownika, ale ilustruje pewng prawidlowos¢, na ktora
Marek Hlasko zwrécil uwage juz w Pigknych dwudziestoletnich. Pisarz
twierdzil, ze na mowe lat piecdziesigtych skladala si¢ ,dziwna miesza-
nina slangu, komunikatéw urzedowych, jezyka uzywanego na wiecach
partyjnych i na ulicy”"’.

»Piekny dwudziestoletni” wyrazil swoja opini¢ wprost, ale ,,szpetna
czterdziestoletnia” unikata tego typu diagnoz: wolala bezstronnie zapre-
zentowa¢ zgromadzony material, a wysnuwanie wnioskdw zostawié czy-
telnikom. Wyraznie jednak wida¢, ze w jezyku jej pokolenia nie zabrakto
ani slangu mlodziezowego, ani komunistycznej nowomowy. Co istotne,
pisarka nie wypominata zadnemu ze stéw ,,ztego pochodzenia”, cho¢ ich
sens ttumaczyla przy uzyciu wlasciwej sobie kombinacji dowcipu i ironii.
Wiszystkie leksemy odtwarzata jako istotne elementy swojej niegdysiej-
szej codziennosci, wprawdzie opatrzyla je cudzyslowem (zapewne by
podkresli¢ dystans), ale zrezygnowata z ostrego tonu rozliczeniowego.
Wyjasnienie stow, ktdre wspdttworzyly atmosfere ,,piec¢dziesigtek’, zbli-
zylo bowiem Osiecka do odczytania coraz bardziej zatartego ,,szyfru
mtodosci”8.

Zdaniem Duccia Demetria tak rodzi sie wiekszo$¢ utwordéw o cha-
rakterze autobiograficznym: ,,Pierwszy etap tworzenia autobiografii to
retrospekcja, bezposrednio po niej zas nastepuje interpretacja,
a zatem swoisty przeklad przeszlosci z jednego jezyka (bardzo odlegte-
go, ktory wydaje si¢ popada¢ w zapomnienie) na inny, nieco bardziej

7 M. Htasko, Pigkni dwudziestoletni, Warszawa: Alfa 1989, s. 49.
18 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 14.
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aktualny i dostosowany do czaséw. Retrospekeja, introspekcja i wymysla-
nie stanowig integralne elementy syntaksy rodzacej si¢ opowiesci o zy-
ciu”?. O ile jednak Demetrio pisze o zastgpieniu swoistego ,,narzecza
przeszto$ci” przez jezyk, jesli nie wspdlczesny, to przynajmniej uwspot-
cze$niony, o tyle Osiecka nie dazy do usunigcia zadnego z nich poza ramy
swojej opowiesci. Przeciwnie, dowarto$ciowuje charakterystyczne dla
odwilzy stéwka: czasem poswigca im cale hasta swojego abecadta, czasem
za$ wmontowuje je w tekst gldwny, tak Ze mozna je uznac za sugestywne
cytaty z rzeczywistosci lat pie¢dziesigtych.

Szpetni czterdziestoletni to swoista kwerenda pamieci, ujeta w forme
»alfabetu wspomnienr?”, jesli tytutu ksigzki Antoniego Stonimskiego?’
mozna uzy¢ jako okreslenia pewnego typu pisania o przeszlosci. Mam
na mysli umiejetne taczenie rzeczowej formy abecedariusza z zaangazo-
wang opowiescia o wlasnym zyciu, waznych ludziach i miejscach oraz
zapomnianych stowach. Osiecka bowiem, odnalazlszy najwazniejsze ha-
sta do swojego odwilzowego leksykonu, porzucita krepujacy gorset za-
leznosci przyczynowo-skutkowych i zrezygnowata z wkomponowania
tych (z trudem wydobytych) wyr6znikéw epoki w linearna opowies¢.
Dzigki temu omingla dwie mielizny pamigci: $wiezo odkrytych ,,prawd
0 epoce” nie zamienita ani w wyidealizowane potprawdy, ani w zideolo-
gizowane nieprawdy. Innymi stowy, porzucita uktad chronologiczny na
rzecz porzadku alfabetycznego, a pamietnikarska narracje ciagly zastapita
przez hastowq narracje¢ urywang, w efekcie czego stworzyla tekst rzeczowy
i odporniejszy (co nie znaczy, ze calkowicie odporny) na manipulacje.

Wiasnie ze wzgledu na te fragmentaryczno$¢ nalezatoby uznad, ze
Szpetni czterdziestoletni sa wspomnieniami, tyle Ze sama autorka w meta-
tekstowym komentarzu nazywa swoje dzieto ,odwilzowym pamietni-
kiem”?!. Zdaniem Malgorzaty Czerminskiej te gatunki dokumentu oso-
bistego sa pokrewne, ale rozne: ,Pamietnik [podkr. P. P.] jest najbar-
dziej podobny do autobiogratii, ma taka sama konstrukcje czasu. Rozni

19 D. Demetrio, Autobiografia. Terapeutyczny wymiar pisania o sobie, przel. A. Sko-
limowski, Krakéw: Impuls 2000, s. 16.

20 Zob. A. Stonimski, Alfabet wspomnieri, Warszawa: Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy 1975.

2L A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 88.
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sie w zasadzie tylko uksztaltowaniem podmiotu, ktéry w pamietniku
odgrywa mniejszg role, eksponuje raczej wydarzenia, w ktoérych brat
udzial, niz swoje przezycia wewnetrzne. [...] kompozycja wspomnien
bywa bardziej otwarta, z tendencjg do fragmentarycznosci, i podmiot
moze sie w nich odsuwac jeszcze dalej w glab od pierwszego planu, orga-
nizujgc poszczegdlne partie tekstu wokot wybranych zdarzen lub os6b?2.

Przytoczona definicja dowodzi, ze z perspektywy genologii trudno
jednoznacznie zaklasyfikowa¢ dzielo Osieckiej, ale z punktu widzenia
szeroko rozumianego autobiografizmu te rozréznienia nie wydaja sig
tak istotne. Najwazniejsze ze w nazwach obydwu gatunkéw wybrzmiewa
nadrzedna intencja piszacej, ktora pielegnuje pamig¢ (pamietnik) i -
parafrazujac wiersz Konstantego Ildefonsa Galczynskiego®® - probuje
ocali¢ przeszlo$¢ od zapomnienia (wspomnienie). A Ze jej proza nie
miesci sie w ustabilizowanych konwencjach, to juz inna kwestia.

Poli-biografia, czyli ,biografia wielu”

Szpetni czterdziestoletni to nietypowa realizacja tekstu autobiograficz-
nego, poniewaz punkt ciezkosci nie pada na zyciorys autorki (auto-biogra-
fia), ale na zbiorowe losy reprezentowanego przez nig pokolenia. W efekcie
powstaje pisana przez jedna tworczynie ,,biografia wielu”, ktorg chcialabym
nazwac poli-biografig’%. Oto bowiem posiwiata ,,panienka z Kepy” (ten
przydomek przylgnat do niej na cale Zycie) postanawia — niejako na mocy
niepisanego testamentu — spefni¢ obietnice Marka Hlaski, ktéry w swoim
quasi-pamietniku mial opisa¢ losy ,,picknych dwudziestoletnich”, a po-
przestal na odtworzeniu (spreparowaniu?) niezwyklych przygéd jednego

2 M. Czerminska, O autobiografii i autobiograficznosci, w: Autobiografia, red.
M. Czerminska, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2009, s. 14.

23 Zob. K. 1. Galczynski, Piesni, w: tegoz, Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2, War-
szawa: Proszynski Media 2014, s. 898-907.

Zdecydowalam si¢ uzywa¢ terminu poli-biografia mimo kontrowersji, ktdre
wzbudzil podczas konferencji PRL-owskie re-sentymenty. Osobom zabieraja-
cym glos w dyskusji dziekuje za inspirujace uwagi, ktdre staratam sie uwzgled-
ni¢ podczas przygotowywania tekstu do druku.
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»picknego dwudziestoletniego”. Osiecka z kolei, aby nie wpas¢ w pulapke
egotyzmu ani nie czyni¢ niepotrzebnych zwierzen, konsekwentnie unikata
opowiesci o sobie, a watki autobiograficzne ograniczyla do minimum.
Mozna zatem uznad, ze podejscie pisarki stanowito negatyw z jednej strony
literackich strategii Hlaski (,,piekny” zamiast ,,pigknych”), z drugiej zas
marzen pokolenia o wyemancypowaniu sig¢, o zastgpieniu dominujgcego
w stalinizmie ,,my” przez odwilzowe ,,ja"%.

By¢ moze jednak Osiecka chciata usuna¢ sie w cien, bo realizowata
przedsiewziety wczesniej plan, nastepujaco zwerbalizowany w wywiadzie
pochodzacym z poczatku lat dziewiecdziesiatych: ,W naszym pokoleniu,
gdy bylismy mtlodzi, istniala taka niepisana zasada, ze wszyscy bylismy
wszedzie, gdzie dzialo si¢ co§ waznego. Premiery, wesela, $luby... Wta-
$nie po tym [Zbigniewa Cybulskiego i Ewy Chwalibog — przyp. P. P]
weselu powiedzialam sobie cos, co do tej pory jest dla mnie ogromnie
wazne: »Stuchaj, Agnieszka, jeste$ osoba drugiego rzedu. Przyjda kiedys
takie czasy, ze te osoby z drugiego rzedu zaczng pisa¢ pamietniki. Nigdy
nie staraj si¢ w tych pamietnikach przesunagé¢ do przodu«”?®.

W efekcie tlo epoki przeniosto si¢ z tylu sceny na jej front, a bohate-
rowie drugoplanowi przy¢émili kreacje gtownej bohaterki, ktdra firmo-
wala cale przedsiewziecie swoim nazwiskiem, ale na poziomie narracji
wolala pozosta¢ w dyskretnym poélcieniu. W tym sensie Osiecka stala si¢
poli-biografka, biografka pokolenia, narratorka cudzej historii, stojaca
nieco z boku (z tylu?), ale wcigz niebywale istotng w procesie kreowa-
nia wizerunku ,,szpetnych”. Chociaz opowiesci o ,,kolorowych ptakach”
chciala snu¢ z drugiego rzedu, to przeciez w niczym nie ustepowata swo-
im kolegom, a jej upierzenie bylo jednym z bardziej pstrokatych. Wrecz

25 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 91.

% Agnieszka Osiecka wspomina (2). Ach, to Ksigstwo Warszawskie, notowat P. Grzy-
wacz, ,Gazeta Gdanska” 1991, cyt. za: A. Osiecka, Lubig farbowac wréble (z roz-
mow stworzyta V. Ozminkowski), Warszawa: Proszynski Media we wspotpracy
z Fundacjg Okularnicy im. Agnieszki Osieckiej 2016, s. 90-91. Podobng opinie¢
Osiecka wyrazila dwa lata wczesniej w filmie biograficznym Agnieszka (1989)
wyrezyserowanym przez Agnieszke Pieczure, zob. Agnieszka (1989), rez. A Pie-
czura, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=HjzUZUY4-eo&t=93s [do-
step 17.02.2017].
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trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze poetka tworzyta klimat epoki, rozcia-
gnietej — w duzym uproszczeniu — miedzy czasami stalinowskimi a za-
mknieciem ,,Po prostu’, kiedy symbolicznie miata sie skoriczy¢ mtodogé?”
»pieknych dwudziestoletnich”

Co jednak ciekawe, narracja nie urwala si¢ nagle w pazdzierniku 1956
roku, poniewaz Osiecka postanowila opowiedzie¢ dzieje ,,pancernych
motyli’, czyli przedwczesnie zmartych ikon odwilzy, az do dnia ich §mier-
ci (1961 - Andrzej Munk; 1967 - Zbigniew Cybulski; 1969 - Krzysztof
Komeda, Marek Hlasko, Bogumit Kobiela, Wojciech Frykowski itd.).By¢
moze pisarka nie wycofata sie wczesniej, dlatego ze jej koledzy nie tylko
zyli w sposdb reprezentatywny dla swojego pokolenia, ale i w taki sposdb
odchodzili: ,Wydawalo nam si¢, cho¢ »zylismy jak motyle«, Ze mamy na
sobie jaki$ niewidzialny pancerz, specjalnie zestany nam przez Pana Boga
dla ochrony mtodych Polakéw, tych z marymonckich sonat i tych z ja-
zzowych piwnic. Wszystkich!... [...] Pancerne motyle. Czy nie tak?”2.

Jesli wiec uwierzy¢ w deklaracje Osieckiej z Rozmow w taricu (1992), ze
czula si¢ ;wdowa po pokoleniu™?, to Szpetnych czterdziestoletnich (1982)
mozna uzna¢ za (nieudang, skoro temat po 10 latach nie traci na aktual-
nosci) probe przepracowania traumy i zakonczenia ciggnacej sie latami
zaloby. Odnosz¢ bowiem wrazenie, ze spo$rod wielu PRL-owskich tesknot
ta za przedwczesnie zmartymi kolegami doskwierata Osieckiej najmocnie;.

Maly stowniczek czy Wielka encyklopedia odwilzy?

By¢ moze dlatego, ze wielu z nich nie zdazylo odpowiedzie¢ na naj-
wazniejsze pytania i zyto z - by tak rzec - ,,egzystencjalnym zezem”.
Na przyktad czy nosi¢ czerwony krawat, czy lepiej sprane dzinsy z ciu-
chéw (Warszawa) albo czarny golf (Krakéw). Czy $piewacd piesni ma-
sowe na pochodach i tanczy¢ na wieczernicach, czy w jakiejs mrocznej
piwnicy zalozy¢ teatr studencki, a nocami podrygiwaé w rytm jazzu na

27 Zob. A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 186.
28 Tamze, s. 74-75.
2 Taz, Rozmowy w taricu, dz. cyt., s. 13.
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pollegalnym jam session. Czy drapieznie zaglada¢ w oczy przysztosci
i walczy¢ o ,ludzka twarz socjalizmu™?, czy jednak - odwotujgac sie
do swojego zakorzenienia w ,,tradycji Skamandra™! - tesknie patrze¢
w przeszlo$¢. Sama Osiecka nie potrafila zdecydowac sie na jedng formu-
te, bo raz nazywata swoich rowie$nikow ,,pokoleniem zetempowskim”3?
lub ,,dzie¢mi Pazdziernika*?, kiedy indziej za$ ,,pokoleniem teatrzykow
studenckich i jazzowych stodot”** lub generacja ,, Misia Puchatka™®. Ale
moze wlasnie na tym polega fenomen rocznikdw, ktore dojrzewalty w la-
tach pie¢dziesigtych?>®

Nie ulega watpliwosci, ze Szpetni czterdziestoletni to kompendium zbie-
rajgce bolaczki, marzenia i tesknoty ,,panienki z Kepy” oraz tych sposrod
jej rowiesnikow, ktorzy wywodzili sie z podobnych srodowisk i dokonywali
podobnych wyboréw. Sama Osiecka nastepujaco okreslifa swoje dzieto:
»[...] sa to zapiski z pamieci, rezultat szperania na antresoli: Maty stowni-
czek odwilzy! Jego bohaterami sa nie tylko ,,stawni ludzie”. Sg nimi réwniez
przedmioty, a nawet czesci garderoby (np. skarpetki), ale tylko takie, ktore
w pewnym czasie i dla pewnych oczu mialy range symbolu™¥.

Skoro swoja ksigzke nazwata ,Malym slowniczkiem odwilzy”, to wy-
pada zapyta¢, czym jest ,wielki spis marzen, tesknot i bzikow”3®, zapo-
wiedziany w tytule tego wystapienia? Otéz Wielka encyklopedia odwilzy
- jak nalezaloby powiedzie¢, by podkresli¢ przewage nad kieszonkowym
leksykonem Osieckiej — okazujg sie filmy niedawno zmartego Andrzeja
Wajdy i ,,pancernego motyla” Andrzeja Munka, ktérzy utrwalili ,,praw-
de o epoce” w filmowych kadrach. Szyfr ,,swingujacych pigcdziesigtek”
mozna wiec ztamac albo za pomocg stéw, albo obrazéw.

30 Taz, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 136.

31 Tamze, s. 64.

32 Tamze, s. 107.

3 Tamze, s. 74-75.

3 Tamze, s. 106.

% Tamze, s. 107.

3%  Hanna Swida-Ziemba nazywa te generacje pokoleniem ,,ZMP-owskich wy-
znawcéw ideologii”. Por. H. Swida-Ziemba, Mlodziez PRL. Portrety pokoler
w kontekscie historii, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2011.

A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, dz. cyt., s. 13.

Tamze, s. 89.
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Cztery ,niegenologiczne pisania” Osieckiej

W czterech kolejnych czgsciach swojego artykultu usitowalam poka-
zat, ze Szpetni czterdziestoletni wykraczajg poza ramy ustabilizowanych
gatunkow literackich, sytuujg si¢ obok, z tytu albo z przodu, ale nigdy
w centrum. Sadz¢ bowiem, ze zabarwiona nostalgicznie proza Osieckiej
stanowi swego rodzaju gatunek zmieszany, forme ,niegenologicznego
pisania” o ,niegenologicznym pokoleniu”, uwiklanym w dylematy i pa-
radoksy XX wieku. By¢ moze z tego powodu do Szpetnych czterdziesto-
letnich tak dobrze przystaje miano quasi-autobiograficznego patchworku,
ktérego autorka dyskredytowala wiasne wspomnienia i przyznawala, ze
nie brakuje w nich kreacji literackiej. Zamiast wigc pyta¢ o przynalez-
nos$¢ gatunkowa Szpetnych..., sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym
ta ksigzka nie jest.

Po pierwsze, to nie jest reportaz, mimo ze Osiecka stawiala sobie
za cel odkrycie ,,prawdy o epoce”. Nie silifa si¢ jednak na obiektywizm,
a powstania ksiazki nie poprzedzaly Zzmudne badania terenowe ani
godziny spedzone w archiwach, tylko - jak ujmuje to poetka - ,,szpe-
ranie na antresoli” (na tropie ,prawdy o epoce”). Po drugie, to nie jest
klasyczne wspomnienie ani pamietnik, narracja jest bowiem urywana,
swobodnie rozciggnieta miedzy dwudziestoma piecioma literami alfa-
betu®’, a suche fakty zostaly - za sprawg poetyckiej inwencji Osieckiej
- przeksztalcone w zgrabne dykteryjki (Szpetni czterdziestoletni jako
kwerenda pamigci). Po trzecie, to nie jest klasyczna autobiografia ani
biografia ktérego$ ze stynnych rowiesnikdw, bo ze wzgledu na kluczowg
role bohatera zbiorowego (pokolenia) podzial na siebie i innych zo-
stal nie tyle zniesiony, ile zawieszony na czas snucia opowiesci. Nawet
jesli Osiecka uzywala samowyzwalacza, to po to, by uchwyci¢ obraz
»ja-w-$rodowisku”, a nie wylacznie wlasng sylwetke (poli-biografia,
czyli ,,biografia wielu”). Po czwarte, to nie jest kompendium wiedzy
o odwilzy, dlatego ze nie da si¢ wyczerpa¢ tak zlozonego tematu na
paruset stronach maszynopisu. Mozna jedynie nakresli¢ tlo, pokazac¢

39 Osiecka pomineta niektore litery polskiego alfabetu.
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nici wiazace osobe z historig, ale trudno stwierdzi¢, czy s3 to zwiaz-
ki na miare encyklopedii (Maly stowniczek czy Wielka encyklopedia
odwilzy?).
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“A great list of dreams, longings and follies”
- PRL in the memoirs of Agnieszka Osiecka

In my article, I give an analysis of Ugly Fortysomethings [Szpetni czterdzie-
stoletni] by Agnieszka Osiecka treated as a testimony doubly entangled
in longings. First of all because it is dictated by nostalgia and secondly
because it triggers nostalgia in both younger and older readers. I answer
the question of what characters, words and events Osiecka considered
iconic: a key which enables the reconstruction of the everyday life of
“beautiful twentysomethings” growing up in Poland during the Post-Sta-
lin Thaw. My reflections are supported by the theories developed on
the ground of autobiographical studies and memory studies. Thanks to
these two methodologies I can refine writer’s memory type and narrative
pattern which was created by Osiecka. Furthermore, I propose some
new terms because her memoirs go beyond stabilized conventions and
literary genres, making it difficult to fit them into the framework of the
current discourse.






Katarzyna Olczak

»Taniec malp w spotecznej prozni”,
czyli PRL-owskKie (re)sentymenty
Janusza Glowackiego

Okres PRL-u (lata 1952-1989) jest silnie obecny w tekstach Janusza
Glowackiego. Przede wszystkim w jego felietonach drukowanych w war-
szawskiej ,,Kulturze”, ale i w prozie oraz dramacie. Pisarz wraca do tego
czasu rowniez w swojej autobiografii Z glowy, ktdra jest zbiorem personal
essays i ma charakter narracji wspomnieniowej. Tym razem stawiam
pytanie o sposdb przedstawienia PRL-owskich doswiadczen w tekstach
z epoKki, a takze w najnowszej twdrczosci pisarza. Szczegolnie interesuje
mnie zjawisko nostalgii oraz sposob, w jaki traktuje on w swoich tekstach
kategorie pamieci (jakich uzywa form literackich oraz jezykowych). Swo-
je rozwazania dotyczace sentymentow i resentymentéw w tworczosci
Glowackiego osadze, za Malgorzata Czerminska, w kontekscie kategorii
miejsca autobiograficznego.

Warto odnie$¢ si¢ na poczatku do terminu nostalgia, ktéry pocho-
dzi od greckich stéw nostos - powrdt oraz algos - bél i byt pierwot-
nie rozumiany jako bol zwiazany z utrata domu lub ojczyzny. Nostal-
gie traktowano jako rodzaj jednostki chorobowej az do drugiej potowy
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XX wieku!. Z czasem zaczeto uzywac tego terminu na okreslenie tesk-
noty za minionymi czasami. W przeciwienstwie do terminu sentyment?,
nostalgia moze mie¢ zaréwno negatywne, jak i pozytywne konotacje
(smutek towarzyszacy przekonaniu o bezpowrotnej stracie, jak i sto-
dycz towarzyszaca myslowemu powrotowi do szczesliwych wydarzen
w przesztosci)®. Wedtug Marii Lewickiej pelni ona nastepujace funkgje:
przywracanie cigglo$ci — umacnianie tozsamosci; nadawanie sensu zy-
ciu; umacnianie wiezi spolecznych i zmniejszanie samotnosci; ochrona
przed lekiem przed $miercig (uruchamiana w sytuacji u§wiadomienia
sobie wlasnej $miertelnoséci); towarzyszy optymistycznym schematom
autonarracyjnym -> zycie jako postep®.

Lewicka wyrdznia nastepujace rodzaje nostalgii: ,,preferencja dla
tresci typu »vintage« (przedmiotéw o walorach historycznych: antyki,
retro itd.) vs. tesknota za minionymi czasami; pozytywne zaintereso-
wanie przesztoécig vs. tesknota za utraconym okresem zycia™. Zgodnie
z perspektywa psychologiczng w literaturze pojawiajg sie rézne rodzaje
nostalgii. Dla twdrczosci Glowackiego najbardziej istotne beda te wy-
réznione przez Freda Davisa: nostalgia ,,kolektywna”, ktéra odwoluje si¢
do symboli spolecznych, wspoélnej historii, i nostalgia ,,prywatna” $cisle
powigzana z pamiecig autobiograficzna®.

Do tematu zapisywania pamieci u Glowackiego odwolywalam sie
juz wielokrotnie, wykorzystujac miedzy innymi teori¢ Paula Connertona
(trzech no$nikéw pamigci: miary czasu - $wigta panstwowe/prywatne,
$wieta narodowe, przestrzeni — kawiarnie, kluby, ,,super medium” ciata

Zob. M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
Scholar 2012, s. 408.

»Sentyment — uczucie, przywigzanie, sklonnos¢, mito$¢”. Zob. Sentyment,
w: W. Kopalinski, Sfownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych z alma-
nachem, Warszawa: Swiat Ksigzki 2000, s. 454.

Zob. Nostalgia, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Sarysz-
-Wolska, R. Traba, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2014, s. 275.
Tozsamosciowa funkcja pamieci autobiograficznej — wyklad prof. Marii Lewic-
kiej na Wydziale Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego w ramach przed-
miotu - pamie¢ spoleczna.

Tamze.

®  Nostalgia, dz. cyt., s. 275.



,Taniec matp w spotecznej prézni”... 185

- strdj, moda, nawyki, doswiadczenie ciala), Alaidy i Jana Assmannéow
oraz Endla Tulvinga - jego teoria jest istotna dla funkcjonowania pamieci
autobiograficznej (pamigé semantyczna, czyli pamie¢ faktow i powig-
zan miedzy nimi, i epizodyczna, czyli pamig¢¢ zdarzen, w ktorych sami
uczestniczyliémy - obserwator lub czynny uczestnik) ”. W zwigzku z tym,
ze wiekszos¢ tekstow Glowackiego nalezy do kregu literatury autobio-
graficznej czy tez autobiografizujacej, odwotam si¢ w tym miejscu do
kategorii pamieci autobiograficznej. Zgodnie z definicja z Modi memo-
randi. Leksykonu kultury pamieci jest ona czyms wiecej niz tylko zbiorem
wspomnien.

Podczas gdy pamiec epizodyczna dotyczy konkretnych dziatan i wy-
darzen, autobiograficzna charakteryzuje si¢ tym, Ze ich przypominanie
ma miejsce w systemie spolecznej komunikacji: w opowiadaniu o wta-
snych doswiadczeniach wydarzenia te nabierajg subiektywnego (ale in-
tersubiektywnie komunikowalnego) sensu i znaczenia®.

Glowacki jako tworca, piszac o PRL-u, staje sie glosem swojego poko-
lenia. Zbidr jego ,pamiatek” (w znaczeniu kadréw pamieci — tu nawigza-
nie do Waltera Benjamina i eseju Park centralny) dotyczacych minionych
lat staje sie odpowiednikiem, alegorig 6wczesnego doswiadczenia, atmo-
sfery, jaka sie z nim wigzala. ,Nadrzedng cechg wrazliwosci nostalgiczne;j
sg iluzja i obietnica, ze przeszlos¢ powrdci jako echo estetyczne i jako
aura tej przesztosci”®. Magdalena Saryusz-Wolska w tekécie Doswiadcze-
nie (n)ostalgii nawigzuje do teorii Reinharta Kosellecka, dotyczacej kate-
gorii doswiadczenia rozumianego jako: ,wspolczesna przeszlos¢, ktorej
wydarzenia sg interioryzowane i ktére mozna sobie przypomnie¢”10.
Wyréznit on kilka sposobéw zdobywania doswiadczenia, miedzy inny-
mi poprzez zaskoczenie (doswiadczenie jednostkowe) oraz akumulacje

Por. K. Olczak, ,Na drewnianej estradzie [...] osiedlifo si¢ plemig homlesow”
- pamieé Nowego Jorku wedtug Janusza Glowackiego [w druku]; K. Olczak, Czar
PRL-u uchwycony w tworczosci Janusza Glowackiego, [w przygotowaniu].
Pamigc autobiograficzna, w: Modi memorandi, dz. cyt., s. 54.

®  Tamze, s. 276.

M. Saryusz-Wolska, Doswiadczenie (n)ostalgii, w: Nowoczesnos¢ jako doswiad-
czenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2006, s. 310.
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(réwniez na poziomie zbiorowym). Najistotniejszy zdaje si¢ jednak fakt
stworzenia przez Kosellecka pojecia warstwowosci doswiadczen.

Autor odwoluje si¢ do metafory geologicznej: tak jak odkrywane
warstwy Ziemi dowodzg o jej historii, tak poszczegélne warstwy cza-
su sg $wiadectwem przeszlo$ci. W takim ujeciu kazde doswiadczenie
buduje jedng warstwe, a poprzez ich akumulacje tworzg si¢ ztozone
struktury, ktorych opis mozliwy jest dzieki historycznemu spojrzeniu
z zewnatrz!l,

Jedna z takich warstw wyraznie zaznaczong w tekstach Gtowackiego
s3 wydarzenia w Stoczni Gdanskiej 1980 roku lub tez wprowadzenie
stanu wojennego w nocy z 12 na 13 grudnia 1981 roku. Zostajg one skru-
pulatnie odnotowane przez pisarza w felietonach, powiesci Moc truchleje
czy autobiografii Z glowy. Tym samych teksty Glowackiego wpisuja sie
w szerszy kontekst spoleczny. Zgodnie z teorig Mauricea Halbwachsa
dotyczaca spolecznych ram pamieci, ,,zaréwno pamie¢ indywidualna, jak
i zbiorowa sg wspotzalezne i wzajemnie si¢ przenikajg’, a ,,spoleczne ramy
pamieci jednocza sposéb interpretacji przeszlosci przez cztonkéw da-
nej zbiorowosci. Pamie¢ podlega ciaglemu procesowi (re)interpretacji
i odgrywa szczegdlng role w procesie ksztaltowania i podtrzymywania
tozsamosci zbiorowej 2.

Wazna role w budowaniu pamigci spotecznej i kulturowej spetniaja
takze nosniki pamieci opisane przez Marcina Kule. Moga si¢ wérdd nich
znalez¢ zaréwno elementy materialne, na przyklad fotografia, idealne, na
przyklad nazwiska, nazwy zdarzen, jak i dzialania, na przyktad pochody.
W zakres tego pojecia mozna rdwniez wlaczy¢ okreslenie ,,miejsca pa-
mieci” w znaczeniu topograficznym oraz za Pierreem Norg rozumiane
jako miejsce zakotwiczone w pamieci indywidualnej i zbiorowe;j.

Teksty Glowackiego stajg sie Zywym zapisem zwyczajow i rytualow
mieszkancow Warszawy z okresu PRL-u. Warszawa jawi si¢ w nich jako
»miejsce autobiograficzne’, czyli takie, w ktorym biografia artysty przeni-
ka sie z jego tworczoscia!®. W stolicy spedzit Glowacki prawie caty okres

11 Tamze, s. 327-328.

12 Spoteczne ramy pamigci, w: Modi memorandi, dz. cyt., s. 457.

13 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,,Tek-
sty Drugie” 2011, nr 5, s. 186.
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PRL-u. Rozrywka, kultura bywania, doméwki, zZycie kawiarniane, to tyl-
ko niektore z opisanych przez autora Wiréwki nonsensu aspektéw zycia
w latach 1952-1989. Z kolejnych tekstow pisanych dla kina czy teatru wy-
nurza si¢ spdjny obraz minionych lat, bedgcy nie tylko pocztowka z prze-
szlosci, lecz takze zapisem doswiadczen, sposobu ubierania i zachowywania
sie, 6wczesnych mdd, w tym popularnych zwrotéw, na przyklad ,Lad-
ng rzecz masz czlowieku. Zegarek z zottym pyskiem”!4, co czyni z tek-
stow Glowackiego przemyslany kolaz ludzkich postaw, marzen czy tez
obrazkéw z dwczesnej rzeczywistos$ci.

Lata piecdziesiate i szes¢dziesigte dla Janusza Glowackiego byly cza-
sem jego miodosci, pierwszych mitosci i pisarskich debiutow. W 1955
roku Glowacki rozpoczyna studia na Wydziale Historii Uniwersytetu
Warszawskiego, nastepnie czeka go krotki epizod w Szkole Teatralnej,
a finalnie studia na Wydziale Polonistyki UW. Rok 1961 przynosi pisa-
rzowi debiut - w ,, Almanachu Mlodych” zostaje wydrukowane jego opo-
wiadanie Na plazy. Nastepnie autor Z glowy zwiazal sie z ,,Kulturg” (war-
szawska), gdzie publikowal swoje felietony oraz filmem - na poczatku
lat siedemdziesiatych powstaje scenariusz do filmu Rejs. Rok 1972 jest
zwigzany z pierwszym wystawieniem sztuki Glowackiego w STS-ie.
Jednocze$nie Cudzoldstwo ukarane zostaje wydrukowane przez ,,Dia-
log”. W 1981 roku Glowacki zostaje zaproszony na premiere Kopciucha
do londynskiego Royal Court Theatre, stamtad wyjedzie do Nowego
Jorku, gdzie spedzi okoto 20 lat. To wlasnie w sercu Stanéw Zjedno-
czonych powstaly jego najlepsze dramaty, docenione pozniej na calym
$wiecie.

Zapisywanie PRL-u przez Glowackiego mialo inng funkcje w latach
sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych, a inng w latach dwutysiecznych.
Zbiory opowiadan, jak na przyklad Wiréwka nonsensu czy Nowy taniec la-
-ba-da, mialy dawac swiadectwo tamtych czasow i relacji miedzyludzkich.
Wedtug Henryka Berezy pierwszy zbidr opowiadan Wiréwka nonsensu
»[przypomina — dop. K. O.] srodowiskowo-spoteczny reportaz literacki,

1 Polowanie na muchy, rez. A. Wajdy, zob. Marek Grechuta i Malgorzata Braunek
- dialog w filmie ,,Polowanie na muchy”, [online:] https://www.youtube.com/
watch?v=cGbggo]8jY0 [dostep 10.01.2017].
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w ktérym na mozliwosci prozatorskie wskazuje jedynie wigkszy niz to
potrzebne w reportazu stuch jezykowy autora’!. Ksigzka Z glowy wydana
w 2004 roku odkrywa tajemnice wczesniejszych tekstow i staje si¢ przez
to ksigzka-kluczem do calej tworczosci tego pisarza. Glowacki opisuje nie
tylko historie z wlasnego zycia, ale i zdradza pierwowzory swoich posta-
ci, prezentuje pisarstwo ,,od kuchni’, z calym zapleczem warsztatowym,
na przykltad dyktowaniem tekstow swojej mamie. Jak wskazuje juz sam
tytul, mamy do czynienia z historiami przypomnianymi sobie losowo,
pisanymi bez dbalosci o szczegoly. W ksiazce znajduja si¢ przemieszane
historie polskie i amerykanskie. Glowacki przytacza obiegowe anegdoty
kawiarniane. Bliska jest mu iteracja, czgsto sigga w réznych tekstach po
te same motywy i historie. W swojej autobiografii Gtowacki zderza dwa
$wiaty, ten sprzed prawie pot wieku z obecnym. Niezmienne pozostaja
natomiast tesknota za przeszloécia, utozsamienie pisarza z minionym
czasem i funkcjonujgcymi w nim ludzmi: ,,M6j bohater z czaséw Trojkata,
rotmistrz Rzeszotarski [...]. O tym sobie przypominam, kiedy ogarnia
mnie nostalgia za PRL-em, czyli mtodo$cig”!®. Svetlana Boym zwrdcita
uwage na specyficzna role nostalgii, ktéra ujawnia si¢ wlasnie w tekstach
Glowackiego: ,,jest tesknota za domem, ktory juz nie istnieje albo nigdy
nie istnial. [...] to poczucie wykorzenienia, ale takze romans z wlasna
fantazjg”!”. To balansowanie miedzy rzeczywisto$cia i fikcjg jest u autora
Wiréwki nonsensu szczegdlnie widoczne.

Autobiografia Z glowy, pisana po latach na emigracji, uruchamia
w pisarzu inne spojrzenie na czasy PRL-u. W poszczegolnych esejach
mozna znalez¢ zdecydowanie wigcej tekstow o charakterze nostalgicz-
nym i sentymentalnym niz takich, ktére rozprawialyby si¢ z okresem
PRL-u w brutalny sposéb. Analizujgc poszczegélne utwory tego autora,
mozna wyrozni¢ kilka najwazniejszych kategorii zwigzanych z zyciem
$rodowiska artystycznego, w ktérym znalazt si¢ Glowacki.

15 H. Bereza, Akt, w: tegoz, Taki uklad, Warszawa: Iskry 1981, s. 347.

167, Glowacki, W Tréjkgcie Bermudzkim, w: tegoz, Z glowy, Warszawa: Swiat
Ksigzki 2004, s. 31.

17°°S. Boym, Nostalgia i postkomunistyczna pamieé, w: Nostalgia. Eseje o tesknocie
za komunizmem, red. F. Modrzejewski, M. Sznajderman, Wolowiec: Czarne
2002, s. 273.
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Kawiarnie

Czasy PRL-u sprzyjaly budowaniu relacji migdzyludzkich. Propagan-
da socjalistyczna tltumaczyta wszystko budowaniem jednosci narodowe;.
Kawiarnia lat sze$¢dziesigtych czy siedemdziesigtych miata na celu jed-
noczenie, ale w nieco innej sprawie. Byta wentylem dla informacji. To
wlasnie tutaj - ,na rynku” - dyskutowano, co dzieje si¢ na ,,dworze”
O wielu rzeczach nie wolno bylo pisa¢ w prasie, méwi¢ w radio i telewi-
zji. Kawiarnia stala si¢ salonem opinii publicznej, ale i drugim domem
artystow: ,,Henryk [Bereza — dop. K. O.] poza »Tworczoscig« ma swoja
prywatng instytucje — stolik w kawiarni Czytelnika, ktérego pilnie dla
niego strzega Janina Drozdz i Jadzia Wlodek™8. Glowacki z nieukrywa-
nym rozrzewnieniem mowi o resztkach znikajacego swiata: ,Kawiarnia
Czytelnika to juz taka resztka [zycia kawiarnianego - dop. K. O.]. To-
warzystwo jest wymieszane, bo przychodza postowie z sejmu. Cztowiek
czuje, ze trzyma reke na pulsie. Obok jakies demonstracje. Tu policja, tam
barierki. Obok rozmowa o tym, kto dostal ostatnio Nobla, i czy stusznie.
[...] Kawiarnie to pewnego rodzaju relikt z czaséw PRL-u. Ludzie o po-
dobnych zainteresowaniach mogli wymienia¢ tam swoje mysli i poglady.
Na ogo6l w sposob dowcipny, bo humor byl w tamtych czasach bardzo
ceniony. Tak samo zresztg jak ironia, ktéra pozwalata przetrwa¢. Lanso-
walo sie tam pewne ksigzki, tworzylo opinie i wrézylo z kawiarnianych
fuséw, jak pisala PRL-owska prasa. Byto to wazne miejsce, gdzie fapato
sie oddech. W czasach powszechnej niemozno$ci, marnowania zdrowia
i talentu przesiadywanie w kawiarniach nalezato do szyku, stylu”®®.

W ostatnim czasie od stynnego stolika w Czytelniku odeszli kolejni
jego stali bywalcy, Henryk Bereza i Tadeusz Konwicki. Czasami siada
jeszcze przy nim Jerzy Gruza albo Janusz Glowacki.

18 J. Glowacki, Koncepcja wielkiego bruderszaftu, w: tegoz, Z glowy, dz. cyt., s. 141.

19 Rozmowa z Januszem Glowackim w Klubokawiarni Chtodna 25 podczas I11
Festiwalu Warszawskiego ,,Niewinni Czarodzieje”, zob. Rozmowa z Januszem
Glowackim w Klubokawiarni Chiodna 25 podczas 111 Festiwalu Warszawskiego
»Niewinni Czarodzieje”, [online:] http://www.youtube.com/watch?v=pBtruxE-
Ettw [dostep 06.03.2017].
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Zycie artystyczne

Glowacki w swoich tekstach wyznacza szlaki, ktorymi wedrowata
warszawska mlodziez: Bristol, Hotel Europejski, uniwersytet na Krakow-
skim Przedmies$ciu, Plac Trzech Krzyzy i dwie drogi, ktorymi mozna byto
pojs¢ w zaleznosci od pory dnia i nastroju, czyli kawiarnia Czytelnika
(tam przy stoliku obok Holoubka, Lapickiego czy Berezy mozna byto
zjes¢ obiad podany przez panig Jadzi¢) albo SPATIF, z ktérego droga pro-
wadzita juz tylko do ,,Scieku”?. Opisy prywatek i kultury picia w opowia-
daniach z tomu Wiréwka nonsensu czy te znane z Polowania na muchy sa
$wietng dokumentacja spotkan z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych.
Natomiast wspomnienia z wizyt na warszawskim basenie Legii i zasty-
szane tam rozmowy, w tym mlodziezowy slang, Glowacki zapisal miedzy
innymi w swoim matlo znanym kryminale Dzie# stodkiej Smierci:

- Ladna rzecz masz, czlowieku, wloskie slipy.

- Wypadaloby zrobi¢ krotkie przyjecie. Zorganizowalbym samochody.
— Tadek miat wczoraj Waterloo. Poszed! pie¢ do tylu w pokera.

— Pani jest bardzo telewizyjna — zwrdcil si¢ rezyser TV do dziewczyny
obok siebie.

- Owszem, lubie¢ Beatlesow, ale wole Rolling Stonesow.

- Ale dewizy, dewizy przynosza?®!.

Ale teksty Glowackiego nie skladaja si¢ jedynie z podstuchanych roz-
mow. Zdaniem Elzbiety Baniewicz: ,,Proza Glowackiego nie byla tylko
fotograficznym zapisem zycia i jezyka, bo zapis in crudo prawdy jeszcze
nie gwarantuje. Pisarz od poczatku udowadnial swymi utworami, ze je-
zyk, jego nieskonczona ilos¢ form i odmian, jest doskonatym tworzywem
prawdy literatury, budulcem do kreowania kalekiej swiadomosci ludzi
réznych srodowisk spolecznych. I tych zagubionych, naiwnych prostacz-
koéw skazanych na role ofiar, i tych cwanych i jeszcze chytrzejszych, ktérzy

20 Sciek” - ta nazwa klubu przy ul. Trebackiej w Warszawie zostata nadana przez

Glowackiego (przyznal si¢ do tego na tamach magazynu ,,City”) i przyjela sie
w codziennym uzyciu. Wziela si¢ ona stad, ze kazdego wieczora ,,$ciekaly” tam
mniej lub bardziej podejrzane typy.

21 ], Glowacki, Dzier stodkiej smierci, Warszawa: Iskry 1969, s. 26.
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potrafig tak manipulowa¢ hastami nowego ustroju, albo tak sprytnie je
odgrywac, ze zawsze sie ustawia i wyjda na swoje”?2.

Nowatorstwo jezyka zapisanego ,,na stuch” przydalo si¢ na przyktad
w tytulowym opowiadaniu z tomu Nowy taniec la-ba-da. Rwacy sie tekst
i jego przetamana linearno$¢, akcja relacjonowana z perspektywy kilku
bohateréw byty w tamtym czasie niezwykle nowatorskie. Oprocz jezyka
istotne sg rowniez formy literackie, po jakie siegal autor. Rzeczywistos¢
PRL-u znajduje swoje odbicie zardéwno w tekstach publicystycznych, jak
i w dramacie Cudzotdstwo ukarane, kryminale, opowiadaniach czy sce-

nariuszach filmowych Polowanie na muchy oraz Trzeba zabi¢ te mitosc.

Moda

Glowacki z fotograticzng niemalze pamigcig opisuje modne w PRL-u
stroje: ,,byt ubrany w kroétkie spodenki elastic, koszule biala non iron,
garnitur ciemny bez mankietow, krotkie elastyczne skarpetki, spinki przy
mankietach koszuli byty produkeji polskiej”?. W opowiadaniu Wielki
brudzio pisze natomiast: ,Dodek ma juz trzydziestke, maskuje to mio-
dziezowym usmiechem, artystyczna koszulka polo, zamszowg marynar-
ka i ciemnymi okularami. [...] O dsmej wszystko juz bylo przygotowane.
Rezimek wczeéniej zmienil farmerskg bluze na zamszowa marynarke,
koszulke polo na non-iron”4,

W $rodowisku warszawskim obowigzuje specjalny dress code: ,,Pan
Franio obejrzal trencz Niutka. - Ladng rzecz masz, czlowieku, wloski
plaszczyk”>. Hanna Swida-Ziemba w ksigzce Mfodziez PRL. Portrety po-
kolert w kontekscie historii zwraca uwage na silne nasladownictwo ,,bur-
zuazyjnego $wiata’, w kwestii muzyki (jazz i tance) oraz ubioru. Bylo to
wprowadzanie tresci politycznych poprzez wyglad, kontestowanie na
planie cywilizacyjnym, a nie politycznym.

22 E.Baniewicz, Dzanus. Dramatyczne przypadki Janusza Glowackiego, Warszawa:

Marginesy 2016, s.53.

2 1. Glowacki, Dzie#i stodkiej $mierci, dz. cyt., s. 26.

24 Tenze, Wielki brudzio, w: tegoz, Scieki, skrzeki, karaluchy: utwory prawie
wszystkie, Warszawa: BGW 1996, s. 1124-1128.

% Tamze, s. 1128.
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Resentymenty PRL-u sg natomiast domeng tekstéw pisanych gtow-
nie w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Glowacki mierzy
si¢ w nich, w bardzo przewrotny sposdb, z 6wczesnymi bolagczkami
spoleczenstwa, ale i manipulacjami wladzy, ktore nie byly czytelne dla
wszystkich. Do tego celu wykorzystywal Glowacki ironie i groteske, by
o rzeczach powaznych nie méwi¢ wprost i z patosem. Przy okazji tworzy
portret mlodego pokolenia, pokazuje, z jakimi problemami borykaja si¢
mlodzi ludzie, jak spedza czas bananowa mlodziez czy tez jak wladza
traktuje zwyktych robotnikoéw.

Przede wszystkim Glowacki obnaza realia funkcjonowania systemu
w panstwie. Uzywa do tego celu licznych metafor, na przykiad popraw-
czaka w Psychodramie i Kopciuchu, statku ptynacego pod prad w Rejsie,
uktadéw w srodowisku sportowym w dramacie Mecz, zakladéw pracy czy
tez fabryk w Cudzoléstwie ukaranym i Kuszeniu Czestawa Patka. W tych
ostatnich tekstach Glowacki wykorzystuje na przyklad watek zdrady mal-
zenskiej do obnazenia brakéw i niedoskonatosci w socjalistycznej moral-
nosci obywateli. Ponadto pojawia si¢ kwestia wyjazdu zagranicznego do
Afryki. Inzynier Romanek aranzuje romans zony, gdyz za granice bedzie
moglt pojechac jedynie w momencie, kiedy nie bedzie mie¢ zadnych zo-
bowigzan malzenskich. Okazuje sig, Ze za odrobine wolnosci i egzotyki,
otarcie si¢ o luksus zwigzany z zagranicznym wyjazdem, obywatele sa
sklonni poswigci¢ darmowe wyksztalcenie, opcje mieszkaniowe czy posa-
dy, a nawet matzenstwo. Do tej sytuacji doprowadzito sukcesywne utrud-
nianie wyjazdéw, ktérego doswiadczyl sam Glowacki przy wyjezdzie na
zagraniczne stypendium. Sztuka zostala pokazana w STS-ie i zaréwno jej
realizacja, jak i recenzje krytykéw pozostawiaty wiele do zyczenia. Sposob
pisania Glowackiego nie byl oczywisty w odbiorze. Autor czesto siegal po
reportazowe chwyty, podawat liczne szczegoly dotyczace srodowiska, kto-
re akurat opisywal, co sprawialo, ze wiele jego tekstow bylo traktowanych
bardziej jak dokument z zycia konkretnej spofecznosci niz jako metafora
skomplikowanych probleméw natury etycznej czy moralne;.

Kolejna kwestig byta cenzura i problemy z drukowaniem, na przyktad
Moc truchleje zostata wydana dopiero w drugim obiegu. W ,,Kulturze”
Glowacki musial wypracowac swoj specyficzny sposdb walczenia z cen-
zorami. Wykorzystywal do tego miedzy innymi metode ,,zagtaskiwania
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kotka na $mier¢”, nieadekwatnych zestawien dziet literackich i filmowych,
ktore pozwalaly mu na obnazenie systemu funkcjonowania panstwa i pro-
pagandy stosowanej przez aparat wladzy.

Zabawnym przyktadem skutkéw oddzialywania propagandy w PRL-u
jest opisana przez Glowackiego w jednym z felietondw sytuacja zwigzana
z wystawg prezentujaca ,,zepsute oblicze” Ameryki. Pisarz zobaczyt ja
jeszcze jako maly chlopiec i zamiast zrozumie¢ zamierzone dzialanie
rzadu, ktdry chcial Zachdd definitywnie obywatelom obrzydzi¢, catkiem
sie nim zafascynowal.

Autor Wiréwki nonsensu, opisujac Warszawe, czesto wybieral to, co
go draznilo i §mieszylo w srodowisku ,Warszawki” lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych (Wielki brudzio i Duzy swiat), wczesne problemy
polityczne, staral si¢ réwniez przedstawi¢ codzienne zwyczaje i rytualy
tamtego czasu: ,,[Bohaterowie Wiréwki nonsensu caly dzien spedzaja na
rozmowach i przemieszczaniu si¢ z kawiarni do kawiarni — dop. K. O.]
Jan B. [Janusz Szpotanski — dop. K. O.] wyciagnat z kieszeni wytartego
lodenowego plaszcza paczke sportéow. Zatrzymali$my sie, kiedy zaczal
szuka¢ zapalek. Spotkatem go godzing temu na reprezentacyjnej ulicy
blisko centrum, w miejscu, gdzie taczylo sie z nig kilka innych i gdzie
mozna bylo spotkac o tej samej porze tych samych ludzi, pozaczepianych
o urzedy, ktérych bylo sporo, o kawiarnie i sklepy. [...] Co sadzisz o wy-
piciu kawy w »Snobie« [kawiarnia przy ksiegarni Panstwowego Instytutu
Wydawniczego przy ul. Foksal 17 - dop. K. O.]¢? [...] Jan B. zwolnil przy
malej kawiarni mieszczacej sie w gmachu ekskluzywnego wydawnictwa.
Posledziliby$my nieco wiréwke nonsensu, czyli taniec matp w spoleczne;j
prézni, w klatce, ktora nie wydaje zadnego rezonansu”?.

Jak pisze Baniewicz w najnowszej ksigzce o Gtowackim: ,,Zawsze lubit
sie przyglada¢ ludzkim zachowaniom, poniewaz obnazajg cztowieka bar-
dziej niz stowa”?”. W Polowaniu na muchy autor przedstawia miniscenki
z zycia 6wczesnych trzydziestolatkow, wskazuje na charakterystyczne
tematy rozméw: ,Wtedy podszed! do niego dawny kolega ze studiéw

26 1. Glowacki, Wiréwka nonsensu, w: tegoz, Wiréwka nonsensu, Warszawa: Paf-
stwowy Instytut Wydawniczy 1968, s. 63.
27 E. Baniewicz, DZanus..., dz. cyt., s. 45.
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i potrzasajac jego reka powiedzial: — Czes¢, Wlodek. — Cze$¢, Andrzej
- odpowiedzial Wlodek, bo poznal go od razu, chociaz tamten mocno
wylysial, ale przez te sze$¢ lat inne zmiany nie byly juz takie duze. - Lysie-
jesz — ucieszyt si¢ Andrzej. - No, chodz do $rodka, pogadamy. Co robisz,
jak ci leci, masz samochdd, gdzie wyjezdzasz, byles na Zachodzie, masz
mieszkanie, ile wyciagasz miesiecznie, gdzie sobie szyles marynarke, nie
widziales Wladka albo Czeska? Pamietam ten twdj numer ze studiow, za
ktory cie zawiesili. .. No, chodz do $rodka, zapraszam cie. Ja tym kieruje”?8.

Istotne sg zatem kwestie finansowe, marzenia o karierze czy wspo-
mnianych juz zagranicznych wyjazdach. Jeden z nich opisal Glowacki
w opowiadaniu Volvo dla mouse-killera. Przywiozl je ze Sztokholmu,
ktory byt druga w zyciu zachodnia destynacja pisarza, wraz z maszyng
do pisania i krawatem, zamiast upragnionego samochodu. Autor przy
okazji obnaza zaktamanie calego systemu. Pokazuje, jak bardzo obywa-
tele sg upokarzani — kupno samochodu, ktére powinno by¢ czyms zupet-
nie normalnym, w Polsce jest niemozliwe bez specjalnych przywilejow
lub tez wyjazdéw do pracy na czarno za granice. Glowacki z ironia tak
przedstawia te polskie pragnienia: ,W Warszawie — rozmarzal sie, twarz
mu fagodniata - jade Nowym Swiatem, obok mnie modelka, z tytu dwie
modelki i pies, zty wilk. Jedziemy sobie, rejestracja zachodnia, wszyscy
stajg, milicjant sie usmiecha...”?.

Natomiast z polonijnej perspektywy nowojorskiej Gtowacki pisat
o Polsce czasow PRL-u, z ktdrej wtedy wyjechal, w nastepujacy spo-
sob: ,To jak to jest z tym kompleksem prowincji, ktéry mnie tak meczyt
w Ameryce? A i z poczuciem nizszosci, ktore kazdy Polak, albo niech
bedzie prawie kazdy, przywozi ze sobag do Nowego Jorku. Bo to nie jest
tylko to, Ze si¢ przyjezdza z cofnietego cywilizacyjnie, biednego kraju, co
to przez lata byt gwatcony i krzywdzony. I Ze sie zle méwi po angielsku”.

Teksty prozatorskie i publicystyczne Glowackiego, pisane przez niego
w latach szes¢dziesigtych czy siedemdziesigtych byly proba uchwycenia
chwili, zamknigcia ich w kapsule tekstu, aby po latach znéw méc si¢ im

2 1. Glowacki, Polowanie na muchy, w: tegoz, Nowy taniec la-ba-da, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy 2000, s. 5.

2 Tenze, Wiréwka nonsensu, dz. cyt., s. 119.

30 Tenze, Greenpoint, w: tegoz, Z glowy, dz. cyt., s. 73.
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przyjrzec z bliska, wyjac¢ je z magazynu pamieci. Narrator nie przyjmuje
w nich roli mentora, a jedynie obserwatora calej sytuacji. Autor Wiréwki
nonsensu wystepuje w swoich tekstach gléwnie jako swiadek wydarzen.
Opisuje ludzi, ktoérych spotyka, wydarzenia, w ktérych brat udzial badz
gdzie byt tylko obserwatorem. Autobiografia staje si¢ natomiast sposobem
na umocnienie tozsamosci pisarza, szczegolnie z perspektywy odleglego
Nowego Jorku (tam powstaje Z glowy). Glowacki prébuje zachowa¢ pa-
migc o tym, co przeminelo, pojawia si¢ u niego nostalgia za PRL-em, czyli
jak sam mowi, za mlodoscia. Z glowy to takze wspdlnota odczu¢ wielu
Polakoéw, ktorzy z dystansem moga teraz spojrze¢ na dawne czasy i miejsca,
w ktorych rozgrywaly sie by¢ moze najwazniejsze historie ich zycia.
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“The Dance of the Monkeys in a Social Vacuum,” or Janusz
Glowacki’s Resentment of The Polish People’s Republic

The main purpose of this article is to show Janusz Glowacki’s point of
view — how he depicts his experiences from the ‘60s and “70s. The author
refers to Glowacki’s works from this time as well as his more contem-
porary texts. A light is shed on both sentiments and resentments con-
cerning the period of the Polish People’s Republic, which are reflected
in individual texts from different stages of Glowacki’s career. Thanks to
this we may observe how much his perception of the reality back then
has changed over time. Main categories for Glowacki are “nostalgia” and
“experience,” both from the perspective of psychological and sociological
research (F. Davis, M. Lewicka) as well as from historical and literary
angle (R. Koselleck, S. Boym, M. Saryusz-Wolska). What serves as the
context for the analysis of Glowacki’s works is the category of autobi-
ographical space, which in this case is Warsaw.
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Obywatel sentymentalny.
Janusz Bogucki
w ,totalnej niemozliwosci”

Na poczatku 1949 roku Bogucki dat si¢ pozna¢ jako autor artykutu
Picasso, gorale i polityka kulturalna, w ktérym usilowal pogodzi¢ sen-
tymenty obroncéw awangardy oraz propagandzistow nawolujacych
do otwarcia sie artystow na forsowany przez wtadze PRL socrealizm!.
Z czasem - po do$wiadczeniu ,,sprawy wielkiego realizmu” - jego agi-
tacyjny glos zabrzmial bardziej krytycznie czy - lepiej rzec — diapore-
tycznie. Rozmowy o sztuce (1954) sa nie tylko dialogiem z propagato-
rami socrealizmu - testowaniem ich metody interpretacji i kryteriéw
oceny dziela sztuki, lecz tez krytyka sentymentalizmu, kojarzonego
wtedy z alienacja, z antyteza realistycznej postawy. Te rozprawe, po-
niekad z samym soba, cechowat jeszcze respekt wobec stalinowskiej

' J.Bogucki, Picasso, gérale i polityka kulturalna, ,Odrodzenie” 1949, nr 1/2. Zob.
tenze, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe
1983, s. 53.
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doktryny sztuki (zwlaszcza glos Krytyka), ktérej radykalizm autor pré-
bowal jednak juz tonowa¢ przez wykazanie jej niekonsekwencji (glos
Malarza), sugerujac, ze zakldca ona percepcje przede wszystkim sztu-
ki dawnej (glos laika - Inzyniera). Urodzony w 1916 roku Bogucki,
ktéry studiowal malarstwo i grafike u Felicjana Szczgsnego Kowar-
skiego w warszawskiej ASP w latach 1934-1939 i ktéremu wojna nie
pozwolila kontynuowa¢ rozpoczetych w 1938 roku studiéw z historii
sztuki — zebral doswiadczenia jako byly pracownik Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki i kierownik dziatu tzw. wystaw objazdowych w Muzeum
Narodowym w Krakowie w latach 1948-1953. Nic wiec dziwnego, ze
chociaz bezpartyjny, ale pelnigc tak odpowiedzialng funkcje w okresie
zmasowanej stalinowskiej propagandy, ulegal éwczesnej nagonce na
sentymentalizm. Oto na przyklad jeden z bohateréw jego dialogu kon-
statowal, ze Guido Reni lub Bartolomé Esteban Murillo mieli wigksze
wzigcie u mieszczan niz Michelangelo Merisi da Caravaggio czy Fran-
cisco José de Goya y Lucientes. Z krytyka spotkal sie tez Jacques-Louis
David za ,,jego pompatyczno-sentymentalng maskarade”, chociaz Karol
Marks zauwazyl, ze rzymskie kostiumy i frazesy spetnily wtedy dzie-
jowa misje w ustanowieniu nowoczesnego mieszczanstwa. Bogucki
eksponowal postepowe tresci ,,realizmu krytycznego” (np. Aleksander
Gierymski versus ,sentymentalny” Aleksander Kotsis), pietnujac nad-
mierng uczuciowos¢ i ckliwos¢ w naturalistycznym kiczu mieszczan-
stwa reprodukowanym w gustach ludu - ,wyjatkowo zlosliwe potacze-
nie ponurego sentymentalizmu z jarmarcznym chamstwem”. Dema-
skowal ,,sentymentalno-bohaterskie” krajobrazy, bo byly cenione przez
burzuazje i faszystow. Zastanawial sig, co jest bardziej niebezpieczne
dla socjalistycznej kultury: Jelest na rykowisku czy Plongca Zyrafa Salva-
dora Dali? Niemniej Rozmowy o sztuce byly préba wpuszczenia $wie-
zego powietrza do muzedw i galerii Polski rzadzonej przez Bolestawa
Bieruta, ktory juz w listopadzie 1947 roku zapoczatkowal dyskusje o so-
crealizmie. Dlatego wznowiono wydanie tej dwuznacznej ksigzeczki ze
stosownymi komentarzami autora po ,,odwilzy”>.

2 Tenze, Rozmowy o sztuce, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1958, s. 25, 42, 55,

63,119,171, 175.
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Szkice krakowskie (1956) wzmacnialy ten przekaz, w ktérym glos mo-
wigcy ,,od serca” stawat si¢ donioslejszy. Nie byt juz glosem laika (Inzy-
niera), lecz samego Boguckiego, dajacego wyraz uczuciowemu zwigzkowi
z atmosferg zabytkowego Krakowa, w ktérym teatr plaskorzezb Wita
Stwosza dopelnila spektakularna twoérczos¢ ,nowoczesnych” z Tade-
uszem Kantorem na czele®. Stopniowo wyzwalat si¢ on od ideologicz-
nej interpretacji sztuki. Docenial na przykiad ,,spojrzenie modlitewne”
w cechowym malarstwie pdznego gotyku. Nie deprecjonujgc tego okresu
sztuki, staral si¢ odnalez¢ w nim swoiste walory. W opisie Pasji Mikolaja
Haberschracka odnajdujemy jakby ekumeniczny motyw, gdy Bogucki
rekonstruuje sposob obrazowania cechowego, zauwazajac, ze ,twarze
wojakéw pod helmami nie sg zte, sa tylko wystarczajaco tepe, bysSmy
nie watpili, ze ludzie ci wykonuja bez wewnetrznych oporéw powie-
rzong im robote”. To samo ,,zrozumienie” dla petnionej funkcji spo-
tecznej znajduje w jego interpretacji arcykaptan, a nawet Judasz, ktory
réwniez ,,nie jest postacig zewnetrznie napietnowang™. Bogucki docenit
tez zmysl obserwacji w portretach biskupich. Omawiajac péznogotycki
wizerunek $w. Stanistawa, bronit ,,sktonnosci cztowieka do marzeri”®. Nie
popadal zatem w modernistyczny, komunistyczny resentyment, unikajac
potepienia tego $wietego, ktory jakoby spiskowal z obcymi przeciwko
krélowi Bolestawowi Smiatemu i ostabiat mlode panistwo. Przeciwnie,
ulegajac ttumionemu wcze$niej sentymentalizmowi, Bogucki walory-
zowal ,ten typ marzen” czlowieka, ktory ,pozwala mu widzie¢ w nie-
zmiernym wymiarze wzniosloséci los wlasny i to wszystko, co ukochat
w zyciu”’. W 1959 roku musiat za te postawe zaplaci¢ znaczng cene, gdy
zorganizowal w Krzysztoforach wystawe ruchu Phases i surrealistow, na
ktdrej zostala zaprezentowana wolnosciowa odezwa André Bretona do
polskich artystow wraz z ulotka podpisang przez francuskiego surreali-
ste wspdlnie z Lwem Trockim. Posadzony o trockizm Bogucki stracit

Tenze, Szkice krakowskie (Od Stwosza do Kantora), Krakéw: Wydawnictwo
Literackie 1956, s. 65.

Tamze, s. 49.

Tamze.

Tamze, s. 65.

Tamze.
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posade redaktora ,,Plastyki”®. Pracowal nastepnie w Centralnej Poradni
Ruchu Artystycznego, organizujac wyklady i rozmowy o sztuce i reali-
zujac wyniesiony jeszcze sprzed wojny ideal spotecznikostwa. Nastepnie
prowadzil z zong Marig najpierw Galerie Widza i Artysty w Swiatyni Dia-
ny w Lazienkach, a od 1965 roku Galeri¢ Wspolczesng w Klubie MPiK
przy Placu Zwyciestwa 9 w Warszawie. W 1964 roku rozpoczal tez prace
wykladowcy na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, ktorg wy-
konywat do 1979 roku.

Okres pracy w Galerii Wspolczesnej mozna uznac za kolejne wy-
zwanie dla sentymentalizmu, ktory tym razem zostal poddany presji
nie tylko wladzy, lecz tez mentalno$ci awangardowej, sktonnej do tran-
sgresji, prowokacji i skandalu. Bogucki zastynat wtedy jako promotor
neoawangardy. Po obejrzeniu latem 1972 roku Documenta 5 w Kas-
sel, ktorych kuratorem byl Harald Szeemann, zaczal prowadzi¢ gale-
ri¢ w wiekszej interakcji z publicznoscig, otwierajac jej przestrzen na
dzialania nazywane dzi$ performatywnymi. Reorientacja ta wzmocnita
glosy oburzenia i administracyjne naciski na kierownictwo MPiK-u
i dyrekcje RSW Prasa, pojawiajace si¢ juz po wystawie Fotografowie
poszukujgcy (1971). W 1973 roku presja nasilila sie, o czym $wiadczy
fakt, ze wiosng podjeto nieudang probe odebrania Boguckiemu kie-
rownictwa galerii. Ten jednak nie zamierzal zrezygnowac z ambitne-
go programu, co doprowadzito do wzmozenia konfliktu. Pierwszy ze
skandali zostat sprowokowany we wrzesniu 1973 roku przez Spektakl
Krzysztofa Zarebskiego, ktory wywotal fale poméwien o nieobyczaj-
no$¢. Boguckiemu przyszed! z pomocg Andrzeja Oseka - recenzent
niestawnej wsrod neoawangardowych artystow ,,Kultury”. Ktopoty z so-
domig Oseka zaczal nastepujaco: ,,Gdy tylko ustyszatem, ze w »Galerii
Wspolczesnej« na Placu Zwyciestwa uprawia sie sodomie, pobiegtem
tam natychmiast, jednak wiadomo$¢ okazata si¢ przesadna. Rzeczywi-
$cie, w czasie pewnego happeningu (bylo to przed paroma tygodnia-
mi) wprowadzono czarnego psa w kagancu, ale ze tlo bylo rowniez

8 D.Jarecka, Janusz Bogucki, polski Szeemann?, w: Odrzucone dziedzictwo. O sztu-

ce polskiej lat 80., red. K. Sienkiewicz, Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie 2011, s. 8-28.
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czarne, wida¢ bylo tylko kaganiec. Niektorzy z naocznych §wiadkow
psa w ogole nie dostrzegli. Nieco pdzniej w ramach tego samego happe-
ningu pokazano gola modelke. Wiasciwie nie gota, bo owinietg w folie.
Swiatto bylo na domiar takie bladosine, ze i tu nikt nie mégt si¢ duzo
naogladac. I to juz, jesli chodzi o sodomie, wszystko™.

Krytyk postanowil wykaza¢, ze wprowadzenie doga arlekina nie byto
rozstrzygajace dla wymowy happeningu, poniewaz nie doszto do koin-
cydencji w czasie. Tym samym zniweczyl zamyst tego orgiastycznego
happeningu wbrew prawdzie i intencji artysty. Bronigc programu Boguc-
kiego, wskazywal, ze lepiej jest, gdy galeria proponuje ambitne projekty,
podejmujgc nawet ryzyko, niz gdyby wystawiata nijaka tworczos¢ jakichs
cztonkow ZPAD, ktora bedg ogladac tylko ich znajomi. Tym bardziej, ze
Bogucki, ktory nie uchyla sie od ekspozycji okoliczno$ciowych, przygo-
towuje w porozumieniu z polska sekcja AICA wystawe Trzydziestolecie
PRL - pod hastem ,trzydziesci dziet na trzydziestolecie” Dalej nastepuje
swoista apologia Boguckiego jako odpowiedzialnego i kompetentnego
kierownika, z ktérym mozna polemizowa¢, ale nie mozna mu odebra¢
zdolnosci do wynajdywania ciekawych artystow. Na zakonczenie pojawia
sie swoisty apel do partyjnej wladzy, do ktorej faktycznie kierowal swe
stowa Oseka, by nie dawa¢ postuchu plotkom wspomnianych srodowisk
zwigzanych z ZPAP.

Asekuracyjna i zmanipulowana interwencja Os¢ki nie pomogta. Na-
piecia nie roztadowalo tez powolanie w pazdzierniku 1973 roku Komisji
Artystyczno-Programowej, w sklad ktorej weszli oprécz Marii Boguckiej
dobrze wéwczas umocowani przedstawiciele neoawangardy — Zbigniew
Dtlubak, Jan Swidzinski i Krzysztof Wodiczko. Wtadze partyjng repre-
zentowal Tadeusz Kielan, oddelegowany z Wydziatu Kultury Komitetu
Centralnego, a Srodowisko krytyki i historii sztuki cztonek zespotu ,,Pro-
jektu” Szymon Bojko oraz prof. Juliusz Starzynski, ktory zostat prze-
wodniczacym Komisji. Takie zaplecze mialo zabezpieczy¢ Boguckiego

®  A. Oseka, Klopoty z sodomig, ,,Kultura” 1973 (X lub XI). Szerzej o tym zob.
K. Piotrowski, Krzysztof Zarebski. Erotematy stabngcego Erosa. Przyczynek do
dziejow sztuki performance w Polsce i Stanach Zjednoczonych po 1968 roku, Ra-
dom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspolczesnej Elektrownia 2009, s. 86-96.
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przed resentymentem epigonow skupionych gléwnie w ZPAP, jakkolwiek
wybranie Starzynskiego na przewodniczacego byto do$¢ niefortunne,
poniewaz jego naukowa pozycja w tych latach byla cieniem dawnej,
gdy propagowal socrealizm i kierowal Panstwowym Instytutem Sztu-
ki. Bogucki promowat przeciez takich artystow, jak choc¢by Przemystaw
Kwiek, ktory w czerwcu 1971 roku wystawit na ekspozycji Informacja.
Wyobraznia. Dziatanie prace 10 deka papierow Kwieka, czyli teczke z po-
daniami, opiniami i prosbami, co Wlodzimierz Borowski nazwal ,,sztuka
Ministerstwa Kultury i Sztuki”. Wkrétce doszlo do skandalu z udziatem
Kwieka w zwigzku z wystawg polskiej sztuki w Sztokholmie przygotowa-
ng we wspolpracy z Galerig Wspotczesnag, w ktorej wzieli udziat Michat
Bogucki, Jerzy Kalina, Tomasz Konart, Przemystaw Kwiek, Zofia Kulik,
Malgorzata Maliszewska i Zarebski. Jedna z notatek w szwedzkiej prasie
zaczynala sie kuriozalnym tytulem Polska wystawa z t6zek wypetnionych
ziemig, informujac, Ze w dniach od 5 wrzesnia do 12 pazdziernika 1975
roku mozna ja obejrze¢ w Konsthall. Okazalo sie, ze 16zka te do instalacji
Kaliny wypozyczono z ogélnego szpitala w Malmé. Niektore z nich rze-
czywiscie wypelniono ziemia, w innych rosty chwasty i $wiecaca choinka.
Do tego dodano bialy kitel. Zreprodukowano tez ponizej w formie pointy
jedna z dowcipnych, z duzg dozg surrealizmu i czarnego humoru prac
Zarebskiego, przedstawiajaca $miejaca si¢ doniczke z trawa i sztuczng
szczeka. Kto wie, czy 16zek szpitalnych nie nalezalo odczytywac jako
metafory zycia w komunistycznym kraju? Tym bardziej, ze w katalogu
wykorzystano dwie fotografie Kwiek/Kulik. Na jednym zdjeciu wida¢
gipsowego Orla Antoniego Janusza Pastwy. Obok rzezby przystaneta Zo-
fia Kulik. Ponizej arty$ci umiescili podpis: Sztuka w barakach Pracowni
Sztuk Plastycznych, z informacja, ze chodzi o Commentary Art (1968-
-1973). Inteligentni Szwedzi wykorzystali ten komentarz, zestawiajac
go w katalogu na rozktadéwece z fotogratia ich innej rzezby — Czlowie-
ka-kutasa (1968-1973). Na reakcje polskich wladz nie trzeba byto dtugo
czeka¢. Po powrocie ze Szwecji Kwiek/Kulik otrzymali telegram, ze maja
stawi¢ sie w Departamencie Plastyki w MKiS na rozmowe z dyrektorem
Konstantym Wegrzynem. Nie spodziewali si¢ az takiej szczerosci i prze-
nikliwosci, gdy urzednik wprost zapytal: ,,A ten kutas to ja?” Poinfor-
mowal ich o oburzeniu czynnikdw partyjnych tym ekscesem. Wegrzyn
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o$wiadczyl, ze doigrali si¢ i w tej sytuacji moga zapomniec o reprezento-
waniu Polski. Prywatnie moga sobie pojecha¢ do Honolulu'®.

Jak wspominat Zarebski, Bogucki - chociaz juz nie pracowal z Galerii
Wspolczesnej, ktorej role docenili Szwedzi - tez musial si¢ ttumaczy¢.
Mial on coraz gorsza opinie u partyjnych decydentéw, tym bardziej ze
od wielu lat angazowal si¢ politycznie po niewlasciwej stronie. W 1968
roku zorganizowal przeciez w Galerii Wspdlczesnej wystawe w zwigzku
z Miedzynarodowym Rokiem Praw Cztowieka i protestowal wraz z Ju-
lianem Przybosiem, Erng Rosenstein i Arturem Sandauerem przeciwko
antysemickiej nagonce. Gdy 1 sierpnia 1975 roku wiadze PRL podpisaly
Akt Koncowy KBWE, zobowigzujac sie do przestrzegania praw czlo-
wieka, to byto kwestig czasu, gdy ten sentyment Boguckiego dla owych
praw zakldci prowadzong przez niego gre z systemem. Wkrétce rezim
siegnal po powazniejsze narz¢dzia dyscyplinowania niz te, ktore stosowat
dotychczas wobec ,,sentymentalnego obywatela”

Chodzi o inwigilacje Janusza i Marii Boguckich w okresie od 16 lutego
do 24 maja 1977 roku. Sprawe rozpracowania — jak uzasadnial putkownik
Edward Kasperski, zastepca komendanta stolecznego MO - wszczeto
z powodu ,,negatywnej inicjatywy politycznej wobec wladz panstwo-
wo-politycznych - petycja”. Rozpracowanie bylo przeprowadzone przez
inspektora operacyjnego Stawomira Delakowicza z Wydziatu III Ko-
mendy Stotecznej MO w Warszawie, na podstawie meldunku, Ze Janusz
i Maria Boguccy ,wraz z 100 innymi osobami (literatami, naukowcami
iartystami) podpisali petycje do Sejmu PRL, wyrazajaca protest przeciw-
ko projektowanym zmianom Konstytucji w kierunku konstytucyjnego
okreslenia praw i obowigzkow obywateli’!!. Chodzi o poparcie Listu 59,
jakim byl Memoriat 101, ktory byt podpisywany na przetomie 1976/1977
roku w sprzeciwie intelektualistoéw wobec planowanych zapiséw w Kon-
stytucji, uzalezniajgcych respektowanie przez wladze praw czlowieka od
wypelniania przez obywateli okreslonych obowigzkéw wobec panstwa.

10 Tamze, s. 96-99.

11 TPN BU 01322/720/] - sprawa operacyjnego rozpracowania Janusza Boguc-
kiego, w tym jego Zony Marii Boguckiej, materialy wytworzone w okresie od
16.02 do 24.05.1977 r. w Instytucie Pamieci Narodowe;j.
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Juz od wrzesnia 1975 roku w Tezach na VII Zjazd PZPR wskazywano, ze
panstwo musi zachowa¢ socjalistyczny charakter, z zapisem o kierow-
niczej roli PZPR, i opiera¢ si¢ na wieczystym, nienaruszalnym sojuszu
z ZSRR. Trzeba bylo zatem wykry¢ motywy, okresli¢ postawe politycz-
na i zwiazki z opozycja sygnatariuszy tego memoriatu, podpisanego
miedzy innymi przez Boguckich, ale w drugim rzucie. Wiedziano przy
tym, ze ich cérka - Teresa Bogucka — wspolpracuje ze srodowiskiem
Jacka Kuronia i Adama Michnika, bedac w polu zainteresowania SB od
marca 1968 roku. Za udzial w tych wydarzeniach zostata skazana na 1,5
roku pozbawienia wolnosci. Nie tylko podpisala list gratulacyjny dla
noblisty Andrieja Sacharowa, lecz takze angazowala si¢ w organizowa-
nie sekcji Miedzynarodowej Organizacji Niesienia Pomocy Wig¢zZniom
Politycznym.

Ustalono, ze o ile Maria Bogucka, ze wzgledu na stan zdrowia, nie
stanowi juz wlasciwie Zadnego zagrozenia, to Janusz Bogucki - jako ce-
niony krytyk, historyk sztuki i starszy wyktadowca na Uniwersytecie
w Toruniu - utrzymuje stosunki zawodowe, dlatego moze ,,negatywnie
oddzialywa¢” na srodowisko catego kraju. W wyniku pracy operacyj-
nej stwierdzono, Ze utrzymuje on kontakty miedzy innymi z Andrzejem
Matuszewskim (podejrzewanym w 1975 roku o kolportaz i powiela-
nie ulotek Polska Walczgca), Wlodzimierzem Borowskim, Tomaszem
Osinskim i Zdzistawem Ostrowskim. Rozpoznano z pomocg ,,Jana — I”
i ,Andrzeja’, ze Galeria Wspdlczesna, w ktorej pracowali Boguccy, ,,ma
opinie tzw. $cieku plastykéw warszawskich” Stuzba Bezpieczenstwa,
zanim jeszcze zapadla formalna decyzja o rozpracowaniu Boguckiego,
zaczela stosowac szereg represji wobec jego osoby, uderzajac tym samym
w $rodowiska z nim wspolpracujgce. Przede wszystkim prébowano ogra-
nicza¢ (z sukcesem!) jego dziatalnos¢ jako krytyka, a gdy to niekiedy
nie udawalo si¢, gdyz impreze firmowato MKiS, ,,zabezpieczano” jego
pobyt i wystgpienia, unikajac zbytecznego rozgtosu. Tak storpedowa-
no pod odpowiednimi ,legendami” inicjatywy Zdzistawa Ostrowskie-
go w Rzeszowie (zablokowano z pomocg tamtejszego sekretarza KW
PZPR spotkanie z krytykami Antonim Adamskim, Marcelim Baccia-
rellim, Ireneuszem Kaminskim i Jerzym Madeyskim, ktérzy wraz z Bo-
guckim otrzymali pisemne przeprosiny od komitetu organizacyjnego



Obywatel sentymentalny. Janusz Bogucki... 205

VI Jesiennych Konfrontacji). Udaremniono tez plan zaproszenia Boguc-
kiego przez Jerzego i Malgorzate Ludwinskich do Torunia (Akcja Punkt
w ramach Ogolnopolskiego Festiwalu Jednego Aktora).

Bogucki byl §wiadomy tej gry operacyjnej, o czym $wiadczg infor-
macje o jego kontaktach z Andrzejem Matuszewskim, ktory planowal na
styczen 1977 roku spotkanie pt. relARTacje w Osrodku Wczasowo-Wy-
poczynkowym PGR Goraj w Dtusku. Obaj wyczuwali, jakie s3 powody
nasilajacej sie cenzury - szczegdlnie znienawidzonej przez Matuszew-
skiego, zdradzajacego negatywne nastawienie do dziatalno$ci SB - i blo-
kowania publikacji Boguckiego. Kurczyty sie jego mozliwosci w pracy
i urywaly sie z niejasnych powodoéw kontakty ze srodowiskiem arty-
stycznym i publicznoscig. Domysélali sie, ze — ze wzgledu na planowany
udzial Boguckiego w relARTacjach - zapowiadane spotkanie z nagtych
i niewyjasnionych przyczyn moze si¢ nie odby¢. Dnia 28 grudnia 1976
roku inspektor Henryk Zakrzewski meldowat, Ze Matuszewski ,,postano-
wil nie wysyla¢ zaproszenia. Uwaza on, ze ten zwyczaj tym razem nie moze
mie¢ zastosowania ze wzgledu na osobe Janusza Boguckiego. / Z posiada-
nych przez nas danych operacyjnych jednoznacznie wynika, ze A. Ma-
tuszewski powyzsza decyzje podjal tylko dlatego, iz nie chcial, aby kto$
niepowolany dostal ten spis [uczestnikow — K. P.] i wyczytal, ze jest tam
zaproszony Bogucki. / Matuszewski postepuje w ten sposob, gdyz wie,
ze Bogucki ma niejednokrotnie powazne klopoty z wzigciem udziatu
w podobnych imprezach. Faktem jest, ze Matuszewskiemu bardzo zalezy,
aby figurant J. Bogucki wzigt bezpo$redni udziat w imprezie”!2.

Donoszono, ze Matuszewski ,wprost uwielbia” Boguckiego, poniewaz
ten mial mu zalatwi¢ u Ireny Jakimowicz kupno rysunkéw do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie (nalezato oczywiscie ustali¢, czy Bo-
gucki odnidst z tego tytulu jakie$ korzysci). Poczucie inwigilacji wpro-
wadzalo napiecie, niszczacy podzial i lawine podejrzen, wymuszajac
na Matuszewskim taktyke przechytrzenia SB. Intuicja i do$wiadczenie
ich nie zawiodly, bowiem w wyniku operacji Bezpieki ,,pomieszczenia,
ktdére mialy by¢ przeznaczone dla uczestnikdw tegoz sympozjum zosta-
ly w konsekwencji zarezerwowane przez Zjednoczenie PGR na kursy

12 Tamze.
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szkoleniowe”!3. Tego typu dziatania SB, wplywanie na ,,dobér ludzi’, wy-
wolywanie naglych brakéw funduszy czy rezerwacji, okazywaly si¢ bar-
dzo destrukcyjne dla kondycji polskiej sztuki, skutecznie ograniczajac jej
rozwdj. Funkcjonariusze mieli $wiadomos¢ skutecznosci tej destrukeji,
za ktdrg byli rozliczani i nagradzani: ,Znamiennym pozostaje rowniez
fakt, [ze] A. Matuszewski, zwracajac si¢ do Boguckiego, obecny okres
w PRL nazywa »totalng niemozliwo$cig«” !4,

W tym czasie mozliwosci SB rosty. Wraz z postepujaca inwigilacja
zasob informacji o figurancie niebezpiecznie powiekszat sie, ukazujac
funkcjonariuszom mozliwosci ingerowania w zycie intymne i rodzinne
inwigilowanego, podkopywanie jego pozycji towarzyskiej i zawodowe;.
Po ograniczeniu mozliwo$ci wydawniczych Boguckiego przez rézne ko-
legia redaktorskie pism ,,Odrodzenie”, ,Nowa Kultura” czy ,,Przeglad
Artystyczny”, po zablokowaniu jego aktywno$ci wystawienniczej w kraju
i za granica przez ZPAP, nast¢pnie planowano jego zwolnienie z funkcji
kierownika Galerii Wspolczesnej i upokorzenie go przez przeniesienie na
nizsze stanowisko. Ten zamyst represji jednak nie powiddl sig, poniewaz
figurant mial 30 czerwcal975 roku zwolnic si¢ na wlasng prosbe z powo-
du trudnoéci organizacyjnych w prowadzeniu galerii'®, czynionych mu
ze strony dyrekcji. Wyprzedzit tym samym spodziewane zwolnienie, kto-
re decydenci juz wcze$niej planowali wraz z likwidacjg Galerii Wspol-
czesnej pod pozorem, ze ,Bogucki prowadzil ja niezgodnie z przeznacze-
niem. Wystawy organizowane obecnie przez Boguckiego sg urzagdzane na
zasadzie przypadku i nie mieszczg si¢ w ramach przyjetych zasad, ktdre
w swych zalozeniach méwily, ze w Galerii Wspolczesnej beda wystawia-
ne kontrowersyjne prace artystow”16.

Wywiad w bylym miejscu pracy wykazal, ze Bogucki znalazl sobie
»lepsza prace” - jak odkryto — w ,,Desie”. Pozostal zatem do przeswie-
tlenia etat starszego wyktadowcy historii sztuki wspdtczesnej na Uni-
wersytecie w Toruniu. Spodziewano si¢ wykorzysta¢ w tym celu prawne

Tamze.

Tamze.

Bogucki miat juz 10 lipca 1974 roku zlozy¢ rezygnacje z funkcji kierownika
Galerii Wspolczesnej — por. D. Jarecka, Janusz Bogucki, dz. cyt., s. 13.

16 IPN BU 01322/720, dz. cyt.
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kruczki: na przykltad zwiagzane jakoby z niedopelnieniem formalnosci
przy ubieganiu si¢ o prace (kwestia braku dyplomu ukoniczenia stosow-
nych studiéw z historii sztuki i ewentualny brak zgody rektora na pra-
ce na drugim etacie). Dalekosieznym celem tego planu, opracowanego
przez inspektora Stawomira Delakowicza, bylo ,,poprzez wladze rektor-
skie UMK spowodowa¢ nieprzedluzenie Boguckiemu angazu o prace
na biezgcy rok i doprowadzi¢ do jego zwolnienia”!”. Udalo sie wymusi¢
na przelozonych Boguckiego, ze w 1976 roku ,,nie otrzymal on awansu
na uczelni z uwagi na podpisanie powyzszej petycji”'®. Prdbowano przy
tym uderzy¢ w jego Zycie prywatne, rodzinne i towarzyskie, w oparciu
o pozyskane tzw. dane wrazliwe.

Zamiary te jednak nie powiodly si¢. Poszukiwanych ,,hakéw” nie zna-
leziono. Natomiast inwigilacja wykazata, ze Bogucki — wysoko oceniany
jako krytyk i teoretyk, cieszacy sie autorytetem w srodowisku jako su-
per znawca sztuki — unika rozmoéw na tematy polityczne, a publicznie
- podczas zajec ze studentami i w rozmowach z pracownikami zakla-
du pedagogiki artystycznej UMK lub jako go$¢ galerii — wypowiada sig
ostroznie i tylko w kwestiach artystycznych. Przez ponad rok stosowa-
no wobec Boguckiego i jego znajomych bezprawne, zlosliwe represje,
w tym zablokowanie paszportéw (wraz z planowanym przeprowadze-
niem rozmow profilaktyczno-sondazowych, majacych na celu pozyska-
nie figurantéw na tajnych wspolpracownikéw). Robiono to tylko po to,
by w konicu uznac w raporcie: ,,mozna domniemywac, ze Janusz i Maria
Boguccy powyzsza petycje podpisali za namowg ich corki Teresy, ktora
jako osoba blisko zwigzana z Kuroniem i Michnikiem pozostaje rdwniez
w operacyjnym zainteresowaniu tut. Wydzialu”®. By sprawe rozstrzy-
gna¢, nalezato wezwac podejrzanego, by wyczu¢ jego stosunek do wladz
i propozycji ewentualnej wspolpracy z SB. Po spotkaniu, przygotowanym
pod okreslong ,,legendg” (konsultacja z ekspertem z ,,Desy” na okolicz-
nos$¢ wzmagajacego si¢ przemytu dziel sztuki za granice), podczas ktdre-
go padla ,niechcacy” dygresja, Ze nazwisko figuranta bylo wymieniane

17" Tamze.

18" Tamze.
19 Tamze.
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w Radiu Wolna Europa wérod obroncéw praw cztowieka w PRL, De-
lakowicz sporzadzil zamykajaca sprawe notatke stuzbowa. Pisal w niej,
ze Janusz Bogucki ,,stwierdzil, iz nic go nie tgczy z Zadna dziatalnoscia,
majaca jakikolwiek zwigzek z obrong praw czlowieka. Zaznaczyt, ze nie
interesuja go zagadnienia z dziedziny polityki uprawianej przez nasz
rzad. Uwaza on, ze sprawy te nalezy pozostawi¢ ludziom do tego po-
wolanym i profesjonalistom”?. Uznawszy inteligencje i kulture osobistg
Boguckiego, jak tez istotng tu wstrzemiezliwos¢ w kwestiach spotecz-
no-politycznych, funkcjonariusz odnidst wrazenie, ze wiedziat on, dla-
czego zostal wezwany na komende, gdzie wypytywano go pod pozorem
pomocy w zwalczaniu nielegalnego handlu dzietami sztuki. Inspektor
Delakowicz zaproponowal zakonczenie sprawy z powodu braku ne-
gatywnej dzialalnosci politycznej i faktu, ze byt to jednorazowy dysy-
dencki akt, a ponadto dlatego, ze podpisywanie petycji nie jest w PRL
nielegalne.

Ten sentyment dla praw czlowieka, ktéry pryst jak bannka mydla-
na pod naciskiem funkcjonariuszy systemu, stuzy¢ miat miedzy innymi
obronie wolnosci artystycznej. Niemniej, Bogucki zauwazyl w tych la-
tach, Ze wolnosci tej, a szerzej kulturze i duchowej kondycji cztowieka,
zagrazaja tez inne sity, ktorych doswiadczat jako krytyk zwigzany z neo-
awangardg. Wypracowana przezen w drugiej pofowie lat siedemdziesia-
tych diagnoza i rozwijana w nastepnych dekadach koncepcja uzdrowie-
nia kultury sprowadzaly sie do trzech poje¢: Pop, Ezo i Sacrum?!. Boguc-
ki, w referacie Trzy magnetyzmy, czyli maty traktat prognostyczny (1978,
na plenerze w Miastku) i w kolejnych odczytach lub tekstach, wskazy-
wal, ze: 1. wspdlczesna sztuka albo pochlaniana jest przez Molocha pop-
-kultury; 2. albo czyni sama siebie substytutem religii w postaci jakby
ubostwienia ego w ezoterycznych dziataniach, sama stajgc si¢ dla siebie
religig; 3. albo pozostaje jej poszukiwanie drogi do prawdziwego sakral-
nosci, w ktorej dopiero bedzie zdolna odbudowa¢ wspodlnote ze spote-
czenstwem. Mozna powiedzie¢, ze z artystow neowangardy, pierwszy

20 Tamze.
2L 1. Bogucki, Od rozméw ekumenicznych do Labiryntu, Warszawa: Centrum Sztuki
Wspdlczesnej — Zamek Ujazdowski 1991.
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Janusz Bogucki z Janem Swidzifiskim — autorem wystawy ,,Stale mowi-
my o cztowieku”, 24 maja 1979, Mala Galeria PSP - ZPAF w Warszawie,
fot. Marek Grygiel, fot. Archiwum Malej Galerii.

typ spelniali tacy artysci, jak Zarebski czy Natalia Lach-Lachowicz, na-
tomiast drugi model najlepiej reprezentowat Andrzej Partum. W latach
osiemdziesiatych Bogucki w swym na nowo oZywionym sentymenta-
lizmie zaangazowat sie¢ w propagowanie trzeciego modelu. Zorganizowat
szereg spotkan intelektualistow i wystaw jako miejsc przyjacielskich kon-
taktow, niezwykle waznych po wprowadzeniu stanu wojennego, kiedy
wiezi spoleczne zostaly brutalnie zerwane. Sentyment dla praw czlowieka
znalazl wigc dopelnienie w sentymencie wspolnoty, dla ktorej oparciem
w tych latach stat sie Kosciot katolicki. Ale nie ten oficjalny, hierarchicz-
ny, reprezentowany przez narodowo-maryjny etos ks. Prymasa Stefana
Wyszynskiego, lecz Kosciot usitujacy wyzwoli¢ sie z ducha klerykalizmu,
zwany niekiedy postepowym czy otwartym. Bogucki swoj sentymenta-
lizm realizowal dzigki wsparciu takich katolickich wspoélnot, jak w La-
skach. Usilowat stworzy¢ plaszczyzne przyjaznego kontaktu pomiedzy
artystami i innymi ludzmi kultury a na przyklad parafianami odbudo-
wujacymi kosciél na ul. Zytniej w Warszawie. Laczyt ludzi bez podzialu
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na wierzacych i niewierzacych, z czego powstata stynna wystawa Znak
Krzyza (1983) oraz inne jego wystawy i ekumeniczne spotkania. Od-
budowa z ruin $wiatyni, w ktorej prezentowana jest sztuka, byla zara-
zem ozywianiem ducha sentymentalizmu - sentymentu dla prawdy,
wolnosci i religijnego szacunku dla Boga (i Innego), ktéry w PRL byt
szczegblnie ttumiony. Bogucki - ,,obywatel sentymentalny” — naprawiat
tym samym nie tylko blad wspoétdziatania z komunistyczng propaganda,
lecz i pragnienie swej mlodosci, gdy marzyt przed wojna o zorganizo-
waniu artystycznej i duchowej wspolnoty. Sympatyzujac z Kosciotem
»$wiatlym”, jak go nazywal, przywolujagc migedzy innymi przedwojenna
dzialalnos¢ ksiedza Wtadystawa Kornilowicza, kilka lat przed $mierciag
w 1995 roku zacytowal fragment Ewangelii $w. Jana: ,,Duch tchnie kedy
chee” (J 3, 8)%%.

Bibliografia

Bogucki J., Od rozméw ekumenicznych do Labiryntu, Warszawa: Centrum Sztu-
ki Wspoélczesnej — Zamek Ujazdowski 1991.

Bogucki J., Picasso, gérale i polityka kulturalna, ,Odrodzenie” 1949, nr 1/2.

Bogucki J., Rozmowy o sztuce, Krakoéw: Wydawnictwo Literackie 1958.

Bogucki J., Szkice krakowskie (Od Stwosza do Kantora), Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1956.

Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe 1983.

Jarecka D., Janusz Bogucki, polski Szeemann?, w: Odrzucone dziedzictwo. O sztu-
ce polskiej lat 80., red. K. Sienkiewicz, Warszawa: Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie 2011.

Oseka A., Klopoty z sodomig, ,,Kultura” 1973 (X lub XI).

Piotrowski K., Krzysztof Zarebski. Erotematy stabngcego Erosa. Przyczy-
nek do dziejow sztuki performance w Polsce i Stanach Zjednoczonych po 1968
roku, Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoélczesnej Elektrownia
2009.

22 Tamze, s. 147.



Obywatel sentymentalny. Janusz Bogucki... 211

A sentimental citizen. Janusz Bogucki
in the Total Impossibility

Janusz Bogucki (1916-1995) - critic and head of the Warsaw Contempo-
rary Gallery (1965-74), who happened to live and work under political
conditions designated by Andrzej Matuszewski as a total impossibility
— is well characterised by the word a sentimental citizen. In this context,
I am considering some earlier and subsequent episodes in his life. In
the Stalinist period, he has criticised sentimentalism as an antithesis of
socialist-realist attitude. After the end of Stalinism in 1956, he has ceased
to follow the class resentment. Under increasing pressure of communist
system, playing a game with regime, Bogucki was shared his sentiment
among an emerging consensus with regard to human rights and faith in
professionalism of socialist authorities of that time. He had to make such
a declaration during surveillance by the Security Services in 1977, disas-
sociating himself from the political commitment to defending of the said
rights. Next, his public-spirited sentimentalism found a way in looking
for support of the so-called open Catholicism, that was expressed by the
exhibitions in churches and ecumenical or interreligious meetings, that
he organised after imposing the martial law in 1981.
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Plenery pod skrzydiami
Wielkiego Przemystu.
Mity i proby ich wskrzeszenia

Okres PRL-u obfitowal w akcje plenerowe organizowane przy duzych
i mniejszych zakladach przemystowych catej Polski. Do tych bardziej zna-
nych nalezaly spotkania, ktérym nadawano miano sympozjéw, wsparte
zapleczem teoretycznym historykow sztuki, krytykow, kadry inzynierskiej,
na przykltad Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (od 1965 do 1973)
czy Sympozjum Artystéw i Naukowcoéw w Pulawach (1966) oraz plene-
ry lokalne, robocze, mocno zwigzane ze specytika produkcji danego za-
ktadu, na przyktad w Hajnéwce, Suchedniowie czy Bolestawcu. Szkic ten
uwzglednia geneze tego zjawiska — konkretne dyrektywy organéw pan-
stwowych i organizacji zwigzkowych, regulujace kontakty pomiedzy $ro-
dowiskiem artystow a innymi grupami spolecznymi, nastepnie przybliza
dwa wybrane cykle spotkan realizowanych przy Zaktadach Mechanicz-
nych Zamech w Elblagu i przy Zakladach Przemystu Drzewnego w Haj-
néwece oraz dwie inicjatywy, ktére mialy miejsce juz po przemianach ustro-
jowych, po 2000 roku: Artura Zmijewskego w Swieciu i Jarostawa Perszko
w Hajnéwce. Przyklady te majg potwierdza¢ zywotno$¢ tych modeli zycia
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artystycznego — pleneru i pracy na terenie zakladu przemystowego — pro-
ponowanych w czasach, kiedy posiadaly one jeszcze glebokie umocowanie
ideologiczne, oraz ich dyskursywno$¢, czyli otwarcie uczestnikoéw na po-
dobne do proponowanych w PRL-u zagadnienia, dotyczace miedzy innymi
humanizacji miejsca pracy, estetyzacji otoczenia, ale i na nowe: na przyktad
pozyskiwanie wiedzy o kondycji ,,innego”(w tym wypadku robotnika).

O0d mecenatu spotecznego do sponsoringu

Pleneryzm i plenery w Polsce II potowy XX wieku to zjawisko po-
wszechne, praktykowane przez studentéw na uczelniach artystycznych,
grupy i zwiazki zawodowe artystow, a dzieki bogatej geografii dziatan
tego rodzaju - znane takze laikowi, szczegolnie mieszkajacemu w wy-
bieranych przez organizatoréw o$rodkach. Metoda pracy w plenerze i jej
cel niewiele r6znig od tych proponowanych w XIX wieku przez realistow
i impresjonistow!. Zatem tatwo si¢ domysli¢, ze wraz z uznaniem ich
za ,tradycjonalistow” takze tzw. studium z natury zostanie przez wielu
twdrcow uznane za passé. Z drugiej strony nalezy pamigtaé, ze rozwoj
sztuki abstrakcyjnej i innych kierunkéw sztuki II potowy XX otworzyt
przed artystami mozliwo$¢ indywidualnego i niebezposredniego obiek-
tywizowania w dziele zwigzanych z otoczeniem przezy¢?. Przebywanie

Por. Plener, w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sul-
kiewicz, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2004, s. 318; Z. Kepinski,
Impresjonizm, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1982, s. 97-98;
M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2, Warsza-
wa: Wydawnictwo Literackie 1989, s. 505-507.

Dobrze te postawy wobec natury obrazuje tekst przygotowany przez organi-
zatorow pleneréw malarskich w Bialowiezy. Postawa pierwsza: ,, Irzeba zatem
bacznie przygladac si¢ przyrodzie, dokonywa¢ wyboru i skopiowaé w odpo-
wiednim, wlasciwym sztuce tworzywie. Artysta w tym przypadku utozsamia
siebie z przyroda. Przyroda staje sie dlann dogmatem”. Postawa druga: ,Obok
tego potwierdzajgcego stosunku do przyrody wystepuje stosunek przeczacy.
Jego zwolennicy twierdza mianowicie, ze wiara w sens wiernego imitowania
przyrody jest naiwnym zludzeniem, ze prawdziwa, wielka sztuka zawsze staje
ponad rzeczywistoécig. Gdyz wierne obstawanie przy naturalnej urodzie przy-
rody zniewala, thumi indywidualnos¢. [...] Wielos¢ form przyrody staje sie
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w plenerze przestalo zatem oznacza¢ konieczno$¢ nasladowania otocze-
nia. Organizatorzy pleneréw zwykle nie narzucajg uczestnikom tematu
prac, wskazuja tylko dla nich lokalny kontekst. Bycie w plenerze moze
prowokowa¢ do wykonania tradycyjnego dziela, ale i instalacji czy akeji
performerskiej, co mialo juz miejsce w praktykach lat szes¢dziesiatych,
a nasililo sie wraz z rozwojem konceptualizmu?.

Janusz Bogucki, piszac o sztuce lat szes¢dziesigtych w ksigzce Sztuka
w Polsce Ludowej, podkreslal, Ze mieliSmy wtedy do czynienia z innym
rodzajem plenerow niz w XIX wieku*. Nie sposob sie z tym zgodzi¢,
uprawianie tradycyjnego pleneryzmu bylo wowczas jedng z mozliwych
opcji uczestniczenia w zorganizowanych przez ZPAP plenerach przy
fabrykach i kopalniach. Podstawowa réznica tkwita w stopniu ich sfor-
malizowania (kazdemu spotkaniu towarzyszyla obfita dokumentacja:
zalozenia programowe i organizacyjne, preliminarze i rozliczenia wy-
datkdow, sprawozdania) i procentowym udziale w owych akcjach samej
idei pleneryzmu - pracy w terenie i szukania inspiracji w krajobrazie.

Podstawg nasilenia sie akeji plenerowych po 1960 roku na terenie wy-
branych osrodkow, szczegdlnie Polski potnocno-zachodniej, dodajmy zlo-
kalizowanych zwykle poza centrami sztuki, ktére w opinii komentatoréw
zaczely przezywac wowczas regres, bylo porozumienie zawarte w czerwcu
1962 roku pomig¢dzy Centralng Radg Zwigzkéw Zawodowych i Zarzagdem
Gléwnym ZPAP>. W celach tej umowy znalazly sie przede wszystkim po-
stulaty przyblizenia ludziom pracy (zalogom zaktadow) plastyki — wspot-
czesnego polskiego malarstwa, rzezby i grafiki, zatem sprawowanie misji
upowszechniania. Na mocy porozumienia mecenasem terenowym stawat
sie kazdy zaklad pracy. To on mial przewidzie¢ w funduszach rad zaktado-
wych $rodki na organizacje wystaw i zaproszenie prelegentéw, udzielanie

jedynie zrodlem jego tworczej interpretacji”. R. Jaskula, Sfowo od organizatoréw
w: WAP Bialystok, zespot ZPAP nr 296.

L. Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce
wspdlczesnej, Warszawa: Neriton 2007, s. 129.

J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe 1983, s. 165.

Porozumienie zawarte pomiedzy centralng Radg Zwigzkéw Zawodowych a Za-
rzgdem Glownym ZPAP w sprawie udostepniania i upowszechniania sztuk pla-
stycznych, w: AAN Warszawa zespot ZPAP nr 1/104.
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pomocy organizacyjnej i technicznej przy ich realizacji. Na nim spoczywat
obowigzek zakupu od artystéw dziet sztuki do urzadzanych w zakladach
i zakladowych domach kultury galerii sztuki wspdlczesnej oraz do deko-
racji fabryk, swietlic, szkot przyfabrycznych i domoéw wezasowych, a takze
na nagrody dla przodownikéw pracy i dziataczy spolecznych.

Wtadze ZPAP zobowigzywaly si¢ w imieniu artystow do systematycz-
nego przeprowadzania akcji wystawowych sztuki wspolczesnej, oprowa-
dzania po wystawach, prowadzenia prelekcji dydaktycznych w zaktadach
pracy i placéwkach kulturalno-o$wiatowych: klubach fabrycznych, za-
ktadowych domach kultury i domach wczasowych.

W kolejnych postanowieniach CRZZ zalecala podlegltym sobie in-
stancjom, aby przewidzialy fundowanie stypendiow dla artystow, ktorzy
zwiaza swoja tworczos¢ lub umiejetnosci w umoéwionym okresie z zy-
ciem zaktadu. Sugerowano takze mozliwo$¢ zamawiania u artystéw kon-
kretnych dziet malarstwa, rzezby, grafiki i sztuk uzytkowych.

Ponadto obie strony porozumienia podkreslaly potrzebe rozwijania
opieki nad amatorskim ruchem plastycznym wsréd dorostych, mtodzie-
zy i dzieci ze $rodowisk proletariackich. W celu wzmocnienia skutecz-
nosci akcji CRZZ dla tych artystow-plastykow i dziataczy, ktorzy wniosg
najwiekszy wkiad w dzieto wychowania estetycznego mas pracujgcych,
umowa przewidziata kilka nagréd rocznie.

Z koncem 1969 roku ustepujacy prezes ZG ZPAP Wlodzimierz Bu-
czek w ten sposéb podsumowywal siedmioletni okres funkcjonowania
umowy: ,, Artysci plastycy wchodzg coraz szerzej ze swag dzialalnoscig
tworcza w srodowiska ludzi pracy, w nowe kregi spoleczne; znane sa
inicjatywy wspotpracy z wielkimi zakltadami przemyslowymi: Putaw,
Mielca, Elblaga, Krakowa, Warszawy; wspdtdzialanie srodowisk twor-
czych z Ludowym Wojskiem Polskim, Zwigzkami Zawodowymi, orga-
nizacjami spotecznymi. Dzigki réznorodnym wspélnym inicjatywom
podejmowane sg aukcje dziet sztuki, uzyskanie galerii przyzaktadowych,
konkursy - plenery i sympozja, wystawy artystyczne w domach kultury,
klubach i $wietlicach, odczyty, spotkania i dyskusje”™®.

W. Buczek, Przeméwienie ustgpujgcego Prezesa ZG ZPAP kol. Wiodzimierza Bucz-

ka, ,,Biuletyn Informacyjny ZPAP” 1969, nr 75-76. Rok wczeéniej te wspotprace
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Mimo tych przejawéw optymizmu organdéw centralnych na poczat-
ku lat siedemdziesigtych zaczeto pracowa¢ nad nowym programem,
bardzo nagtosnionym, ale ostatecznie ocenionym jako niezbyt sku-
teczny’. Przyczyn nalezy zapewne szukaé w tym, ze wielu artystow de-
cydowalo si¢ juz na mniej trwale formy aktywnosci: happeningi, ulotne
obiekty, video, najlepiej wykonywane bez kontroli jakiejkolwiek instan-
cji wladzy, a dzialacze zwigzkowi mysleli o innych problemach éw-
czesnej sceny politycznej. Ten nowy program wdrazany od 1974 roku
nazwano: Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztukg. Zainicjowany on zo-
stal przez Wydzial Kultury KC PZPR, a opracowany przez MKiSz,
CRZZ, ZG ZMS, we wspolpracy z 22 wielkimi zakladami przemysto-
wymi®. Poczatki jego realizacji byly podobne jak umow z lat sze$édzie-
sigtych, polegaly na wizytach tworcéw w zakltadach pracy, podpisywa-
niu konkretnych dokumentéw miedzy przedsigbiorstwami a placow-
kami artystycznymi, przyznaniu stypendiéw i rozpisaniu konkurséw
dla artystow.

Podsumowujac, w obu programach nie ma mowy o akcji plenerowej,
ale wiele ich punktéw, szczegdlnie tego pierwszego porozumienia, zostalo
wykorzystanych przez lokalnych dzialaczy, by takie inicjatywy wdrazac,
finansowac i kontynuowac latami w wybranych o$rodkach, za pienigdze
z kasy panstwowej, ale przekazywane przez instytucje, ktorym nadawano

pomiedzy WKZZ a Okregiem Krakéw ZPAP podsumowywatl S. Rodzinski,
Srodowisko krakowskie. Sprawozdanie zarzadu Okregu ZPAP w Krakowie,
»Biuletyn Informacyjny ZPAP” 1968, nr 53-54.

Prace nad Funduszem trwaly od 1969 roku, omawiano go m.in. na forum
Walnego Zjazdu ZPAP w listopadzie 1969, zob. A. Rottenberg, Ministerstwo
Kultury i Sztuki, w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-1960: grupy ar-
tystyczne, galerie, salony, kluby, stowarzyszenia twdrcze, naukowe oraz insty-
tucje badan nad sztukg, szkolnictwo, mecenat parnistwowy, spoleczne instytu-
cje opieki nad sztukqg, muzealnictwo, architektura, wzornictwo przemystowe,
czasopismiennictwo, red. A. Wojciechowski, Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1992, s. 213.

Informacja o Programie Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztukg, w: WAP Bia-
tystok, zespol ZPAP, nr 246. O znaczeniu tych umow zawieranych przez orga-
nizacje zrzeszajace artystow z zaktadami pracy zob. Dobry klimat dla sztuki,
~Gazeta Krakowska” 1974, nr 255, s. 3.
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miano mecenasa sztuki’. Podstawowg zaletg tego mecenatu, ktory zwano
odtad spotecznym, byta dekoncentracja srodkéw finansowych przezna-
czonych na dziatalno$¢ kulturalng. Réwnoczes$nie nalezy pamietac, ze
wszystkie instytucje mialy w obowigzku uzgadnia¢ swe dzialania i skta-
dac z nich raporty do instancji wyzszych. Ostatecznie zatem ta forma
mecenatu wtapiala si¢ w polityke kulturalng panstwa, realizowala jej cele
i zalozenia ideologiczne!®.

Biorac pod uwage obecno$¢ artystow na terenie zakltadow przemy-
stowych po 2000 roku, nalezy uwzgledni¢ zupelnie odmieniong sytuacje
spoleczno-gospodarczy. Pojecie mecenatu jest zdecydowanie rzadziej
uzywane, mowi si¢ o sponsoringu, kladgc nacisk tylko na bezideowe
finansowanie kultury. Przemyst, z ktérym prébuja wejs¢ w uktady tworcy
i kuratorzy w wiekszosci przypadkéw rzadzony jest przez inwestorow
prywatnych, a wobec takich trudno oczekiwac, ze bez powodu, spon-
tanicznie zachwycg sie¢ sztukg i z otwartymi rekami przyjma artystow,
dadza im narzedzia, ludzi i material, tak jak to miato miejsce 40 lat temu,
kiedy takie dzialania tak naprawde finansowato panstwo, a ideologicznie
motywowala partia. Organizatorzy opisanych ponizej dzialan z ostatnich
kilkunastu lat - dodajmy wybranych spo$réd wielu innych usytuowanych
w podobnym kontekscie — zadaja sobie pytanie, czy z przemystem mozna
jeszcze wejs¢ w uklad, nie bedac zawodowym projektantem, czy mozna
mu co$ zaoferowa¢ i co$ od niego uzyskaé. Oba przypadki (ze Swiecia
i Hajnowki) zawieraja w sobie element negocjowania z przemystowym
partnerem w celu uzyskania konkretnych débr, ustug, ale tylko w bardzo
waskim zakresie. Wigkszos¢ dzialan jest nadal realizowanych w oparciu
o dotacje z panstwowych instytucji kultury, zaklady jedynie uzyczaja
miejsca, stwarzaja warunki do pracy, deleguja pracownikéw do pomocy,
czasem wspierajg materialowo.

W Krakowie zrodzil si¢ w 1973 roku pomyst medalu ,,Mecenas Sztuki” nada-
wanego za wybitne zastugi w sprawowaniu mecenatu nad sztuka i jej tworcami
instytucjom, gléwnie zakladom i osobom prywatnym. S. Papp, Godnos¢: ,, Me-
cenas Sztuki”, ,Dziennik Polski” 1973, nr 71, s. 6

Por. Z. Jarosinski, Mecenat nad literaturg w PRL, w: Z dziejow mecenatu kul-
turalnego w Polsce, red. J. Kostecki, Warszawa: Biblioteka Narodowa 1999,
s. 340.
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Studium historycznych przypadkow:
plenery w Elblagu i Hajnéwce

W obu osrodkach mamy do czynienia z akcjami wdrazanymi nie-
dlugo po podpisaniu pierwszego wymienionego wyzej porozumienia,
w Elblagu w 1965 roku przez Gerarda Kwiatkowskiego, poczatkowo pra-
cownika dekoratorni Zamechu, w Hajnéwce w 1966 roku przez dziataczy
Oddzialu ZPAP w Biatymstoku. Dodajmy, Ze wspolpraca z lokalnym
przemyslem kontynuowana byla w tych os$rodkach jeszcze w latach
osiemdziesigtych XX wieku, kiedy ruch plenerowy i sympozyjny w Pol-
sce wygasal z powodu przemian politycznych i podupadania przemysto-
wych potentatéw. W przypadku Elblaga nalezy wzia¢ pod uwage takze
dzialania zaistniale juz po wyjezdzie Kwiatkowskiego w 1973 roku do
Niemiec, ale ze wsparciem tego samego mecenasa. Cyklicznos$¢ spotkan
i zaangazowanie lokalnej spolecznosci artystyczno-inzyniersko-robotni-
czej (m.in. udzial w czynach spolecznych) owocowalo otwarciem insty-
tucji dzialajacej do dzi$ jako Centrum Sztuki EL (wczesniej Galeria EL).
Od wielu lat zajmuje si¢ ona gromadzeniem dokumentacji i opracowa-
niem historii Biennale Form Przestrzennych!!, ale przypomnijmy w tym
miejscu jedno z tych mniej znanych wydarzen plenerowych w Elblagu.
Rownolegle do przygotowan IV BFP, w lipcu 1970 roku, za zgoda 6w-
czesnego rektora PWSSP w Poznaniu Stanistawa Teisseyre, odbylo si¢ tu
miesieczne ,,studium eksperymentalne” dla studentéw Wydzialu Rzezby
tejze uczelni i Wydziatu Architektury PWSSP z Gdanska pod kierun-
kiem rzezbiarki profesor Magdaleny Wiecek-Wnuk, uczestniczacej weze-
$niej w BFP. Terenem studium byty hale fabryczne Zamechu. Kazdemu
z uczestnikow zostal przydzielony opiekun - przewodnik po zakladzie.
Na pobyt zlozyly sie, podobnie jak w przypadku BFP: poznawanie pro-
filu zaktadu (miedzy innymi zwiedzanie warsztatow, poznawanie zasad

11 Zlicznych publikacii tej instytucji dotyczacych Biennale Form Przestrzennych

nalezy wyrdzni¢ najnowsze wydawnictwo towarzyszace obchodom 50-lecia
I BFP: 50. W obliczu Jubileuszu 50-lecia I Biennale Form Przestrzennych w El-
blggu, red. K. Dzieweczynska, Elblag 2015.
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BHP), ponadto prelekcje pracownikéw dotyczace wlasciwosci poszcze-
gblnych metali, w tym pokaz ich struktury w laboratorium zakladowym.
Plener nastawiony byt, z pewnoscia bardziej niz BFP, na wykorzystanie
ztomu. Nastepnie przy wspotudziale wyznaczonych pracownikow na te-
renie Zamechu powstalo kilkanascie rzezb w metalu, w tym trzy zakom-
ponowane dla okreslonej przestrzeni miasta — dla osiedla ,,Sielanka” Nie
wszystkie z nich stanowily proste polaczenia znalezionych odpadkow
przemystowych!2. Obok takich propozycji znalazt si¢ na przyktad pokaz
»rzezby czasoprzestrzennej” Adama Graczyka i jedna rzezba ,,pneuma-
tyczna” wykonana przy wspodlpracy Zakladéw Przemystu Odziezowego
»Iruso”. Obiekty eksponowano we wrze$niu na wystawie poplenerowej
w Galerii EL!>. W komentarzach do pleneru Magdalena Wiecek-Wnuk
wyrazila opini¢ zgodna z obowigzujacym wowczas frontem polityki kul-
turalnej panstwa, ze akcja ma pozytywny wplyw na wychowanie przy-
sztych artystow: ,,Osobisty kontakt z zatoga, koniecznos¢ znalezienia z ro-
botnikami wspolnego jezyka uczy szacunku do pracy fizycznej, przybliza
sprawy techniki. Wazne jest réwniez i to, Ze studenci musza samodziel-
nie rozwigzywa¢ problem wyboru z wielu mozliwosci materialowych”!4.
Akgje te, a szczegdlnie jej plon — wystawe, uznano za faktyczny moment
inauguracji dziatalno$ci Galerii EL jako ,,Laboratorium Sztuki”!>.

Do Hajnéwki rzadko przyjezdzali tak znani artysci, jak do Elblaga. Ci,
ktdérzy tu wracali byli w przewazajacej wigkszosci rzezbiarzami wyspe-
cjalizowanymi w pracy w drewnie. Z wizyt w Hajnowce czerpali przede
wszystkim korzysci w zakresie materiatu i sprzyjajacych okolicznosci
do pracy w otoczeniu Puszczy Bialowieskiej. Zatem w przypadku tych
pleneréw mozna mowi¢ o obecnosci tej pierwotnej idei pleneryzmu,

Dla przyktadu student Wactaw Stawecki zaproponowal, inspirujac sie zapewne
propozycjami Hasiora, grajaca forme przestrzenng (rury spelniaty role pisz-
czalek, pod wplywem sprezonego powietrza wydawaly rézne tony).

Wystawa prac studentéow PWSSP Poznan wykonanych w ramach Studium Eks-
perymentalnego w Zamechu Elblgg 1970, /kat./ Laboratorium Sztuki, Galeria
EL Elblag 1970.

M. Wiecek-Wnuk, cyt. za. Plener w pejzazu hal fabrycznych, ,Glos Elblaga”
13.07.1970.

15 R. Tomczyk, W strong laboratorium sztuki, ,Gtos Elblaga” 1970, nr 32, s. 3.

14
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przywolanej na wstepie, o pracy z naturg i w naturze. W Hajnéwce nie
urzadzano programowych wyktadow i dyskusji artystow z teoretykami
i inZynierami, zatem material, a nie jakas idea, pozostal podstawowym
spoiwem tych bardzo licznych spotkan. Trudno w tym szkicu wyszcze-
golni¢ wszystkie wazne dla tego pleneru watki, zatem przyjrzymy sieg
wybranemu, dotyczacemu préob nadania mu rangi wydarzenia unikato-
wego w skali kraju. Jerzy Grygorczuk, jeden z uczestnikéw a potem orga-
nizatoréw spotkan, w 1972 roku na tamach ,,Kontrastdw” w ten sposéb
relacjonowal zaobserwowang sytuacje: ,,Kiedy wprowadzitem artystow
po raz pierwszy na teren Hajnowskich Zaktadéw Przemystu Drzewnego,
widziatem ich roziskrzone oczy i niektamany zachwyt, a jednocze$nie
zaskoczenie, ze pierwotnie przygotowane koncepcje rzezbiarskie beda
musialy ulec zmianie. Drewno z Hajnéwki dawalo znacznie wigksze
mozliwosci, anizeli przypuszczali”'.

To oczywiscie pewne uproszczenia, bo ,,puszczanskie” drewno stop-
niowo zastepowalo to oferowane na poczgtku w duzej iloéci — egzotycz-
ne, z importu. Jednak na potrzeby budowania mitu pleneréw Hajnowki
organizatorzy wielokrotnie podkreslali te lokalne korzenie pleneréw.
W ich planach byto stworzenie ,,polskiej szkoly drewna’, silnego osrodka
rzezbiarskiego, na wzor tego w Oronsku czy w Kielcach!’. Jednak obiekty
w drewnie, te tworzone na plenerach w Hajndéwce, nie nadawaly si¢ do
dluzszego eksponowania na zewnatrz, jak rzezby kamienne czy metalo-
we. Nie mogly zatem by¢ dedykowane dla wybranej przestrzeni publicz-
nej, jak w przypadku pleneréw w Elblagu, Zabrzu czy Bytomiu. Szukano
zatem innego argumentu, by owg oryginalno$¢ osrodka wyeksponowac.
Pisano o potrzebie stworzenia hajnowskiego stylu rzezby, ktéry rozumia-
no nie tylko jako zespdt kanonéw formalnych, ale i charakterystyczny
repertuar motywow. Przy pierwszych plenerach przestrzegano, by szuka¢

16 ] Grygorczuk, Sztuka - kosciolem pracy..., ,Kontrasty” 1972, nr 10, s. 17. To
zaskoczenie uczestnikow iloécig oferowanego asortymentu zakladu potwierdza:
Sprawozdanie z Pleneru Rzezby i AW w roku 1972, w: WAP Bialystok, zespot
ZPAP, nr 320.

Programowe szukanie ,nowej szkoly” dla twérczosci uczestnikéw pleneréw
w Hajndéwce zostato zapoczatkowane juz podczas poprzednich edycji. Jest
o nich mowa w katalogach z 1971 i 1972 roku.
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dla drewna wspoélczesnych form, a nie kojarzy¢ go tylko i wylacznie
z tematykg ludowg i zakopiariskg!8. Konkretne podpowiedzi padly z ust
krytyka zwigzanego z plenerami Jerzego Hermanowicza: ,W przypadku
hajnowskiego pleneru wydaje si¢ mozliwym stworzenie zestawu prac
o zblizonej tematyce, inspirowanej miejscowym kregiem kulturowym,
na ktory sktadajg sie tutejsze podania, wierzenia i legendy oraz element
naturalnego Srodowiska puszczanskiego, tak rzadkiego w technicznej
cywilizacji drugiej potowy dwudziestego wieku”!?.

Wskazywat on réwniez, Ze cel ten zostalby osiagniety, gdyby ustabi-
lizowat si¢ sklad osobowy pleneru. W 1978 roku, kiedy znane byly juz
efekty dwunastego pleneru, Jerzy Hermanowicz nie mial juz zludzen:
»Kiedy dwana$cie lat temu plener byl czyms$ nowym, spontanicznie
iz pelng odpowiedzialno$cig traktowany przez uczestnikow — dzis stat
sie »przygotowalnig« pomyslow, ktdre i tak obleka si¢ w realny ksztalt
dopiero w pracowni. [...] Tak wiec plenery troche si¢ zdewaluowaly.
Nikt powazny nie usituje méwic o stylu, szkole wypracowanej przez
konkretne, wielokrotnie juz »brodate« juz ze starosci akcje, powtarzane
w tym samym czasie i miejscu”%.

Andrzej Kisielewski stwierdzil w momencie, kiedy akcja juz dogasala,
ze marzenia, by Hajnowce powstala ,,polska szkota drewna”, nie spetnilty

18 Por. W. Wierzchowska, w: Rzezba. 4 spotkania rzezbiarskie Hajnéwka 70, Bia-
tystok 1970.

9 ] Hermanowicz, w: VI Spotkania Rzezbiarskie Hajnéwka 72 /kat./, BWA Biaty-
stok 1972. Te argumenty po 25 latach urzadzania pleneréw w Hajnowce powto-
rzyl tez etnograf Zygmunt Ciesielski. Przypomniat o polsko-ruskich korzeniach
tego terenu, o mozaice etnicznej i wyznaniowej: 1966-1991. 25 lat Plenerow
w Hajnéwce. Rzezba w Drewnie, /kat./ Galeria Zwigzku Artystéw Rzezbiarzy
Warszawa 1991. Byt on tez autorem wstepu do Katalogu wystawy z 1971 roku,
gdzie dokonat zestawienia tradycyjnych umiejetnosci technicznych dotyczacych
obrobki drewna obecnych w kulturze ludowej tamtego terenu, zob. Z. Ciesiel-
ski, Spotkania Rzezbiarskie Hajnéwka 71, /kat./ Hajnéwka 1971. J. Grygorczyk
pisal w 1972 roku: ,,celem naszym jest wydobycie »innoéci« i intymnoéci bia-
tostocczyzny. [...] Zwrdcenie sie ku regionalizmowi i subtelno$ciom prowin-
cji pozwoli na stworzenie bogatej sztuki nie uragajacej wcale nowoczesnosci”
niepubl. tekst Spotkania Rzezbiarskie, w: WAP Bialystok, zespét ZPAP, nr 320.

20 ], Hermanowicz, cyt. za: Z. Ciesielski, w: 1966-1991. 25 lat Pleneréw w Hajnéwce.
Rzezba w drewnie, /kat./ Galeria Zwigzku Artystow Rzezbiarzy Warszawa 1991.
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sie z dwdch powoddow: fatwej dostepnosci egzotycznych gatunkéw drew-
na i formuty pleneru - jego otwarto$ci?!. Prac, ktére mozna by powigzaé
z kategoriami ,,swojskosci” i ,,rodzimosci” nie udalo sie stworzy¢ na tyle,
by powstato nowe artystyczne zjawisko, szczegélnie, Ze niektdre stano-
wity bardzo odlegla aluzje¢ do tych kategorii. Dyskusje i nawolywania
do podejmowania ,,rodzimych” tematéw skutkowaly zainteresowaniem
historig Hajnowki i jej bohaterami®?. Analiza poszczegdlnych edycji po-
zwala na refleksje, ze okolo 1970 roku, kiedy jeszcze wiara w mozliwo$¢
powolania do zycia nowego zjawiska w sztuce byla silna, wigcej bylo
takich artystycznych préb odpowiedzi na zadany temat. Jednak oficjal-
nie, tzn. w regulaminach imprezy, nie zamieszano takich szczegétowych
wytycznych. Wracano natomiast wielokrotnie do potrzeby stworzenia
programu i pozostawiano uczestnikom pleneru ,,pelng swobodg ekspery-
mentu, swobode postaw tworczych i idei plastycznej”??. Podsumowujac,
z zywotnosci spotkan mozna wnioskowac, ze to, co ambitni organizatorzy
uznawali za wady: brak konkretnego zamdwienia publicznego, brak wy-
razistej formuly stylistycznej czy wyrdzniajacego sie ,lokalnego” tematu,
stanowilo tak naprawde okoliczno$ci sprzyjajace przetrwaniu przez 25 lat
tej formuly Zycia artystycznego w tym matym prowincjonalnym o$rodku,
bez obecnosci silnej instytucji kultury.

Artysci w fabryce

Pierwszy przyktad wspotczesny dotyczy srodowiska omawianego po-
wyzej — Hajnowki. Jarostaw Perszko, artysta rzezbiarz, zamieszkaly w tej
miejscowosci, zwigzany z Bialymstokiem, kilkakrotnie wspolpracowat
z tamtejszymi Zakladami Maszynowymi Hamech. Wizyte w tej instytucji

2L A. Kisielewski, Plenerowe ,ksztatty wyobrazni” w Hajnéwce, ,Rzezba Polska”

1987, s. 161. Autor dokonuje zestawienia tych realizacji.

Np. rzezby Teodory Stasiak i Aleksandry Bortowskiej inspirowane egzekucja
z czasOw okupacji; rzezba 1939 Jerzego Grygorczuka oraz inne, dotyczace miej-
scowych legend, np. Ko#i wrozebny Wojciecha Zaleskiego — plener 1970.
Sprawozdanie z VIII Migdzynarodowego Pleneru Rzezby ,,Spotkania Rzezbiarskie
- Hajnéwka 74”; AAN Warszawa Zespol ZPAP 3/4.
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poprzedzily drobne proby wystawiennicze w budynkach niezwigzanych
z sektorem kultury (np. w miejskiej kottowni). W 2006 roku artysta po-
stanowil wlasnie w Hamechu zrealizowa¢ swoj kolejny projekt. Obok
Perszki wziagt w nim udzial Parick Bailly-Cowell i zaproszeni studenci
kierunku architektura i urbanistyka Politechniki Biatostockiej: Jacek
Andrzej Onchimowicz i Wactaw Tadeusz Ostrowski?*. Gtéwnym zalo-
zeniem pokazu (7-10 XII 2006) w hali ,,Hamechu” bylo wykorzystanie
przestrzeni przemystowej i jej akcesoriow do aranzacji konstrukeji ar-
tystycznych, czyli proba wmontowania w nig obiektow site specyfic. Od
momentu powstania idei do jej materializacji uptynal rok, w tym zawarty
byt czas potrzebny na przekonanie kierownictwa Hamechu do udostep-
nienia wnetrz na wystawe. ,Wchodzac w takie miejsca jak hala fabryczna
trafimy do tych, ktorzy nie rozumiejg sztuki wspolczesnej. Zaangazowani
w pomoc przy urzadzaniu wystawy robotnicy dotykaja tego wszystkiego
i zaczynajg sie utozsamiac ze sztukg. Widzg wtedy siebie”?>.

Do takich z pewnoscig mozna zaliczy¢ obiekty Jarostawa Perszko
o wspdlnym tytule Z6#¢ i Czerwien (obiekty mobilne, filtry wodne,
650x350x60 cm, woda, pigment). Artysta wykorzystal dwie maszyny
- kurtyny wodne - zastane w lakierni Hamechu. Stuzg one do filtrowania
wody. Ich dziatanie polega na pompowaniu wody opadajacej szeroka
kurtyna zamknieta w $§cianach metalowej konstrukgji, ktéra ma budowe
binarng. Perszko dokonatl niewielkiej modyfikacji tych urzadzen, zmie-
niajgc kolor wody na czerwony i z6tty, i eksponujac je dodatkowym
oswietleniem. Peter Foulds dzielgc si¢ wrazeniami o obserwowanym
zjawisku pisal: ,\W urzadzeniu po lewej stronie ciecz jest zabarwiona na
czerwono. Kiedy stoi si¢ przed nim, ta opadajaca po $cianach kaska-
da niepokojaco przypomina mrozacg krew w zytach wizje zastony krwi
w filmie Lsnienie Stanley Kubricka. [...] Woda w drugim urzadzeniu jest
w jaskrawym zielono-zéttym kolorze, co z bliska wywoluje podobnie
zlowieszcze wrazenie. Przypomina to toksyczny wyciek przemystowy
lub zuzyty ptyn chlodzacy z nieszczelnych reaktorow atomowych. [...]

24 'W 2001 roku Jarostaw Perszko i Francuz Parick Bailly-Cowell zatozyli niefor-
malne dwuosobowe Stowarzyszenie ,, Artysci w naturze”.
25 . Perszko, w: Sztuka w Fabryce, ,Gazeta Hajnowska” 2007, nr 1, s. 12.
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Wystarczy spojrze¢ na oba te behemoty z pewnej odleglosci, a nastrdj
zmienia si¢ zupelnie. Oba urzadzenia wzajemnie si¢ uzupelniaja, za-
réwno pod wzgledem koloru, jak i formy. [...] Uczucie zagrozenia, ktdre
pojawia sie z bliska, z pewnej odlegto$ci neutralizuje si¢ i oba potwory fa-
godnieja, a kolory z niepokojacych staja si¢ $wigteczne. Maszyny sg dyk-
tatorami w przebraniu, bogami wojny na weselnej uczcie swoje corki”?6.

Artysta nie kryt zadowolenia z uzyskanego efektu, jedng z kurtyn
udato mu sie od zaktadu wypozyczy¢ i pokazaé na wystawie w Ratyzbo-
nie (2009)%. Jednak w wywiadach eksponowat inny pozamaterialny kon-
tekst miejsca — obecnos¢ i zyczliwo$¢ srodowiska robotnikow, z ktorymi
wspolpracowat przy wezeéniejszych projektach?.

W 2007 roku Stowarzyszenie ,, Arty$ci w naturze” znowu spotyka sie
na terenie Hamechu, tym razem by negocjowa¢ wspotudzial zaktadu
wakeji Aliaz - artysci w fabryce®. ,,Aliaz” - stop réznych metali - w prze-
nos$ni mial oznaczac ,stop artystycznych wizji i technologii metalu;
stop techniki ze sztukg i sztuki z najblizszym otoczeniem cztowieka”.
W wyniku pierwszego jej i jedynego etapu, zwanego szumnie Miedzyna-
rodowym Sympozjum Artystycznym, zrealizowano 4 rzezby plenerowe.
W planach byto 12 obiektow wlaczonych w przestrzen miejska Hajnow-
ki. ,W ten sposdb sztuka wspodlczesna na state wpisze sie w krajobraz
miasta” — deklarowali czlonkowie dwuosobowego Stowarzyszenia. Juz
ten prosty komentarz pokazuje zbiezno$¢ przyjetego kierunku dziatania
z projektami estetyzacji miast i osiedli robotniczych, realizowanymi od
polowy lat szes¢dziesigtych na bazie zwigzkowych akeji plenerowych,

26 P. Foulds, Jarostaw Perszko Z6t¢ i Czerwien, w: Parick Bailly-Cowell, Perszko,

Onchimowicz, Ostrowski w fabryce, /kat./ Hajnéwka 2006.

¥ Source (Zrédlo), Der Katolische Faktor Town Gallery ,,Im Leeren Beutel”, Histo-
ry Museum in Regensburg 2009 (obiekt mobilny, filtr wodny 393x140x250 cm,
woda, nadmanganian potasu), zob. J. Perszko, Process-I-On = Proces-Ja, przel.
J. A. Foulds, P. Foulds, Bialystok: Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostoc-
kiej 2009.

28 Sztuka w fabryce, ,Gazeta Hajnowska” 2007, nr 1, s. 12.

¥ Aliaz byt finansowany ze $rodkéw Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Podlaskiego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w ramach progra-
mu operacyjnego ,,Znaki czasu’, i Starostwa Powiatowego w Hajnowce.

30 Stowarzyszenie , Artysci w naturze”, Hajnéwka 2007, folder akcji.
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o ktérych byta mowa powyzej. Pojawil si¢ w Hajndwce takze gest znany
z dwczesnych wernisazy, na przyktad w Elblagu czy w Putawach - prze-
kazania daru - konkretnych obiektéw miastu lub fabryce. Takze wkiad
zakladu byl podobny: Hamech dawal material, wsparcie merytoryczne
majstrow i reklamowal przedsiewzigcie. Czas realizacji obiektow byt ela-
styczny. Wiekszo$¢ rzezb mozna by przyréwnac do form, ktére wypel-
nily skwery Elblaga. Na tym tle wyréznia si¢ obiekt Jarostawa Perszko,
ktéry wydaje si¢ najmocniej powigzany ideowo, a nie tylko materiatem,
z miejscem realizacji.

Obiekt performatywny Jarostawa Perszko opatrzony minimalistycz-
nym tytulem 6 z 7/1 to prosta kubiczna bryla z aluminium wyniesiona
ponad bruk na wysokim stalowym cokole. Dla zrozumienia jej poza-
formalnego sensu nalezy przywota¢ proces jej postawania. ,,Poprositem
- tlumaczyl artysta — aby Jan, kowal, kazdego dnia topil w piecu odpadki
aluminiowe [...]. Na koniec dnia zawarto$¢ tygla wylewal do formy. W ten
sposdb powstalo 6 warstw, bo akurat trafilismy na szesciodniowy tydzien
pracy. Forma jest skonstruowana w ten sposob, ze gdyby pojawita siédma,
to zamknetaby caly obiekt w szescian, pelnie, jaka stanowi tydzien. Osoba
Janka stata si¢ pretekstem, aby zawrze¢ w tym obiekcie prace wszystkich
tych ludzi z Hamechu. Obiekt stat si¢ swego rodzaju holdem. Celowo wy-
niostem to na klasyczny cokdl, na jakim stawia sie popiersia. Tytul jest
bardzo prosty, mysle nie za bardzo zakamuflowany. Metamorfoza prze-
robienia tego, co jest odrzucone, nadanie mu sensu, jest dla mnie bardzo
frapujace. Niby odpad zuzywany jako ztom, ale w tym przypadku ma inny
cel, inng wartos¢ i znaczenie. Celowo postawitem w tym miejscu, aby praca
towarzyszyta zakladowi. W ten sposdb chcialem podziekowac za wszystkie
roboty, ktdre zrobitem do tej pory w Hamechu™!.

To ostatnie wyznanie znowu dotyczy kontekstu, ktory artysta wybrat
dla rzezby. Stanela przed bramg wejsciowa do zaktadu. Jest widoczna dla
pracownikow i tych, ktérzy juz nimi nie sg, ale byli w jakis sposob zwigza-
ni z tym miejscem. Dla artysty ta ,pracownicza” recepcja obiektu wydaje
sie zasadniczym celem tego projektu. Zadaniem pozostatych obiektow

31 . Perszko, cyt. za. K. Kosciewicz, Cztery rzezby z ,,Hamechu”, ,Kurier Hajnow-
ski” 8 stycznia 2008, nr 148, s. 6.
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bylo dekorowanie i wyzwalanie blizej niezdefiniowanych refleksji o $wie-
cie, czyli estetyzacja i humanizacja srodowiska zycia i pracy, bo pozostale
rzezby takze zainstalowano przed zaktadami i w parku’2.

Poza koncepcje estetyzacji przestrzeni publicznej i szukania okazji
do tworzenia skomplikowanych obiektow wychodzi tez projekt Artura
Zmiejewskiego Pamigtka z celulozy®. Artysta, powtarzajac w 2009 roku
w Swieciu, przy Spétce MEKRO, mieszczacej si¢ na terenie bytego kom-
binatu papierniczego Celuloza, forme peerelowskiego pleneru, postawit
przez sobg szereg probleméw badawczych z zakresu socjologii kultury
i psychologii spotecznej**. Dla siebie zarezerwowal role kreatora zdarzen
(wraz z kuratorkg Karing Dzieweczyniska) i rezysera filmu dokumental-
nego zatytulowanego Plener rzezbiarski. Swiecie 2009. Zaproszenie na
plener w Swieciu miato charakter otwarty, ale sformutowanie to oznacza
co$ innego niz w czasach PRL-u, bo wtedy otwartos¢ tak naprawde ozna-
czala dostepno$¢ w obrebie Zwigzku Plastykow. Teraz pozadana przez
organizatora byla obecnos¢ lokalnych rzezbiarzy. Jednak staby odzew
srodowiska spowodowal konieczno$¢ wyboru szesciu tworcow z réznych
stron Polski. Przemystowy sponsor dat materialy i oddelegowat pracow-
nikow na czas pleneru. Na wstepie zorganizowano tez oprowadzanie
po zakladzie, dodajmy, obowigzkowy punkt programu historycznych
pleneréw na terenach przemystowych. Analogicznie do Biennale Form
Przestrzennych, organizatorzy deklarowali, Ze w wyniku akcji powstang

32 Fotografie prac zob. Aliaz - artysci w fabryce, [online:] http://news.o.pl/2008

/04/11/aliaz-artysci-w-fabryce/ [dostep 05.03.2018]; http://umhajnowka.home.
pl/2008hajnowka/index.php?option=com_content&task=view&id=406&Ite-
mid=275 [dostep 15 02 2015].

Plener zostal zorganizowany w ramach drugiej edycji Przebudzenia projektu
artystyczno-spolecznego autorstwa kurator Kariny Dziewewczynskiej, realizo-
wanego w latach 2008-2010 w Swieciu, kontynuowanego przez 2 lata (2012~
-2013) w Elblagu. W 2014 projekt wrocit do swoich korzeni i na nowo zagoscit
w Swieciu, zob. K. Dzieweczyniska, Przebudzenie, [online:] http://www.przebu-
dzenie.art.pl/informacje-o-projekcie [dostep 20.03.2015].

Pelny opis zdarzenia zob. B. Stano, A. Zmijewski — Plener rzezbiarski. Swiecie
2009. Artysta na polu nauk spotecznych wobec zjawisk w przestrzeni industrialnej
»Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte ed Educatione”
2016, t. 11, red. R. Solewski, S. Stankiewicz [w druku].
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obiekty do uzytku publicznego, powiazane z hastem przewodnim zapro-
ponowanym przez Zmijewskiego — ,,Robotnik” Bardzo waznym elemen-
tem sktadowym pleneru byty dyskusje, poczatkowo moderowane przez
organizatoréw, potem rodzace sie spontaniczne, wokot zasugerowanego
tematu. Ich forma zdecydowanie odbiegata od formuly tematycznych
sympozjow artystyczno-naukowych na plenerach okresu PRL-u. Byly
mocno nakierowane na zdefiniowanie hasta przewodniego, a nast¢pnie
na realizacje konkretnych zadan. Poczatkowo spotkania mialy inspiro-
wac rzezbiarzy, a pracownikom sygnalizowac rodzaj potrzeb, w ktérych
realizacji beda musieli pomoéc. Dzialania w halach produkcyjnych obej-
mowaly instruktaz obslugi urzadzen, pomiar i ci¢cie blach, nastepnie
- montaz, wykanczanie i instalowanie obiektow w terenie.

W komentarzach do wydarzenia pojawily si¢ mierne oceny calego do-
robku plenerowego - okreslano go jako ,,ludyczny”*. Nalezy jednak pa-
mietaé, ze Zmijewskiemu i kuratorce Przebudzenia zalezato, by wydarzenie
tak sie wlasnie kojarzyto, z feta i festiwalem. Kazdej sytuowanej w mie-
$cie rzezbie towarzyszyla oprawa muzyczna i uroczyste przeciecie wstegi
w obecnosci przedstawicieli lokalnych wladz. Wszystko mialo mie¢ po-
smak tradycji, znanych zapewne starszym mieszkaricom Swiecia z innych
okolicznosci, niezwigzanych ze sztuka, miato przycigga¢ do sztuki i akty-
wizowac spolecznos¢ - budzi¢ sentyment - by¢ ,jak w PRL-u”.

Gléwnymi zalozeniami autora projektu bylo zbadanie, jak w zmie-
nionej sytuacji spoleczno-gospodarczej - przy gospodarce rynkowe;j
— sprawdza si¢ forma pleneru pod opiekg zaktadu. Zmijewski-badacz na
to pytanie daje odpowiedz pozytywng — porozumienie wszystkich stron
artysta/robotnik/przedsigbiorca, a takze innych partycypujacych w pro-
jekcie podmiotéw, migdzy innymi instytucji kultury, jest mozliwe, gdyz

35 Pierwsze dwie rzezby ustawiono (jedng - przed MEKRO, drugg - przed MON-
DI) 13.07.2009 r., pozostate umieszczone zostaly w przestrzeni publicznej miasta
w dniach od 9 do 11.09. Fotorelacja Marcina Saldata zob. ,, Przebudzenie — Re-
aktywacja” etap 111 - Artur Zmijewski, ,Pamigtka z celulozy” - plener rzezbiar-
ski w firmie Mekro (2-14 sierpnia 2009), [online:] http://www.saldat.pl/upload/
pr-zmij/ [dostep 20.04.2015]. Kuratorska relacja z pleneru: K. Dzieweczynska,
ZMI]J w Swieciu - realizacja utopii.. ., [online:] http://www.facebook.com/album.
php?aid=2023688&id=1585871332&1=e80593¢ece7 [dostep 20.04.2015].
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istnieje jezyk zrozumialy dla wszystkich, i, co ciekawe, w opinii artysty,
jest to jezyk wywodzacy sie jeszcze z socrealizmu®®. W obu sytuacjach
plenerowych - tej historycznej (Zmijewski inspirowat si¢ plenerami
w Pulawach i Elblagu) i wspoltczesnej istnieje element przymusu, ktory
reguluje stosunek robotnika do propozycji artysty. Jednak jasno okreslo-
ny, racjonalny cel pozawala osiagna¢ materialny, tworczy rezultat, cho¢
efekt moze by¢ dla znawcdw sztuki niesatysfakcjonujacy.

Ten wachlarz potencjalnych tresci implikowanych w sfere publiczng
wraz z tym projektem i innymi, takimi jak te realizowane przez Stowarzy-
szenie ,, Arty$ci w naturze” w Hajnowce, w ktorych organizator czy arty-
sta werbalizuje tylko wybrane kwestie, wydaje si¢ bardzo szeroki. Czgs¢
z nich byla genetycznie powigzana i adresowana do konkretnego lokalne-
go srodowiska: tworcow, kuratoréw, instruktoréw i tzw. odbiorcéw ,,nie-
wyedukowanych”. Jednak wigkszo$¢ przybierala forme otwartej dyskusji
z praktykami artystycznymi, zaréwno w sensie historycznym (plenery
w/przy zakladach), jak i wspotczesnym (nowa instytucja kultury wobec
zadan upowszechniajacych i animacyjnych). Wydaje si¢ zatem, ze model
archaicznego pleneru, dzi§ okreslanego czasem modniejszym mianem
rezydencji, w miejscu przemystowym i, dodajmy, w ostatnich czasach juz
poprzemystowym, jest nadal atrakcyjny dla artysty i kulturotwoércezy. To,
co z pewnoscig rézni obie sytuacje, to brak w tych najnowszych projek-
tach lub inne umiejscowienie ideologii. Za plenerami z lat sze§¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych przemawialy: szczegétowe cele polityki kultural-
nej panstwa, w tym na pierwszym miejscu koniecznos¢ upowszechniania
sztuki w proletariacie i zréwnania klasowego spoleczenstwa (artysta/
/inteligent mial sta¢ si¢ artysta/robotnikiem, robotnik mial posigs¢ taka
wiedzg¢ o sztuce, by moc ja tolerowaé w swoim najblizszym otoczeniu).
W XXI wieku szukanie miejsca dla sztuki w kontekscie przemystu moze
mie¢ wymiar tylko finansowy, ale moze tez prowadzi¢ do poglebionej
refleksji o etosie i praktyce pracy. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez

36 A. Zmijewski, Lekcja martwego jezyka, rozmawia Joanna Sokolowska, w: Robot-
nicy opuszczajg miejsca pracy: 06.07-05.09.2010. Otwarcie: 6 lipca, godz. 18:00.
Muzeum Sztuki, Wigckowskiego 36, red. J. Sokotowska, £6dz: Muzeum Sztuki
2010, s. 221.
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stara idea pleneryzmu, odkrywanie w ruinach zespoléw poindustrial-
nych pozywki dla poglebionego zrozumienia przeobrazen krajobrazu®’.
Te kierunki badan i interwencji proponuje artystom wiele instytucji kul-
tury lokalizowanych w budynkach poprzemystowych czy w bezposred-
nim sgsiedztwie obszaréw naznaczonych historig przemystu’®.
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Plein Air Under the Wings of Great Industry.
Myths and Attempts at Reviving

The period of the People’s Republic of Poland [PRL] abounded in plein air
events organised in industrial plants of all sizes across Poland. The most
famous were the Biennial of Spatial Forms in Elblag or the Symposium of
Artists and Scientists in Pulawy, whereas local initiatives included plein
air events in: Hajnéwka, Suchedniow, or Bolestawiec. This essay aims at
presenting the programme postulates and course of selected events (in
Elblag and Hajnéwka) in greater detail as well as the phenomenon of the
return to plein air traditions by contemporary artists and people working
in the culture sector (after 2000). After the systemic transformations,
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plein air events continue to be a significant form of artistic life, yet the
events referred to are of a special nature, e.g. the 2007 plein air in Swie-
cie, during which Artur Zmijewski embarked on an attempt at reviving
a sculpture-dedicated plein air while retaining all realities of the PRL
period, or Jarostaw Perszko’s cooperation with the industrial plants in
Hajnéwka. In both cases, organisers reach beyond the concept of aes-
thetisation of the public space and creating complicated objects on the
basis of the industrial plant’s material and service base. Their works are
discursive in nature, leading to, among others, an in-depth reflection on
the ethos and practice of labour.






Karolina Bittner

Chcemy znow by¢ nowoczesni.
Kilka uwag o popularnosci
peerelowskiego wzornictwa
przemystowego

Od kilku lat zaobserwowa¢ mozna modg na dizajn z PRL-u. Modne
sg meble, dodatki, powstajg lokale stylizowane na klubokawiarnie z lat
sze$¢dziesiatych oraz rekonstrukcje mieszkan z PRL. Ponadto powstaja
portale internetowe poswiecone wzornictwu przemystowemu z PRL.
Sprzety i meble z tamtego okresu osiggaja zawrotne ceny na aukcjach.
Do $miatych pomystéw mozna zaliczy¢ proby wznowienia produkeji
niektorych mebli z lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych podejmowane
przez polskie firmy. Firmy, ktore podjely si¢ produkeji mebli odrzuco-
nych w okresie PRL, przywracajg nie tylko pami¢¢ o ich tworcach, wy-
bitnych projektantach, ale tez oddajg im czes¢.

Zainteresowanie peerelowskim wzornictwem przemystowym budzi
kilka pytan. Po pierwsze, skad to docenienie po latach polskich projek-
tow? Po drugie, kto jest odbiorcg tych dzialan? Po trzecie, ktore projekty
i dlaczego cieszg sie najwiekszym zainteresowaniem?
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Polskie wzornictwo przemystowe

Wzornictwo przemystowe dla wladz Polski powojennej bylo kotem
napedowym rozwoju gospodarczego kraju, gdyz w podwyzszeniu pozio-
mu estetycznego produkeji przemystowej widziano gwarancje wiekszego
eksportu polskich towaréw!. Szybko zinstytucjonalizowano te dziedzi-
ne. Pod koniec 1945 roku powstal Wydzial Wytwoérczosci, ktérego rola
byto podniesienie poziomu estetycznego wytwodrczosci przemystowej,
rzemie$lniczej i rekodzielniczej oraz wlaczanie plastykéow do zycia go-
spodarczego kraju. W 1947 roku powstalo Biuro Nadzoru Estetyki Pro-
dukgji, bedace czescia urzedu o ograniczonych mozliwosciach ekspe-
rymentowania z nowymi wzorami i technologiami, dlatego zrodzita sie
potrzeba stworzenia instytucji o charakterze doswiadczalnym. W 1950
roku powstat zatem Instytut Wzornictwa Przemystowego — najwazniej-
szy osrodek dla polskiego dizajnu. Trzon IWP stanowili byli pracownicy
BNEP-u, a ten ostatni przeksztatcono w Departament Wzornictwa Mini-
sterstwa Przemystu Lekkiego. Kluczowa postacig dla polskiego wzornic-
twa przemyslowego byla Wanda Telakowska - kierowniczka Wydzialu
Wytworczosci, dyrektor BNEP, nastepnie IWP.

Hastem przewodnim IWP bylo ,,Piekno na co dzien i dla wszystkich™?,
co w praktyce mialo oznacza¢ wigczenie tworczosci plastycznej do pro-
dukcji masowej. IWP kontynuowal nowatorskie projekty Doswiadczalnej
Pracowni Meblarskiej, dziatajacej od 1948 roku przy BNEP. Priorytetem
tej pracowni byto projektowanie mebli do matych mieszkan. Wsrdd au-
toréw projektow wymieni¢ nalezy Tadeusza Kasprzyckiego, Wladystawa
Wilczego, Haling Jastrzgbowska, Czestawa Knothe, Barbare Brukalska.
Nowatorskie projekty szerzej wyplynely po odwilzy pazdziernikowej, a lata
1956-1968 to najlepszy okres w polskim powojennym dizajnie. Realizm
socjalistyczny zastgpiono nowoczesnoscia: w formie, kolorze, wzorze, su-
rowcu. Nowoczesnos$¢ mebli i sprzetéw codziennego uzytku polegala tez

1 MKiS w dokumentach 1918-1998, red. A. Siciniski, A. G. Dgbrowski, J. Gmurek,
Warszawa: Instytut Kultury 1998, s. 225.

A. Przedpelski, Instytut Wzornictwa Przemystowego, w: Wzornictwo w Polsce,
red. M. Kulik, Warszawa: Instytut Wzornictwa Przemystowego 1987, s. 59.
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na odpowiedniej skali i formie dopasowanej do metrazu przecigtnego
mieszkania. Normatyw z 1947 roku okreslit powierzchnie mieszkania
1-1,5-izbowego na 22 m?, 4-izbowego do 58 m*3. Wedlug normatywu
z 1959 roku M-1 miato powierzchnie 17-20 m?, M-2 24-30 m?, M-3
33-38 m**. Najpowszechniejsze byly mieszkania mate, dwupokojowe. Do
tak malych wnetrz nie pasowaly przedwojenne kredensy, trzydrzwiowe
szafy, tozka czy okragle stoly stawiane na §rodku pokoju. Nowe meble mu-
sialy by¢ wiec odpowiednio mniejsze, a przede wszystkim funkcjonalne.

Przejawem odwilzy byly publikacje poswiecone wzornictwu: seria
wydawnicza ,,Biblioteka Wzornictwa Przemystowego”, dwumiesiecznik
»Projekt”, ttumaczenia literatury $wiatowej na temat wzornictwa®. W la-
tach 1956-1970 nastapit rowniez proces tworzenia polskiego szkolnictwa
w dziedzinie projektowania®.

W pierwszym numerze pisma ,,Projekt” ukazal si¢ programowy arty-
kul Jerzego Hryniewieckiego, w ktérym postulowat: ,,Chcemy by¢ nowo-
czesni. [...] Dzi$ pickno musi nas otaczac [...] Jeste$my zbyt tolerancyj-
ni dla brzydoty dnia codziennego, przejawiajacej sie na kazdym kroku
- w mieszkaniu, miejscu pracy, na ulicy — anachroniczng niewspdlcze-
snoscig™”’. Pojecie nowoczesnos$ci korespondowato z poczuciem przeto-
mu, a to wigzalo sie z potrzebg nowej estetyki. Popularny stat si¢ styl form
organicznych, unikajacy linii prostych na rzecz ksztaltow nerkowatych

> D.Jarosz, Mieszkanie si¢ nalezy... Studium z peerelowskich praktyk spotecznych,

Warszawa: Oficyna Wydawnicza Aspra-JR 2010, s. 34.

Tamze, s. 56.

Zob. W. Bryl-Roman, O racjonalng i piekna forme codziennosci. Poodwilzowa
nowoczesnosc ,,Projektu”, w: Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo,
estetyka, styl zycia: materialy z sesji ,Lata 50. i 60. w Polsce i na $wiecie: estetyka,
wizje nowoczesnosci, styl zycia”, Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 kwietnia
2011, red. A. Kielczewska, M. Porajska-Hatka, Warszawa: Muzeum Narodowe
2012, s. 63-71.

W. Wybieralski, Wzornictwo w Polsce do roku 1989 na tle politycznym i gospo-
darczym = Design in Poland to the year 1989 in a political and economic context,
przel. S. Gauger, Warszawa: Akademia Sztuk Pigknych. Wydziat Wzornictwa
Przemystowego 2007, s. 26.

Cyt. za: Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie: 4 lutego — 17 kwietnia 2011, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Aleje Jerozolimskie 3, red. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga,
Warszawa: Muzeum Narodowe 2011, s. 14.
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i elipsoidalnych o obtych krawedziach®. Lata piecdziesiate i sze$¢dziesigte
to czas kolorow zywych i radosnych: czerwien, blekit, rézne odcienie
20kci, ale tez rozmaite zestawienia czerni i bieli. Wielobarwno$¢, tkaniny
drukowane i malowane, abstrakcyjne kompozycje kojarzono z wolnoscig
i nowoczesnoscig. Najprostszym sposobem uczynienia wnetrza nowo-
czesnym byty plakat lub barwna zastona °.

Popularnos¢ zdobyty nowoczesne surowce, jak sklejka, ktora jest giet-
ka i pozwala tworzy¢ nowoczesne, lekkie sprzety. Przykltadem krzesto
»Muszelka” Teresy Kruszewskiej z 1956 roku. Duze mozliwos$ci tworze-
nia mebli w stylu organicznym dawaty tworzywa sztuczne. W Polsce byly
one trudno dostgpne, a mimo to kilku projektantom udalo si¢ stworzy¢
nowoczesne meble wlasnie z tworzyw sztucznych. Byli to miedzy innymi
Roman Modzelewski, Czestaw Knothe, Halina Cieslicka, Jan Szczurek,
Aleksander Kuczma. Prototypy mebli z siedziskami wykonanymi z ba-
kelitu, igielitu, winiduru, czyli polichlorku winylu czy Zywic syntetycznych
mozna bylo zobaczy¢ wylacznie na wystawach, na przyktad Ogélnopol-
skim Salonie Architektury Wnetrz zorganizowanym w Krakowie w 1958
roku. Do sklepéw trafialy gléwnie przedmioty masowe. Te bardziej wy-
szukane badz wymagajace rozwinigtej technologii eksponowano tylko
na wystawach wzornictwa, w galeriach sztuki.

Projekty IWP odnosily sukcesy na wystawach krajowych i migdzy-
narodowych, lecz nie mialo to przelozenia na produkty trafiajace do
sklepow. W tej sytuacji w grudniu 1959 roku rzad powotal, dziataja-
cg przy premierze, Rade Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemysto-
wej. Do 1968 roku kierowala ona polityka panstwa w dziedzinie wzor-
nictwa, nadzorowata dzialalnos¢ IWP, wspomagala dzialania na rzecz

Zob. A. Frackiewicz, Formy organiczne we wzornictwie. Styl lat 50., w: Wizje
nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl zycia: materialy z se-
sji ,Lata 50. i 60. w Polsce i na swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci, styl zy-
cia”, Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 kwietnia 2011, red. A. Kielczewska,
M. Porajska-Hatka, Warszawa: Muzeum Narodowe 2012, s. 23-33.

Zob. A. Demska, Hanna i Gabriel Rechowiczowie. Tkaniny we wnetrzach,
w: Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl zycia: mate-
rialy z sesji ,,Lata 50. i 60. w Polsce i na swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci,
styl zycia”, Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 kwietnia 2011, red. A. Kiel-
czewska, M. Porajska-Hatka, Warszawa: Muzeum Narodowe 2012, s. 139-147.
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wzornictwa w resortach, dazyta do stworzenia zawodu projektanta form
przemystowych. Trudno jednak méwic o sukcesie tych dzialan, co wie-
lokrotnie podkreslano podczas konferencji ,Wzornictwo przemystowe
w spoteczno-gospodarczym rozwoju kraju” zorganizowanej w 1988 roku
w Warszawie!?. Konferencja ta pokazata, jak wielka byta przepas¢ miedzy
projektami prezentowanymi na wystawach i targach wzornictwa a rze-
czywisto$cia.

Zaspokojeniu potrzeb spoleczenstwa dotyczacych mebli miat stuzy¢
ogltoszony w 1961 roku konkurs na meble do matych mieszkan. Oczeki-
wano projektéw mebli funkcjonalnych, a zarazem tanich i fatwych w pro-
dukcji. Owocem konkursu na ,emy”, od skrétu MMM, byta mebloscian-
ka autorstwa Bogustawy i Czestawa Kowalskich, skupiajgca w sobie pod-
stawowe funkcje: rozktadane 16zko, stol i fotel chowane na noc, moduly
z potkami i szafkami. Rezultaty konkursu zaprezentowano w 1962 roku
na wystawie Meble do matych mieszkani w Warszawie, a rok pdzniej me-
blo$cianka trafita do produkcji. Produkowaly ja rézne zaklady, ale i tak
nazywano je ,,Meblami Kowalskich”. W 1965 roku na meblosciance po-
jawil sie wysoki polysk dajacy Polakom poczucie luksusu.

Immanentng cechg polskiego wzornictwa przemystowego byt du-
alizm: z jednej strony znakomite projekty prezentowane na wystawach
i targach mebli, z drugiej permanentny brak mebli w sklepach. Wtadze
Polski Ludowej chwality si¢ dokonaniami IWP. Biuro Wspoétpracy Kultu-
ralnej z Zagranica i Ministerstwo Spraw Zagranicznych traktowaty wzor-
cownie IWP jako atrakcje dla go$ci zagranicznych!!. WP upowszechniat
wzornictwo, organizujac wystawy, poprzez pokazy w telewizji, ale tez
wydawnictwa, w tym ,Wiadomos$ci IWP”. W 1954 roku zaprezentowal
150 modeli mebli. Tymczasem statystyczny Kowalski mégt tylko marzy¢
o meblach z IWP. W 1954 roku podkreslano w prasie brak wspdtpracy
miedzy projektantami i producentami mebli. Przez dyrektoréw fabryk
mebli projektant byl traktowany jako zto konieczne.

Wzornictwo przemystowe w spoleczno-gospodarczym rozwoju kraju. Materiaty
z konferencji, red. M. Mazur, Warszawa 1988.

W. Telakowska, Wzornictwo moja mitos¢, Warszawa: Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego 1990, s. 26.
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Produkcja rynkowa i dziatalnos¢ projektantéw bardzo rzadko sie prze-
nikaly, ambitne propozycje nie trafiaty do sklepow, udzial wyspecjalizo-
wanych projektantow w wytwarzaniu mebli byt znikomy. Po sukcesie lat
pieédziesiatych i sze$¢dziesigtych nastapil okres bojow o podniesienie ran-
gi wzornictwa i znalezienie mu wiasciwego miejsca w procesie produkeji
mebli. IWP nie mial duzego wplywu na proces produkeji mebli. W 1968
roku zlikwidowano Zaklad Ceramiki IWP, co uzna¢ mozna za symboliczng
date konica okresu nowoczesnosci. Nadeszla era segmentowej zabudowy
$ciennej. W tych warunkach projektanci mebli niewiele mieli do powie-
dzenia. Tworzyli nadal projekty, prezentowali je na wystawach, rdwniez na
Zachodzie, ale o wdrozeniu do produkcji nie bylo mowy. Prototypy byly
odrzucane miedzy innymi ze wzgledu na zbyt wysokie koszty produkcji,
braki surowcowe itp. Dzi$ zainteresowanie budza wlasnie te projekty, ktore
nie trafily do produkcji lub produkowane byty w niewielkich ilosciach. To
im przywrécono drugie zycie, oddajac w ten sposob hotd ich autorom.

Wystawy

Jako pierwsze zainteresowanie peerelowskim dizajnem wykazaly mu-
zea. Pierwsza wystawe poswiecong sztuce uzytkowej zaprezentowano
w Muzeum Rzemiost Artystycznych w Poznaniu w 1991 roku. Poswiecona
ona byla latom piecdziesiatym — Uzytkowa fantastyka lat piecdziesigtych.
Wystawa Rzeczy pospolite w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2000
roku rozpoczela zainteresowanie dizajnem PRL-u w szerokich kregach
spoleczenstwa. Zainagurowana wowczas moda na vintage byta daleka od
»ostalgii”. Perspektywa ta eliminuje kontekst polityczny. W 2007 roku wy-
stawe zorganizowal IWP — Wiecznie Mtode. Polski vintage. W katalogu
do wystawy mozna przeczytaé, ze wystawa ta byla forma prowokacji, bo
»w Polsce vintage ma wylacznie wymiar miedzynarodowy — w powszech-
nej pamieci rodzime wzornictwo z tych lat zapisalo sie jako siermiez-
ne wytwory socjalistycznej gospodarki”2. W czerwcu 2010 roku w BWA

12 Cyt. za: W. Bryl-Roman, Polski vintage - odkrywanie peerelowskiego designu,
w: Popkomunizm. Doswiadczanie komunizmu a kultura popularna, red. M. Bo-
gustawska, Z. Grebecka, Krakéw: Libron - Filip Lohner 2010, s. 53.
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we Wroclawiu zaprezentowano wystawe Made in Wroctaw 1945-1989.
Przedstawiono na niej wybrane urzadzenia codziennego uzytku produ-
kowane w tym miescie w okresie Polski Ludowej przez przedsi¢biorstwa
Elwro, Polar i Wrozamet. Ponadto celem byla ,,pielegnacja pamieci histo-
rycznej i odzyskiwanie zapomnianego piekna’'3; , kuratorzy nie chcg wzbu-
dza¢ resentymentow i »tesknoty« za poprzednim systemem. Aktualizacji
i przedluzeniu pamieci historycznej oraz jednoczesnemu wytworzeniu
okreslonego efektu artystycznego stuzy¢ ma umiejetne wykorzystywanie
powiazanych z popkulturg i dizajnem poje¢ »vintage« i »oldschool« oraz
ich multimedialne implementacja”'*. Byt to gtéwnie sprzet, nie byto mebli.

Ogromnym zainteresowaniem cieszyla si¢ wystawa Chcemy byc no-
woczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie zaprezentowana w 2011 roku. W ciggu dwdch tygodni odwiedzito
ja 13 tysiecy osob. Kuratorka wystawy Anna Demska ttumaczyla to wzra-
stajacg Swiadomoscig znaczenia wlasnego otoczenia: ,,Osoby, ktore od-
wiedzajg wystawe, bardzo czesto zadajg pytanie, dlaczego my dzisiaj nie
mozemy tak mieszka¢, dlaczego nie mozemy kupic¢ takich produktow”!>.
Demska twierdzi, ze wartosci sentymentalne majg drugorzedne znacze-
nie, ,wazniejszy jest fakt, ze prezentowane przedmioty sg po prostu fad-
ne. Wystawa gromadzi przedmioty dobrze zaprojektowane i dzigki temu
ponadczasowe. Takie, ktdre opieraja sie zmiennosci mod i ich wartos¢
jest niezbywalna”'®. Na wystawie zaprezentowano okoto 180 przedmio-
tow, miedzy innymi meble, tkaniny, ceramike, szklo i plakaty, a takze
dwa fragmenty wnetrz: pokéj umeblowany przez Mariana Sigmunda
z pierwszej potowy lat szes¢dziesigtych oraz wnetrze urzadzone modny-
mi sprzetami z konca lat pigcdziesiatych z metalu i tworzyw sztucznych.
Zwiedzajacy rozpoznawali rzeczy, ktére zapamietali z dziecinstwa lub
ktdre nadal sg w ich domach. ,,Styszalam okrzyki »O matko, u babci takie

13 Made in Wrocalw 1945-1989, [online:] http://designteka.pl/made-in-wroclaw-
-1945-1989.html [dostep 14.12.2012].

Tamze.

»Chcemy by¢ nowoczesni”, czyli Polacy chcg mieszka¢ pigknie!, [online:] http://
www.tvp.pl/kultura/aktualnosci/chcemy-byc-nowoczesni-czyli-polacy-chca-
-mieszkac-pieknie/4097260 [dostep 25.02.2015].

Tamze.
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krzesto stalo«,, méwita Samanta Popow z dzialu organizacji wystaw Mu-
zeum Narodowego!”. Od 22 pazdziernika 2011 roku do 15 stycznia 2012
roku wystawa ta zostala pokazana w Muzeum Techniki w Szczecinie.

Wiosng 2014 roku w poznanskiej galerii ForForm zorganizowano
wystawe poswiecong Bogustawie i Czestawowi Kowalskim, autorom
mebloscianki Kowalskich. Zaprezentowano na niej odrestaurowang
meblos$cianke, zdjecia i rysunki innych mebli zaprojektowanych przez
tych architektow. Na wernisazu obecna byla Bogustawa Kowalska. Ku-
rator wystawy Witold Dobaczewski podatl, ze powodem zorganizowa-
nia tej wystawy bylo spore dzi$ zainteresowanie polskim dizajnem lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych!®. Galeria zainicjowata wydanie
ksigzki o poznanskiej parze architektow, ktdrg napisal ich syn, poeta,
bard i historyk sztuki Jacek Kowalski, a takze produkcje krzesta Kowal-
skiego. Krzeslo to zaprezentowano na wystawie pokonkursowej w 1961
roku i nigdy nie trafilo na rynek. Dopiero w 2014 roku jego produkcje
rozpoczeta fundacja Nowymodel.org, a premiera krzesta miata miejsce
30 czerwca 2014 roku w galerii ForForm. Projektant z tej fundacji, Ka-
rol Starczewski, stwierdzil: ,W 1. 60. krzesto nie bylo najpotrzebniej-
szym meblem. Dodatkowo istnialo juz wiele innych wzoréw. Dzi$§ do
niego wracamy, bo projekt ten wytrzymat probe czasu i jest po prostu
piekny. Wpisuje si¢ w popularny trend doktadania do wnetrz mebli
z roznych okresow”?.

0d renowacji do produkgji

W 2007 roku w Warszawie powstala oryginalna pracownia meblar-
ska Refre taczaca oldschool z nowoczesnoscig. ,,Zbieram, odnawiam,

PRL, ale kolorowy - wyjgtkowa wystawa polskiego designu, [online:] http://mu-
zeumtechniki.eu/wystawy-aktualne/czasowe/prl-ale-kolorowy-wyjatkowa-wy-
stawa-polskiego-designu/ [dostep 02.11.2016].

Najbardziej znane i najpopularniejsze polskie meble, [online:] http://m.poznan.
wyborcza.pl/poznan/56,106517,16179600,Najbardziej_znane_i_najpopular-
niejsze_polskie_meble_.html [dostep 24.06.2014].

Tamze.
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przetwarzam i projektuje meble”, twierdzi jej zalozycielka Agata Ha-
siak?’. Wzoruje si¢ na projektach z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych, tworzy nowe rzeczy, ale tez dokonuje renowacji mebli, nadajac im
nowoczesng kolorystyke. Ponadto wyposaza rzeczy w nowy kontekst
poprzez nadawanie im czynnosci uzytkowych. W 2011 roku powstat
sklep i galeria Reset, w ktorym mozna naby¢ owe projekty. Hasto Re-
fre brzmi: ,,CZYSCI spojrzenie, SZLIFUJE charakter, ODSWIEZA pa-
mie¢”?. Wér6d mebli, ktore dostaly drugie zycie dzieki Refre, jest Fotel
366 Jozeta Chierowskiego. Do ciekawych projektow nalezg Ludowiaki,
czyli krzesta z lat sze§¢dziesiatych, w ktorych nowe siedziska wykonano
z podhalanskiego pasiaka. Meblarnia Refre otrzymata od IWP nagrode
»Dobry Wzér 2010” w kategorii Sfera ustug. Refre zajmuje si¢ renowacja
pojedynczych przedmiotdw, znalezisk lub przyniesionych przez klientow.
Rzadzi tym przypadkowos¢, zaleznos¢ od pozyskania mebli z epoki. Nie
ma na celu wznowienia produkeji mebli z polowy XX wieku, co stalo sie
idee fix kolejnych firm.

Nowymodel.org dziala od 2013 roku w Suchym Lesie k. Poznania. Tak
pisza o sobie: ,,Jestesmy zespotem pasjonatéw, ktory pragnie dopisac ciag
dalszy wspanialej historii polskiego wzornictwa. Stworzylismy w tym
celu organizacje nowymodel.org., ktéra wdraza do produkeji wybrane
projekty nowoczesnych mebli oraz innych artykutéw wyposazenia domu
i ogrodu. Przywracamy tez do zycia designerskie »peretki« z przeszto-
$ci, czyli meble zaprojektowane przez wybitnych tworcow, ktore nigdy
dotad nie byly produkowane lub zostalty zapomniane, a dzi$ sg klasy-
kami wzornictwa”??; ,Naszym celem jest wsparcie rodzimego, wysoko
wykwalifikowanego rzemiosta przez wdrazanie polskiego wzornictwa.
Kazdego dnia zamykajg si¢ dobre polskie zaktady produkcyjne, bo nie
znajdujg zlecen na rynku opanowanym przez masowych, korporacyjnych
sprzedawcow. Kazdego dnia polscy rzemieslnicy i projektanci zmuszani

20 Agata Hasiak - refre & reset, [online:] http://www.polishcreatives.pl/c/design/52

[dostep 02.11.2016].

refre, jak dziala refre, [online:] http://refre.pl/index.php?/jak-dzialamy/ [dostep
02.11.2016].

nowymodel.org, O nas, [online:] http://nowymodel.org/o-nas/ [dostep 28.10.
2016].
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sa do szukania innej pracy za granicg. Chcemy, zeby zdolnosci polskich
projektantow przyczynialy si¢ do dobrobytu polskich przedsiebiorcow.
Pragniemy, by rodzimi producenci zaopatrywali polskie domy w no-
woczesne, solidne meble”?’. W ramach akcji ,,Ikony polskiego designu”
organizacja wdrozyta produkcje szesciu projektow. Jednym z nich byto
wspomniane juz krzesto Kowalskiego, ,,ktore stanowito czes¢ legendar-
nego zestawu, a nigdy nie trafifo do produkcji wreszcie zyskato swéj ma-
terialny ksztalt. Eleganckie, leciutkie, smukle, jasne, wygodne, stylowe.
Krzesta zostaly wykonane z bukowego drewna, z gietej sklejki, oklejonej
naturalnym kasztanowym fornirem, skrawanym z drewna wystepujace-
go w naturze, roznig si¢ przez to odcieniem i ustojeniami. Drewno jest
piekne bo jest zmienne. Projekt czerpiacy z bogactwa polskiego designu.
Recznie robione, wiec kazdy egzemplarz jest unikatowy. Drugiego takie-
go krzesla nie znajdziecie”, cena 580 zt za sztuke, 2000 z1 za cztery sztuki.
Przywrdcili kilka projektéw Rajmunda Halasa: regal o zmiennych wy-
sokosciach ,,zaprojektowany w 1959 roku, przez jednego z najwybitniej-
szych polskich designerdw, zatozyciela Katedry Wzornictwa Przemysto-
wego w PWSSP w Poznaniu oraz wykladowcy na Wydziale Architektury
i Wzornictwa w poznanskiej uczelni. Po raz pierwszy w sprzedazy. So-
lidny, praktyczny, azurowy. Moze by¢ meblem przysciennym lub wolno
stojacym, dzielagcym przestrzen wnetrza. Unikalny system faczenia po-
tek za pomoca klamer ze stali nierdzewnej pozwala dowolnie konfigu-
rowaé je w pionie i w poziomie”, cena 1120 zt za dwie poitki, 3920 zi za
siedem potek; taboret Imugo ,,Swojg nazwe zawdzigcza temu, Ze jest for-
ma dojrzalg i skoficzong, a réwnoczesnie lekka jak skrzydta owada, sub-
telng, wdzieczna. Praca nad nim byta przyjemnoscig. Mistrzu, dziekuje-
my! Na tle wyrobéw masowej produkeji ten taboret wyréznia sie swojg
oryginalnoscig. Reczna produkcja i nawigzanie do tradycji polskiego
designu czynig z niego rzecz wyjatkowa. Taborety IMUGO rdéznig sig
kolorami stelaza i siedziska. Stelaz wystepuje w dwdch kolorach: bialym
i naturalnym kolorze drewna bukowego. Siedziska dostepne beda w ko-
lorach: naturalnym fornirowanym, bialym i seledynowym. Taborety

2 nowymodel.org, Wspétpraca, [online:] http://nowymodel.org/wspolpraca/

[dostep 28.10.2016].
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oklejone naturalnym kasztanowym fornirem, réznig si¢ przez to odcie-
niem i ustojeniami’, cena 300 zi; stolik kawowy ,,Kawa i papierosy”, cena
890 zt okleina, 1050 zt fornir bukowy. Nowymodel.org siegnat takze po
projekty z lat osiemdziesigtych: miejsce do pracy ucznia Wojciecha Hory
z 1987 roku, krzesto 700 zi, biurko 1200 z1, zestaw 1900 zi, oraz lampy
Reflex cena 460-900 zI**. Przygotowane przez nich meble ciesza si¢ uzna-
niem branzy: regal o zmiennych wysokosciach zdobyl nominacje w kon-
kursie na najlepiej zaprojektowane produkty i ustugi na polskim rynku
Dobry Wzér 2016.

Tworcy firmy Politura — Michat Szarko i Przybyrad Paszyn - postano-
wili pokaza¢ §wiatu projektantéw mebli zwigzanych z Poznaniem. Dzia-
tajg 0od 2013 roku. Zaczynali od sprzedazy przez internet mebli z odzysku,
nastepnie doszta renowacja mebli. Rynkiem zbytu byly Niemcy. Obecnie
prowadza w Berlinie sklep z polskimi meblami z PRL-u, wspdlpracuja
ze stolarzami i tapicerami rozsianymi po Wielkopolsce i wojewddztwie
zachodniopomorskim. ,,Niemcdw zaintrygowalo, ze to polski produkt.
[...] Pytali sig, skad te meble pochodza. Bo sg troche dunskie, ale troche
inne. Dziwili si¢ i dopytywali”, mowi Szarko®®. Zatozyciele Politury chcie-
li pokaza¢ Polske jako kraj, w ktérym projektowanie mebli byto obarczo-
ne wieloma obostrzeniami i trudnosciami. Sprzedajac meble w sklepie
w Berlinie, opowiadajg klientom historie tych projektéw, moéwia o sy-
tuacji mieszkaniowej w PRL w latach szes¢dziesiatych, o problemach
projektantow etc. W tym celu przeprowadzili kwerendy w archiwach,
bibliotekach, prasie, kontaktowali sie z projektantami lub ich rodzinami.
Sztandarowymi przedsigwzieciami Politury jest produkcja krzesta H106,
tzw. pajaka, Edmunda Homy oraz fotela 360 Janusza Rozanskiego. Krze-
sto Homy z 1967 roku nie weszto do produkeji ze wzgledu na nietypowe
ksztalty, za duzy udzial obrobki recznej i material - afromozje (rzadkie
egzotyczne drzewo). Gdy Homa przedstawil projekt przed komisjg przy

24 Ikony polskiego designu, [online:] http://nowymodel.org/kategoria-produktu/
ikony-polskiego-designu/ [dostep 28.10.2016].

K. Kurkiewicz, Michat Szarko i Przybyrad Paszyn z Politury dajg meblom z PRL
nowe Zycie, [online:] http://poznan.wyborcza.pl/poznan/1,105531,20063618,
michal-szarko-i-przybyrad-paszyn-z-politury-daja-meblom-z-prl.html#Box
LokPozImg [dostep 13.05.2016].
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Zjednoczeniu Przemystu Meblarskiego w Poznaniu, ustyszat pytanie: ,, A
co bedzie, jak na takim krzesle usigdzie wojskowy i wstajac oderwie sobie
guziki od plaszcza przez te szczebelki?”?S. Projekt Politury jest wiekszy
od prototypu. Zaplanowano produkcje 106 sztuk, kazda numerowana
i opieczetowana. O Homie Paszyn méwi: ,,jest postacig wybitng, ktorej
nie mozemy si¢ wstydzi¢. Wlasciwie hanba jest, ze przez tyle lat byt za-
pomniany jako polski projektant mebli”?’. Z kolei fotel 360 Rozanskiego
produkowany byl w malej serii, stad idea jego wznowienia. Szarko i Pa-
szyn podjeli sie tez produkgji zestawu fotele i stolik kawowy R-1378 Ro-
zanskiego, a ich marzeniem jest otwarcie galerii w Poznaniu w dawnym
mieszkaniu Rézanskiego przy ul. Gasiorowskich 12 na Lazarzu.

Dla kogo?

Moda na dizajn z lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesiatych nie jest specy-
tikg polska, trend ten wystepuje na calym $wiecie. Polskie projekty z tego
okresu byly konkurencyjne wobec zachodnich, co udowodnita wystawa
Cold War Modern 1945-70 w Victoria & Albert Museum w Londynie
w 2008 roku.

Weronika Bryl-Roman twierdzi, ze wplyw na popularnos¢ wytwordw
kultury materialnej z PRL ma nie tylko sentyment czy ostalgia, lecz feno-
men vintage®®. Vintage to ,,synonim wysokiego standardu oraz nieprzemi-
jajacej, ponadczasowej wartosci [...] To przywracanie do zycia dawnych
projektow, réwniez poprzez ich reedycje lub produkcje przedmiotéw sty-
lizowanych na obiekty z danej epoki”®. Vintage obejmuje ikony dizajnu,
ale tez przedmioty codziennego uzytku. Mozna postawi¢ pytanie, ilu en-
tuzjastow stylu vintage jest zainteresowanych konkretnym produktem au-
torstwa danego projektanta, a ilu wybiera po prostu mebel z epoki.

Hubert Bilewicz, historyk sztuki z Uniwersytetu Gdanskiego, twier-
dzi, ze zainteresowanie dizajnem z lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych

26
27

Tamze.

Politura, czyli meblarskie peretki z archiwéw, [online:] http://casatua.pl/2016/02/
politura-czyli-meblarskie-perelki-z-archiwow.html [dostep 25.10.2016].

28 'W. Bryl-Roman, Polski vintage..., dz. cyt., s. 52.

% Tamze, s. 52.
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przejawiaja mlodzi ludzie, ktorzy nie majg zlych skojarzen z PRL-em: ,,te
przedmioty nabraly charakteru kultowego. To dobry snobizm”*°. Podob-
nego zdania jest projektantka wnetrz Katarzyna Baumiller z warszawskiej
Pracowni Baumiller-Kossowska®!. Autorzy wystawy Made in Wroctaw
1945-1989 nazywaja nowe pokolenie kosmopolitycznym, mobilnym i po-
zbawionym uprzedzen, stad ich zainteresowanie przedmiotami z PRL*.

Whnioski

Przedstawione powyzej dzialania sg czym$ wigcej niz pomystem na
biznes wykorzystujacym mode na vintage. To przywrdcenie pamieci
projektantow, ktérzy w okresie Polski Ludowej zepchnieci zostali na
margines. Ekspansja polskiego wzornictwa byla niemozliwa ze wzgledu
na dwczesng sytuacje polityczng. W imieniu projektantow tworzacych
w PRL glos zabralo nowe pokolenie. Refre, Nowymodel.org i Politura
przyczynili si¢ do wzrostu zainteresowania polskimi meblami oraz wie-
dzy o powojennym dizajnie. Rzucone w 1956 roku hasto ,,Chcemy by¢
nowocze$ni’, mozna dzi$§ sparafrazowa¢, ze ,,Chcemy by¢ znéw nowo-
cze$ni’, siegajac do wtedy i dzi§ nowoczesnych mebli, a jak si¢ okazato
w tej nowoczesnosci ponadczasowych.

Przejawem zainteresowania meblami z PRL byla aukcja DESY, na
ktérej wystawiono meble, porcelane, zabawki, plakaty, dodatki z réz-
nych dekad Polski Ludowej. Laczny obrét z licytacji to 108 973 zt*3.
Wirdd zlicytowanych przedmiotéw znalazty sie kwietnik ,,Patyczak”

B. Aksamit, Polak zaprasza do siebie. Segment, boazeria, tapczan. Jak miesz-

kalismy w PRL-u, jak mieszkamy teraz, [online:] http://wyborcza.pl/1,768

42,16010151,Polak_zaprasza_do_siebie Segment__boazeria__tapczan_.html

[dostep 28.05.2014].

Wraca PRL... ale tylko w designie, [online:] http://www.sukcesmagazyn.pl/ar-

tykul/828227.html [dostep 25.02.2015].

32 Made in Wrocalw 1945-1989, [online:] http://designteka.pl/made-in-wro-
claw-1945-1989.html [dostep 14.12.2012].

33 DESA Living - Obiekty z okresu PRL i kolekcja designu Beaty Bochirskiej (wy-

niki), [online:] https://desa.pl/pl/auctions/342/desa-living-obiekty-z-okresu-

-prl-i-kolekcja-designu-beaty-bochinskiej-30-czerwca-2016-godz=19-?page-

7#objects [dostep 03.11.2016].
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z lat sze$¢dziesigtych wylicytowany za cen¢ wywotawcza 300 zi, stolik
»Patyczak” z lat szes¢dziesiatych wylicytowany za 400 z1 (cena wywotaw-
cza 200 zt), stolik pod telewizor z lat osiemdziesigtych wyprodukowany
przez Spoéldzielnie Pracy Metalowcow ,,Jednos¢” z Andrychowa, sprze-
dany za cen¢ wywotawczg 100 zi, stolik kawowy z lat szes¢dziesigtych
wylicytowany za 200 zI (cena wywotawcza 100 zl), komplet czterech ta-
boretow z lat szes¢dziesiatych autorstwa Wladystawa Wolkowskiego za
cene wywolawcza 800 zl, tawa z gazetnikiem z lat siedemdziesigtych za
cene wywotawczg 100 zI. Tak niskie ceny pokazuja, ze zainteresowanie
dizajnem peerelowskim jest wybiorcze. Abstrahujac od kwestii estetycz-
nych, meble z aukcji DESY byly seryjnie produkowane i stad moze ich
niskie ceny w poréwnaniu z meblami oferowanymi przez Politure czy
Nowymodel.org. Nie budzg takiego sentymentu, jak nieprodukowane
meble budzg resentyment.
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We want to be modern again. Several notices on popularity
of industrial design from the Polish People’s Republic

A polish design from the Polish People’s Republic is very popular for the
few years. The furniture and accessories from 50. and 60. are very fashion-
able, same as coffeehouses stylized 60. The Internet portals about a polish
design have many followers. Moreover, the accessories and furniture from
the Polish People’s Republic achieve staggering prices at auction.

The interest of polish design raises questions. First, whence it came
from an appreciation of polish design after so many years? Secondly,
who is the recipient of these activities? Thirdly, which projects and why
are the most popular?

The organisations, that produce the furniture rejected in the Polish
People’s Republic, restore not only remembrance about the designers, but
honor them also. It is a form of settlement with the past, but it is a con-
structive settlement which resulted in furniture. Whose is resentment:
the designers from 50. and 60. or present?



Monika Kostaszuk-Romanowska

Ikona PRL-u
W scenicznej wariacji
dozwolonej od lat szesnastu

Spektakl, ktéry pozwolitam sobie w tytule nazwac ,teatralng wariacja
dozwolong od lat szesnastu”, powstal na specjalne zaméwienie. W sezo-
nie 2009/2010 nowy dyrektor artystyczny Teatru w Walbrzychu, Seba-
stian Majewski, zaproponowat cykl realizacji objetych wspdlnym tytu-
lem ,,Znamy, znamy!”!. W publikacji przygotowanej na jubileusz Teatru
ten pomyst przedstawiono nastepujaco: ,,Ow »tytut« sezonu oznaczal,
ze w repertuarze pojawialy si¢ przedstawienia oparte o znane motywy
kulturowe, zwlaszcza literackie i filmowe, ktdrym przeniesienie na sce-
ne nadawalo nowe znaczenie. Poprzez cykl spektakli réznych tworcow,
Majewski budowat swoja wlasng opowies¢ o kulturowych schematach.

Miedzy innymi za ten projekt — rekomendowany jako ,,unikalny w skali krajo-
wej — spojny, wyrazisty, przekonujacy pomyst na teatr” — Sebastian Majewski
uzyskal nominacje do Paszportu Polityki 2011. Zob. Teatr 2011. Nominowany
Sebastian Majewski, [online:] http://culture.pl/pl/wydarzenie/paszporty-poli-
tyki-2011-teatr-nominacje [dostep 21.01.2017].
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Kazdym tytulem starat si¢ przekraczac przyzwyczajenia, kontestowac
modelowe i pozbawione refleksji interpretacje™.

Wspomniany projekt zawierat wiec czytelnie postawiong teze. Punk-
tem wyjécia mialy by¢ wielkie produkcje filmowe i telewizyjne, ktére
zyskaly wielomilionowg publiczno$¢. Ich seryjny charakter lub po prostu
serialowa konwencja przyczynily si¢ do utrwalenia w zbiorowej wyobraz-
ni i jednoczes$nie uniesmiertelnienia kluczowych bohateréw, stynnych
epizodéw, wykreowanych w przestrzeni iluzji filmowego $wiata, fascy-
nujacych widzow, realiow. Kierunek scenicznej lektury wyznaczata przy-
jeta formuta reinterpretacji. Stawiala ona przed uczestnikami projektu,
co oczywiste, trudne zadanie zmierzenia si¢ z legenda, ale takze, a wta-
$ciwie przede wszystkim, jeszcze trudniejsze zadanie podjecia z nig na
scenie dialogu, jej obnazenia, a wigc tez zdezawuowania, proponujacego
w konsekwencji krytyczny namyst nad funkcjonowaniem najbardziej
»charyzmatycznych” popkulturowych evergreenow.

Wiréd tych, ktére otrzymaly w teatralnych adaptacjach ,,nowe zycie”
pojawily sie¢ w wiekszosci produkcje zagraniczne - takie jak Gwiezdne
wojny, seria o Jamesie Bondzie czy Dynastia®. Ale w ich zaszczytnym s3-
siedztwie znalazl si¢ tez nieco skromniejszy, cho¢ z pewnoscig zastuzony,
polski serial z czaséw PRL - Czterej pancerni i pies. Tak powstat spek-
takl oparty na kanwie powiesci Janusza Przymanowskiego, lecz przede
wszystkim nawigzujacy do znanego telewizyjnego hitu.

Twoércami przedstawienia zatytulowanego Niech zZyje wojna!!! byli:
autor tekstu Pawel Demirski i rezyserka Monika Strzepka. Jak sie okazuje,
nie palali oni szczegélnym sentymentem do pierwowzoru. W jednym
z wywiadow Strzepka podkreglata, ze ,,nie byt to do konica ich pomyst™,
a w innym wspominala, Ze oboje nie mieli szczegdlnie silnej motywacji

2 50 (stownie: pigédziesigt). Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wal-

brzychu (1964-2014), red. D. Kowalkowska, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/
pliki/folder-50.pdf [dostep 21.01.2017].

Do tych produkgji nawiazywaly spektakle: Gwiazda wojny w rezyserii Krzyszto-
fa Garbaczewskiego, James Bond: swinie nie widzg gwiazd w rezyserii Wiktora
Rubina i Dynastia w rezyserii Natalii Korczakowskiej.

Zob. D. Wodecka, Prosze Paristwa, bedzie wojna, [online:] http://wroclaw.wy-
borcza.pl/wroclaw/1,35771,17380426,Strzepka__Prosze_Panstwa__bedzie_
wojna__WYWIAD_WODECKIE]_.html [dostep 23.01.2017].
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do zrobienia takiego wlasnie spektaklu: ,,Nie bylo tak, ze uznali§my Czte-
rech pancernych za $wietny temat, ktory koniecznie chcemy zrealizowa¢
w teatrze, wiec zaczeliémy szuka¢ punktu zaczepienia. Najistotniejsze
byto to, ze spektakl powstaje w ramach projektu »Znamy, znamy«. Zada-
lismy sobie pytanie, co to znaczy: »znamy, znamy« Czterech pancernych™.

Z kolei Demirski w tym samym wywiadzie wyznal, ze serial wydal mu
sie po prostu... nudny. Przy innej okazji rozwinal swoja opinie, powo-
tujac si¢ na poréwnanie z... powie$ciami Sienkiewicza: ,,Historia fabu-
larna w serialu nie jest zbyt ciekawa. GIéwny watek jest taki, ze pancerni
caly czas zblizaja sie do Berlina; to jest przerywane jakimis zbdjnickimi
przygodami. To taki Sienkiewicz, w ktorym konie zamieniono na czolgi.
Razem jest to miatkie i typowo przygodowe™®.

Mimo poczatkowego, negatywnego wrazenia, kultowa produkcje dra-
maturg zapewne postrzegal réwniez jako inspirujacg, skoro ostatecznie
przyjal zamoéwienie i zdecydowal si¢ opowiedzie¢ wlasng ,wersj¢” Pan-
cernych.

Gatunkowa identyfikacja tekstu jego sztuki nastrecza pewne trud-
nosci. Sam autor nazwal swoje utwory parafrazami (Niech zyje wojna!
wlaczono do tomu zatytulowanego wtasnie Parafrazy’). Jednak to trop,
jak sie wydaje, w duzym stopniu mylacy. Dramaty Demirskiego nie po-
wstajg we wlasciwym dla parafraz trybie przerabiania pierwowzoréw. Nie
dzielg z nimi ani formuly estetycznej ani wymiaru fabularnego. Raczej
ostentacyjnie je uniewazniajg. Stad propozycja Joanny Krakowskiej, by te
nietypowe teksty nazwa¢ ,,demi(d)ramami”®. Nawigzujacy do nazwiska
dramaturga czlon ,demi” mial wskazywac na autorski charakter nowego

> Zob. Potencjat rewolucyjny. Z Monikg Strzepkg i Pawltem Demirskim rozmawia

Monika Kwasniewska, [online:] http://www.didaskalia.pl/95_kwasniewska.htm
[dostep 23.01.2017].

Zob. M. Baran, Rozmowa z Monikg Strzepkg i Pawltem Demirskim, [online:]
http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35611,8732141,Rozmowa_z_Mo-
nika_Strzepka_i_Pawlem_Demirskim.html [dostep 23.01.2017].

P. Demirski., Parafrazy, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2011.
Tytul sztuki (Niech zyje wojnal) i tytul przedstawienia (Niech zyje wojna!ll)
- jak wida¢ - réznity si¢ w zapisie liczbg wykrzyknikéw.

J. Krakowska, Demi(d)ramy, w: P. Demirski, Parafrazy, Warszawa: Wydawnic-
two Krytyki Politycznej 2011, s. 476.
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gatunku. Calo$¢ terminu sugerowala, ze okreslone w ten sposéb utwory
to w istocie potdramy, poldramaty, czyli sztuki o niejednoznacznym,
ambiwalentnym statusie. Zaprojektowane jako autonomiczne teksty sta-
nowigce kosciec spektaklu, ,,niby sg autonomicznie, ale jednak jako$
zalezne od pierwowzoru™. Ich analiza za kazdym razem wymagataby
zatem ustalenia, w czym ta zaleznos¢ sie wyraza i jaki ma wplyw na osta-
teczny ksztalt przedstawienia.

Zrealizowang przez Strzgpke ,demidrame” zwyklo si¢ odczytywac
jako demaskacje wojennego mitu wpisanego w serialowa opowie$¢ o za-
todze ,Rudego”. Trudno zaprzeczy¢, ze spektakl mial wymowe demito-
logizujacy i oczywiscie traktowal Czterech pancernych jako opowies¢
falszujaca historie. Jednak, przywotujgc ten wielokrotnie powtarzany
przez recenzentéw komentarz, trzeba wzig¢ pod uwage dwie istotne oko-
licznosci, czyli date walbrzyskiej premiery — rok 2009 - i fakt, ze juz trzy
lata wezesniej nowy prezes telewizji publicznej wiasnie z takg motywacja
zdecydowal o usunieciu serialu z raméwki. Inicjatywa wyszla od Poro-
zumienia Organizacji Kombatanckich i Niepodlegtosciowych. W liscie
skierowanym do TVP kombatanci argumentowali: ,,Jest skandalem, ze
w najwiekszym medium niepodlegtej Rzeczypospolitej do znudzenia
lansuje si¢ klamliwg wersje dziejow rodem spod ogona psa Szarika’1?.
Autorzy pisma podkreslali, ze wymowa serialu jest sprzeczna z misja
telewizji publicznej i moze mie¢ negatywny wplyw zwlaszcza na milo-
dych widzéw: ,ukazywanie mlodziezy skrajnie falszywej wizji historii
jest forma jej demoralizowania, czego nie wolno robi¢ publicznej tele-
wizji”!! Jednak sugerowana przez kombatantéw decyzja o zakoriczeniu
emisji serialu spotkala sie tez z krytyka. Komitet obywatelski o nazwie
,Nie z nami te numery, Bronek!”!? przygotowal nawet petycje z zada-
niem cofnigcia wspomnianej decyzji. Obroncy Pancernych przekonywali:

®  Tamze, s. 477.

Cyt. za: TVP bez ,,.Czterech pancernych i psa”, [online:] http://film.onet.pl/wia-
domosci/tvp-bez-czterech-pancernych-i-psa/psxvx [dostep 24.01.2017].
Tamze.

W nazwie komitetu pojawilo si¢ imi¢ prezesa TVP Bronistawa Wildsteina i tra-
westacja stynnego - cho¢ nie do konca prawdziwego - cytatu z serialu Stawka
wigksza niz zycie, ktory wowczas takze wycofano z emisji.
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»Bezsensownym wydaje si¢ by¢ wymaganie od czysto rozrywkowych
produkgji znamion dokumentu”3. W niedlugim czasie kolejny prezes,
kierujac si¢ wysoka ogladalnoscig, zmienit decyzje swojego poprzednika
- w 2008 roku ruszyla tzw. emisja odklamujaca wzbogacona o komen-
tarze ekspertow.

Premiera spektaklu Niech Zyje wojna!!! odbyla si¢ wigc w momencie
szczegdlnym. Przez media przetoczyl si¢ wlasnie ostry spor z aktywnym
udzialem przeciwnikéw i zwolennikéw serialu, a widzowie stacji TVP
Historia po raz kolejny mieli okazje $ledzi¢ na ekranach telewizoréow
niezwykle przygody jego bohateréw. Tworcy walbrzyskiej inscenizacji
z pewnoscig wpisali sie¢ w omawiang dyskusj¢. Zdecydowanie jej nie
otwierali, cho¢ tez trudno bylo zaktada¢, ze ich glos w sprawie Pan-
cernych okaze si¢ gtosem ostatnim. Jesli zatem wezmie sie pod uwage
kontekst czasowy premiery, to nalezy uzna¢, ze przywolane odczytanie
spektaklu — cho¢ zasadne - jest jednak daleko idacym uproszczeniem.
A w dodatku kldci sie z wizerunkiem Strzepki i Demirskiego — tworcow
wielu mocnych, kontrowersyjnych inscenizacji, ktérym trudno przypisa¢
skltonnos¢ do prostych, banalnych, dawno juz postawionych tez i moty-
wacje do wywazania dawno otwartych drzwi. W przypadku spektaklu
walbrzyskiego, putapky okazal sie, co ciekawe, sam jego tytul, wlasciwie
wymuszony okoliczno$ciami'®. To on sprawit - jak méwita w jednym
z wywiadow Strzepka - ze spektakl opatrzono tak jednoznaczng ety-
kietka: ,Wymyslilismy »Niech zyje wojna!!!« i to niestety ustawito odbioér
tego spektaklu jako przede wszystkim antywojennego. Ale mysle, ze jest
w tym przedstawieniu pare ciekawszych tropow”!>.

W swojej inscenizacji Strzgpka i Demirski podjeli z legendarnym
serialem dosy¢ szczegdlng gre, ktdrej reguly mozna nazwaé jednym
okresleniem - ,wolna amerykanka”. Ta typowa dla sztuk Demirskiego

Cyt. za: ,,Nie z nami te numery, Bronek” - chcemy Klossa, [online:] http://wy-
borcza.pl/1,76842,3653115.html [dostep 24.01.2017].

Tworcy chcieli uzy¢ tytutu serialu i powiesci, ale nie dostali na to zgody wdowy
po Przymanowskim. Zob. M. Grzebatkowska, D. Karas, Byt sobie Polak, Andrzej,
czterej pancerni i gej, [online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/112261.html
[dostep 24.01.2017].

Cyt. za: tamze.
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strategia w tym wypadku miala szczegélnie czytelne uzasadnienie — sytu-
owala jego ,wersj¢” telewizyjnego hitu poza gléwnym nurtem poswig-
conej mu debaty. To oznaczalo rezygnacje z ,,komentowania” wystapien
kwestionujacych lub przeciwnie — akceptujgcych poszczegolne kompo-
nenty serialowej fikcji. Propozycja Demirskiego szta w catkiem innym
kierunku. Przede wszystkim zdecydowal si¢ on na jawne, a przy tym kon-
sekwentne, unicestwienie serialowej fabuty. Z wypelnionej przygodami
wojennej opowiesci w przedstawieniu pozostaly ledwie pojedyncze, nawet
nie tyle watki, co skojarzenia, ktore i tak podlegaly groteskowemu prze-
ksztalceniu. O tym, jak radykalna byla to deformacja, $wiadczy¢ moze
chocby jeden z nielicznych przykladdw takich nawigzan — sceniczny cytat
z odcinka zatytulowanego Ztosliwe jajo. Serialowa sekwencja uroczy-
stego obiadu u nauczycielki, podczas ktdrego czolgisci dzielnie walczyli
z umykajacymi z talerza jajkami, u Strzepki powracata jako absurdalnie
wyolbrzymiona scena opychania si¢ i plucia nimi, zakonczona zreszta
zbiorowym gwaltem na gospodyni.

Wraz z fabulg unicestwiona tez zostata przestrzenno-czasowa iden-
tyfikacja filmowej sagi. Umieszczone na ekranach napisy pozwalaly
widzowi swobodnie wedrowaé miedzy Moskwa 1944, Warszawg 1944,
Studziankami 1944, Warszawg 1968, Lublinem 1944, Berlinem 1945
czy nomen omen Teatrem w Walbrzychu w sezonie 2009/2010. Chyba
nie trzeba dodawac, iz zadna z tych i innych lokalizacji nie stanowila
do konca logicznego uzasadnienia dla quasi-akcji rozgrywanych w nich
scen.

W przeciwienstwie do fabuly gléwni bohaterowie powiesci Przyma-
nowskiego zostali zachowani. Jednak ich zyjace w pamieci widzow wize-
runki ulegly catkowitemu przepracowaniu'®. Wypozyczenie serialowych
postaci, w dodatku z zachowaniem ich imion, okazalo si¢ zabiegiem ewi-
dentnie prowokacyjnym. Szczegélnie bolesnie dotknal on kobiet. Seria-
lowa Marusia za sprawg pieknej Poli Raksy stala si¢ obiektem westchnien

16 Analize postaci wystepujacych w spektaklu w kontekscie formuly ,,antybohatera”
prezentuje w artykule opublikowanym w ,,Bialostockich Studiach Literaturoznaw-
czych’. M. Kostaszuk-Romanowska, Antybohater w teatrze bezczelnym Strzepki
i Demirskiego, ,,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 9.
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kilku pokolen widzéw, a precyzyjniej — obiektem fascynacji mezczyzn
i zazdrosci kobiet. Podobno sama aktorka miata watpliwosci, czy zagra¢
radziecky sanitariuszke, ktdra zwycieza w rywalizacji o Janka z badz co
badz polska radiotelegrafistka!”. Ale ostatecznie stworzona przez nig
postac na trwate weszla do zbiorowej wyobrazni Polakéw. Juz jako ikona
stanowila zrédto pdzniejszych kulturowych nawigzan. Fenomen Ma-
rusi opisywal fragment legendarnej piosenki Autobiografia zespotu
Perfekt: ,,za jej Poli Raksy twarz kazdy by sie zabi¢ dal”!8. Zas Maryla
Rodowicz w piosence zatytutowanej wlasnie Marusia $piewala: ,,Ma-
rusia, Marusia maja maja Marusia, Marusia lublu tebia”®. Tymczasem
Demirski, nie zwazajac na legende, dokonal niemal desakralizujacego
przetworzenia tej kultowej postaci. W jego sztuce Marusia okazata sie...
podstarzalg frontowg prostytutka. Sama siebie okreslata jako kogos ,,po-
miedzy idiotkg a kurwg w mundurze”® i ten cytat dobrze oddawat jej role
w spektaklu. Dramaturg pozbawil ja nie tylko mlodzienczego wdzieku
i urody Poli Raksy, ale tez... kompletnego uzebienia, co zreszta zostato
w sztuce (na wszelki wypadek) przekonujaco objasnione:

panna brzydka i bez posagu

powinna sie do wszystkich usmiecha¢
ale nie moze

bo na wojnie stracita zeby

wiec teraz

te zeby przyszed! czas zacisna¢?!.

Z kolei Lidka to posta¢ powracajgca w kilku wariantach, miedzy inny-
mi jako wspomniana juz nauczycielka, ale tez — w innej sekwencji - jako
(wedle okreslenia Joanny Wichowskiej) ,anty-romantyczne wcielenie

17" S. Miniewicz, Pola Raksa: pigknos¢ zapomniana, [online:] http://film.onet.pl/
artykuly-i-wywiady/pola-raksa-pieknosc-zapomniana/xddc0 [dostep 25.01.
2017].

Piosenka ze sfowami Bogdana Olewicza powstala w roku 1982.

Autorem tekstu pochodzacej z 2002 roku piosenki byl Jacek Cygan.

20 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 379.

2L Tamze, s. 346.
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Matki Polki”*2. Ta nieatrakcyjna, ,zaniedbana, Matka Polka”* - ubrana
nie w dodajacy seksapilu mundur (Marusia u Strzepki wystepowala jed-
nak w mundurze), lecz w narzucong na kwiecistag podomke dresowg blu-
ze — poszukiwala syna, ktory wyszedl do powstania i nie wrdcit. Lidka to
réwniez, w scenie WIOSNA 1968, sfrustrowana warszawska inteligentka,
glo$no i — nie da si¢ ukry¢ - dosy¢ wulgarnie komentujaca wiejskie oby-
czaje sgsiadow, ,,co sie tutaj z kurami posprowadzali do bloku™*.

Ale oczywiscie najbardziej malowniczg grupe w spektaklu tworzyla
legendarna zaloga czolgu ,,Rudy”. U Strzepki nie bylo czolgu i nie bylo
wojennych pleneréw. Zastapil je obskurny pokoik obudowany boazerig
i wyklejony idiotyczna tapetg w kwiatki. To on stat si¢ ttem dla purenon-
sensowych dyskusji i farsowych akgeji z udziatem gtéwnych bohateréw.
Konstrukcja kazdej, przejetej z serialu i uwiktanej w taka akeje, postaci
ujawniata zastosowang przez Demirskiego metode. Polegata ona na obra-
zoburczym wywracaniu na nice wyjsciowego tropu. Nowy, kontestujacy
serialowg fabule, kontekst naznaczal bohaterdéw jakims rysem skanda-
liczno$ci, jawnego niedopasowania juz nie tylko do uniewaznionej prze-
ciez narracji filmowej, ale takze do narracji sztuki — narracji, dodajmy,
samej w sobie absurdalnej, a w dodatku stopniowo potegujacej wlasne
karykaturalne powiklanie.

Na przyklad bohater nazwany Janek Kos - kolejna po Marusi, uwiel-
biana przez widzéw posta¢, na ktorej wzorowaly sie cale pokolenia chlop-
cOw - pojawiat sie juz w pierwszej odstonie spektaklu catkowicie nagi?®.
W scenie opatrzonej napisem ,,3 sierpnia 1944 Moskwa” wystapit wraz
z premierem Mikotajczykiem. Jego groteskowa, powtarzana jak refren
kwestia ,,Panie premierze - wsiadac¢?” segmentowala litanig polskich rosz-
czen kierowanych przez Mikotajczyka do siedzgcego przy stole Stalina.

22 . Wichowska, ,, Niech zyje wojna”, rez. M. Strzepka, [online:] http://www.dwuty-

godnik.com/artykul/717-niech-zyje-wojna-rez-monika-strzepka.html [dostep

25.01.2017].

Tak mowila o niej sama Strzgpka. Zob. M. Grzebatkowska, D. Karas, Byt sobie

Polak..., dz. cyt.

24 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 359.

25 Co ciekawe, nie byl to podobno pomyst rezyserki (nad czym ubolewata), lecz
jednego z aktoréw wystepujacych w tej scenie.

23
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Same za$ roszczenia, wytrwale wyliczane przez — podobnie jak Janek,
nagiego - premiera, czytelnie punktowaty liste, z oczywistych powodow,
nieobecnych w serialu, ,,zakazanych” kwestii (czyli powojennych gra-
nic Polski, pozostawionego bez wsparcia powstania warszawskiego czy
zbrodni katynskiej). ,Odktamywanie historii’, tu i tak dosy¢ watpliwe,
odbywalo si¢ wiec w trybie trafnie zidentyfikowanym przez Tomasza
Bochenskiego, ktory pisal o Demirskim, ze ,,niskie jeszcze obniza”?S.
Trudno bowiem uznaé, ze w tej podwdjnie ,,rozneglizowanej”?, za spra-
wa Janka (i Mikotajczyka), scenie skutecznie i z powaga rozprawiano sie
z propagandowymi przektamaniami serialu.

Strategia wpisywania serialowych postaci w nowe role okreslita tez toz-
samos¢ Gustlika. Sympatyczny Slazak — w wersji oryginalnej wyposazony
w dodatku w jak najbardziej stuszna biografie (przymusowo wcielony do
niemieckiego wojska uciekt do Rosjan) — u Strzepki przeszedt gruntowna
metamorfoze. W jej efekcie ten stuprocentowy mezczyzna, prawdziwy
sitacz gola reka wyciagajacy gwozdz z drzewa, przeobrazit sie w.... kobiete.
Zagrala go aktorka, nota bene za sprawg charakteryzacji ,,zrobiona na”
Murzynke. Recenzenci przescigali si¢ w wyszukiwaniu interpretacji dla
tej zagadkowej postaci. ,Czarnoskory sierzant”® jako popkulturowy cytat
z amerykanskich filméw wojennych (kombinezon ,Gustlika”, zestawiony
z przeciwstonecznymi okularami, rzeczywiscie nie przypominat munduru
Ludowego Wojska Polskiego)? Afroamerykanka, czyli figura podwojnego
(zwigzanego iz plcig i z rasg) wykluczenia??® Bezrobotny gérnik — niewin-
na ,,ofiara prywatyzacji kopal”%? A moze wspomnienie legendy polskiego

26
27

T. Bochenski, Bardzo tadne dramaty spoleczne, ,Teatr” 2015, nr 7-8, s. 46.
Stunkcjonalizowanie nagosci w spektaklu Strzepki w kontekscie jego skanda-
lizujacej wymowy omawiam w artykule: M. Kostaszuk-Romanowska, Prowo-
kacje, afery i skandale w polskim teatrze wspotczesnym, w: Sztuka i nie-sztuka.
Rozwazania o kulturze artystycznej, kulturze popularnej i kulturze najszerzej
pojetej, red. A. Kisielewski, Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialym-
stoku 2015.

Zob. L. Drewniak, Polski nagolitaryzm, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/86979.
html [dostep 25.01.2017].

2 Zob. ]. Sieradzki, Czterej pancerni i klops, ,,Przekrdj” 2010, nr 4, s. 54.

30 J. Derkaczew, Nie bdj si¢ czarnego Gustlika, [online:] http://wyborcza.pl/
1,75410,9363497,Nie_boj_sie_czarnego_Gustlika.html [dostep 25.01.2017].
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bluesa — pochodzgcego ze Slaska wokalisty zespotu Dzem?3! (faktycznie
Gustlik w sztuce wypytywal towarzyszy: ,wiecie co to jest blues?” i sam
sobie odpowiadat: ,,blues jest wtedy/ kiedy dobry czlowiek $piewa o tym ze
jest smutny”32)? Zestaw tych — nie zawsze w pelni powaznych - propozycji
dowodzil, Ze zastosowany przez tworcow spektaklu karkotomny zabieg
maksymalizowania dystansu miedzy pierwowzorem a sceniczng tozsa-
moscia postaci w pelni zadzialal. Sama Strzepka objasniata wspomniany
zabieg — wlasnie na przyktadzie Gustlika - potrzeba stworzenia ,,tozsamo-
$ci alternatywnych’, a wiec z zalozenia sytuujacych sie w opozycji do toz-
samosci formatowanych zgodnie z ideologiczng narracja serialu: ,,Chyba
najgrubszym przykladem jest Gustlik: méwi po slasku, czesto o bluesie, jest
Murzynem, gra go kobieta. Jednak czy to jest czarny Zolnierz, czy $laski
robotnik, czy kobieta, to faczy ich pewne wykluczenie z kultury. Strasz-
nie wazne bylo, zeby pokaza¢, ze zadne narracje montowane odgoérnie nie
majg racji bytu w zderzeniu z indywidualnym do$wiadczeniem™>.
Chodzilo, co oczywiste, o zdezawuowanie ,,odgérnie” narzucanych
uzgodnien, jakich dokonano w filmie, by umiesci¢ w nim wylacznie bo-
hateréw pasujacych do jego propagandowej wymowy. Ale réwnie istotny
wydawal si¢ tez cel inny. Te nowe tozsamosci, nazwane przez Strzepke
takze ,niemozliwymi” - rozchwiane, niejednoznaczne, jawnie pozbawione
czytelnosci pierwowzordw — kontestowaly sama zasade schematyzowania
bohateréw pod dyktatem narzuconego porzadku fabularnej opowiesci.
Ow kontestacyjny zamysl jeszcze wyrazniej byto wida¢ w sposobie
rozmontowywania wizerunkow pozostatych czlonkow zalogi ,,Rudego”
W przypadku Grigorija i Olgierda tworcy zastosowali klasyczny chwyt
teatralny, powierzajac po dwie role jednemu aktorowi. I tak ,Grzesia”
zagral aktor wcielajacy si¢ w opisanej wcze$niej scenie negocjacji w Sta-
lina. Jeden aktor gral tez inteligenta Olgierda, a nastepnie biegunowo
przeciwng posta¢ — pochodzgcego z ludu Czeresniaka. W serialu rze-
czywiscie to Czeresniak wszed! do zatogi czolgu po $mierci dowodcy.

31 Zob. J. Wichowska, ,Niech zyje wojna”, dz. cyt.; J. Kowalska, Aktorstwo jako

stan wyjgtkowy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64-65, s. 178.
32 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 354.
33 Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.
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Jednak w spektaklu 6w, w sumie malo istotny, zwigzek fabularny zostat
wymieniony na takie powigzanie obu postaci, ktore pozwalato tworcom
wyartykulowa¢ swdj sprzeciw nie tylko wobec schematyzujgcej boha-
terow narracji, ale tym razem takze wobec jej zaskakujgcej niekonse-
kwencji. ,Zreszta w serialu, ktéry w teorii mial propagowa¢ wartosci
socjalistyczne przeciez — zauwazyla Strzepka — w pelni zostaje utrzymana
przedwojenna struktura spoteczna. Dowddcg czolgu jest wyksztatcony
inteligent z przedwojennymi manierami i fularem. Chcieli$my spraw-
dzi¢, jak w jednym aktorze sprawdzi si¢ umieszczenie takiego konfliktu
dwdch przeciwstawnych tozsamosci, z ktérych jedna jest w pelni akcep-
towalna, a druga musi sobie obecnos$¢ w kulturze dopiero »wydrapac«”34.

Spektakl ujawnial, ze tak naprawde przektamanie serialu jest podwoj-
ne - nie tylko ideologiczne, ale tez ,klasowe”. A demaskujac faktyczne
spoleczne upodrzednienie ludowych bohateréw, w filmie sprowadzo-
nych do roli - jak méwit Demirski - komicznych ,,glupkéw z ludu™,
wskazywal jednoczesnie szerszy, szczegdlnie interesujacy tworcow, pro-
blem zawlaszczenia kultury przez jeden model dyskursu trwale zorien-
towany na warto$ci inteligenckie. W sztuce Demirskiego obie postaci
mowily wiec (o tym) ,,otwartym tekstem” Olgierd oburzal si¢: ,to jest/
oczywidcie/ skandal/ ze razem z tymi parobami jezdz¢”*®. A Czere$niak
- nota bene nazywajacy Olgierda ,,no$nikiem wartosci ziemianskich™”
- w dluzszym wywodzie przyznawal, ze, oczywiscie, jest ,,parobem” i jako
taki zupelnie nie komponuje si¢ z inteligenckimi opowiesciami:

i tak spektakl zrobisz o tym jak

po wojnie

tyle ze ja tam na scenie nie siade

bo mojego cieszenia si¢ tam nie wyrezyserujesz
Ze wreszcie mam

3 Zob. I. Rakowski-Klos, Strzepka: uciec spod szubieniczki oczekiwan, [online:]

http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9362646,Strzepka__uciec_spod_szubie-
niczki_oczekiwan.html [dostep 25.01.2017].

Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.

36 P. Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 362.

37 Tamze, s. 366.
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co$ dostalem

[...]

ija o dziadku w tyl glowy nie opowiem

bo nie mialem

bo u mnie nikt zastrzelon nie umart i nie pogrzebion
no moze babcia siekierg przez dziadka®

Jak wida¢ w cytowanym monologu, obok anihilacji serialowej fabuty
i glebokiej dekonstrukcji bohateréw, podstawowg strategie zastosowana
przez tworcow spektaklu stanowila nielimitowana, pigtrowa deziluzja.
Skoro obiektem demaskacji mialo by¢ funkcjonowanie mitéw — spo-
tecznych, historycznych, ale przede wszystkim popkulturowych - twor-
cy dawali sobie nieograniczone prawo do bezustannego wychodzenia
ze $wiata scenicznej fikcji, ujawniania jej sztucznos$ci, konfrontowania
postaci z filmowymi pierwowzorami rol i rolami w spektaklu, a takze
ze scenami w przedstawieniu i z realiami produkgji filmowej (jedna
z sekwencji nosila tytut ,,Kolaudacja™). ,No dobra my tu gadu gadu/
a tu czas zrobi¢ jakie$ przygody!”*® - poganial frontowych towarzyszy
Olgierd. ,,My jeste$my czterej pancerni i damy ci autograf ™4’ - méwita,
nie wiedzie¢ dlaczego, Marusia, by za chwile wyznac, ze czeka na jakas
naprawde ambitng role, ale ,,strasznie trudno taka role dobrg dostaé/ bo
kolejki s3”4!. Tymczasem Janek zastanawiat sie, jak zagra¢ rannego, kon-
kretnie takiego z kulg w brzuchu. Moze tak jak na filmie Troja? Tam to
byli widowiskowi ranni! Rola czolgisty postrzelonego podczas oblezenia
Troi marzyla sie¢ z kolei Gustlikowi:

no wiec stoje na czolgu
pod Troja i krzycze
Hektor

[...]

nagle strzal

38 Tamze, s. 382.
39 Tamze, s. 360.
40 Tamze, s. 376.
4l Tamze, s. 378.
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i czuje ze mnie trafil snajper

leze 1 krew mi cieknie

czolgam sie ale strasznie mnie w plecy trafit
piecze

czekam az juz mnie kamera bedzie z géry bra¢*?

Mnozgca anachronizmy i potegujaca absurdy, deziluzja nie byta za-
biegiem li tylko estetycznym. Petnita w spektaklu istotng funkcje znacze-
niowg — pozwalata stematyzowac¢ przede wszystkim klopotliwy fenomen
niezwyklej popularnosci Czterech pancernych. Ten problem nieustannie
byt w sztuce dyskutowany przez jej bohateréw. Sam Stalin (o ironio!)
wypowiadal si¢ o ,,serialu tak sktamanym/ ze powiedzie¢/ ze scenariusz
podyktowat im Stalin jest banalne”®. Z kolei Janek przekonywat, ze ,,to
przeciez tylko serial rozrywkowy”#, powtarzajac zreszta gtéwny argu-
ment jego obroncdw. Ale najciekawszym gltosem w tej dziwnej autote-
matycznej dyskusji byla z pewnoscia wypowiedz Lidki z narastajaca furig
pomstujacej — w przywolanej wczesniej scenie — na glo$no grajacy za
$ciana telewizor i na sasiadow ,,bydlakow” namigtnie §ledzacych wojenne
przygody Marusi, psa i Gustlika:

nie ma juz wokot ludzi na jakim$ poziomie
wszystko co najlepsze pogineli

[...]

jak wlaczajg telewizor to ja puszczam do miski wode
zeby nie slysze¢ tego telewizora

stoje przy zlewie i bebni ta woda

a tam jaka$ Marusia

jakie$ czolgi, pies szczeka ciagle

zattuczcie tego psa

zatluczcie tego psa

i tego co tak po $lasku mowi tez zabijcie®.

42 Tamze, s. 380.
43 Tamze, s. 352.
4 Tamze.

4 Tamze, s. 359.
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Lecz nawet tego wyznania nie nalezato traktowa¢ do konca powaz-
nie. Kolejna scena brata je w ironiczny nawias, ujawniajac, ze stosunek
Lidki do Czterech pancernych nie byt tak jednoznaczny, jak wynikatoby
z przytoczonej wypowiedzi. Protestujaca przeciw serialowi bohater-
ka ostatecznie sama przyznawala, ze go jednak... stucha, z uzyciem
szklanki przytozonej do $ciany. Zachowanie Lidki - o ktdrej Strzepka
mowila, Ze ,ma — w przeciwienstwie do swoich sgsiadéw - swiadomosé
sktamania serialu, ktéry wtasnie zaczat by¢ emitowany*®, a réwnocze-
$nie jest w stanie go polubi¢, emocjonalnie si¢ w niego wmontowa¢”4
- stanowilo wiec istotng wskazowke interpretacyjng. Pokazywato juz
nie tyle, zaznaczong w publicznym sporze o Pancernych, polaryzacje
stanowisk ich wielbicieli i przeciwnikdw, ile bardziej zlozony pro-
blem percepcyjnej ambiwalencji, ktora wlasciwie dotyczyta zaréwno
pierwszej, jak i drugiej grupy odbiorcéw serialu. Jedni i drudzy byli
przeciez w jego legende ,wmontowani’, emocjonalnie od niej uza-
leznieni.

Z uzaleznieniem w wersji apologetycznej probowal si¢ w sztuce zmie-
rzy¢ Janek. W scenie nie bez powodu opatrzonej nazwa SEZON 2009/
/2010. TEATR DRAMATYCZNY WALBRZYCH, przy wtorze rozpacz-
liwych jekéw Grigorija ,,0 Boze’, ,,0 Jezu”, zapowiadal:

mam wrazenie ze zaraz was wszystkich zdemaskuje
bede te scene demaskowa¢ krok po kroku

[...]

az dojde do demaskacji tego spoleczenstwa

[...]

i kultury

ktéra pozwala zeby dwadziescia lat po wojnie

to co bede zaraz demaskowac

wywotalo fale entuzjazmu*®

46 Jeszcze raz warto tu przypomnie¢ zbiezno$¢ dat — premiera spektaklu odbyta
si¢ w rok po rozpoczeciu pierwszej emisji serialu opatrzonej komentarzami
historykow.

47 Zob. Potencjat rewolucyjny..., dz. cyt.

48 P, Demirski, Parafrazy, dz. cyt., s. 361.
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Ostatecznie, pod koniec spektaklu widzowie mogli sie¢ przekonac, ze
plan Janka nie do konca si¢ jednak powiddl. Lub inaczej, powiddt sie, ale
miat zaskakujacy final, co pokazywal puentujgcy sztuke monolog Grigo-
rija wygloszony w ramach tak zwanej ,,minuty ciszy” dla wojennych bo-
hateréw. Nie sposob nie przytoczy¢ chocby tylko kilku jego fragmentow:

mam pytanie do starszych z panistwa

a co jezeli nic juz nie bedzie tak pieknie jak kiedy$?
nie bedzie juz takich czterech pancernych?

nie bedzie nic

[...]

bo nie ma juz takich pséw

juz nie ma takich czolgéw

ostatnia piekna Polka to Pola niestety Negri
ostatni taki Gajos

nie bedzie juz takiej modosci

[...]

takiej kinematografii

jak kiedy$

[...]

nie ma juz nawet zasadniczej stuzby wojskowej
nie ma postwojennego alkoholizmu

tylko zwykte chlanie

[...]

nie ma opowiesci dla wnuczka o medalach
wiec wnuczek nie przychodzi®’

No wlasnie - od pierwszej emisji Pancernych uptynelo ponad pigé-
dziesigt lat. W tym czasie rozpoznawalno$¢ serialu uzyskala status ponad-
pokoleniowy. Niech zyje wojna!!! na stronie Teatru w Walbrzychu opisy-
wano jako spektakl dozwolony od lat szesnastu (standardowo, z powodu
»nagosci i wulgaryzméw”*?). Twércy scenicznej wariacji na temat serialu

49 Tamze, s. 392.

50 Zob. Spektakl inspirowany powiescig Janusza Przymanowskiego ,Czterej pan-
cerni i pies”, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/spektakle/spektakle-na-afiszu/
niech-zyje-wojna/ [dostep 21.01.2017].
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musieli si¢ wigc zmierzy¢ z wyjatkowo niejednolita wiekowo publiczno-
$cig. Kryterium wieku przesadzalo nie tyle o znajomosci pierwowzoru
(bo serial znali wszyscy), ile o stosunku do niego. A - jak pokazal spér
o Pancernych - rozpieto$¢ ocen (i modeli percepcji) byla wyjatkowo
duza. Od niechgci srodowiska weteranéw do entuzjazmu ludzi mlo-
dych (komitet ,Nie z nami te numery, Bronek!” zawigzali uczniowie
i studenci®?). Starsi, o czym juz wspominano, widzieli w kultowej peere-
lowskiej produkeji produkt socjalistycznej propagandy, mtodzi zapewne
nieco ,,oldskulowy” film z gatunku kina akcji.

Strzepka i Demirski dalecy byli od tego, by fenomen rozpoznawal-
nosci serialu pietnowac, a jego obiektowi odmawia¢ prawa do obecnosci
w przestrzeni zbiorowych emocji. Tym bardziej Ze swoim spektaklem
wlasciwie te obecno$¢ i potwierdzili, i — nie da si¢ ukry¢ — wzmocnili.
Co z kolei nie oznacza, ze finalowe ,,requiem” dla filmu mozna od-
czyta¢ inaczej niz jako - chyba najdalej idacg w swej przewrotnosci
- prowokacje. Grigorij, przypomnijmy, kierowal swoja emocjonalna
wypowiedz ,,do starszych z panstwa’, ale tez w pewnym sensie, wbrew
zapowiedzi, rowniez do miodych. Faktycznie, ,juz nie ma takich czot-
gow” ijuz nie ma takich seriali, tyle ze sentyment do nich (a paradoksal-
nie, takze niecheé) - jak zdawal sie przekonywaé walbrzyski spektakl
- jest po prostu dowodem sily narracji stworzonej przez okreslony
system.

Ta konkluzja wydawataby si¢ oczywista, gdyby nie fakt, ze dla twdr-
cow Niech zyje wojna!!! przypadek Czterech pancernych nie byl ani jed-
nostkowy, ani szczegdlnie wyjatkowy. Raczej potwierdzal dostrzezona
przez nich prawidtowo$¢. ,My chcieliémy da¢ glos tym - przekonywali
- ktérzy zostali w tym serialu zduszeni, zdeptani dominujacg kulturg,
w ktorej nie ma miejsca na pewne opowiesci, na tematyzowanie proble-
mow ktdre nie sg problemami tych ktérzy narracje narzucajg. Kulturs,
ktora - jak sie okazato - w PRL-u byta nieszczegolnie rézna od obecnej
czy przedwojennej. Bo kto ma glos w kulturze? Ci, ktorzy ja wytwarzajg
i wladza, dla ktdrej sie jg wytwarza™>2.

51 Zob. ,Nie z nami te numery, Bronek”..., dz. cyt.

52 Zob. M. Baran, Rozmowa z Monikg Strzepkg..., dz. cyt.
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Tak wiec rozprawa z socjalistyczng poprawnoscig serialu, w zamysle
Strzepki i Demirskiego, byla de facto oskarzeniem en bloc wszystkich
»podobnych” narracji. Chodzilo o zdezawuowanie wspdlnej ich wiasci-
wosci — kazdy przekaz w kulturze jest manifestacjg pogladdw tych, ktorzy
sprawuja kontrole nad publicznym dyskursem i jako taki zawsze pomija
glos srodowisk aktualnie z tego dyskursu wykluczonych (w spektaklu,
przypomnijmy, noé$nikiem tej tezy byl watek Olgierda/Czeres$niaka).
Swoim szalonym, obrazoburczym spektaklem jego tworcy chcieli wiec
przywroci¢ réownowage, czyli — jak to okreslila Strzepka - ,,zréwnac nar-
racje”. ,,A wlasciwie czym sie rézni - pytata rezyserka — Katys Wajdy czy
film o ksigdzu Popieluszce od Czterech pancernych? Kazda kultura to
propaganda wytwarzana w ramach jakiej$ ideologii”>>.

No tak, by taka teze postawi¢, trzeba zrobi¢ naprawde niepokorny
spektakl, w ktérym jedna mocna prowokacja jest jedynie wstepem do
kolejnej, jeszcze mocniejszej. ,,Straszne przedstawienie — pisal Lukasz
Drewniak. — Widz czul sie tak, jakby rozgrzana do czerwonosci lufa Ru-

dego przebila mu mozg, strzelajac dalej™>*.

Bibliografia

50 (stownie: pigédziesigt). Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wat-
brzychu (1964-2014), red. D. Kowalkowska, [online:] http://teatr.walbrzych.
pl/pliki/folder-50.pdf [dostep 21.01.2017].

Baran M., Rozmowa z Monikqg Strzepkg i Pawtem Demirskim, [online:] http://
trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35611,8732141,Rozmowa_z_Monika
_Strzepka_i_Pawlem_Demirskim.html [dostep 23.01.2017].

Bochenski T., Bardzo tadne dramaty spoleczne, ,,Teatr” 2015, nr 7-8.

Demirski P, Parafrazy, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2011.

Derkaczew J., Nie béj sie czarnego Gustlika, [online:] http://wyborcza.pl/1,7541
0,9363497,Nie_boj_sie_czarnego_Gustlika.html [dostep 25.01.2017].

Drewniak L., Czterej pancerni i teatr, ,Przekrdj” 2011, nr 3.

Drewniak L., Polski nagolitaryzm, [online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-
ly/86979.html [dostep 25.01.2017].

53 Zob. Potencjal rewolucyjny..., dz. cyt.
>4 Y. Drewniak, Czterej pancerni i teatr, ,,Przekrdj” 2011, nr 3, s. 49.



270 Monika Kostaszuk-Romanowska

Grzebatkowska M., Karas D., Byt sobie Polak, Andrzej, czterej pancerni i gej,
[online:] http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/112261.html [dostep 24.01.
2017].

Kostaszuk-Romanowska M., Antybohater w teatrze bezczelnym Strzepki i De-
mirskiego, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 9.

Kostaszuk-Romanowska M., Prowokacje, afery i skandale w polskim teatrze
wspotczesnym, w: Sztuka i nie-sztuka. Rozwazania o kulturze artystycznej,
kulturze popularnej i kulturze najszerzej pojetej, red. A. Kisielewski, Bialy-
stok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku 2015.

Krakowska J., Demi(d)ramy, w: P. Demirski, Parafrazy, Warszawa: Wydawnic-
two Krytyki Politycznej 2011.

Miniewicz S., Pola Raksa: pigknos¢ zapomniana, [online:] http://film.onet.
pl/artykuly-i-wywiady/pola-raksa-pieknosc-zapomniana/xddcO [dostep
25.01.2017].

»Nie z nami te numery, Bronek” - chcemy Klossa, [online:] http://wyborcza.
pl/1,76842,3653115.html [dostep 24.01.2017].

Potencjat rewolucyjny. Z Monikg Strzepkg i Pawtem Demirskim rozmawia Mo-
nika Kwasniewska, [online:] http://www.didaskalia.pl/95_kwasniewska.
htm [dostep 23.01.2017].

Rakowski-Ktos L., Strzepka: uciec spod szubieniczki oczekiwan, [online:] http://
lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9362646,Strzepka__uciec_spod_szubie-
niczki_oczekiwan.html [dostep 25.01.2017].

Sieradzki J., Czterej pancerni i klops, ,,Przekr6j” 2010, nr 4.

Spektakl inspirowany powiescig Janusza Przymanowskiego ,Czterej pancerni
i pies”, [online:] http://teatr.walbrzych.pl/spektakle/spektakle-na-afiszu/
niech-zyje-wojna/ [dostep 21.01.2017].

Teatr 2011. Nominowany Sebastian Majewski, [online:] http://culture.pl/pl/
wydarzenie/paszporty-polityki-2011-teatr-nominacje [dostep 21.01.2017].

TVP bez ,Czterech pancernych i psa”, [online:] http://film.onet.pl/wiadomosci/
tvp-bez-czterech-pancernych-i-psa/psxvx [dostep 24.01.2017].

Wichowska J., ,,Niech zyje wojna”, dz. cyt.; J. Kowalska, Aktorstwo jako stan
wyjatkowy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64-65.

Wichowska J., ,Niech Zyje wojna”, rez. M. Strzepka, [online:] http://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/717-niech-zyje-wojna-rez-monika-strzepka.html
[dostep 25.01.2017].

Wodecka D., Prosze Patistwa, bedzie wojna, [online:] http://wroclaw.wyborcza.
pl/wroclaw/1,35771,17380426,Strzepka__ Prosze_Panstwa__bedzie_woj-
na__ WYWIAD_WODECKIE]_.html [dostep 23.01.2017].



Ikona PRL-u w scenicznej wariacji... 271

An icon of Polish People’s Republic in a scenic variation
allowed from sixteen years of age

The subject of this article is an analysis of the “Long Live the War!!!” play
prepared by Monika Strzepka, based on Pawel Demirski’s text. The per-
formance was created based on the novel by Janusz Przymanowski called
“Four tank men and a dog”, but mainly it refers to the iconic television
series realized under the same title. The play has usually been regarded as
unmasking of the war myth included in the story of the series. However
- according to the creators” intentions —the polemics with its socialis-
tic correctness and a phenomenon of multigenerational popularity is
also supposed to show how the narrations that dominate in the culture
control the public discourse. The author presents the artistic strategies
applied by Strzepka and Demirski, used for working through the main
threads and characters in the series. She discusses, among other things,
the ostentatious annihilation of the plot, deconstruction of the characters’
identities, the illusionless game with the initial clues.






Pawel Nowik

Resentyment PRL na przykladzie
Biatostockiej Sceny Alternatywnej

Czym bylta muzyka alternatywna w Polsce ostatniej dekady PRL?
To przede wszystkim punk rock, ale rowniez nowa fala i zimna fala!.
W tym przypadku za synonim stowa alternatywna nalezy przyjac: ,nie-
propagowana w radiu i telewizji, niewydawana przez Tonpress”. Punkowe
utwory prezentowane byly jedynie na antenie Rozglosni Harcerskiej,
sporadycznie radiowej Trojki, na przyktad w audycji Wokd? nowej fali
Marka Wiernika i Macieja Goéralskiego, emitowanej w co drugi wtorek
na zmianeg z Muzykg Mlodej Generacji Jacka Sylwina. Na palcach jednej
reki mozna policzy¢ winylowe plyty polskich zesp6t punkowych z lat
osiemdziesigtych i to gtdownie wydane na Zachodzie?. Mimo blokady

Zob. m.in. L. Gnoinski, Ku przysztosci, w: Pokolenie °80. Niezalezna twoérczos¢
miodych w latach 1980-89, red. T. Boruta, Krakéw: Instytut Pamieci Narodowe;j
- Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskiemu 2010, s. 141-149;
B. Kurowski, Punk — pokolenie pustki, Krakéw: Anabasis 1997; P. Konnak, Gan-
grena - méj punk rock song, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2012.
Byly to m.in. Czarny album Brygady Kryzys, Underground out of Poland De-
zertera.
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w PRL-owskich mediach, ten rodzaj muzyki cieszyt si¢ ogromng po-
pularnoscig — réwniez w Bialymstoku! Przeglady muzyczne i koncerty
zawsze odbywaly sie przy pelnych salach.

Wydaje sie, ze historia polskiej muzyki rockowej zostata juz opo-
wiedziana. Powstaly bowiem dziesigtki ksigzek: biografie i autobiogra-
fie muzykoéw rockowych, rozprawy naukowe, filmy dokumentalne z lat
osiemdziesigtych i pozniejsze, programy telewizyjne. W historiografii pol-
skiego rocka dominuje perspektywa warszawska. Wyjatkowo wspomina
sie o Ustrzykach Dolnych, skad pochodzi zesp6t KSU. Lecz rockowych
- punkowych czy nowofalowych - miejsc na mapie Polski bylto znacznie
wiecej. Jednym z nich byl Bialystok — dzi$ utozsamiany z disco polo, w la-
tach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych byt kuznig rockowych bandéow.
Tu zaczynata bluesowa Kasa Chorych, a w latach osiemdziesiatych po-
wstalo kilkanascie grup rockowych.

Poza tym historia rocka w Polsce jest pisana z perspektywy kilkuna-
stu zespolow, ktore odniosty najwiekszy sukces i po 1989 roku weszly
do mainstreamu. Tymczasem w latach osiemdziesiagtych powstaly setki
zespolow rockowych, ktdre swych sit probowaly w licznych przegladach
i konkursach, z jarocinska matg sceng na czele. To one byty gtosem mto-
dziezy. Dlatego tez powstal projekt Bialostocka Scena Alternatywna.

Muzyka rockowa lat osiemdziesiatych budzi sentymenty zaréwno
u wykonawcow, jak i odbiorcéw. Wydane w ostatnich latach biografie, au-
tobiografie i wywiady-rzeki z tworcami polskiej sceny alternatywnej cie-
sz sie duzym powodzeniem?. Popularnos¢ zyskuja filmy dokumentalne
o polskim rocku?, ale tez fabularne®. Sg to narracje wykonawcéw, ktorzy
odniesli sukces. Jednak wiekszo$¢ zespotéw punkowych z lat osiemdzie-
sigtych nie przebila sie do oficjalnego obiegu, czesto z powoddéw politycz-
nych, a nie artystycznych. Cztonkom tychze kapel blizej do resentymentu
PRL-u niz sentymentu. Celem artkulu jest analiza tego zagadnienia na

M.in. R. Brylewski, Kryzys w Babilonie, red. R. Ksiezyk, Warszawa: Wydaw-
nictwo Literackie 2012.; Dziwny, dziwny, dziwny, T. Lipinski, P. Bratkowski,
Warszawa 2015.

Skansen. Jarocin, 2005; Beats of freedom. Zew wolnosci, 2010; Jarocin. Po co
wolnos¢, 2016.

Wszystko co kocham, rez. ]. Borcuch, 2009.
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przykladzie sceny alternatywnej w Bialymstoku. Podstawa zrédlowa sa
wywiady przeprowadzone z cztonkami zespolow alternatywnych z Biale-
gostoku, przedstawicielami subkultury punk oraz ludzmi, ktérzy w latach
osiemdziesigtych uczeszczali na koncerty rockowe badz wydawali fanzi-
ny. Notacje te byly zbierane na potrzeby projektu Bialostocka Scena Al-
ternatywna. Projekt ten obejmuje fanpage na portalu spolecznosciowym
oraz audycje Trzeci obieg w radiu Akadera. Fanpage BSA cieszy si¢ duzym
zainteresowaniem, dlatego tez przytaczam niektdre wpisy internautow.

Zespoty

W Biatymstoku bylo duzo zespoldw alternatywnych. Wymienie czes¢:
Asy Metria, 4 Parkers, Auschwitz, Awaria, Azyl, Bez Honoru, Cieknie Ci,
Degredacja, Dziady Borowe, Dzieci Ulicy, Electroconvulsive Therapy,
Frantiszek, Galopujacy Sandaly, Korps (The Corpse), Kastet, Kwiaty dla
Agaty, Lewa Noga Pinokia, Murder in Corporation, Parafienia, Party-
zant, Power of Love, Problemy Pokoju i Socjalizmu, Raj Rad, Rentgen,
Rezim, Sami Muzycy, San Salwador, Segregacja, Sex Mréwki, Slums (Po-
ranek w Ojczyznie), Stronco, Tak czy Inaczej, The Glans, The Rippers,
Tempelhof, Variatenhaus, Verboten, Ztosliwy Anemik. Zaden z nich nie
przebit si¢ do mainstreamu. Dlaczego? Brak talentu? Chyba nie zawsze.
Problem lezat w PRL-u. Muzyka alternatywna byta dokladnym przeci-
wienstwem wigkszosci odmian muzyki popularnej lat osiemdziesiatych.
Byla w kontrze do radosnych piosenek w stylu disco lansowanych w me-
diach, na przykiad Polka idolka Urszuli, Najpiekniejsza w klasie Majki
Jezowskiej czy Diamentowy kolczyk Anny Jurksztowicz. Byla to przede
wszystkim muzyka z tekstem - opisujaca rzeczywistos¢ w skali jeden do
jednego - tak, jak ja widzieli autorzy, bez ubarwiania i przeklaman, a tego
najbardziej bata si¢ wtadza®. Przykladem niech bedzie grupa Tempelhof.

6 O cenzurowaniu tekstéw piosenek rockowych zob. m.in.: Kazik Staszewski,

w: M. Lizut, PRL - punk rock later, Warszawa: Sic! 2003, s. 32; Krzysztof ,,Gra-
baz” Grabowski z Pidzamy Porno, w: M. Lizut, PRL.. ., dz. cyt,, s. 161; Krzysztof
Grabowski z Dezertera, w: M. Lizut, PRL..., dz. cyt., s. 128; Image doktadnie
prokurowany. Wywiad z G. Ciechowskim przeprowadzit ]. Bojanowicz, ,Okolice”
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Mimo cenzurowania tekstow muzycy byli niepokorni. W 1986 roku na
przegladzie w Hajnowce $piewali piosenki, ktére odrzucit Wojewddzki
Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk. Zeszli ze sceny dopiero, gdy wyta-
czono prad. Poniewaz nie bylo to ich pierwsze tego typu ,,przestepstwo’,
Rejonowy Urzad Spraw Wewnetrznych w Bialymstoku zalozyt na mu-
zykéw Sprawe Operacyjnego Sprawdzenia o kryptonimie ,,Amatorzy”.
Byly rozmowy ,,profilaktyczno-ostrzegawcze”, maksymalne obnizenie
ocen ze sprawowania w szkolach, problemy rodzicéw w ich zakladach
pracy. Dwdch z cztonkéw zespolu nie zostalo przyjetych na studia. Jeden
z nich bardzo szybko dostal za to bilet do wojska’.

Domy kultury mniej lub bardziej chetnie przygarnialy zespoly alter-
natywne i udostepnialy im za darmo sprzet. W zamian zgdaly, by zespot
ow wystapil na akademii z okazji 1 maja czy 22 lipca. Zespoty moc-
nego uderzenia czesto kontestowaly tego typu imprezy. Domy kultury,
by unikna¢ problemdw z cenzurg czy SB, rezygnowaty ze wspolpracy.
Czesto niepoprawny politycznie wystep konczyt si¢ ingerencjg apara-
tu bezpieczenstwa®. Wykonawcy z nurtu alternatywnego nie mieli zbyt
wielu okazji, by zaprezentowac sie szerszej publicznosci. Nie byto pubow,
natomiast na dancingi mlodziez nie chodzita. Pozostawaly przeglady
muzyczne i festiwale, zardwno te lokalne, bedace eliminacjami do imprez
ogolnopolskich, jak i na skale krajowa, z festiwalem w Jarocinie na czele.
W latach osiemdziesigtych z Bialegostoku tylko Variatenhaus otrzymat
propozycje zagrania w Jarocinie. Muzycy nie zdecydowali si¢ na wystep,
gdy okazalo sie, ze zakwalifikowano ich na malg scen¢. Wielkim wyda-
rzeniem dla fanéw rocka byly koncerty zachodnich gwiazd. W Biatym-
stoku w 1983 roku wystapil UK Subs. Ten brytyjski zespot cieszyt sie
wiekszg popularnoscig w Polsce niz w Anglii. Jako support zaspiewata

1988, nr 2, s. 106; K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek, Jarocin w obiektywie
bezpieki, Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej Komisja Scigania Zbrodni
Przeciwko Narodowi Polskiemu 2006, s. 60-62.

7 Zob. P. Nowik, Muzyka na podstuchu, w: W kregu kultury PRL. Muzyka. Kon-
teksty, red. K. Bittner, D. Skotarczak, Poznan: Oddziat Instytutu Pamieci Naro-
dowej —~ Komisji Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskiemu — Instytut
Historii UAM 2016, s. 113-125.

8 Zob. tamze.
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wowczas Republika w sktadzie: Stawek Ciesielski, Zbyszek Krzywanski,
Pawet Kuczynski, Grzegorz Ciechowski’. Koncert zorganizowano w hali
sportowej Jagiellonii. Stat si¢ inspiracja dla wielu bialostockich nastolat-
kow. Wezesniej 13 sierpnia 1982 roku na stadionie Gwardii mial wystgpic
walijski zespot Budgie. Na stadionie zgromadzilo sie 10 tysiecy mlodych
fanéw rocka. Koncert byl zwieniczeniem trasy koncertowej po Polsce.
W ostatniej chwili zostal odwotany z powodéw technicznych. W prasie
zdarzenie to nazwano skandalem biatostockim!?.

Subkultury

Scena alternatywna to nie tylko zespoly muzyczne. To przede wszy-
stkim ludzie, ktorzy ja tworzyli: mieszkali w Bialymstoku, uczyli sie, przy-
jezdzali na koncerty lub po prostu byli tu przez jakis czas. Niektdérzy z nich
swoim wygladem i zachowaniem odbiegali od reszty spoteczenstwa. Czar-
ne popisane skory, tancuchy, ekstrawaganckie fryzury to wszystko miato
podkresla¢ ich bunt i alienacje!!. Mtodzi ludzie byli bardzo pomysto-
wi. Permanentne braki na rynku rekompensowali wlasng kreatywnoscia.
Aby uzyska¢ modne spodnie rurki, sami zwezali i farbowali dzinsy marki
Odra. Kurtki skorzane przerabiano z uniforméw znajdowanych gdzie$ na
strychach czy wrecz na wysypiskach $mieci. Wszystko to uzupelniano
zamkami blyskawicznymi, agratkami i ¢wiekami. Po odpowiednim prze-
robieniu cholewki, buty wojskowe stawaly sie rasowymi glanami. Znaczki
ulubionych kapel punkrockowych, ktére wpinano w klapy kurtek, to cze-
sto réwniez misterne rekodzieto!2.

Notacja z 03.08.2016 r. Bumar.

10 M. Wiernik, Odwotany koncert, ,,Non Stop” 1982, nr 8, s. 6.

O subkulturach zob. m.in. K. Bittner, Srodowisko poznariskich punkéw w ra-
portach bezpieki, ,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2011, nr 5-6, 5. 137;
T. Paleczny, Kontestacja. Formy buntu we wspolczesnym spoleczeristwie, Krakow:
Nomos 1997; AIPN Rz, SOS krypt. ,,Zyletka”. Materialy dotyczace powstania
i dzialalnosci mlodziezowej grupy punkrockowej w Ustrzykach Dolnych, sygn.
060/291.

12' Notacja z dnia 27.08.2016, Bumar, Bialystok.
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PRL-owskie media wykreowaly pewien stereotyp postrzegania pun-
koéw - prymitywow, pograzonych w natogach anarchistow!®. Wedtug
Tomasza Raczka rock, a przede wszystkim punk, to tylko moda, ,,szcze-
bel do kariery, jesli si¢ da... miedzynarodowe;j. [...] Nie przyjmuje do
wiadomosci ideowej podkladki, mitu buntownika, gdyz jest on pozoro-
wany. [...] Na rzekomo »autentycznych« koncertach i festiwalach wiecej
jest dzi$ upozorowanego Hollywood, niz prawdziwego buntu”!. Anna
Dabrowska dodata, ze punk-rock to tylko ,,szpanerstwo, ktorego ucza
sie mtodzi muzycy jeszcze zanim nauczg si¢ grac’, a ,,80% sposréd nich
zalozy »bereciki« i wrdci spokojnie do szkoty i wkuwania — i okaze sie,
ze jednak mozna na tym $wiecie zy¢”1>. Andrzej Ibis Wroblewski pisat
w ,,Tygodniku Demokratycznym”, Ze rock to tylko moda, szpan, pozer-
stwo, ,,che¢ wychylenia sie ponad anonimowg przecietno$¢, pragnienie
stawy, rozglosu, Zadza spelnienia wspdlczesnego mitu Kopciuszka: oto
nieznani chlopcy, gdzie$ w $wietlicy szarpigcy struny swoich gitar, nagle
stajg sie najlepsi w gminie, w wojewodztwie, w kraju, wystepuja, jezdza,
udzielajg wywiadow”!6. Lokalna prasa pisata o zhierarchizowanej struk-
turze grup i specjalnych rytualach wtajemniczenia. To oczywiscie nie-
prawda, ale skutek byt taki, ze ludzie si¢ ich bali. Punkowie nie byli agre-
sywni wzgledem innych. Jesli dochodzilo do jakichs spie¢, kradziezy czy
bdjek, to raczej w ramach subkultury.

Na ulicach Bialegostoku punkéw mozna bylo spotka¢ na ,,Skwerku”,
pod ,Promenadg” czy w parku miejskim. Praktycznie, gdy gdzies si¢ po-
jawiali, byli spisywani przez patrole milicji. Jednym z miejsc, gdzie mogli
sie spotyka¢, byta ,,Harcowka”. Miescita si¢ w piwnicy bloku na osiedlu
~Wygoda”. Miejsce to, procz siatek maskujacych pod sufitem i osoby pro-
wadzacej, nie miato wiele wspodlnego z harcerstwem. Mozna bylo tam
stucha¢ muzyki, uczestniczy¢ w ,,Andrzejkach” lub innych tego typu
imprezach. Niektore z bywajacych tam oséb twierdzg, ze po pewnym

—

3 Po piwie lepiej si¢ beka. Rozmowa z bialostockim punkiem, ,Kurier Podlaski”

30.12.1983, nr 143.

T. Raczek, Kostium buntownika, ,Polityka” 1983, nr 5.

15 A. Dgbrowska, Daleko od Woodstock, ,Non Stop” 1983, nr 10, s. 17.

A. Ibis-Wroblewski, Lejdi pank, ,Tygodnik Demokratyczny” 1983, nr 23.
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czasie zorientowaly sig, Ze Szop — harcmistrz, ktory prowadzit harcowke,
byt milicjantem. Inni twierdza, ze byl esbekiem. Prawda jest taka, ze przy
okazji pracy z ,,trudna mlodziezg” opracowywat to srodowisko. O efektach
jego dzialan mozna dzi$ przeczyta¢ w aktach sprawy operacyjnego spraw-
dzenia opatrzonej kryptonimem ,,Partyzant” — przechowywanych w Ar-
chiwum IPN-u'”. Tu nalezy podkresli¢, ze Szum, czyli szer. Mieczystaw
Bartoszewski, jest wspominany dobrze!8. Nie mozna tego powiedzie¢
o innych funkcjonariuszach RUSW w Bialymstoku. Czujac sie bezkarnie,
czesto probowali zastraszac lub wrecz znecali sie na punkach podczas
prowadzonych przestuchan®.

Fanziny i kasety

Scena alternatywna to rdwniez prasa trzecioobiegowa, tzw. ziny?’ — ga-
zetki wydawane w niewielkich naktadach. Ich autorzy pisali o muzyce, cza-
sem o ideologii punk. Kultura masowa w PRL funkcjonowata w obiegach
oficjalnym i nieoficjalnym. Apogeum tego nastapito w latach osiemdzie-
sigtych. Pojawienie si¢ wraz z opozycja drugiego obiegu wydawniczego
stworzyto nowy kanal dystrybucji dla kultury. W latach osiemdziesigtych
pojawil sie jeszcze trzeci obieg, tworzony przez mtodych ludzi w kontrze do
pierwszego i drugiego. Wydawali oni fanziny, kolportowali kasety z muzy-
ka, ktorej radio nie chciato graé. Przedstawiciele trzeciego obiegu nie utrzy-
mywali kontaktéw z drugim obiegiem, nie poruszali réwniez tematow,
znanych z prasy podziemnej. Gdyby czlonkowie subkultur utrzymywali
kontakty z podziemiem solidarnosciowym, pewnie ziny bylyby drukowa-
ne na powielaczach, a nie kopiowane na ksero.

Pierwszym bialostockim zinem byta ,,Ekstaza”*!. Wydano tylko 3 nu-
mery. Jako pierwszy w Polsce traktowal o hardcorze. Ten fanzin skupial

a»21

17 AIPN, sygn. IPN Bi 012/1458.

Wypowiedzi zebrane w okresie 20.08.2016-19.12.2016 od przedstawicieli pun-
kéw na potrzeby projektu BSA.

Tamze.

Zob. W. Kajtoch, Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej stownictwa, Kra-
kow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 1999.

2L Notacja z dnia 12.10.2016, Dariusz Haponik, Biatystok.
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sie tylko na muzyce - nie umoralnial. Przedrukowywane wywiady auto-
ryzowano dzieki pozwoleniu z ,, Maximumrocknroll”?2. Naktad byt sto-
sunkowo niewielki, z racji tego, ze fanzin powielano na ksero. Niestety
caly nakfad ostatniego - trzeciego numeru, skonfiskowaty stuzby bezpie-
czenstwa. Autor ,,Ekstazy” wspominal, ze mieszkanie jego rodzicéw bylo
wielokrotnie przeszukiwane. On sam byl zatrzymywany i przestuchiwa-
ny na komendzie, réwniez pobity przez SB. Poniewaz nie podjal tajnej
wspolpracy, trafit do wojska jeszcze jako siedemnastolatek??.

Mtodziez stuchajaca punka byla bardzo kreatywna, dzigki czemu uzy-
skata dostep do nowosci muzycznych z Zachodu. Nowinki plytowe, ktére
ukazywaly sie na Wyspach Brytyjskich, po kilku, kilkunastu dniach trafialy
w rece bialostockich zalogantdw. Wszystko to dzieki ozywionej korespon-
dengji z punkowcami. Aby obnizy¢ koszty, za przyktadem brytyjskich ko-
legdw, zaczeto smarowac znaczki pocztowe mydtem. Odestany znaczek po
przetarciu wodg nadawal si¢ do powtdrnego uzycia. Bezradni pocztowcy,
gdy odkryli ten proceder, zaczeli dziurawi¢ znaczki dtugopisem?%,

Jak wspomnialem na wstepie, plyty czy kasety z muzyka punk nie
byly wydawane przez polskie wytwornie, rowniez firmy polonijne, ktére
pojawily sie na polskim rynku w ostatniej dekadzie PRL. Wérdd fanéw
krazyly nagrania z przeno$nych magnetofonow rejestrowane bezposred-
nio na koncertach. Charakterystyczny, nie tylko dla festiwalu w Jaroci-
nie, byl las magnetofonéw ponad gtowami publicznosci. Byta to jedyna
szansa na zdobycie nagran sowich idoli. Ich jako$¢ pozostawiala wiele
do zyczenia. Przegrywane wielokrotnie z kasety na kasete po pewnym
czasie stawaly si¢ zbiorem szumow i trzaskow.

Aby wyjs¢ naprzeciw oczekiwaniom fanéw, u schytku lat osiemdziesig-
tych w Bialymstoku powstato kilka domowych studiéw nagran. Najbar-
dziej znane to Studio ,,Ultimatum” Janka ,Wilka” Wilczewskiego?. Uzyski-
wal on zgody réznych polskich i zagranicznych zespoléw na kopiowanie

22 Maximumrocknroll” - miesiecznik, fanzin muzyczny wydawany od 1982 r.

w USA przez Tima Yohannana, skupiajacy si¢ na muzyce punk i hardcore - jed-
no z najbardziej opiniotwoérczych wydawnictw muzycznych.

2 Notacja z dnia 12.10.2016.

24 Notacja z dnia 20.08.2016, Jan Wilczewski, Bialystok.

% Tamze.
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utwordéw. Czesto sam miat okazje podlaczy¢ swéj magnetofon do kon-
soli podczas koncertu. Wowczas powstawala kaseta matka, ktérg mozna
byto powiela¢ na dwukasetowych magnetofonach. Naktady wydawanych
tytuldow siegaly maksymalnie 50 sztuk. Nastepnie sprzedawano je wéréd
biatostockich fanéw lub wysytane w Polske. Najwiekszy problem stanowity
czyste kasety. Sporadycznie mozna byto je kupi¢ w komisach, ale byly one
drogie. Alternatywnym zrodlem okazaly sie ksiegarnie. Wilk wykupywat
cate naktady z muzykq klasyczng czy ludowg dotowang przez panstwo.
Roéwniez ten przejaw punkowej inicjatywy nie umknat uwadze stuzb PRL.
W Archiwach IPN znalaztem szczatkowe informacje, ze Studio ,,Ultima-
tum” bylo rozpracowywane w ramach sprawy operacyjnego sprawdzenia
o kryptonimie ,,Talent”?.

Fanpage BSA

W dniu 29 sierpnia 2016 roku wraz z kolegami, Tomaszem i Piotrem,
zalozytem na portalu spolecznosciowym fanpage Bialostocka Scena Al-
ternatywna. Cel tego przedsiewziecia wyjasniliSmy w poscie inauguruja-
cym: ,,Czes$¢! Postanowilismy uchroni¢ od zapomnienia to, co sie dzialo
w Bialymstoku w ostatniej dekadzie PRL. Tu mozna wrzuca¢ muzyke
izdjecia zwigzane z alternatywnym Bialymstokiem. Dla $cistosci dodam,
ze scena alternatywna to nie tylko muzyka i koncerty, to przede wszyst-
kim ludzie, ktorzy ja tworzyli. Mieszkali w Bialymstoku, uczyli sie lub po
prostu byli tu przez jakis czas. Zbieramy relacje, pamiatki i zdjecia z tam-
tego czasu. Co z tego wyjdzie? To tez od Ciebie zalezy! Plany s3 duze:
audycja radiowa, ksigzka, moze nawet film. Zaczynamy od Bialegostoku
i lat 80-tych. Napisz do nas na pewno si¢ odezwiemy!”?’.

Na fanpage’u zamieszczane sg archiwalne zdjecia, plakaty z koncertéw
i utwory. Publikujemy tam rézne zrealizowane audycje radiowe na temat
punk rocka. W planach jest ksigzka, moze nawet film.

26 AIPN, Sygn. IPN BU 2912/1, sygnatura pakietu EAKOI_BU_1_69, k.32.

27 Bialostocka Scena Alternatywna 80, fanpage na Facebooku, [online:] https://www.
facebook.com/Bialostocka=-Scena- Alternatywna80-386439571480317-/?ref-
aymt_homepage_panel [dostep 08.01.2017].



282 Pawet Nowik

Odzew byl duzy. Od momentu powstania do konca 2016 roku fan-
page uzyskal juz ponad 350 polubien, ponad pot tysiaca komentarzy
pod zamieszczonymi postami. Prawie 70 procent odbiorcéw to ludzie
w wieku 35-54 lata, zdecydowang wiekszos¢ z nich stanowig mezczyzni.

Publikowane przez nas zdjecia z koncertéw oraz prosby o rozpozna-
wanie 0s6b na nich si¢ znajdujacych wywoluja bardzo pozytywne emo-
cje. Wspomnienia te sg pozbawione kontekstu politycznego. W wypo-
wiedziach tych dominuje nostalgia i sentyment nie tyle za PRL-em, co za
mlodoscia. Wéréd dawnych punkéw sentyment zostal. Na pewno nie do
PRL-u, ale do przyjaciot i subkultury. Wyrazem tego jest prezentowany
fanpage, ale takze korespondencja, jaka otrzymuje w zwiazku z prowa-
dzong strong na Facebooku. Oto przykiady:

Bardzo mi si¢ podobalo spotkanie z wami, bo po pierwsze - to jakbym
odbyt podroéz w czasie, tyle mi si¢ rzeczy przypomniato, a myslatem ze
juz tego nie ma, ze przepadlo... Po drugie — miatem wreszcie wraze-
nie, ze to wszystko, co sie dziato kiedys, w dziecinstwie, mlodosci, te
wszystkie dziwnosci, szalenstwa, to nie na darmo, ze co$ to znaczylo,
ze to dla kogo$ wazne, ze chce to zebrac i o tym pisa¢... Tak, ze brawo.
Piekna inicjatywa.

Nie bylem uczestnikiem zadnej punkowej zalogi, zwlaszcza na poczat-
ku, ale bylem taki wszedobylski, ciekawski, bylo mnie petno w réznych
miejscach, wiec sporo ludzi znatem, poznalem, i moze ktory$ z nich sie
wam przypomni, przyda.

Wychowalem si¢ na Mickiewicza w stynnym bloku przy Orzeszko-
wej 5A. Stynny to on byl dlatego, Ze moim sgsiadem z naprzeciwka byt
Grzesiek Pawelski — na dobre czy na zle jeden z najstynniejszych narko-
mandw Bialegostoku, z tych najgorszych czaséw, gotowania kompotu,
wachania kleju... Naprzeciw moich drzwi, pod numerem 36 byta Mek-
ka, a w piwnicy Piekto. Przez cale lata gotowano tam stome, $mierdziato
na caly blok, ale takie byly czasy, ze nikt nie robit z tego kryminatu,
tylko wspolczul. Na klatce przesiadywali hippisi, bluesowcy, Skibe bu-
dzilismy ze $pigczki pod drzwiami, jako dzieciaki, nachodzili nas ci
wszyscy dlugowlosi, zakoralikowani, Indianie bez z¢bdw i bez pamieci.
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Przychodzili pozycza¢ klej, niby do sklejania modeli, ale wszyscy i tak
wiedzieli po co. Ale nam, dzieciakom, na swoj sposéb imponowali,
grali na gitarach, nosili si¢ kolorowo, mieli ptyty i ksigzki... No, ale
Grzesiek nie zyje, jak wszyscy z nich, pisze o tym, zeby powiedziec,
ze ja sie wychowalem w $rodowisku dzemowym, przesiadywali§my
ogladajac Easy Ridera, stuchajac The Doors, Hendrixa i Greatful Dead.
Wiec bylem raczej spdznionym hippisem, niz punkowcem. I tych ludzi
lepiej znatem, niz zalogi punkowe.

Whnioski

Muzyka rockowa lat osiemdziesiatych, z festiwalem w Jarocinie na
czele, budzi wiele wspomnien wsrod wykonawcdw i odbiorcow. Zespoty,
ktérym udalo przebic si¢ do mainstreamu, z nostalgia wspominaja jaro-
cinski festiwal. Tymczasem czlonkowie kapel, ktére z powodéw politycz-
nych nie zrobity kariery w PRL, z Zalem odnosza si¢ do tamtych czasow.
Wida¢ to na przykladzie grupy Tempelhof. Ale nie tylko. Resentyment
moich rozméwcéw do PRL byl duzy. W czasie zbierania relacji nikt nie
mowil, ze byly to czasy kolorowe, wrecz przeciwnie. Odniostem wraze-
nie, ze moi rozmoéwcy, bedacy w latach osiemdziesigtych nastolatkami,
byli bardzo dojrzali. Zyli w rzeczywisto$ci, ktérg rozumieli, ale ktérej
nie akceptowali, dajac temu wyraz za pomoca swoich piosenek. Dzieki
kontaktom korespondencyjnym z grupami punkéw w calej Europie wie-
dzieli, co si¢ dzieje za zelazng kurtyng. W ich relacjach zauwazy¢ mozna
oddzielenie mlodzienczego wieku od realiow, na ktére ta mtodos¢ przy-
padta. Parafrazujac, ,.bylo fajnie, bo bylismy mlodzi”, ale ,,bylo okropnie,
bo to byla represyjna i opresyjna komuna”.

Muzycy rockowi musieli liczy¢ wyltacznie na siebie. Wlasnym sump-
tem zdobywali nagrania swoich idoli, nie mieli szans na nagranie swoich
utworow. Byli kontrolowani przez cenzure i aparat bezpieczenstwa. Te
wszystkie czynniki sktadaja sie na niewesoty obraz PRL, budzacy resen-
tyment, a nie sentyment. Jest to tez obraz odmienny od prezentowanego
przez gwiazdy polskiego rocka, takie jak Robert Brylewski czy Tomasz Li-
pinski, a przez to mozna zaryzykowac stwierdzenie — bardziej prawdziwy.
Idac dalej, mozna zapyta¢ o wptyw konotacji rodzinnych na kariery w PRL.
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Rodzice Brylewskiego byli cztonkami Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask’;, Lipifi-
ski byl synem Eryka Wnuk-Lipinskiego. Tymczasem wigkszos¢ mlodych
chlopakow tworzacych punkowe zespoly w latach osiemdziesigtych po-
chodzita z rodzin robotniczych. To tylko hipoteza wymagajaca szerszych
badan, ale pokazuje, jak niejednolita byla scena alternatywna.

Na koniec chce przytoczy¢ jeszcze jeden fragment listu: ,,Pamietaj,
we wspomnieniach wszyscy bylismy wyzsi, piekniejsi, bardziej szlachetni
i bohaterscy. Ze o talentach licznych nie wspomne. Oczywiste, ze wspo-
mnienia mtodos$ci wiaza si¢ z sentymentami — miodos$¢ ma sie tylko raz
i ona szybko ucieka. Trudno si¢ przyznac do tego, ze si¢ niczego wielkie-
go w mltodosci nie dokonalo, wigc to, czego si¢ dokonalo, otrzymuje pewna
wartos¢ dodang. Zrozumiesz to, jak bedziesz mial jakie$ 50 lat :-) ”.
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Communist Poland Nostalgia Exemplified by Bialystok
Alternative Scene

Alternative music in the last decade of the Polish People’s Republic is
mainly punk-rock, but also new wave and cold wave. In those days the
word alternative meant “not promoted on the radio or television, not
released by Tonpress label.” You could count on one hand the 1980s Pol-
ish punk rock albums, most of them released in the West. Despite being
banned in the communist mass media, this kind of music was very pop-
ular - also in Bialystok! The venues were always packed with fans. The
article depicts relations between the Authorities and representatives of
Bialystok Alternative Scene.
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Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius'.
Terencjusz

Pojecie tekstu funkcjonuje w réznych dziedzinach nauki. Najczesciej,
co prawda, odnosi sie ono do przekazdw pisanych, ale przywoluje si¢ je
takze w gramatyce, nauce o literaturze, semiologii i nauce o komuniko-
waniu. W réznych opracowaniach naukowych mozna znalez¢ definicje
pojecia tekstu, ktore charakteryzuja je w sposob wlasciwy dla danej dys-
cypliny wiedzy. Stownik termindw literackich? opisuje to pojecie w spo-
sob nastepujacy: ,Tekst 1. wypowiedz (zwlaszcza utrwalona graficznie,
ale takze ustna) powstala w obrebie okreslonego systemu jezykowego,

1 Terencjusz: ,,Nic nie zostalo powiedziane, co nie zostalo powiedziane juz weze-

$niej”.
J. Stawinski, Sfownik terminéw literackich, Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich 2000, s. 528.

2
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stanowigca zamknietg i skonczong calos¢ z punktu widzenia tresciowego.
W tym znaczeniu tekstem jest zaréwno wypowiedz jednozdaniowa (lub
réwnowaznik zdania), jak i wielozdaniowa (np. dzielo literackie)”.

Znacznie szersze rozumienie pojecia tekstu proponuje semiologia®:
»3. w semiologii — tekst kultury, kazdy w ewnetrznie zorganizowany we-
dlug okreslonych regul, znaczacy wytwor kultury, np. dzielo plastyczne,
stroj, zachowanie realizujgce pewien spolecznie utrwalony wzorzec”

Z semiologicznym rozumieniem pojecia tekstu w naturalny sposéb
tacza si¢ inne pojecia, takie jak znak, kod i kultura. Pelnig one w tej struk-
turze roznorodne funkcje (na przyklad komunikacyjne). Znaki i kody
tworzg sie¢ powigzanych ze sobg w rézny sposéb elementdw, ktére wza-
jemnie sie przenikaja, uzupelniajg, tworzac w ten sposdb nows jakos¢.
Kompetentny uczestnik danej kultury posiada odpowiednie umiejetnosci
(na przyktad komunikacyjne i in.), dzieki ktérym jest w stanie poprawnie
odczytaé zlozony, czgsto wielowarstwowy pod wzgledem semantycznym
przekaz, na ktory napotyka w przestrzeni komunikowania spotecznego.
Takie kompetencje komunikacyjne taczg sie z intertekstualnoscia?, ktéra
jest nieodlaczng czescig szeroko rozumianej kultury. Ryszard Nycz® zde-
finiowal intertekstualno$¢ jako ,,aspekt ogotu wlasnosci i relacji tekstu,
ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci
innych tekstow”. Nycz uwaza, ze w analizowaniu i opisywaniu intertek-
stualnosci nalezy uwzglednia¢ relacje nie tylko z dzietami literackimi,
lecz takze z plastyka, architekturg, muzyka itp. Zdaniem Henryka Mar-
kiewicza® intertekstualno$¢ Iaczy w sobie trzy podstawowe wyznaczniki:

Tamze.

Z intertekstualnoscia faczy sie takze hipertekstualno$¢, ktéra odnosi sie przede
wszystkim do tekstow obecnych w przestrzeni internetowej. Hipertekstem na-
zywa sie kazdy tekst pozostajacy w relacji do tekstu wczesniejszego, bedacy jego
przeksztatceniem, tekst uzyskany przez transformacje (wprowadzenie okreslonych
typéw modyfikacji) lub nasladownictwo (zob. Sfownik pojec i tekstow kultury, red.
E. Szczgsna, Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne 2002, s. 307).

> Zob. R. Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy, w: Tekstowy $wiat — poststruktu-
ralizm a wiedza o literaturze, Warszawa: Instytut Badan Literackich Polskiej
Akademii Nauk 1995.

H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: Literaturoznawstwo i jego sg-
siedztwa, Warszawa: PWN 1989.
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1) umieszczenie cytatéw z dzieta-prototypu,

2) wymienianie prototypu wprost, na przyklad w tytule dzieta (Nie-
-boska komedia Zygmunta Krasinskiego jako aluzja do Boskiej ko-
medii Dantego),

3) nawigzanie do prototypu w tresci dziela.

Oproécz wymienionych, jako wyktadnik intertekstualnosci traktowa-
na jest rOwniez presupozycja wystepujaca na przyktad w réznego typu
parodiach. Przed czytelnikiem (odbiorcg) takich tekstow kultury stawia
sie zadanie, ktore polega na uwzglednieniu innych sadéw niz te, ktore sa
sformulowane w tekscie.

Zwolennicy semiotycznego opisywania zjawisk obecnych w przestrze-
ni komunikowania spotecznego twierdzg, ze teksty wchodza w interakcje
z ludzmi, w wyniku czego powstaja nowe konteksty, nowe znaczenia lub
ich modyfikacje. Teksty uwolnione z pierwotnego kontekstu (na przykiad
filmowego, literackiego) dajg poczatek nowej jakosci w komunikowaniu.
Wypowiedzi 0sob, ktére je wykorzystuja w swoich dzialaniach komuni-
kacyjnych,wzbogacone s3 o nowe tresci lub nowe odcienie znaczeniowe
- nawiazuja dialog z okreslonym szerszym kontekstem kulturowym.

Takie teksty uwolnione ze swojego pierwotnego kontekstu, jesli sa
odpowiednio czesto cytowane przez uzytkownikow jezyka i obecne wich
$wiadomosci, zyskuja status kultowych tekstow kultury. Ich niestabngca
popularnos¢ widoczna jest w najrozniejszych kontekstach bez wzgledu
na uptyw czasu. Niewatpliwie nalezg do nich na przyktad teksty z niekto-
rych filméw (zwlaszcza komedii) z czaséw PRL-u”. Oto kilka wybranych
przykladow:

1) ,Podlos¢ ludzka nie ma granic” (Wyjscie awaryjne)

2) ,Wiktorio, nie kop pana, bo si¢ spocisz” (Kingsajz)

3) »Kargul, podejdz no do plota” (Sami swoi)

4) ,Sad sadem, a sprawiedliwo$¢ musi by¢ po naszej stronie” (Sami
swoi)

Szczegoblne miejsce wérdd tych tekstow zajmuja cytaty pochodzace z komedii
Stanistawa Barei. Tak silnie zakorzenily si¢ one w $wiadomosci Polakéw, ze
okreslane sg wspolnym mianem jako bareizmy.
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5) »Dzien dobry, zastalem Jolke?” (Seksmisja)

6) »lojeszcze ja - Jarzabek Wactaw, bo w zesztym tygodniu nie mo-
wilem, bo bytem chory. Mam zwolnienie. Lubu dubu, tubu dubu,
niech Zyje nam prezes naszego klubu. Niech zyje nam! To $piewa-
tem ja - Jarzabek” (Mis)

7) ,,Oczko mu si¢ odlepito. Temu misiu” (Mis)

8) »Ja rozumiem, ze wam jest zimno, ale jak jest zima, to musi by¢
zimno!” (Mis)

9) ,,Stuszna linie ma nasza wladza” (Mis).

Takich kultowych tekstow z tamtych czasow, ktdre rowniez dzis sg
obecne w przestrzeni komunikowania spolecznego, jest oczywiscie znacz-
nie wigcej. Jak te teksty wspolczesnie funkcjonuja w réznych interakcjach
komunikacyjnych, czy sg nadal znane i popularne, czy ich znaczenie,
mimo uplywu lat, jest tozsame z tym, ktdre bylo zawarte w pierwotnych
kontekstach, czy podlega modyfikacjom? Odpowiedz na te pytania po-
znamy wowczas, gdy przeanalizujemy wspolczesne sposoby ich przy-
wolywania w codziennych sytuacjach komunikacyjnych. Oto wybrane
przyklady:

1) ,Stuszng lini¢ ma nasza wladza” (Mis) — stowa te padly w kolejce
po bilet lotniczy, gdy Ryszard Ochddzki na odczepnego powiedzial leka-
rzowi pediatrze, Ze jego nowo narodzony syn wazy 12 kg. Jak si¢ okazuje,
do dzi$ sg one aktualne i mogg wyrazac¢ podziw takze dla obecnej wladzy.
Gdy jakis$ czas temu przyszed! na §wiat w Radomsku wyjatkowo duzy
chtopiec (Tobiasz wazyt 6,25 kg)®, niemal natychmiast na stronie www.
demotywatory.pl pojawit sie mem’, w ktérym potgczono (na zasadzie
naturalnej asocjacji) scene z filmu Mis oraz fotografie dziecka.

Rekordowo duze (i zdrowe) dziecko urodzito si¢ w szpitalu w Radomsku. Rodzi-
ce: Przynajmniej jest co dZzwiga¢, [online:] http://wiadomosci.gazeta.pl/wiado-
mosci/7,114883,20946866,rekordowo-duze-dziecko-urodzilo-sie-w-szpitalu-
-w-radomsku-rodzice.html [dostep 14.11.2016].

Rekordowo duzy noworodek..., [online:] https://demotywatory.pl/4710066/
Sluszna-linie-ma-nasza-wladza [dostep 14.11.2016].
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Rekordowo duzy noworodek
przyszedt na swiat w
Radomsku. Wazyt 6,25 kg

Stuszng lini¢ ma nasza wladza

Nie brakuje réwniez innych przykladow tekstow kultury, ktére odwo-
tuja sie do tej sceny z Misia. W r6zny sposob nawigzujg do stow ,,stuszng
lini¢ ma nasza wladza” takze wspodlczesne teksty prasowe, na przyklad:

Stuszng linie ma nasza wladza. ..
Wystane przez igor w ér., 16/03/2016 — 10:00

...bylaby jeszcze stuszniejsza, gdyby we wszelkich, klubowych, punkta-
cjach i klasyfikacjach bardziej docenia¢ zawodnikéw dojrzalych - ta-
kich, ktérzy juz wiedza, czego chca w zyciu (albo nie maja lepszych
pomysiéw na spedzanie wolnego czasu) - a nie mlodziez, ktéra - jak
wiadomo - ma pstro w glowie. I nie wiadomo, czy warto w nig inwe-
stowa¢ ztamany grosz. Taka refleksja nasuwa sie po analizie opubliko-
wanych wlasnie wynikéw Klubowych Mistrzostw Polski, Druzynowego
Pucharu Polski i Indywidualnego Pucharu Polski w RJnO. W klubo-
wych zmaganiach nasz Team zajmowal 3. miejsce, za kazdym razem
ustepujac (nieznacznie, rzecz jasna) Azymkowi Zdzieszowice i Harpa-

ganowi Gdansk. Sie cieszymy!!0

10 Stuszng linig ma nasza wladza..., [online:] http://www.team360.pl/node/7674
[dostep 19.11.2016].
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Jak wida¢, wladza moze mie¢ stuszng linie nie tylko w odniesieniu do
narodzin nowych obywateli naszego kraju, lecz takze do réznych innych
jej poczynan.

Stuszng linie ma nasza wladza stawiajgc na mtodych!
25 listopada 2015 04:10 autor: krakauer

Wisréd wielu nominacji na rézne nowe funkcje mamy do czynienia
takze z nominacjami, ktdre nie tylko szokuja, ale przede wszystkim po-
woduja, ze cztowiek nie tylko nie jest w stanie wydoby¢ z siebie jakich-
kolwiek mysli, ale w ogdle opada — wtapia sie w fotel i zastanawia, jak
mozliwe jest to, co obserwuje na ekranie wlasnego telewizora, czy kom-
putera? Wiadomo, ze tawa personaliow jest krotka, wiadomo ze trzeba
da¢ szanse mlodym, w tym najlepiej takim, ktorzy znajg jezyk angielski
(i dobrze jak przy okazji maja bogatych rodzicéw), jednak pewne dzia-
tania w sensie nominacji personalnych sg swoja wymowa szokujace.
Przy czym nie mozna nikogo ocenia¢ negatywnie ze wzgledu na wiek,
wiadomo ze to byltby idiotyzm, jest jednak jeden problem - jezeli kto$
nie ma chociaz pro forma ukonczonych studiéw wyzszych, to powstaje
pytanie - jakie ma kompetencje (jakiekolwiek), zeby w czymkolwiek
doradza¢ polskiemu rzagdowi? Nie wymagamy dyploméw najlepszych
uczelni, a jedynie formalnego potwierdzenia, Ze ma si¢ przynajmniej
formalnie jakie$ pojecie o dowolnej dziedzinie - i nie ma powodu, Zeby
specjalista od owaddw zasiadat np. w sejmowej komisji obrony. Na-
prawde, wszystko jest mozliwe, chodzi jednak o zachowanie pewnych
standardow, przed wojna takim byla matura, dzisiaj to juz sa chyba
tylko osobiste koneksje!!.

Cytat z Misia znalazl zastosowanie réwniez w podsumowaniu zesta-
wienia kosztéw ubezpieczenia OC dla mtodego kierowcy na samochdd
z 1998 roku. Cena tego ubezpieczenia (zaleznie od firmy ubezpieczajacej)
waha sie od 3914,46 zt do 7878,85 zt (i podobno jeszcze urosnie)'2:

Y Stuszng lini¢ ma nasza wladza stawiajgc na mlodych!, [online:] https://obser-
watorpolityczny.pl/?p=36899 [dostep 12.01.2017].

OC dla miodego kierowcy..., [online:] http://www.wiocha.pl/1396800,Sluszna-
-linie-ma-nasza-wladza [dostep 12.01.2017].
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Stuszng linie ma nasza wladza.
Co nam sig bedzie gimbaza autami szlajac. Auta tylko dla naszego aparatu!

Podobne przyklady mozna mnozy¢. Jak wida¢, pojemnos¢ znacze-
niowa i uniwersalnos¢ tego tekstu daje ogromne mozliwosci jego wyko-
rzystania i wyzwala kreatywnos$¢ wspotczesnych uzytkownikow jezyka.
Wtladza moze mie¢ ,,stuszng lini¢” w kazdej sprawie — zaréwno w sprawie
organizowania czasu wolnego, ocenie osiggnie¢ sportowcow, jak réwniez
w rozstrzyganiu, kto moze jezdzi¢ wlasnym autem i komu przystuguje
ten przywilej (wprowadzenie kolejnych podwyzek za ubezpieczenie OC
ma skutecznie eliminowac¢ tych, ktérych nie sta¢ na taki wydatek, czyli
gléwnie ludzi miodych - uczniéw i studentow).

Kluczem do wyjasnienia tego typu humoru jest niedopasowanie, ktd-
re polega (tak jak w tym przypadku) na oczywistym niedostosowaniu
zakresu realnej kompetencji wladzy do przypisywanych jej mozliwosci
wywierania wpltywu na zycie obywateli (na przyklad ich cechy fizycz-
ne). Niektore srodowiska spofeczne w sposoéb ironiczny (przesmiewczy)
wskazujg na takie mozliwosci wywierania wptywu przez wladze na zycie
obywateli, ze ta niespojno$¢ sprowadza sie do zartu. Tekst ,,stuszng li-
nie ma nasza wladza” zacytowany z komedii Mis zostal powtdrzony we
wspolczesnej sytuacji komunikacyjnej, ktora dotyczyla tej samej tema-
tyki (informacji o wadze nowo narodzonego dziecka).

2) Podobne zalety posiada takze (aktualny jak co roku) tekst zaczerp-
niety z tej samej komedii co poprzedni cytat: ,,Jak jest zima, to musi by¢
zimno”. Oto kilka najnowszych przykladéw jego zastosowania:

Jak jest zima, to musi by¢ zimno.

Bierikowska: Nie bedg opukiwad sieci trakcyjnej z lodu'

Odnoszac si¢ do swojej wezorajszej wypowiedzi i stow ,,sorry, taki mamy
klimat” wicepremier Bienkowska réwniez nie byta specjalnie wylewna.

B3 Jak jest zima, to musi by¢ zimno. Biefikowska: Nie bedg opukiwac sieci trakcyjnej
z lodu, [online:] http://niezalezna.pl/50899-jak-jest-zima-musi-byc-zimno-
-bienkowska-nie-bede-opukiwac-sieci-trakcyjnej-z-lodu [dostep 09.01.2017].
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- Ja nigdy nie kfamie, zawsze mowie prawde. Nie bede mowita zda
przygotowanych przez PR-owcow|...]. Jest 21 stycznia i zaczela sie zima
- o$wiadczyla Bienkowska.

Cho¢ Elzbieta Bienkowska wczoraj przekonywata, ze to normalne,
ze w zimie jest zimno, dzisiaj najwyrazniej postanowita zmienic taktyke
i o$wiadczyla, ze oblodzenie sieci trakcyjnej to anomalia, poniewaz
w okresie zimowym stosunkowo rzadko dochodzi do obladzania sieci
trakcyjnej, dlatego wlasnie mamy do czynienia z sytuacja nietypowa.
Pytana o slynny juz cytat z Misia: ,,Jak jest zima to musi by¢ zimno”
Bienkowska zaatakowala stownie dziennikarza:

- A oglgdat pan Misia, bo ja 78 razy. Myslat pan, zZe ja tak sobie
z glowy poleciatam cytatem? — pytala Bienkowska. Wczorajsze stowa
wicepremier skrytykowal nawet Donald Tusk, ktéry uznal, ze bylo to
»hiezbyt fortunne sformutowanie” Premier przeprosit tych, ktérzy
poczuli si¢ urazeni komentarzem minister transportu. Thumaczac sie
dzisiaj ze swoich stow Bienkowska nie miata jednak zamiaru nikogo
przepraszac.

fb.com / LEMINGOPEDIA
N

PANIE JANKU, DLACZEGO NIE PALICIE? NAM TU NA GORZE JEST ZIMNO!
- PANI KIEROWNIK, JAK JEST ZIMA TO MUSI BYC ZIMNO ...
SORRY, TAKI KLIMAT.

- Ja nie jestem od tego, zeby tadnie PR-owsko sig prezentowad, tylko
zeby pracowad. To, co moge zrobi¢, bo ja nie bede technicznie opukiwac
sieci trakcyjnej z lodu, to moge i wyegzekwuje od spotek, zeby infor-
macja pasazeréw byla na najwyzszym poziomie. Ludzie na pewno sq
w stanie znies¢ bardzo duzo jesli sig ich informuje — stwierdzita Elzbieta
Bienkowska. [...]
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Cytat z komedii Stanistawa Barei zostal w naturalny sposéb pofaczony
z aktualnym tekstem na ten sam temat. We wspodlczesnej przestrzeni ko-
munikowania mozna trafi¢ takze na wizualng wersje tej kontaminacji'.

Ze znacznie swobodniejszg asocjacja mamy do czynienia w innym
tekscie, ktory jedynie w sposdb bardzo ogdlny i luzny nawiazuje do cyta-
tu z Misia. Ogniwem laczacym te dwa watki jest posta¢ Elzbiety Bien-
kowskiej, ktora zostata przedstawiona jako posta¢ z serialu Gra o tron'>.

facebook.com/AtakuUcieczki

.
WINTER IS COMING

Chyba jedynym ograniczeniem w tworzeniu tego typu przekazow
intertekstualnych nawigzujgcych do réznych przestrzeni semantycznych
i kontekstow moze by¢ tylko wyobraznia ich twércow.

Typ humoru, z ktérym mamy do czynienia w opisanych sytuacjach
komunikacyjnych, ma wymiar metakomunikacyjny, czyli odwoluje si¢
do indywidualnych kompetencji komunikacyjnych odbiorcow, przy
czym te kompetencje, niezaleznie od uplywajacego czasu, w podstawo-
wym zakresie sg wlasciwie tozsame. Humor sytuacyjno-stowny, z ktérym
tu mamy do czynienia, ma zwigzek z wieloznacznoscig wyrazenia ,,Jak
jest zima, to musi by¢ zimno”. Zimg jest niska temperatura - jest zimno
na dworze - ale z kontekstu pierwotnego (z komedii Mis) wynika, ze

»Sorry, taki mamy klimat”, [online:] http://www.rmf24.pl/foto/zdjecie,ild,12
80644,iA1d,97933 [dostep 12.01.2017].

Winter is coming, [online:] https://r-scale-a0.dcs.redcdn.pl/scale/o2/tvn/web
-content/m/p1/i/186a157b2992e7daed3677ce8e9fe40f/6f2c87b2-824a-11e3-
882¢-0025b511226e.tiff ?type=1&srcmode=4&srcx=0/1&srcy=0/1&srcw=64
0&srch=2000&dstw=640&dsth=2000&quality=80 [dostep 12.01.2017].
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chodzi o niskg temperature w mieszkaniach. Dodatkowym elementem
odnoszacym sie do stylu humoru, z ktérym tu mamy do czynienia, jest
wymiar wrazliwosci odbiorcéw odnoszacy sie do zdolnosci dostrzegania
humoru sytuacyjnego, ktora wynika z ich kompetencji poznawczych.

3) Rownie interesujacym tekstem, gtéwnie ze wzgledu na zrdzni-
cowanie sposobow jego wykorzystania we wspdlczesnej przestrzeni
komunikowania, jest cytat z Samych swoich: ,,Sad sagdem, a sprawiedli-
wos¢ musi by¢ po naszej stronie”. Tak powiedziala babcia Pawlakowa do
syna Kazimierza, wreczajac mu kilka granatéw, gdy jechal na rozprawe
sagdowa z Kargulem. Cytat ten ciggle pojawia si¢ w réznych wspolcze-
snych kontekstach. O jego popularnosci, pojemnosci znaczeniowej oraz
uniwersalnosci (pomimo uptywu lat od premiery filmu w 1967 roku
- minelo juz pét wieku) $wiadczy liczba tekstow!®, ktore sie do niego
odwoluja, na przyklad:

Borowski: sgd sgdem, ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie'”

Kiedy obserwowatem debaty w Sejmie, zauwazytem, ze gtowny argu-
ment jest taki: tamci zrobili Zle, to my zrobimy jeszcze gorzej - mowit
senator Marek Borowski. Poréwnat to do sytuacji samosadu. - Droga
do wyjasniania spraw prawnych w ustroju demokratycznym i w Polsce
wiedzie przez Trybunal Konstytucyjny - méwil Borowski. — PiS zlozylo
wniosek do TK wniosek 23 pazdziernika. Ale 25 pazdziernika byly
wybory, PiS uzyskalo bezwzgledng wiekszos¢ i uznato, ze sad sadem,
ale sprawiedliwo$¢ musi by¢ po naszej stronie — ttumaczy! Borowski.

Stowa politykéw PiS o naprawianiu TK uznal za ,,naprawianie za
pomoca mlotka”. Dodal, ze miesigc temu TK mogtby wyda¢ wyrok po
mysli PiS, ze dwdch sedziow TK zostalo przez Sejm wybranych nie-
prawidtowo.

16 Teksty opublikowane na stronach WWW sg duzo bardziej przydatne do takich
analiz, poniewaz zazwyczaj docieraja do wigkszej liczby odbiorcéw niz te pu-
blikowane w sposéb tradycyjny.

Borowski: sqd sqgdem, ale sprawiedliwos¢ musi byc po naszej stronie, [online:]
http://www.tvp.info/23304260/borowski-sad-sadem-ale-sprawiedliwosc-mu-
si-byc-po-naszej-stronie [dostep 15.01.2017].
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Iwona Trusewicz:

Sad sqdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie'

Cho¢ pierwsze przestuchania rozpoczng sie w sztokholmskim arbitrazu
jesienia, Rosjanie i Ukraincy coraz bardziej podgrzewaja temperature
wokdt swoich wzajemnych pozwéw. Ostatnio szefowie ukrainskiego
koncernu tlumaczyli zakup opancerzonego mercedesa za 200 tys. dol.,
wlasnie zblizajacymi si¢ przestuchaniami w Sztokholmie. Mercedes ma
tam chroni¢ szefa koncernu przed... Gazpromem. Andrij Kobolew jest
jednoczesnie $wiadkiem, powodem i pozwanym.

Jakie niebezpieczenstwo grozi prezesowi ze strony Gazpromu? Tego
nikt nie precyzuje, ale w §wiat idzie konkretny sygnal. Warto mie¢
w kieszeni kilka granatéw na wypadek, gdyby szwedzki sad zapomnial,
po ktérej stronie ma by¢ sprawiedliwo$¢.

Jeden z menadzeréw Naftogazu pisze wiec na portalu spoteczno-
$ciowym, ze szybko uda si¢ $ciagna¢ od Rosjan wymagane 27 mld dol.
z odsetkami za kilka lat (a wiec blisko 50 mld dol.), bo Gazprom ma
wiele aktywow w calej Europie, na ktére moze sprawnie wejs¢ sagdowy
komornik. Do tego s to aktywa nie chronione przez Rosje, wiec fatwe
do przejecia. Czyli Naftogaz juz wie, Ze sprawe wygra.

Stawomir Neumann o decyzji prezydenta: sqd sgdem,
a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie'

Utaskawiono cztowieka, ktéry zgodnie z konstytucja, jest niewinny.
Mariusz Kaminski mial nieprawomocny wyrok pierwszej instancji,
a juz jest utaskawiony. Oczywistym jest, ze ulaskawia si¢ osoby win-
ne - mowit w #dziejesienazywo Stawomir Neumann, przewodniczacy
Klubu Parlamentarnego Platformy Obywatelskiej.

18

Iwona Trusewicz: Sgd sgdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie, [on-
line:] http://www.rp.pl/Blogi/308079959-Iwona-Trusewicz-Sad-sadem-a-spra-
wiedliwosc-musi-byc-po-naszej-stronie.html [dostep 12.01.2017].

Stawomir Neumann o decyzji prezydenta: sqd sgdem a sprawiedliwos¢ musi byc
po naszej stronie, [online:] https://wiadomosci.wp.pl/slawomir-neumann-o-
-decyzji-prezydenta-sad-sadem-a-sprawiedliwosc-musi-byc-po-naszej-stro-
nie-6027719142290561a [dostep 12.01.2017].
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Sad sqdem ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie®®

Oczywiscie Yamaha odwolala si¢ od decyzji Dyrekcji, a Valentino Ros-
si postanowil skierowa¢ sprawe do Sportowego Sadu Arbitrazowego.
Jesli sad uzna za konieczne podjecie tej sprawy kara Vale zostanie za-
wieszona, a to oznacza ostra walke o tytul. Do sprawy wiaczyt sie tez
Jorge Lorenzo, ktéry tuz po rundzie w Malezji moéwil nawet, ze kara dla
Rossiego jest zbyt niska czym oczywiscie wkurzyt samg Yamahe i po-
dobno jego dni w zespole s3 policzone. Lorenzo zlozyl nawet wniosek
o dopuszczenie go do sprawy przed CAS, ale sad odrzucil jego prosbe.

Sqd sqgdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie?!

Autor: Halina Kaczmarczyk

Mam pomyst na sequel filmu Ukfad zamknigty. Oczywiscie powinni
zagraé: Janusz Gajos, Kazimierz Kaczor i dla wigkszego smaku oraz
nasilenia akcji, nieobecny w poprzedniej realizacji, Wojciech Pszoniak.
Nie wiem, w jakiej kondycji znajduja sie tata i syn Stuhrowie, ale ich
udzial przydalby sie réwniez. Po obejrzeniu bardzo stabego obrazu
Ida, gdzie jedyna podporg catej produkeji byta Agata Kulesza, uwazam,
ze znakomicie wczulaby si¢ w role poprzedniej premier. W dalszy ca-
sting nie bede ingerowac.

Sad sqdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie???

Dyskusja o miejscu krzyza w naszej przestrzeni publicznej trwa w naj-
lepsze. Glos zabierajg kolejne osoby, padaja coraz ciezsze argumen-
ty. C6z, debaty ideologiczne wywoluja, czgsto zresztg niepotrzebne,
emocje. Nad burzliwymi debatami spotecznymi i politycznymi trzeba
umie¢ zapanowac. Potrzebny jest moderator, ktéry majac w reku oliwe

20 A Jedrasiak, Rossi vs Marquez - osiggamy granice absurdu, [online:] http://www.
swiatmotocykli.pl/Motocykle/56,113812,19137879,sad-sadem-ale-sprawiedli-
wosc-musi-byc-po-naszej-stronie,,2.html [dostep 12.01.2017].
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H. Kaczmarczyk, Sqd sgdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie, [on-

line:] http://www.dziennik.com/publicystyka/artykul/sad-sadem-a-sprawie-
dliwosc-musi-byc-po-naszej-stronie [dostep 10.01.2017].

22

Sqd sqdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie?, [online:] http://moja-

polskadomowa.blox.pl/2009/11/Sad-sadem-a-sprawiedliwosc-musi-byc-po-
-naszej.html [dostep 13.01.2017].
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- wyleje ja na wzburzone morze, a nie doleje do ognia. Czy z samej de-
finicji urzedu nie powinien to by¢ Prezydent? Stojacy na strazy Konsty-
tucji, swoja postawa budzacy poszanowanie dla prawa, wprowadzajacy
tad? Pomarzy¢ mozna, w praktyce niestety wypada to zupelnie inacze;.
Lech Kaczynski po raz kolejny sie nie sprawdzil w tej roli. Niestety.
W ramach obchodéw Swieta Niepodlegtosci mogli$my ustyszed, ze nie-
zaleznie od wyrokow sadéw wszelkich instancji — ,nasze” musi by¢ na
wierzchu.

Sqd sgdem, a sprawiedliwos¢ PO naszej stronie musi by¢... >

Male, a cieszy. Nazwany przeze mnie (na wlasny uzytek) ,,Magda Mo-
tek” Platformy Obywatelskiej, poset Zbigniew Chlebowski (bynajmniej
nie ze wzgledu na podobienstwo fizyczne, a na zblizony poziom intelek-
tualny) wezwal bytego Ministra Sprawiedliwosci Zbigniewa Ziobre do
przeprosin doktora Mirostawa G. Wida¢, ze Platforma zwiera szeregi
i calym orszakiem staje za doktorem. Nie dziwi to wcale, tym bardziej,
ze ,¢wigkalska prokuratura” nameczyta si¢ co niemiara i w koficu umo-
rzyta §ledztwo, a wiec ,,nie ma sprawy” w przenosni i dostownie.

Sprawy juz nie ma, natomiast jest ,,$miech na sali” ze Zbigniewa
Chlebowskiego. Tak sie¢ biedak zacietrzewil i rozpedzit w checi bycia
prymusem w ,,spolecznej akgji obrony doktora’, ze kompletnie stracit
wyczucie realiow.

Prawo prawem, ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie**

Jak si¢ pewnie domyslacie, tytul dzisiejszego wpisu jest cytatem z jed-
nej z najlepszych polskich komedii wszechczaséw, noszacej tytul Sami
swoi. Tekst ten pada z ust matki jednego z gléwnych bohateréw, po-
dajacej granat reczny swojemu wybierajagcemu sie do sadu synowi. Po
uplywie niemal pdlwiecza powyzsza scena wciaz doskonale obrazu-
je naszg polska mentalno$¢ — zréb wszystko, by postawi¢ na swoimi.

23, Sqd sgdem, a sprawiedliwos¢ PO naszej stronie musi by¢...”, [online:] http://

yarrok.blogspot.com/2008/05/sd-sdem-sprawiedliwo-po-nasze-stronie.html
[dostep 12.01.2017].

24 A. Pawlowski, Prawo prawem ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie, [on-
line:] http://adampawlowski.pl/blog/18-prawo-prawem [dostep 14.01.2017].
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Niestety, z tego wlasnie powodu czasami zdarza si¢, ze mimo, iz prawo
jest po naszej stronie, to ,,sprawiedliwo$¢” juz niekoniecznie. Z dzi-
siejszego wpisu dowiesz sie jednak co zrobi¢, by prawo i sprawiedli-
wos¢ szly ze sobg w parze (prosze nie doszukiwacé sie konotacji po-
litycznych ;) ).

Dla podejrzliwych - méwie tu jedynie o pomaganiu sobie i naszej
»sprawiedliwoéci” w sposéb w pelni legalny. Pominiemy tez tematy
jawnej niesprawiedliwo$ci, jak chociazby bledy sadéw czy organéw
administracyjnych, ktére przyniosty niepowetowane straty zaintere-
sowanym. Tym, co nas dzisiaj interesuje sa sytuacje, ktore spotykamy
kazdego dnia, a jednak mimo, iZ mamy racje w $wietle prawa, druga
strona staje okoniem. Po$wiecimy tez czas na ustalenie, czy fakt, ze
prawo jest po naszej stronie, w kazdej sytuacji usprawiedliwia pod-
jecie walki. [...]

Sqdy Sgdami - ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie ;-)*
Kategoria: ROK PODATKOWY 2015 ANDRZE] SZAMOTULA

Czyli, rzecz o tym jak to czterema stowami mozna ,zalatwi¢” NSA
i Podatnikéw.

Kroéciutko, bo raptem niecaly rok, cieszylismy si¢ korzystnym roz-
strzygnieciem w sprawie braku opodatkowania przy sprzedazy nieru-
chomosci (lub ich czeéci) wykorzystywanych na potrzeby prowadze-
nia dziatalnosci, ktore nie byly érodkami trwatymi. Mam tu na mysli
Uchwale NSA z dnia 17 lutego 2014r. w skladzie siedmiu sedzidéw o sy-
gnaturze IT FPS 8/13 dzigki ktérej, na korzys$¢ podatnikéw rozwiane
zostaly watpliwosci dotyczace tej kwestii. Przypomnijmy - w przypad-
ku sprzedazy nieruchomosci, wykorzystywanej do prowadzenia dzia-
talnosci, ktora nie zostata uznana za $rodek trwaly, dominowaty dwa
wzajemnie wykluczajace si¢ poglady.

Zacytowane przyklady najnowszych tekstow pokazujg jedynie niewiel-
ka czg$¢ mozliwosci zastosowania omawianego cytatu we wspolczesnej

25

Co nowego w roku podatkowym 20152, [online:] http://www.profit-us.com/

szkolenia-i-doradztwo/co-nowego-w-roku-podatkowym-2015/62-sady-sada-
mi-ale-sprawiedliwosc-musi-byc-po-naszej-stronie [dostep 14.01.2017].
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przestrzeni komunikowania spolecznego. Pojawia si¢ on zaréwno w de-
bacie politycznej, w debacie publicznej na temat miedzynarodowych
stosunkow gospodarczych, w dyskursie na tematy prawne i prawnicze,
jak 1 w tekstach o tematyce sportowej, w odniesieniu do produkcji fil-
mowych czy tez w debacie na tematy swiatopogladowe - niezmiennie
charakteryzuje mentalnos¢ wspotczesnych Polakéw. Najczesdciej jest on
stosowany w wersji oryginalnej, ale bywa tez przywolywany jako mody-
fikacja tekstu pierwotnego, na przyktad:

wprowadza sie inwersje (szyk przestawny) oraz modyfikacje gra-
ticzne w jego zapisie (Sgd sgdem, a sprawiedliwos¢ PO naszej stro-
nie musi by¢...); modyfikacja taka kieruje odczytywane znaczenie
tekstu na nowe obszary znaczeniowe i konteksty interpretacyjne
- w tym przypadku zwigzane z PO (Platforma Obywatelska);
wprowadza si¢ modyfikacje leksykalne, ktére zachowuja ogélny
zakres semantyczny tekstu pierwotnego (Prawo prawem, ale spra-
wiedliwos¢ musi byé po naszej stronie) — zamiast sgd sgdem jest
prawo prawem;

wprowadza si¢ rowniez modyfikacje gramatyczne polegajace na
przyklad na zastapieniu wyrazu w liczbie pojedynczej liczbg mno-
ga (Sqdy Sgdami - ale sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie).

Ten sam tekst, jak pokazaty przywotlane cytaty, bywa poddawany réz-
nym modyfikacjom, dzi¢ki ktérym mysl odbiorcy kieruje si¢ na nowe
tory interpretacyjne i dzigki ktérym odczytuje on nowe, zmodyfikowane
w stosunku do pierwotnego, obszary znaczeniowe. Takie zabiegi umoz-
liwiajg czytelnikowi odwolanie si¢ na przyklad do szerszego kontekstu
debaty publicznej na okreslony temat.

Tekstow zawierajacych nawiazanie do kultowego cytatu z Samych
swoich jest bardzo duzo. Ze wzgledu na jego wysoka frekwencje we
wspolczesnej przestrzeni komunikowania oraz réznorodnos¢ tematycz-
ng tekstow, ktore sie do niego odwotuja, a takze liczne wizualne nawigza-
nia (na przyktad w memach) z cata pewnoscia ,,Sad sadem, a sprawiedli-
wos¢ musi by¢ po naszej stronie” trzeba wlaczy¢ do kanonu najbardziej
znanych i rozpoznawanych tekstow naszej kultury.



304 Jolanta Piwowar

Na zakonczenie tych rozwazan trzeba jeszcze odpowiedzie¢ na pyta-
nie: co jest przyczyng niestabngcej popularnosci przywolanych tekstow
kultury? Jedng z nich jest na pewno ciagle Zzywy, pomimo uptywu lat,
sentyment do PRL-u, zwlaszcza wsrod duzej czgsci spoleczenstwa, kto-
ra pamieta tamtg epoke. Czasy mlodosci zwykle wspomina sie bardzo
dobrze i chetnie wraca si¢ pamiecig do tego, co si¢ z nimi kojarzy. Ko-
lejng przyczyna nieSmiertelnosci tych tekstéw jest chyba podobny typ
poczucia humoru (w duzej mierze uwarunkowany kulturowo), ktory, jak
wida¢, niewiele zmienil si¢ na przestrzeni tych wszystkich lat.

Wielu specjalistow od humoru uwaza, ze $mieszne jest przede wszyst-
kim to, co w danych okolicznosciach spotecznych i historycznych ucho-
dzi za $mieszne. W kazdym czasie, w kazdej epoce ,,$miesznosc¢” jest
konwencjonalna, a nie absolutna. Ponadczasowy charakter humoru uda-
je si¢ zachowa¢ gtownie dlatego, ze podstawowe spoteczne konwencje,
do ktérych humor sie¢ odwoluje, sg niezmienne — wynikajg na przyktad
z przyjetych i obowigzujacych norm zachowan w okreslonych sytuacjach
oraz sposobow dekodowania réznych tekstow obecnych w kulturze.

Nawet mlodzi ludzie, ktérzy nie pamietaja epoki PRL-u i propagandy
sukcesu, odnajduja w niej niezwykle przydatne dla siebie inspiracje, na
co wskazujg przywolane w tym artykule tresci nawigzujace do tamtych
lat. Obecnie nastala moda na to, co w jakis sposob nawigzuje do PRL-u,
przejawia si¢ ona miedzy innymi we wzornictwie przemystowym i aran-
zacjach pomieszczen mieszkalnych.
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Iconic texts from the Polish People’s Republic times
in the modern social communication space

The paper describes selected features of culture-related texts from the
times of PRL (the Polish People’s Republic) and their functions in the
modern social communication space. Iconic quotes from Polish films,
e.g. Sami swoi, Seksmisja, Mis, etc. are still alive and have not become
obsolete despite passage of time. On the basis of the modern culture-re-
lated texts (such as press articles), we can see the ways those old texts
are employed in the social communication space and public discourse
referring to various issues. They can be spotted in political debates, dis-
cussions concerning international economic relationships, legal issues,
as well as sports, film, and viewpoint-related topics. They are most often
employed in their original version, but sometimes they are subjected to
modifications, for instance:

1. Inversion or graphic modifications in the way they are written;

2. Lexical modifications which preserve the main semantic range of

the primary text;
3. Grammatical modifications, such as replacing a singular word
with its plural form, etc.

The analysed culture-related texts undergo various modifications thanks
to which recipients can develop new interpretations. As a result, they iden-
tify new lexical fields (modified in comparison with the primary field).
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Kreowanie znaczen
we wspolczesnej nowej nowomowie

Termin nowa nowomowa jest uzywany w dyskursie naukowym oraz
debatach publicznych od lat dziewigédziesiatych XX wieku w celu wska-
zania zaleznosci stylu i jezyka okresu ustrojowej transformacji od od-
rzucanej totalitarnej formy lub gdy dochodzi do jawnego naruszenia
zasad komunikacji spolecznej. Obecnie pojecie neonowomowa, coraz
czesciej, jest zastepowane neologizmem ,,pisomowa”!. Nowoznacznik

Termin zostal stworzony przez Michala Glowinskiego. Zob. M. Glowinski,
Nowomowa wladzy. Pisomowa, czyli o wolnoamerykance jezykowej, ,Polityka”
2006, nr 21: Niezbednik inteligenta, s. 14-18. Por. tenze, Nowomowa i ciggi dal-
sze: szkice dawne i nowe, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Na-
ukowych Universitas 2009; tenze, Nowomowa po polsku, Warszawa: Pen 1990;
tenze, Zta mowa. Jak nie dac si¢ propagandzie, Warszawa: Wielka Litera 2016.
Innym, funkcjonujacym w jezyku naukowym, okresleniem jest ,,pisczyzna’. Oba
leksemy stosowane sg w znaczeniu ,,nowy jezyk; jezyk pisowskiej propagandy’,
L. Lehman, Pisomowa, [online:] http://solidarnosc.wroc.pl/ pisomowa/ [dostep
10.10.2016]. Wedltug Michata Glowinskiego, w ,,pisomowie” (czyli jezyku obec-
nej wladzy) obserwujemy ,,znaczne, wysoce niekorzystne zmiany, tak w zakresie
semantyki, jak retoryki w stosunku do tego, co si¢ dzialo w ciagu kilkunastu
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ten w sposob bezposredni sygnalizuje podobienstwo pomiedzy ko-
munistyczna nowomowg PRL-u a jezykiem tzw. IV RP. Zaleznosci tej
jednak nie utozsamia®. Rudymentarny cel artykutu to wykazanie, ze
klasyczna nowomowa jest permanentnie wykorzystywana we wspot-
czesnej przestrzeni kulturowej. Zasieg jej oddziatywania daleko wy-
kracza poza jezyk debaty politycznej, gldwnie jezyk przedstawicieli
partii rzadzacej. Z nowomowy korzysta dzisiejsza reklama. Nie jest
od niej wolny styl urzedowo-kancelaryjny. Nowomowie nie opart sie
takze jezyk mediow reprezentujacy jej ,kiczowo-ludyczng” odmianeg®.
Zadanie szczegétowe to proba analizy podstawowych mechanizmoéow
semantycznych transformacji we wspdtczesnej nowomowie?* dotycza-
cych przede wszystkim: marginalizowania, czesto deprecjonowania,
poje¢ wyrazajacych tradycyjne warto$ci; sposobéw nadawania arbi-
tralnej tre$ci pojeciom o nacechowaniu pozytywnym; generowania
nowych pojeé, z jednej strony jako nosnikéw nowej ideologii, z dru-
giej za$ stuzgcych zniestawianiu lub neutralizacji przeciwnika. Dodat-
kowa intencjg jest demaskacja negatywnych skutkéw stosowania nowej

ostatnich lat. Rzuca sie w oczy przede wszystkim zaawansowana ideologizacja
jezyka. [...] W mowie publicznej, tej w kazdym razie, ktora postuguja sie rza-
dzacy, w istocie przestato by¢ wazne komunikowanie si¢ ze spoleczenstwem
i funkcjonujacymi w jego obrebie grupami [...], liczy sie i ma swoja wage [...]
to mianowicie, co w jezyku peerelowskim nazywalo si¢ ustawianiem (przeciw-
nika, ale takze sojusznika, czy w ogole spolecznej rzeczywistosci)”, M. Glowin-
ski, Nowomowa wladzy..., dz. cyt., s. 14.

Analiza kreowania znaczen we wspoélczesnej neonowomowie, wykazuje, ze nie
jest ona expressis verbis tozsama z nowomowa sensu stricto. Zasadnicza rézni-
ca pomiedzy nowomow3 z czaséw komunizmu a ,,pisomowg” polega na tym,
ze te druga mozna publicznie krytykowa¢. Por. J. Barminski, Pisomowa, czyli
kariera przecieku, http://krakow.wyborcza.pl/krakow/ 1,42699,5489490, Piso-
mowa__czyli_kariera_przecieku.html [dostep 10.10.2016].

M. Glowinski, Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 41. Nowomowa w jezyku
medidw, zdaniem Glowinskiego, wyraza si¢ w przywolywaniu ,,réznego rodzaju
watpliwych pieknostek, niefunkcjonalnych ornamentéw i rozmaitego typu pe-
ryfraz. Kicz jezykowy ma zapewne nowomowe uprzystepni¢, zhumanizowac,
odsztywni¢ - i jak wszelki kicz, fatwo si¢ upowszechnia, zyskuje aprobate”,
tamze.

Nowomowa w literaturze przedmiotu okreslana jest takze jezykiem polityki/
/politykéw czy nowomowa demokratyczng.
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nowomowy w komunikacji interpersonalnej oraz uzasadnienie potrze-
by podjecia walki z manipulacjg jezykiem jako gtéwnym komponentem
obecnego dyskursu politycznego.

Fenomen nowomowy, w spotecznej swiadomosci wspotczesnych Po-
lakéw funkcjonujacej jako synonim niebezpiecznego i manipulatorskiego
kodu przypisywanego politykom z czaséw PRL, stanowi przedmiot uwagi
jezykoznawstwa zewnetrznego, socjolingwistyki. Obszar zainteresowan
tej dyscypliny nauki w odniesieniu do nowomowy stanowi $cisle okre-
$lony aspekt funkcjonowania jezyka w spotecznosci moéwigcych, tj. jezyk
jako $rodek porozumiewania si¢ w relacji rzadzacy - rzadzeni, czyli wla-
dza - spoleczenstwo. Nowomowa nie jest wytworem XX czy XXI wieku.
Jest to zjawisko znane od starozytno$ci, ujawniajgce sie zwlaszcza w ta-
kich okresach, w ktorych wtadza miala charakter autorytarny®. Jednakze
dopiero w latach trzydziestych XX wieku przywotywane pojecie stato si¢
przedmiotem naukowego opisu. Jezyk panstwa totalitarnego, bez reszty
oddany stuzbie ideologii®, jako pierwszy opisat jezykoznawca niemiecki
Victor Klemperer, przesladowany w Niemczech hitlerowskich za swo-
je zydowskie pochodzenie, w pracy zatytutowanej Linqua Terii Imperi’.
Z kolei termin nowomowa po raz pierwszy zostal uzyty przez Georga Or-
wella w powiesci Nineteen Eighty-Four wydanej w Londynie w 1949 roku®.
Na grunt jezyka polskiego opisywane pojecie trafilo prawie trzydziesci
lat pozniej za sprawg Michata Glowinskiego, ktéry w 1978 roku zasto-
sowal je w swoim referacie wygloszonym podczas zjazdu Towarzystwa

Por. A. Markowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria, zagadnienia leksykalne,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2008, s. 88.

Badacze zjawiska stosuja réwniez okreslenie ,,jezyk propagandy politycznej
w spoleczenstwach totalitarnych’, zob. L. Bednarczuk, Uwagi o funkcjach jezy-
ka (glos w dyskusji nad referatem R. Grzegorczykowej), w: Jezyk a kultura, t. 4:
Funkcje jezyka i wypowiedzi, red. J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw:
Uniwersytet Wroctawski 1991, s. 29-31. Naukowcy operuja takze terminem
»jezyk tekstow politycznych o przewadze funkcji perswazyjnej z elementa-
mi rytualizacji’, por. . Bralczyk, O jezyku polskiej polityki lat osiemdziesigtych
i dziewigldziesigtych, Warszawa: Trio 2003.

Zob. tegoz, LTI [Linqua Terii Imperi - Jezyk Trzeciej rzeszy]. Notatnik filologa,
przel. J. Zychowicz, Krakow 1983.

8 Zob. G. Orwell, Rok 1984, przel. ]. Mieroszewski, Krakéw: Kos 1981.
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Kurs6w Naukowych®. Nowomowa jest przez badacza sytuowana w obre-
bie stylu komunistycznej propagandy totalitarnej. Glowinski tego rodza-
ju typ komunikacji okresla jako quasi-jezyk aspirujacy do uniwersalno-
$ci'?. Przywolywane stowo w polszczyznie upowszechnito sie za sprawg
przektadu powiesci Orwella autorstwa Juliusza Mieroszewskiego z 1953
roku!!. Termin nowomowa (ang. neologizm newspeak) nie jest tatwy do
zdefiniowania. W utopijnym $wiecie Orwella funkcjonuje jako synonim
jezyka urzedowego Oceanii stuzacego do zaspokojenia ideologicznych
wymogow totalitarnego ustroju panujacego w opisywanym przez auto-
ra kraju. Podstawowym zadaniem tzw. Anglo-Soc (angielskiego socja-
lizmu) jest ,stworzenie jezyka zdolnego wyrazi¢ §wiatopoglad i odda¢
w pelni umystowo$¢ wlasciwg wyznawcom Anglo-Soc i réwnocze$nie
zniweczy¢ kompletnie mozliwos¢ ekspresji dla wszystkich innych sposo-
bow myélenia’!? Zdaniem Andrzeja Markowskiego, ,,azeby wytworzyta
sie nowomowa, totalitarna wladza musi mie¢ monopol informacyjny.
Najwyrazistszym znakiem tego monopolu jest panstwowa cenzura pre-
wencyjna. Podlegaja jej wszystkie teksty publiczne wyglaszane i pisane,
wskutek czego wtadza nie dopuszcza do rozpowszechnienia wiadomo-
$ci i pogladow, ktore uznaje za niewlasciwe lub grozne dla siebie. [...]
Ponadto o istnieniu nowomowy mozna méwic tylko wtedy, gdy istnieja
takie $rodki upowszechniania informacji, ktore zapewniaja szybkie jej
rozpowszechnienie, powodujac niemal jednoczesne dotarcie wiadomosci
do wszystkich cztonkéw spoteczenistwa™®.

Pracownicy Ministerstwa Prawdy, miejsca zatrudnienia bohatera po-
wiesci, niszczg wszelkie zapisy przesziosci i drukuja nowe, uaktualnione

Zob. Nowomowa, hasto w Wikipedii, [online:] https://pl.wikipedia.org/wiki/
Nowomowa [dostep 10.10.2016].

Zob. M. Glowinski, Nowomowa (Rekonesans), w: tegoz, Nowomowa i ciggi dal-
sze..., dz. cyt., s. 11-33; tenze, Nowomowa — rekonesansu cigg dalszy, w: tegoz,
Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 34-43; tenze, Literatura wobec nowomo-
wy, w: tegoz, Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 59-81. Por. J. Rokoszowa,
Marcowe gadanie: komentarze do stow: 1966-1971, Warszawa: PoMost 1991;
»Nowomowa po polsku”, Michat Glowitiski, Warszawa 1990 [recenzja], ,Pamiet-
nik Literacki” 1992, z. 83/1, s. 248-251.

11 G. Orwell, Rok 1984, dz. cyt.

12 Tamze, s. 167.

A. Markowski, Kultura jezyka polskiego..., dz. cyt.
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edycje starych czasopism i ksigzek. Maja przy tym swiadomos¢ faktu,
ze poprawiona wersja wkroétce ustapi kolejnej, na nowo poprawione;j.
»Chca sprawi¢, by ludzie zapomnieli wszystko - fakty, stowa, zmarlych,
nazwy miejscowosci. Z opisu Orwella nie wynika, do jakiego stopnia
udaje im sie wymaza¢ przesztos¢. Wiadomo, ze staraja sie o to usilnie” .
Bohater snuje miedzy innymi nastepujaca refleksje!®: ,Czy zdajesz so-
bie sprawe, ze cala przeszto$¢ datujaca si¢ od wczoraj zostata obalona,
zniszczona? [...] W tej chwili nie wiemy juz dostownie nic o dziejach
Rewolucji, nie méwigc o epoce przedrewolucyjnej. Kazdy zapisek czy
dokument zostal zniszczony lub sfalszowany, kazda ksigzka przepisana,
kazdy obraz przemalowany, kazdy pomnik czy ulica majg dzi$ inng
nazwe, kazda data zostala zmieniona. I ten proces trwa ustawicznie,
z dnia na dzien. Historia zatrzymala si¢. Nie istnieje nic poza terazniej-
szo$cig, ktdra nie ma granic. W tej bezgranicznej terazniejszosci Partia
ma zawsze racje. Ja oczywiscie wiem, ze przeszios¢ jest sfalszowana,
lecz nigdy nie bede w moznosci udowodni¢ tego faktu, nawet wow-
czas, gdy falszerstwo popelnilem ja sam. Po dokonaniu falszerstwa nie
pozostaje zaden $lad, ani dowdd zbrodni. Jedynym dowodem jest wia-
sna pamie¢, ale skad moge mie¢ pewnos¢, ze ktokolwiek inny pamieta
te fakty?”.

Nowomowa pelni w panstwie totalitarnym kilka funkcji. Najwazniej-
sz3 z nich jest perswazja, tj. ,wpojenie odbiorcom okreslonych ocen, po-
staw i przekonan. Przyjecie przez kazdego cztonka spoteczenstwa pogla-
dow wladzy na wszystkie kwestie szczegolowe, ale takze jej $wiatopogla-
du, i zgoda na jej system warto$ci immamentnych (w tym przede wszyst-
kim moralnych) ¢, co prowadzi do zniewolenia umystu - ostatecznego
celu nowomowy. Réwnie istotna jest funkcja dysortacyjna (in. dezinfor-
macyjna) polegajaca na faktycznym wprowadzaniu odbiorcéw w btad
przy jednoczesnym zachowaniu pozordéw informowanial?. Szczeg6lnym
rodzajem funkcji zakldcajacej jest wytwarzanie szumu informacyjnego,

1 Zob. A. Zwolinski, Sfowo w relacjach spotecznych, Warszawa: WAM 2003, s. 122.
15 G. Orwell, Rok 1984, dz. cyt., s. 167.

A. Markowski, Kultura jezyka polskiego. .., dz. cyt., s. 88.

Tamze, s. 89.
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tzw. sieczki informacyjne;j'8. Komunikaty pozbawione realnej tresci
stuza do manifestowania przez wladze swojej wszechobecnosci i maja
$wiadczy¢ o sprawowaniu przez nig pieczy nad wszystkim i wszystkimi.
Kolejnym zadaniem nowomowy jest funkcja rytualno-fatyczna, przeja-
wiajaca sie w koniecznosci uzywania konkretnych, statych formut, ma-
jacych na celu, poza manifestacja obecnosci, takze wypelnienie kanatu
informacyjnego i podtrzymywanie kontaktu z odbiorcami. Nowomowa
stuzy réwniez organizowaniu emocji spolecznych, nawet narodowych,
przez wskazanie wspolnoty (my), przeciwstawionej jakiemus wspol-
nemu wrogowi (oni) i przez jezykowa charakterystyke tych dwdch an-
tagonistycznych grup. Poza tym w nowomowie chodzi réwniez o to,
zeby przez wlasciwe (zgodne z kanonem lub aktualnymi wytycznymi
wladzy) uzywanie jezyka propagandy demonstrowac swoja prawowier-
nos¢, lojalno$¢ wobec wladzy. Istotng funkcja nowomowy jest magiczne
pojmowanie jezyka; stwarzanie nowych standw rzeczywistosci: ,Mamy
do czynienia z logokracja, czyli »rzgdami stow. [...] Azeby wykreowa¢
rzeczywisto$¢ w ksztalcie pozadanym dla twércéw nowomowy, doko-
nuje si¢ manipulacji semantycznych i pragmatycznych na wyrazach
nacechowanych warto$ciujgco, lecz takze nadawanie takiego nacecho-
wania aksjologicznego wyrazom, ktére go dotad nie miaty. Uzycie wy-
razow bezposrednio oceniajacych jest typowa technika perswazyjna,
stosowang w tekstach propagandowych, przy czym warto$ciowanie jest
przypisane na stale: okreslen negatywnych uzywa si¢ wylacznie w od-
niesieniu do przeciwnikéw, pozytywnych - wyltacznie w odniesieniu
do »nas«”.

Wazng cechg nowomowy jest istnienie tabu jezykowego, ktérego
najbardziej drastycznym przejawem jest zakaz uzywania pewnych stéw
czy wyrazen lub korzystanie z bogatego repertuaru eufemizmoéw. Do-
datkowa cechg nowomowy jest stosowanie zwrotéw konwencjonalnych;
stereotypowych. Ujmowanie mysli w schematy stuzy ulatwianiu zapa-
mietywania przekazu i ulatwia przyswajanie zawartych w nim tresci.
Swiat wykreowany przez nowomowe jest §wiatem dwuwarto$ciowym

18 Tamze.
19 Tamze, s. 93.
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i bardzo prostym; podzielonym wedlug opozycji my - oni: ,My jeste-
$my oceniani wylacznie pozytywnie. Jest nas zdecydowana wigkszos¢,
nasze racje zwyci¢zaja. Oni sg nieliczni, rozproszeni, czgsto okresla-
ni enigmatycznie. [...] Posta¢ przeciwnika jest szczegolnie wyrazi-
sta, a figura wroga jest najbardziej typowa figura stylistyczng nowo
mowy”?0.

Zasadniczy przedmiot moich eksploracji dotyczacych specyfiki wspot-
czesnej nowej nowomowy stanowia: Stownik naszej nowomowy Michata
Wojciechowskiego?! oraz Stownik poprawnej pisczyzny Michata Glowin-
skiego??. Tlo ilustracyjne tworza: leksykon Wojciecha Krzysztofa Szal-
kiewicza?® oraz mini stowniczek Witolda Gtowackiego®*.

Szczegdlowa analiza jezykowa dotyczy przede wszystkim metamorfoz
tresci zwlaszcza leksemow o ugruntowanym w polszczyznie znaczeniu

20
21

Tamze, s. 94.

M. Wojciechowski, Stownik naszej nowomowy, [online:] https://opoka.org.
pl/biblioteka/I/IL/slownik_nowomowa.html [dostep 22.09.2016], s. 345-353,
(dalej: SnnWoj).

PiS-da, Stownik poprawnej polszczyzny, [online:] http://pis-da.blogspot.com/
2016/01/stownik-poprawnej-pisczyzny.html [dostep 10.10.2016], (dalej: SppGlow).
2 W. Szalkiewicz, Stownik polityczny IV RP, Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut
- Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe 2007. Jedno spojrzenie na okladke
wystarczy, aby przewidzie¢, co si¢ za nig kryje. Autor zaprasza czytelnika na
karciang partyjke z bra¢mi Kaczynskimi, Romanem Giertychem i Andrze-
jem Lepperem. Barokowe stroje elity IV RP wprowadzajg odbiorce w humo-
rystyczny nastrdj, a dzierzone przez nich miecze i topory zapewniajg lekki
dreszczyk emocji. Ze zrodia korzystam w celach konfrontacyjnych. Stownik
jest uzewnetrznieniem cech konstytuujacych dawna ,,pisomowe’, tj. jezyk IV
RP wlatach 2005-2007. Leksykon zawiera m.in. takie terminy i frazeologizmy,
stworzone badz zastosowane przez czolowych doktryneréw partii rzagdzacych
Polska w latach 2005-2007, jak: bure suki, dziadek z Wehrmachtu, holota, ka-
masze, {ze-elity, lumpenliberalizm, maly pikus, spieprzaj, dziadu!, semantyczne
naduzycie, uktad, skrét myslowy, wyksztalciuchy czy ubekistan. Dodatkowo
autor wprowadza medialne okreslenia jednoznacznie odsylajace do zjawisk
charakterystycznych dla okresu koalicji PiS — Samoobrona - LPR, typu: rewy-
bory, krwawy Ludwik, republika prokuratorska, posada dla Kazia, wojna karto-
flowa czy tréjki Giertycha. Szczegélnie cenne sa odautorskie uwagi dotyczace
znaczenia przywolywanych okofo stu haset.

W. Glowacki, Nowa PiSomowa, czyli kieszonkowy stownik Dobrej Zmiany, [on-
line] http://www.polskatimes.pl/ fakty/ polityka/a/nowa-pisomowa-czyli-kie-
szonkowy-slownik-dobrej-zmiany,9789679/ [dostep 13.05.2016].

22

24



314 Anetta Bogustawa Strawinska

w imie tzw. politycznej poprawnosci (ang. political correctness; w skro-
cie: PC, pol. pp). Zdaniem Piotra Jaroszynskiego, ,gdy méwimy o poli-
tycznej poprawnosci, to mamy na mysli nie tyle polityke, co ideologie,
i nie tyle blad, co swoistg autocenzure jezykowg”?. Wedtug Grazyny
Habrajskiej, poprawnos¢ polityczna to termin pojemny i dotyczy wciaz
nowych form zachowan werbalnych i niewerbalnych, a jego zakres
znaczeniowy ewoluuje. Ponadto nie sposob trafnie uchwyci¢ samych
kryteriéw uznania wypowiedzi za jednoznacznie poprawng politycz-
nie badz pod tym wzgledem niestosowng?®. Cho¢ termin polityczna
poprawnos$¢ zaczal sie pojawia¢ w polskiej prasie juz na poczatku lat
dziewigédziesigtych XX wieku, to do stownikdéw trafit po raz pierwszy
w roku 2000. Wtadystaw Kopalinski, poprawno$¢ polityczng definiuje
jako ,,postmarksistowski, lewicowy kodeks polityczny, faczacy skladniki
feminizmu, antyrasizmu i innych liberalnych doktryn, powstaly w 1984
roku w USA, nakazujacy unikanie stéw lub czynéw mogacych wyraza¢
dyskryminacje lub uprzedzenie w stosunku do 0s6b réznigcych sie pod
wzgledem rasy, plci, orientacji seksualnej, klasy, do mniejszosci narodo-
wych a zwlaszcza do kobiet, Murzynéw, homoseksualistow, lesbijek, lu-
dzi otylych, brzydkich, starych™?’. Autorzy Wielkiego stownik wyrazéw ob-
cych polityczng poprawnos¢ rozumieja jako ,,unikanie wypowiedzi lub
dziatan, ktore mogltyby w jakikolwiek sposdb urazi¢ jakakolwiek mniej-
sz0§¢ na przyklad: etniczng, religijng lub seksualng”?®. Natomiast twor-
cy Stownika wiedzy o kulturze podkreslaja, ze jest to ,rodzaj cenzury

25 P. Jaroszynski, Pulapka politycznej poprawnosci, w: Materialy z sympozjum

z cyklu ,,Przyszlos¢ cywilizacji Zachodu” zorganizowanego przez Katedre Filo-
zofii Kultury KUL, red. P. Jaroszynski i in., Lublin: Fundacja Rozwoju Kultury
Polskiej 2007, s. 111.

G. Habrajska, Poprawnos¢ polityczna, w: Rozmowy o komunikacji. 1. Poprawnos¢
polityczna, red. G. Habrajska, Lask: Oficyna Wydawnicza Leksem 2006, s. 21.
Z obserwacji Kopalinskiego wynika, ze ,wiele okreslen zastapily eufemizmy:
zamiast »Murzyn« zaczeto méwic »czarny«, potem » Afroamerykanin«, zamiast
»niepelnosprawny« - »sprawny inaczej«, zamiast »otyly«, »gruby« - »obdarzo-
ny grawitacyjnie«”, Sfownik wydarzen, pojec i legend XX wieku, red. W. Kopa-
linski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2000, s. 326.

Wielki stownik wyrazow obcych PWN, red. M. Bariko, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2005, s. 998.
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stuzacej wywarciu presji politycznej, opartej na eliminacji z jezyka wyra-
zen, ktore zdaniem wiekszo$ci niosg tresci niezgodne z jej pogladami”?.
Poprawno$¢ polityczna jest zatem wspolczesng forma tabu jezykowego,
»polegajaca na takim dobieraniu stéw w wypowiedziach publicznych,
aby nie obrazi¢ zadnego z cztonkéw szeroko pojmowanych mniejszosci
[...] i grup uznawanych za dyskryminowane. W ramach politycznej
poprawnosci obowigzuje zakaz uzycia zaréwno okresélen obrazliwych,
typu Zydziak, parch, pedat, jak i tych, ktére moga by¢ za takowe uznane,
na przyklad Cygan, homoseksualista, slepiec, i zastepowanie ich neutralny-
mi chociazby takimi jak: Rom, gej, sprawny inaczej”°.

Zasada poprawnosci politycznej w praktyce oznacza irracjonalne
oraz bezwarunkowe akceptowanie wszystkiego, co chce wladza; wymu-
sza odpowiednie (poprawne ideologicznie) zachowania jezykowe, na-
dajac starym pojeciom nowg tresc¢ i zakres. Jezyk politycznie poprawny
to jezyk potrzeby, poniewaz stuzy do zapobiegania powstawania napig¢
w relacjach spolecznych oraz tagodzenia juz powstatych. Zdaniem Do-
roty Zdunkiewicz-Jedynak, poprawnos¢ polityczna stanowi narzedzie
zniewolenia mysli, jest systemem nieformalnego, ideologicznego nacisku
nie tylko po to, aby pewnych stéw uzywag, a innych nie, ale takze by my-
$le¢ o rzeczywisto$ci w okreslony sposéb: ,,Towarzyszy temu zalozenie, ze
w pewnych sytuacjach mozna moéwic tylko tak, a nie inaczej. [...] Jezyk
poprawnosci politycznej stanowi w swej istocie nowg forme¢ nowomo-
wy, wprowadza - jak nowomowa totalitarna - jezykowg dezorientacje
uzytkownikow jezyka, a w odlegtej perspektywie — moze skutkowaé réz-
norodnymi jego deformacjami™!.

Jezyk politycznie poprawny w efekcie doprowadza do likwidacji Or-
wellowskiej mozliwo$¢ dopuszczania si¢ tzw. myslozbrodni, ktora ,,stanie

2 Stownik wiedzy o kulturze, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, Warszawa: Arkady

2009, s. 466.

J. Fras, Mediatyzacja komunikacji politycznej a przekraczanie tabu jezykowego,
w: Jezyk a kultura, t. 21: Tabu w jezyku i kulturze, red. A. Dabrowska, Wroctaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2009, s. 319.

D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezykowy kodeks poprawnosci politycznej a kultu-
ra jezyka, w: Polskie dZwigki, polskie stowa, polska gramatyka. System — teksty
- norma - kodyfikacja, red. B. Pedzich, D. Zdunkiewicz-Jedynak, Warszawa:
Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego 2011, s. 64.
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sie fizycznie niemozliwa, gdyz zabraknie stéw, zeby ja popelni¢. Kazde
pojecie da sie wyrazi¢ wylgcznie przez jedno stowo o $cisle okreslonym
znaczeniu, natomiast wszystkie znaczenia uboczne zostang wymazane
i zapomniane. W jedenastym wydaniu jestesmy juz bardzo blisko tego
celu. Lecz proces ten bedzie postepowal dtugo po naszej $mierci. Z roku
na rok bedzie coraz mniej stéw i coraz wezszy zakres $wiadomosci. Na-
wet teraz, oczywiscie, nie ma zadnych podstaw ani usprawiedliwien dla
mys$lozbrodni. To jedynie kwestia samodyscypliny, regulacji faktow. Ale
w koncu technika ta stanie si¢ zbedna. Rewolucja zwyciezy ostatecznie,
gdy jezyk osiagnie doskonato$¢™32.

Andrzej Szahaj poprawnos¢ polityczna nakazuje traktowac jako ,,do-
sy¢ niebezpieczne narzedzie zmiany spolecznej i politycznej, ktére moze
by¢ w pewnych przypadkach pozyteczne, lecz ktore moze takze okazac si¢
szkodliwe, szczegdlnie wtedy, gdy dostanie si¢ w rece fundamentalistow
wszelkich masci, w tym i fundamentalistow cnoty, nowych purytandéw
lewicowej ortodoksji poszukujacych wszedzie grzechu, »biurokratéw do-
brag, jak ich zasadnie nazywa Richard Bernstein, »opanowanych obsesja
réwnosci i opresywnosci«, odkrywajacych jej $lady w kazdym przejawie
zycia spolecznego. Z ich perspektywy (typowo fundamentalistycznej) nie
ma miejsca na zadng neutralnos¢, na zadne wahanie, zgodnie z formula:
»kto nie z nami, ten przeciw nam«. Kazda aktywnos¢, nawet ta, ktora
- wydawaloby sie — nie ma zwiazku ze sprawg opresji czy niesprawiedli-
wosci, bedzie w tych kategoriach analizowana i postrzegana. Tryumfu-
je manicheizm, zawsze zapowiadajgcy fundamentalizm™®. Zagrozenie
negatywnych skutkéw poprawnosci politycznej wzrasta gwaltownie,
gdy owo narzedzie z zalozenia pozytywnej zmiany spotecznej wpada
w rece funkcjonariuszy poprawnosciowej ,,policji mysli”34. Poprawnos¢

32 G. Orwell, Rok 1984, dz. cyt., s. 47.

33 A.Szahaj, E pluribus unum?: dylematy wielokulturowosci i politycznej poprawno-
sci, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas
2004, s. 174-175.

Presji funkcjonariuszy poprawnosciowej ,,policji mysli” nie uniknal réwniez
Kosciol. Na przykltad autorzy amerykanskiej wersji Katechizmu swiadomie
przeformatowali cytat z Ewangelii: ,wszystko, coscie uczynili jednemu z tych
braci moich najmniejszych, Mniescie uczynili” (Mt 25,40) na: ,Wszystko, co
uczyniliscie jednemu z moich czlonkéw rodzin’, cyt. za: J. Bartyzel, Polityczna

34
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polityczng traktowac nalezy, moim zdaniem, jako ,,ztoty srodek” umoz-
liwiajacy ,,produkcje” osobowosci spotecznie dostosowanych. Francis
Fukuyama, opisujac tego typu dziatania zniewalajgce, stosuje sugestywna
metafore: ,Miedzy prozakiem a ritalinem istnieje niepokojace lustrzane
podobienstwo. Pierwszy z nich przepisywany jest zazwyczaj majacym
problemy z samooceng kobietom w depresji; daje on im uczucie podob-
ne do tego, ktore towarzyszy samcom alfa o podwyzszonym poziomie
serotoniny. Ritalin z kolei ordynuje sie najczesciej mtodym chlopcom,
ktorzy nie chcg spokojnie siedzie¢ w czasie lekeji, poniewaz natura ina-
czej ich zaprogramowata. Obydwie picie fagodnie popycha si¢ w strong
usrednionej androginicznej osobowosci, zadowolonej z siebie spotecznie
dostosowanej - czyli modelu uwazanego obecnie za politycznie popraw-
ny w spoleczeristwie amerykanskim”*.

W kontekscie tak wlasnie rozumianej poprawnosci politycznej nale-
zy sytuowac operacje jezykowe opisywane przez Wojciechowskiego na
tamach miesiecznika ,,Fronda’, uzupelnione przyktadami (i sukcesywnie
uaktualniane) przez Glowinskiego.

Marginalizowanie poje¢, niejednokrotnie deprecjonowanie termi-
néw wyrazajacych tradycyjne wartosci ilustruja przyktady typu: bezpie-
czenistwo ‘policja polityczna i jej dbatos¢ o spokojne zycie rzadzacych’
(SnnWoj), duma narodowa ‘ksenofobia, nacjonalizm, rasizm’ (Snn-
Woj), dziedziczenie ‘wzbogacenie si¢ bez wlasnych zastug’ (SnnWoj),
eutanazja ‘uSmiercanie staruszkow’ (SnnWoj), glowa rodziny ‘meska
dominacja’ (SnnWoj), lustracja ‘krzywdzace dla wielu oséb rozliczenia
z nieaktualng przeszloscig’ (SnnWoj), odmienna orientacja seksualna
“zboczenie’ (SnnWoj), patistwo ‘system organizacji spolecznej, dzigki
ktéremu obywatele otrzymuja wigcej dobr, nizby mogli zapewnic¢ so-
bie sami’ (SnnWoj), patriotyzm ‘nacjonalizm i szowinizm’ (SnnWoj),

Poprawnos¢, w: Encyklopedia , Biatych Plam”, [online:] http://www.legitymizm.
org/ebp-polityczna-poprawnosc [dostep 10.10.2016]. Proby ustalenia ,,popraw-
nej” terminologii siegaja w tej dziedzinie nawet (do)okreslenia plci Ducha Swie-
tego. Zabiegi tego rodzaju dotychczas nie przyniosly zadowalajacego rezultatu.
»Niepoprawne” okazaly sie nie tylko zaimki: on oraz ona, ale réwniez ono.

E. Fukuyama, Koniec czlowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej,
przel. B. Pietrzyk, Krakow: Znak 2004, s. 78.
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parlament ‘miejsce, w ktérym o ustanawianiu prawa nie decyduje lo-
gika ani sprawiedliwo$¢, lecz gtosowanie’ (SnnWoj), wltasnos¢ ‘ego-
istyczne posiadanie’ (SnnWoj), Unijna szmata ‘flaga Unii Europejskiej’
(SppGtow).

Mechanizm polegajacy na nadawaniu arbitralnej tresci pojeciom o na-
cechowaniu pozytywnym obrazujg miedzy innymi leksemy: demokracja
1. ‘wladza obywateli; system biurokratyczny, w ktérym niektére posa-
dy obsadza si¢ poprzez gtosowanie’ (SnnWoj), 2. ‘dzialania wladzy PiS’
(SppGlow), dobra zmiana ‘1. wszystko, co robi wladza PiS; 2. sam PiS
u wladzy’ (SnnWoj), lewica ‘komunisci i socjalisci; sily postepu i obroncy
ludzi biednych’ (SnnWoj), liberalizm ‘lewicowos$¢ (SnnWoj), narodowy
‘Swiadczacy o dobrej jakos$ci zatwierdzonej i kontrolowanej przez wia-
dze PiS™® (SnnWoj), niepodleglos¢ ‘niezalezno$¢ od innych panstw osig-
gnieta za rzadow PiS, wezesniej byt post-PRL (SnnGlow), niepokorne/
/niezalezne media ‘media majace podobny lub ten sam $wiatopoglad co
PiS’ (SppGlow), normalnos¢ ‘rzady PiS’ (SppGlow), prawica ‘nacjona-
lizm’ (SnnWoj), patriota polski ‘zwolennik PiS, ew. szerzej: konserwa-
tywnej prawicy™” (SppGlow), polec ‘zgina¢ w katastrofie smolenskiej®
(SppGlow), wolnos¢ ‘prawa obywateli wyznaczone przez ,,dobra zmia-
n¢’, interes narodowy i porzadek ustanowiony przez PiS’ (SppGlow),

36 Przymiotnik narodowy Glowiniski zalicza do stéw ,,ulepszajacych™ ,[...] bedzie
kino narodowe, telewizja narodowa, narodowy kapitat. [...] Wszystko, co ma
by¢ dobre, moze sta¢ si¢ narodowe. Telewizja nie moze by¢ publiczna, musi
by¢ narodowa’, M. Glowinski, Sfownik poprawnej pisczyzny, rozmowe przepr.
A. Gumowska, ,Newsweek Polska” 2016, nr 4. Daniel Passent analizowany
leksem nazywa ,wyrazem-zakleciem w jezyku prawicy”, ktérego celem jest
uniemozliwienie dyskusji, a w szczegolnosci sprzeciwu, D. Passent Narodowy
felieton polski, ,,Polityka” 2016, nr 50 (3089), s. 110.

Passent analizowany wyraz nazywa stowem kluczem i podkreéla, ze dzisiaj ob-
serwujemy ,wrecz inwazje Polakow na jezyk polski’, tamze. Zdaniem dzien-
nikarza, korzystanie z rejestru stownictwa patriotycznego stuzy wladzy ,,utoz-
samianiu sie ze swoim elektoratem, jak réwniez wylaczeniu konkurentow ze
wspolnoty narodowej i polskiej”, tamze.

Autorzy internetowej wersji Stownika jezyka polskiego rejestruja hasto pole-
gngc/polec ,zostaé zabitym, straci¢ zycie w bitwie, walce”, polec, hasto w Sfow-
niku jezyka polskiego PWN, [online:] sjp.pwn.pl/slowniki/polec.html [dostep
05.10.2016].
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zgrana druzyna ‘PiS wraz z jego wodzemn’; ,,PiS-owska autocharaktery-
styka” ¥ (SppGtlow).

Proces generowania nowych poje¢ lub dodawanie innych znaczen
do funkcjonujgcych, ustabilizowanych w jezyku terminéw jako noséni-
kéw nowej ideologii lub stuzacych zniestawianiu albo neutralizacji prze-
ciwnika unaoczniaja nastepujace przyktady: aborcja ‘zabieg medyczny
poszerzajacy wolnos¢ kobiet’ (SnnWoj), antypolonizm “krytyka dziatan
rzadu PiS i parlamentu, w ktérym PiS ma wiekszo$¢’; ,krytykuje si¢ nie
prezesa, ale Polske™*? (SppGlow), emeryten gang ‘1. protestujacy przeciw-
ko niekonstytucyjnym zmianom wprowadzanym przez PiS; 2. Komitet
Obrony Demokracji’ (SppGlow), etatyzm ‘troska panstwa o obywateli
i gospodarke’ (SnnWoj), emancypacja ‘rozpad rodziny’ (SnnWoj), folks-
dojczenie ‘1. zwracanie si¢ do instytucji Unii Europejskiej; 2. przyjrze-
nie si¢ niekonstytucyjnym dzialaniom polskich wladz (PiS)’ (SppGlow),
gender ‘nowy relatywizm etyczny zwigzany z rozpasaniem seksualnym’!;
stowo orez konserwatywnej prawicy, wywodzgce si¢ od neutralnego
terminu oznaczajacego zespol zachowan, norm-wartosci przypisanych
przez kulture do kazdej plci, stosowane najczesciej w nacechowanym
negatywnie wyrazeniu ideologia gender, czyli zta ideologia; przyczyna zla
w Polsce’ (SppGlow), Jurgieltnik*? ‘osoba, ktéra otrzymuje pienigdze od
zagranicznego pracodawcy, zleceniodawcy, kontrahenta lub zagraniczne;j
fundacji w postaci chociazby grantéw, stypendiow, kontraktéw, reklam,
medialnych kampanii™*® (SppGlow), komunisci i zlodzieje ‘1. protestuja-
cy przeciwko niekonstytucyjnym zmianom wprowadzanym przez PiS;
2. Komitet Obrony Demokracji’ (SppGlow), lewactwo ‘1. wiatopoglad

M. Glowinski, Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 97.

Tenze, Stownik poprawnej pisczyzny, dz. cyt.

R. Gron, Ideologia gender, [online:] www.jakatolik.com/artykuly/Ideologia-gen-
der [dostep 11.10.2016].

Leksem jurgieltnik w zrédtach poprawnosciowych notowany jest z kwalifi-
katorem dawny i oznacza ,, 1. sprzedawczyk, 2. osoba otrzymujaca roczny zotd”,
jurgieltnik, hasto w: Stownik jezyka polskiego PWN, [online:] http://sjp.pwn.pl/
sjp/jurgieltnik;2562404 [dostep 09.10.2016].

Jurgielt to strategia uwielbiana przez ITI Rzesze, ktérej zadaniem bylo ,,ogtupienie
odbiorcy, [...] a nuz nie kazdy zrozumie i wtedy dopiero dziala to jak nalezy”,
V. Klemperer, LTI: notatnik filologa, przel. M. Stroiniska, Toronto 1992, s. 18.
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inny niz pisowski; 2. wszyscy niepopierajacy wladzy PiS™** (SppGtlow),
najgorszy sort Polakéw*® ‘kazdy, kto nie solidaryzuje sie z PiS-em; wrog'
(SppGlow), opcja zerowa ‘czystka; wyrzucanie tych, do ktérych wtadza
nie ma zaufania, bo inaczej mysla, reprezentujg inng grupe’ (SppGlow),
pewne kregi i grupy interesu ‘1. protestujacy przeciwko niekonstytucyj-
nym zmianom wprowadzanym przez PiS; 2. Komitet Obrony Demokra-
cji’ (SppGlow), polskojezyczne media niemieckie albo media wydawane
nad Wistg nie zawsze przez polskich wydawcow ‘dyskredytujace okresle-
nie odnoszace si¢ do takich tytuléw prasowych, jak: ,,Gazeta Wyborcza’,
~Newsweek” czy ,,Fakt”*” (SppGlow), post-Polacy ‘ludzie, ktorzy od-
rzucajg ,tysiacletnig tradycje narodu polskiego”, a przyjmuja socjalizm,
postmodernizm, kosmopolityzm; osoby-symbole, ku ktérym winna
si¢ skierowac spoteczna nienawi$¢”*® (SppGlow), tolerancja ‘milczenie
wobec zta i uznawanie kazdych pogladéw za réwnie dobre’ (SnnWoj),

4 Stowo »lewak« pochodzi z oficjalnego jezyka komunizmu - od odchyler

lewicowych. Mialo zlte konotacje od czaséw, kiedy Wlodzimierz Iljicz Lenin
opublikowal w roku 1918 broszure polemiczng Dziecieca choroba lewicowosci
w komunizmie [kursywa - A. S.]. W tej chwili stowo »lewactwo« jest elementem
wyraznego dychotomicznego podziatu $wiata, co kompetentnie opisal mlody
politolog Lukasz Drozda. My - dobrzy pisowcy, prawdziwi katolicy, prawdziwi
Polacy, patrioci, pobozni, zawsze dobrzy, i oni - Zli lewacy, caly ten mottoch’,
M. Glowinski, Stownik poprawnej pisczyzny, dz. cyt.

Frazeologizm najgorszy sort Polakéw w najwyzszym stopniu wskazuje na naj-
istotniejsza z cech nowomowy, mianowicie jej jednowartosciowo$¢. Opisywane
wyrazenie prowadzi do przejrzystych polaryzacji, nie wywoluje watpliwosci;
»jego punktem docelowym jest zdecydowana, niepodlegajaca zakwestionowa-
niu ocena’, M. Glowinski, Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 12. ,,PiS chce
podkresli¢, tak jak zreszta robila to wiadza ludowa, Ze jest stad, ze reprezentuje
spoleczenstwo polskie [...]; atakuje kazdego, kto nie jest PiS-owcem, jako wro-
ga, jako gorszego Polaka’, J. Karpinski, Mowa do ludu. Szkice o jezyku polityki,
Warszawa: Solidarni 1989, s. 67.

Wszelkie akcje propagandowe PRL skierowane byly ,,zwykle przeciwko jakims
wrogom, ktérych spoleczenstwu, czgsto w sposob do$¢ metny, wskazuje par-
tyjny dziennikarz, komentator radiowy lub telewizyjny”, tamze.

~W okresie okupacji méwiono o prasie hitlerowskiej wychodzacej w jezyku
polskim, czyli o »Nowym Kurierze Warszawskim«. Teraz radykalna prawi-
ca jako prase polskojezyczng traktuje przede wszystkim »Gazete Wyborczas,
M. Glowinski, Stownik poprawnej pisczyzny, dz. cyt.

Tenze, Nowomowa i ciggi dalsze..., dz. cyt., s. 96.
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socjalizm ‘ustrdj ciazacy do sprawiedliwosci spotecznej’ (SnnWoj), sktad-
ka ubezpieczeniowa ‘potrzebny podatek, z ktorego panstwo wyplaca
innym osobom obiecane dawniej emerytury i $wiadczenia’ (SnnWoj),
swinie/Swinki ‘(szczegdlnie: oderwane od koryta), in. komunisci i zto-
dzieje’ (SppGlow), Targowica ‘in. folksdojczenie, tj. 1. zwracanie si¢ do
instytucji Unii Europejskiej; 2. przyjrzenie si¢ niekonstytucyjnym dzia-
taniom polskich wladz (PiS)’ (SppGlow), rasizm “poglad oparty na prze-
konaniu o nieréwnej wartosci biologicznej, spotecznej i intelektualnej
pisowcow i niepisowcow, taczacy sie z wiarg we wrodzong wyzszos¢ nie-
pisowcow’ (SppGlow), religia ‘prywatne poglady na temat zaswiatow,
taczace sie z nietolerancja’ (SnnWoj), wielcy bohaterowie XXI w. ‘kibice
zebrani na 8. Ogélnopolskiej Patriotycznej Pielgrzymce na Jasnej Go-
rze'®® (SppGlow).

Z badan socjolingwistow jednoznacznie wynika, ze dzisiaj ,,mamy
w polszczyznie do czynienia nie z klasyczng nowomowg, tylko z jej
elementami, funkcjonujgcymi w okreslonych srodowiskach, gtéwnie
w jezyku urzedniczym, jezyku reklamy i polityki*®. We wspdtczesnym
stylu urzedowym elementy nowomowy pojawiaja sie szczegélnie przy
opisywaniu problematyki unijnej>!. Reklamodawcy z kolei manipulujg
znaczeniami wyrazow, na przykltad leksem agresywny nabiera pozytyw-
nego znaczenia w kontekscie na przyktad odplamiacza do tkanin, a in-
teligentny krem ,,przez caly rok wstuchuje sie¢ w potrzeby skory”>2. Wy-
razenie za$ prawdziwe masto rodzi w umysle odbiorcy obawe, ze istnieje
inne maslo; ,nieprawdziwe’, by¢ moze powstajagce w wyniku domieszek
réznych substancji ttuszczowych®?. Celem nowomowy we wspotczesnym

49
50

Okreslenie uzyte przez podprzeora o. Jana Poteralskiego.

A. Gumulka, Prof. Markowski: nowomowa jest w polszczyZnie wcigz obecna,
[online:] http://naukawpolsce. pap.pl/aktualnosci/news,25033,prof-markow-
ski-nowomowa-jest-w--polszczyznie-wciaz-obecna.html [dostep 10.10.2016].
»Stad takie sformulowania, jak »implementacja« zamiast wdrazania, »trans-
ponowanie« zamiast przekazywania. [...] Efektem jest betkot, z ktérego nic
nie rozumiemy lub wata stowna, czyli wypowiedzi, z ktérych nic nie wynika’,
tamze.

Tamze.

5 A. Zwolinski, Stowo w relacjach spolecznych, dz. cyt., s. 149; T. Lisowski, M. Lu-
czak, Reklamowa nowomowa, ,,I'ygodnik Powszechny” 1998, nr 36, s. 7.
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jezyku polityki (uzywanym zaréwno przez politykéw, jak dziennikarzy)
z kolei jest ,,szeroko pojmowana propaganda polityczna — manipulowa-
nie nastrojami i zachowaniami spotecznymi”, z jednej strony poprzez
budowanie hasel, ktdre sa wprawdzie postulatami, ale ich forma jezyko-
wa nakazuje wierzy¢, ze to juz fakty, typu: Caty naréd buduje swojq stolice,
z drugiej — dzieki stosowaniu szeroko rozumianej metaforyzacji. Najcze-
$ciej wyzyskiwane sg przeno$nie: wojskowe, typu: partia chce realizowac
swoj program na wszystkich frontach, jestesmy gotowi do walki, religijne:
nowe biuro partii to opoka na czas jesiennych wyboréw samorzgdowych,
uderzmy sig w piersi za popetnione bledy, czy budowlane, takie jak: na gru-
zach Okrgglego Stotu zbudujemy IV RP. ,,Politykéw nie da si¢ ztapac¢ na
ewidentnym ktamstwie, bo klamstwo zastgpione zostaje prawda. Tyle ze
w szczeg6lny sposdb wypowiedziang. [...] »Prawda nowomowy« nie opi-
suje rzeczywistosci, ale zastania jg. Zaslania to, co nie pasuje do ideologii
czy teorii gloszonej przez poszczegdlne polityczne - i nie tylko polityczne
— stronnictwa”>. Tak wiec jezyk, ktorym postugujg sie dzisiaj politycy,
dziennikarze i tworcy reklam, nie stuzy juz opisowi rzeczywistosci®, ,,ale
temu, Zeby te rzeczywisto$¢ w jakis sposob sformatowacé, wycia¢ z niej te
obszary, ktore nie pasuja do pozadanej wizji, a jednoczesnie zaakcento-
wac te, ktére pasujg”>’.

> A. Gumulka, Prof. Markowski..., dz. cyt.

55 A. Zieniewicz, Nowomowa wrécila. Andrzej Zieniewicz dla ,,Newsweeka”, roz-
mowa Tomasza Stawiszyriskiego, [online:] http://www.newsweek.pl/polska/no-
womowa-wrocila-andrzej-zieniewicz-dla-newsweeka, 859 80,1,1.html [dostep
10.10.2016].

W pisomowie jeste$my zatem poddawani manipulacji jezykowej wszedzie tam,
gdzie spotykamy sie ,,z takim jezykowym dzialaniem perswazyjnym, ktére ma
wplyna¢ na postawy odbiorcow (czasem: sprowokowa¢ ich dziatania) przy
zalozeniu nieznajomosci (lub nierozpoznawania) wlasnie stosowanych przez
nadawce zabiegéw. Manipulacja zatem jest schlebianie odbiorcy, uzurpacyjna
identyfikacja z nim, przemycanie informacji, tendencyjne zmienianie nazw
i - opisywanie zdarzen, odwolywanie sie do wartosci po to, by wywolaé np.
pozadane mniemania u odbiorcy, ktory nie zdaje sobie sprawy z intencjonal-
nosci tych chwytéw?”, J. Bralczyk, Manipulacja jezykowa, w: Dziennikarstwo
i Swiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2000, s. 244.

Tamze.
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W Polsce nowomowa ksztaltowala si¢ etapowo. A wedlug ustalen
Andrzeja Zieniewicza, jako zjawisko laczone z rezimami totalitarnymi
czy autorytarnymi, odrodzila si¢ w pelnej krasie po upadku komunizmu
w 1989 roku’8. Z obserwacji Glowinskiego wynika, ze pierwsza rodzima
odstong byta nowomowa sowiecka®® trwajgca od 1953 do 1989 roku.
Druga faza, przypadajaca na lata 1989-2005, to konstytuowanie tzw.
poprawnosci politycznej. Trzecim etapem byla ,,pisomowa” roku 2007,
in. ,totalitaryzacja jezyka’®’. Po nim, czyli od 2008 do 2015 roku, nastg-
pila faza stabilizacji, tj. poprawno$¢ polityczna i ,,pisomowa” (opozycji).
Koncowg odstong (trwajaca do dzis) jest ,,pisomowa” — ,neonowomowa
totalitarna”

Podobienstwo pisomowy do klasycznej nowomowy, zdaniem Jerze-
go Bartminskiego, wyraza si¢ przede wszystkim w: 1. quasi magicznym
uzyciu jezyka, tzn. nadaniu stowom mocy sprawczej, wedtug zasady: jest
tak, jak powiedziano; 2. czarno-bialym obrazowaniu $wiata, z wyrazistg
kreacja wroga i tworzeniem atmosfery zagrozenia z jego strony (wrog
i mityczny ,,uktad” nigdy nie sa doktadnie definiowane, co umozliwia
swobodne dotgczanie nowych osob, takze z najblizszego kregu, stosownie
do aktualnych potrzeb walki politycznej); 3. dominacji emocjonalnego
warto$ciowania nad opisem (,,0stre pietnowanie stowne przeciwnikow, az
do granicy inwektyw i obelg”®!, co w efekcie skutkuje zawieszeniem dia-
logu spolecznego, wrecz uniemozliwieniem dyskusji. Na podobienstwo
»pisomowy” do nowomowy wskazywala — oprocz znawcéw i badaczy

58 Tamze.

% Oficjalna definicja radzieckiego systemu informacji i propagandy okresla go
jako system, ktéry »w sposéb zorganizowany i metodyczny szerzy okreslony,
zorganizowany zespol wzorcowych pogladéw [...] za posrednictwem tekstow
réwniez uprzednio przemyslanych i zorganizowanych«”, A. Zwolinski, Stowo. ..,
dz. cyt., s. 119. Na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku ukazat si¢ nawet
Stownik pojec stuzgcych do owijania w bawelne opracowany przez nieznane-
go autora rosyjskiego. Autorstwo przypisywane jest niejakiemu A. Turbinowi.
Historycy literatury nie wykluczaja, ze moze nim by¢ Michait Buthakow, zob.
Stownik pojec stuzgcych do owijania w bawelne, przel. R. Zimand, ,,Teksty Dru-
gie” 1990, nr 4, s. 170.

60 M. Glowinski, Nowomowa wladzy..., dz. cyt., s. 18.

61 J. Barminski, Pisomowa..., dz. cyt.
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zjawiska — w roku 2015 grupa intelektualistoéw-autoréw Raportu gega-
czy®?, tj.: Waldemar Kuczynski, Krzysztof Lozinski, Marcin Makowiecki,
Piotr Rachtan oraz Antoni Miklaszewski, Stawomir Popowski i Pawet
Wimmer®. Raport gegaczy... jest bezposrednim odwotaniem do satyrycz-
nej opery Janusza Szpotanskiego zatytutowanej Cisi i gegacze, czyli bal
u prezydenta®. Sugestywne motto finalnego Chéru Gegaczy (,Gnomie,
co$ Polske przez tak diugie lata/wtracil skutecznie w bez wyjscia kabale,/
nie mys$l, Zze znowu zrobisz z nas wariata,/wzig¢ si¢ nie damy na sta-
re kawatly”®®) miato by¢ ostrzezeniem przed ewentualnymi skutkami
przedwyborczej ,,pisomowy”%. Autorzy Raportu gegaczy... przestrzegali
rodakow przed wygrang PiS w wyborach parlamentarnych. Ztowieszczo
projektowali takg oto strukture wladz panstwa (w kolejnosci waznosci):

62 Tytut Raportu... nawigzuje do legendy gesi kapitolinskich, ktore ostrzegly Rzym

przed niebezpieczenstwem. ,,My tez ostrzegamy przed $rodowiskiem politycz-
nym PiS [...]. Pokazujemy cynizm i planowe manipulacje majace doprowadzi¢
obywateli do nie§wiadomego glosowania na wlasng szkodg”, cytat wydawcy,
[online:] http://www. ksiggarnia europejska.pl/modules.php?name=Sklep&-
plik=lista&nazwa=opis&nr_katal=97883626259328&hthost=1&store_id=2 [do-
step 10.10.2016].

Tak oto tworcy tekstu siebie przedstawiaja: ,jestesmy grupa inteligentow, wiek-
sz0$¢ z nas to »stypendysci« ZUS, majacy za soba doswiadczenie PRL-u i zycia
w rzeczywisto$ci podwojnego jezyka, oraz §wiadome i aktywne uczestnictwo
w przemianach ostatniego ¢wieréwiecza, a wczesniej w oporze przeciw po-
przedniemu systemowi. Jestesmy realistami, wiemy, ze nie ma ani idealnego
ustroju, ani idealnej wtadzy. [...] Nie planujemy karier politycznych, ani nie
dzialamy na czyjekolwiek zamoéwienie. Nasza inicjatywa to dzialanie obywa-
telskie”, zob. K. Lozinski, P. Rachtan, Raport gegaczy. O ktamstwach, manipula-
cjach i prawdziwych zamiarach srodowiska PiS, [online:] https://pl.scribd.com/
doc/284434768/Raport-gegaczy [dostep 10.10.2016].

Zob. J. Szpotanski, Cisi i gegacze, czyli bal u prezydenta, [online:] http://literat.
ug.edu.pl/szpot/cisi.htm [dostep 10.10.2016]. Opera zostala wystawiona w pry-
watnym mieszkaniu. Operowy Gnom byt literacka kreacja Wladystawa Gomulki.
Gegacze symbolizowali postawy czesci dwczesnej inteligencji, czyli duzo méwig-
cej opozycji. Cisi za$ to agenci tajnych stuzb i donosiciele. Gomulka poczut sie
skrajnie obrazony i w 1968 roku wydat decyzj¢ o uwiezieniu autora opery.

K. Lozinski, P. Rachtan, Raport gegaczy..., dz. cyt., s. 5.

»Chcemy, by nasz raport byt jak sygnatl systemu TAWS w Smolensku: »terrain
ahead!« i by tym razem zadzialal - wyborcy, jedli nie zareagujecie na alarm, za
chwile czeka was katastrofa’, tamze, s. 6.
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1. naczelnik-Hegemon - Jarostaw Kaczynski; 2. podleglty mu prezydent
Andrzej Duda; 3. podlegta mu premier Beata Szydlo; 4. podlegta mu
wiekszos$¢ parlamentarna wykonujaca bez szemrania jego decyzje. Dia-
gnoza ta sprawdzila sie po wyborach®”. Zdaniem Krzysztofa Lozinskiego,
»PiS w blyskawicznym tempie zagarnat dla siebie, swoich rodzin i kolesi
calg administracje, panstwowy sektor gospodarki, prokurature, media
publiczne. Takiego skoku na kase i posady, takiego bezczelnego tamania
prawa, takiego falszu i ktamstwa w zywe oczy, nigdy wcze$niej w wolnej
Polsce jeszcze nie bylto. Pod niektorymi wzgledami partia Kaczynskiego
przebita nawet komunistéw. Klamstwo stalo sie dominujaca formg ko-
munikacji ze spoteczenstwem, kumoterstwo i nepotyzm, dzieki znisz-
czeniu stuzby cywilnej, siegnety zenitu, bo to co do niedawna bylo prze-
stepstwem, stalo si¢ zgodne z prawem. Cwaniaki nie muszg juz ustawia¢
konkurséw na stanowiska, bo zniesiono konkursy. O obsadzie stanowisk
nie decydujg juz kwalifikacje, tylko przynalezno$¢ partyjna, rodzinna
i kumplowska. W ustawie o prokuraturze zapisano nawet, ze prokurator
moze bezkarnie popetnia¢ przestepstwa. Klamstwo w mediach publicz-
nych zyskalo range wymaganej normy. Trwa nieustanny atak na wladze
sagdownicza, bo rzadzacy nie zycza sobie niezawistych saddéw. Przyzwo-
ito$¢ i normy moralne zastgpiono partyjnym poleceniem, a prawdomow-
no$¢ »przekazem dnia«. Mogliby$my powiedzie¢: »a nie méwitem«. Wat-
pliwa to jednak satysfakcja” 8.

Skutki oddzialywania neonowomowy/,,pisomowy” wykraczajg dale-
ko poza jezyk. Najdotkliwsza konsekwencja jest destabilizacja procesu
miedzyludzkiej komunikacji. ,,Pisomowa” uniemozliwia dialog, ktéry
jest podstawg skutecznego aktu mowy. Zachwiana zostaje wiara w stowo,
bo ,stowa ktamig” . Zanikaja cate sfery myslenia, gdyz wielu poje¢ nie
daje sie juz wyrazi¢ stowami. ,Nowa nowomowa w zyciu publicznym wy-
twarza zjawisko dwumowy: innego mdwienia oficjalnego, innego w kon-
taktach prywatnych. Dwumowa w konsekwencji moze doprowadzi¢ do

67 K. Lozinski, P. Rachtan, Raport gegaczy, [online:] https://pl.scribd.com/doc/
284434768/Raport-gegaczy [dostep 10.10.2016].

8 K. Lozinski, Raport Gegaczy - reaktywacja, [online:] http://studioopinii.pl/
krzysztof-lozns-raport-gegaczy-reaktywacja/ [dostep 10.10.2016].
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dwumyslenia i wytwarzania podwoéjnej moralnosci - innej na uzytek pu-
bliczny, innej w stosunkach prywatnych”®’. Dlatego bezsprzecznie nalezy
podjac walke z opisywanym typem komunikacji. Mam $wiadomo$¢ tego,
ze nie bedzie ona fatwa, bo ,,zlodliwy i antyrealistyczny szczep wirusa po-
prawnosci politycznej infekuje spoteczenstwo i kulture pseudo-sprawie-
dliwos$cia, motywowana zadza wiladzy, pseudo-sprawiedliwoscia, ktora
niszczy wlasciwe relacje migdzy ludzmi, naktadajac na rzeczywistos¢
swoj ideologiczny dyktat””°. Poza tym ,,polityczna poprawno$é to praw-
dziwa pulapka [...] przede wszystkim dla elit zycia publicznego i dla
mlodziezy. Dla elit, poniewaz nie sa niezalezne, ani w mysleniu, ani
w dzialaniu: od prezydenta, poprzez dziennikarza, az po profesora kazdy
jest instytucjonalnie uzalezniony w swej pracy. Dla mlodziezy, poniewaz
nie posiada wystarczajacego wyksztalcenia i doswiadczenia, by w pore
rozpoznad, jaka grozna dla czlowieka ideologia kry¢ sie¢ moze za zwy-
ktym stowem™”!.

Ale skoro nie odebrano nam jeszcze mozliwoéci wyboru, poki mo-
zemy o tym mowic czy pisaé, to - w moim przekonaniu - warto takie
ryzyko podjac.
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Creating Meaning in Modern Neo Newspeak

Modern Newspeak or democratic Newspeak undoubtedly have a modi-
fying effect on the values and speech, becoming almost a form of linguis-
tic censorship. The subject of these linguistic exploration is the mini-dic-
tionary compiled by Michat Wojciechowski, which illustrates the basic
techniques used by modern “public speakers” to manipulate the sense of
words which have an established meaning in Polish in the name of “po-
litical correctness” (PC). Inpractice the rules of PC amount to irrational
and unconditional acceptance of everything the government wants and
enforces (ideologically) proper language, giving old terms not so much
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a new meaning as range. The aim of the article is to describe the basic
semantic mechanisms of the transformation, in particular: marginalisa-
tion, often deprecating, of terms expressing traditional values; ways of
attributing arbitrary meanings to positive terms; generating new terms,
on one hand as carriers of new ideology, on the other to slander or neu-
tralise an opponent.
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Strategie kontynuacji PRL-owskich
produkcji telewizyjnych po 1989 roku

»lelewizja, obok radia i calej niemal prasy, okazala si¢ w pelni dys-
pozycyjnym instrumentem politycznej dominacji PZPR. Dlatego tez
charakteryzujac jej spoteczne funkcje, analizujac ewolucje oferty progra-
mowej, nalezy pamigtac o jej dwdch rolach; z jednej strony - straznika
politycznych i ideologicznych rygordw, i z drugiej, znacznie wazniej-
szej, dominujacej roli — kulturotworczej, ekonomicznej i rozrywkowe;j”!
- w taki sposéb swego rodzaju dwoistos¢ PRL-owskiej telewizji opisat
Andrzej Koziel, autor ksigzki Za chwilg dalszy cigg programu... Telewizja
polska czterech dekad 1952-1989. Moze si¢ wydawa¢, ze jednostronne
zaangazowanie polityczne, pelnienie funkeji ideologicznego i politycz-
nego nosnika, a szczegoélnie w czasach ,,karnawatu »Solidarnosci«”, stanu
wojennego czy w ostatnich latach przed Okragltym Stotem sprawito, ze
zaréwno ludzie z nig zwigzani, jak i popularne produkcje identyfiko-
wane z tym konkretnym medium bedg powraca¢ na ekran najwyzej

U A. Koziel, Za chwilg dalszy cigg programu... Telewizja Polska czterech dekad

1952-1989, Warszawa: Oficyna Wydawnicza Aspra-Jr 2003, s. 7.
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w formie kolejnych powtdrek. Stalo si¢ jednak inaczej. Lata dziewiecdzie-
sigte i pierwsze dekady XXI wieku przyniosty kilkanascie produkcji na-
wigzujacych badz bedgcych kontynuacjami programoéw, filmow i seriali,
wyprodukowanych przez Telewizje Polskg czaséw PRL-u. W grupie tej
znajdziemy zaréwno dalsze losy postaci, ktére zdobyty uwielbienie i sym-
patie publiczno$ci (to przewazajaca tendencja), jak i reaktywacje progra-
mow, ktore bez zbednej przesady i w dostownym tego stowa znaczeniu
mozna nazwac kultowymi. Na ekranach ponownie pojawil sie wiec Ste-
fan Karwowski, jego zona, Magda, doroste juz dzieci inzyniera - Jagoda
i Marek, a takze wielu innych bohateréw Czterdziestolatka (1974-1977;
rez. Jerzy Gruza). Na przetomie lat dziewiecdziesigtych i dwutysiecznych
widzowie $ledzili kolejne odcinki jednej z najciekawszych kronik PRL-
owskiej rzeczywistosci — serialu Dom (1980-2000; rez. Jan Lomnicki,
Marcin Lomnicki). W 2007 roku na ekrany trafita i - co z punktu widze-
nia medioznawczego interesujgce — rdwnie szybko z nich znikneta kon-
tynuacja Alternatywy 4 (1983; rez. Stanistaw Bareja). Rok 2012 przynidst
premiere kolejnego filmu Patryka Vegi. Tym razem byt to Hans Kloss.
Stawka wigksza niz Smier¢, w ktérym Hansa Klossa i jego odwieczne-
go wroga, sturmbannfiihrera Hermanna Brunnera, widzowie zobaczyli
w dwoch planach czasowych — w latach siedemdziesigtych i pod koniec
IT wojny $wiatowej. Wreszcie w 2015 roku Telewizja Polska rozpoczeta
emisje magazynu naukowego Sonda 2. Nawigzuje on do cenionego przez
publiczno$¢ i w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych masowo
ogladanego programu Sonda, prowadzonego przez Zdzistawa Kamin-
skiego i Andrzeja Kurka. To pozycje, ktore zostaly zrealizowane. Na prze-
strzeni niemal 30 lat powstato réwniez sporo innych propozycji nawig-
zujacych do utworéw znanych z PRL-owskiego ekranu telewizyjnego,
ktére miaty mniejszg lub wiekszg szanse na realizacje. Artykul jest probg
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob tworcy ,wskrzeszali” swe dawne
dzieta i w jaki sposdb reagowala na to publicznos¢.

Tendencja zostala zapoczatkowana przez kontynuacje Czterdziesto-
latka. Ten komediowo-obyczajowy serial z Andrzejem Kopiczyniskim
w roli tytulowej zdoby! w latach siedemdziesiatych spora popularnos¢.
Odcinki zrealizowane w tym czasie opowiadaty o rodzinnych, zawodo-
wych i uczuciowych problemach inzyniera Stefana Karwowskiego, ktory
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na poczatku jednej z kolejnych serii zostat dyrektorem przedsiebiorstwa.
Zrealizowany w 1993 roku Czterdziestolatek. Dwadziescia lat péZniej stal
sie przede wszystkim ciekawym, acz ukazanym w krzywym zwierciadle
opisem polskiej rzeczywistosci po transformacji ustrojowej. Nie byt to je-
dyny tego typu film czy serial telewizyjny tamtych lat, ktéry podejmowat
podobny problem. Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesia-
tych wielka popularnos¢ zdobyla telenowela W labiryncie (1988-1991;
rez. Pawel Karpinski). Ukazywala ona pogmatwane i splatane ze soba
losy gtéwnych bohateréw, ale réwniez to, w jaki sposéb odnalezli si¢
oni w szybko zmieniajacym si¢ kraju. Do produkcji podejmujacych te
tematyke nalezy zaliczy¢ réwniez takie filmy, jak: Kapital, czyli jak zrobi¢
pienigdze w Polsce (1989; rez. Feliks Falk), Mow mi Rockefeller (1990; rez.
Waldemar Szarek) czy zrealizowang w koprodukeji z Belgia i Francja
komedie Juliusza Machulskiego V.I.P. (1991).

Jak na tle tych produkcji prezentuja sie kolejne odcinki przygdd inzy-
niera Karwowskiego? Jerzy Gruza i Krzysztof Teodor Toeplitz zawarli na
kartach swoich scenariuszy sporo ciekawych spostrzezen na temat ,,nowej
Polski”. Przy tym zderzenie ich z przyzwoitoscia i uczciwoscia gtéwnego
bohatera bylo pretekstem do wielu ciekawych rozwigzan fabularnych i dra-
maturgicznych. Serial Gruzy i Toeplitza wpisat si¢ w nurt, ktéry z pewna
doza krytycyzmu opisywal posttransformacyjnag Polske. Autorzy serialu
odnotowywali upadek pewnych obyczajow, walke o sukcesy finansowe,
czasami ostra i bezpardonowg. Wskazywali na dewaluacj¢ pewnych war-
tosci oraz profesji, na przyklad bezrobotny poeta, ktory z niewiadomych
przyczyn Wigilie spedza w celi na posterunku policji, dawny wyktadowca
filozofii pozbawiony lokum i pomieszkujacy w przypadkowych miejscach,
aktorzy bez etatu, pracujacy w restauracji. Problemy Polski po przemia-
nach ustrojowych zostaly ukazane takze w watku bezrobocia tytulowego
bohatera, ktéry traci prace na placu budowy Teatru Narodowego i musi
zalozy¢ wlasny biznes, by przezy¢. Cennymi obserwacjami byly réwniez
te dotyczace upadku dawnych panstwowych firm, powigzanego ze zwol-
nieniami grupowymi, oraz pojawienie si¢ wielu partii politycznych. Ich
postami sg znani z pierwszej wersji Czterdziestolatka technik Maliniak,
dawny podwladny Karwowskiego, i inzynier Gajny, przetozony Magdy
Karwowskie;.
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Warto wspomnie¢, ze jeszcze niedawno Jerzy Gruza zaktadat reali-
zacje dalszych odcinkéw Czterdziestolatka. Gtéwni bohaterowie, juz na
emeryturze, mieli studiowa¢ na Uniwersytecie Trzeciego Wieku i zmaga¢
sie z problemami starszych osob. Serial nie trafil jednak na ekrany, jego
scenariusze za$ staly si¢ podstawa stuchowiska radiowego Studenci Trze-
ciego Wieku. Czterdziesci lat minglo jak jeden dzien, ktore w 2011 roku
mialo swoja premiere na antenie Programu Trzeciego Polskiego Radia.

Kolejnym serialem, ktéry doczekal si¢ swojej kontynuacji po 1989
roku, jest Dom. W tym miejscu warto nakresli¢ losy produkcji w czasach
PRL-u, byt to bowiem serial, na ktérego powstawanie chyba najbardziej
wplyneta historia i procesy polityczne, ktére miaty miejsce w latach osiem-
dziesiatych. Opowiadat on o losach mieszkancéw warszawskiej kamieni-
cy przy ulicy Zlotej 25. Wsr6d bohateréw znalezli sie ludzie pochodza-
cy z réznych klas spotecznych i o réznych wojennych doswiadczeniach
— chtopski syn i dezerter z Ludowego Wojska Polskiego, warszawski cwa-
niak, lekarz, ktéry nie moze otrzasna¢ sie¢ z obozowych przezy¢, mloda
dziewczyna - uczestniczka powstania, czekajaca na narzeczonego. Pierw-
sze odcinki zaczety powstawac pod koniec lat siedemdziesigtych, premie-
ra pierwszej cz¢sci miala miejsce dokladnie 17 stycznia 1980, w kolejng
rocznice wyzwolenia Warszawy, natomiast emisje calej serii rozpoczeto
9 listopada tegoz samego roku. Do momentu wprowadzenia stanu wojen-
nego udato si¢ nakreci¢ siedem odcinkéw, ktore zlozyly sie na pierwsza
serie, oraz wiekszo$¢ scen do kolejnych siedmiu czesci, ktore stanowic¢
mialy serie drugg. Powodem przerwania zdje¢ nie byt tylko stan wojenny,
ale rowniez fakt, ze Jan Lomnicki podczas przejazdu przez Warszawe,
probowal nakreci¢ patrole i transportery ZOMO.

Przez kolejne lata produkcja serialu byla wielokrotnie wznawiana
i przerywana, takze z powoddéw cenzuralnych. W 1987 roku kierow-
nictwu zespotu ,,Kadr”, w ktérym powstawal Dom, udalo si¢ uzyska¢
zgode telewizji na dokonczenie drugiej serii. Tworcy serialu staneli
jednak przed innym problemem - dwu aktoréw grajacych gltéwne role
- Wirgiliusz Gryn i Stanistaw Zaczyk - zmarlo, Wactaw Kowalski, kreu-
jacy posta¢ dozorcy Popiotka, ze wzgledu na tragedie rodzinng wycofal
sie z aktorstwa, natomiast serialowy Andrzej Talar - Tomasz Borko-
wy - pozostal na emigracji w Wielkiej Brytanii. Scenarzysci serialu



Strategie kontynuacji PRL-owskich produkgji telewizyjnych... 335

postanowili wiec na nowo napisa¢ cztery odcinki i dopisa¢ kolejny,
dwunasty, ktéry mial zamykac calg serie. Wydawalo si¢ wigc, ze serial
Dom zostat zakoficzony?.

Juz w latach dziewieédziesigtych zaréwno Andrzej Mularczyk i Jerzy
Janicki, autorzy scenariusza, jak i Jan Lomnicki, rezyser serii, czynili
starania o jej kontynuacje, zamierzajac spelni¢ swoje zamierzenia arty-
styczne i doprowadzi¢ akeje serialu do momentu podpisania Porozumien
Sierpniowych. W 1995 roku starania te zostaly uwienczone sukcesem,
wznowiono wiec produkcje. Niemniej, aby mogto dojs¢ do tej konty-
nuacji, scenarzysci musieli dokona¢ pewnych zmian w istniejacym juz
dwunastym odcinku. W latach osiemdziesiatych konczyt si¢ on scena,
w ktorej lokatorzy zostali powiadomieni o planowanym wyburzeniu ka-
mienicy i przeniesieniu si¢ do nowych mieszkan. Gdy kontynuacja serii
stala si¢ faktem, dokrecona zostala do niego (zrealizowana w grotesko-
wym charakterze) scena, w ktorej na Zlotg 25 przyjezdzaja dwaj dzialacze
partyjni i informuja mieszkancéw, ze kamienica przetrwa, ukrywat sie
w niej bowiem sam Wladystaw Gomulka. Dzigki temu zabiegowi mozna
byto kontynuowac¢ akcje serialu od momentu, w ktérym zakonczyla sie
akcja ostatniego odcinka, zrealizowanego przed 1989 rokiem.

Nie majgc juz probleméw z cenzurg, tworcy serialu mogli skupic sie
na znacznie szerszym ukazaniu wydarzen historycznych i powigzaniu
ich z lokatorami kamienicy przy ulicy Ztotej. W nowych odcinkach znaj-
dziemy wigc odniesienia do najbardziej burzliwych momentéw z kon-
cowki lat szesédziesigtych, lat siedemdziesigtych i poczatku lat osiem-
dziesigtych. Znalazly si¢ one juz w pierwszym odcinku nowej serii pod
wymownym tytutem Cos sig koriczy, cos si¢ zaczyna. W jedna ze scen
wpleciona zostala dramatyczna rozmowa miedzy Mietkiem Pociegla
ijego dziadkiem, ideowym komunista Stanistawem Jasinskim, na temat
wydarzen marcowych. W innych odcinkach widzowie mogli przezywac
dylematy Rajmunda Wrotka, najpierw kinooperatora, pdzniej rezysera
tilmoéw dokumentalnych, ktéry, bedac na Wybrzezu, nakrecit material,

2 Doktadng historie powstawania serialu Dom znajdzie Czytelnik w ksigzce Piotra

Smiatowskiego Tadeusz Janczar. Zawéd: aktor, Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Rytm - Fundacja ,,Historia i Kultura® 2007.
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ukazujacy strajki w grudniu 1970 roku. Do scenariuszy trafily réwniez
sceny odnoszace si¢ do strajkow robotniczych w Radomiu i w Ursusie
w czerwcu 1970 roku, represji i inwigilowania czlonkéw opozycji, wy-
boru Jana Pawla II na papieza, ostatnie zas czesci toczg si¢ w sierpniu
1980 roku, gdy doszto do podpisania Porozumien Sierpniowych. Twor-
cy kontynuowanego Domu cofali si¢ rowniez do pierwszej polowy lat
piecdziesigtych. Dowodem niech bedzie szesnasty odcinek (tytul: Przed
mitoscig nie uciekniesz), w ktérym jeden z gléwnych bohateréw, Alfred
Bizanc, grany przez Igora Smialowskiego, odnajduje oficera UB, ktéry
przestuchiwal go w czasach stalinowskich. Trudno jednak nie odnie$¢
wrazenia, ze pewng wadg kolejnych odcinkéw Domu bylo przesunie-
cie akcentow z obyczajowej opowiesci o ludziach, ztgczonych jednym
miejscem zamieszkania, na opowies$¢ o najnowszej historii Polski i pola-
czenie jej, czasami do$¢ nieprzekonujaco, z losami bohateréw. Wreszcie
w nowych odcinkach serialu Dom w znacznie wigkszym stopniu niz
w poprzednich czesciach pokazany zostal §wiat dzialaczy partyjnych
i PZPR-owskich dygnitarzy, ich rozgrywki, uklady i oddziatywanie na
ludzi, ktorzy albo czynnie walczg z komunistycznym systemem, albo
chcg zachowa¢ bezstronnos¢ i postanawiajg nie miesza¢ si¢ do polityki.

Na marginesie opowiesci o tym serialu warto wspomnie¢, na jakie
trudnosci przy realizacji nowych odcinkéw Domu napotkali twdrcy.
Pierwsza z nich byty problemy ekonomiczne. Zaowocowalo to pewnymi
klopotami, miedzy innymi wszystkie sceny na temat strajkéw na Wy-
brzezu nakrecone zostalty w Warszawie. Innym, do$¢ nieoczekiwanym
problemem byta krytyka. Jakkolwiek widzowie i wigkszo$¢ recenzentéw
powitali nowe odcinki Domu z radoscig, wyjatkiem byta opinia Wojcie-
cha Wencla, éwczesnego (pod koniec lat dziewie¢dziesigtych) cztonka
Rady Programowej Telewizji Polskiej, ktory stwierdzit, ze ,,0 obliczu pro-
gramu 1 decydujg produkcje w rodzaju serialu Dom, ktory wpisuje sig
w telewizyjng akcje rehabilitacji komunizmu™.

Podobna konwencja, co w przypadku Czterdziestolatka. Dwadziescia
lat pozniej, zastosowana zostala réwniez w kontynuacji serialu Alterna-
tywy 4. — Dylematu 5, bo taki tytul nosita ta produkcja, ktéra trafila na

3 J. Tabecki, Na Zlotej 25, ,Film” 1999, nr 2, s. 115.
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ekrany telewizyjne w 2007 roku. W wyrezyserowanym przez Grzegorza
Warchofa serialu widzowie zobaczyli zaréwno znane z pierwowzoru po-
staci, jak rowniez nowych bohaterdw. I tak — Mieczystawa Aniolowa,
zona dawnego gospodarza domu, kreowanego przez Romana Wilhel-
miego, stala si¢ przedstawicielka duzego banku. Docent Zenobiusz Fur-
man pracuje w laboratorium naukowym; mimo uplywu czasu i zmian
systemowych nie pozbyl si¢ swojej natury donosiciela. Byta zona dzwigo-
wego Zygmunta Kotka jest teraz radng dzielnicowg, za$ panstwo Balcer-
kowie wiodg stateczny Zzywot emerytow, od czasu do czasu wracajac tylko
do dawnych wspomnien. Wér6d nowych postaci znajdziemy miedzy
innymi skorumpowanego burmistrza Ursynowa, jego corke, zaangazo-
wang w ruch ekologiczny, niezdarnego funkcjonariusza policji oraz Jana
Pokornego, cwaniaczka i drobnego oszusta. Osig fabuly stal si¢ pozar
bloku przy Alternatywy 4. Pogorzelcy otrzymuja mieszkania zastepcze,
znajdujace si¢ wlasnie w domu przy tytulowej ulicy Dylematu. Dom ten
okazuje si¢ jednak zadluzony, a nowi lokatorzy musza zdoby¢ milion
zlotych na splate pozyczki. W tle za$ scenarzy$ci umiescili odniesienia
do przesziosci w postaci akt dawnych wspdtpracownikéw bezpieki, ukta-
dy z duzymi koncernami finansowymi, nawigzania do terroryzmu oraz
kwestie naptywu cudzoziemcow ze Wschodu.

Pierwotnie serial mial rezyserowaé Wojciech Smarzowski, ktéry w tym
czasie mial juz za sobg pierwszy duzy tryumf — doskonale przyjety film
Wesele (2004), uhonorowany Nagroda Specjalng Jury w Gdyni. Na dwa
tygodnie przed rozpoczeciem zdjec zostal on jednak zwolniony przez
kierownictwo Telewizji Polskiej. Wedlug medialnych doniesient Sma-
rzowskiego odsunieto od prac ,,ze wzgledu na réznice artystyczne™ po-
miedzy nim a scenarzystami i kierownictwem Telewizji Polskiej. Trudno
nie uzna¢ wlasnie scenariusza za najstabsze ogniwo tej produkcji. Zabra-
ko w nim przede wszystkim dynamiki, charakteryzujacej serial Barei.

Por. Smarzowski odsuniety od kontynuacji ,,Alternatywy 4”, [online:] http://
www.wirtualnemedia.pl/artykul/smarzowski-odsuniety-od-kontynuacji-alter-
natywy-4 [dostep 11.01.2017]. W zacytowanym po6zniej wywiadzie z Januszem
Plonskim wskazane zostato réwniez inne zrédlo problemu - rezyser Wesela
planowat na kanwie scenariusza realizacje blizszego gatunkowo filmu - dra-
matu psychologicznego.
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Tworcow trzeba tez obarczy¢ wing za niskich lotéw poczucie humo-
ru oraz brak wyczucia komizmu. Janusz Plonski, wspétautor scenariu-
sza zaréwno Dylematu 5, jak i Alternatywy 4, bronit sie¢ jednak przed
tymi zarzutami. W opublikowanym w internetowym serwisie Stopklatka
wywiadzie fatalng kontynuacje serialu ttumaczyl brakiem wspotpracy
z rezyserem oraz jego niedbalym przygotowaniem do pracy na planie.
Okreslit rowniez, jak sam wyobrazal sobie ten serial: ,Alternatywy 4
byly serialem o sprawowaniu wladzy, manipulowaniu spofeczenstwem,
wreszcie o réznych §winstwach, na ktére wladza moze sobie pozwala¢
w imig kariery politycznej, o ktdrej tak marzyt przeciez Aniot. Podobnie
rzecz si¢ miala z serialem Dylematu 5, ktéry réwniez mial pokazywac
mechanizmy sprawowania wladzy w nowej rzeczywistoéci. Obecnie juz
tak bardzo przywileje partyjne przestaly sie tak liczy¢, jako cel sam w so-
bie, tylko wszystko rozbija si¢ o zrobieniu na polityce naprawde duzej
kasy. [...] Stad w tym przypadku mamy do czynienia z manipulacjami
o charakterze biznesowym. Po to wlasnie zostala spreparowana sytuacja,
gdzie mieszkancy bloku przy Alternatywy 4, wprowadzaja si¢ do, jak
sie okazuje, zadluzonej posesji na Dylematu 5. I tu pojawia si¢ postaé
»cieciag, jako meza opatrznosciowego, ktéry mial te biedng spotecznos¢
uratowa¢ z niefortunnej sytuacji. W dalszych odcinkach miat on pro-
wadzi¢ ich przez rozne zawijasy biznesowo-polityczne az do wielkiego
finalu, czyli upadku wiadzy™.

Emisja pierwszych trzech odcinkow cieszyta si¢ dobra ogladalnoscia,
trudno jednak nie mie¢ wrazenia, ze byto to spowodowane sentymentem
za serialem Stanistawa Barei i ciekawoscia, w jaki sposob zostal on po-
traktowany przez jego kontynuatoréw. Opinie widzéw byly jednak jedno-
znaczne. Niemal w kazdym internetowym zrddle mozna bylo przeczyta¢
gorzkie, czasami bardzo ostre i niecenzuralne uwagi pod adresem realiza-
torow Dylematu 5. W podobnym tonie wypowiadali si¢ krytycy i dzien-
nikarze filmowi, nadajac serialowi tytul ,najwiekszego telewizyjnego

A. Cichminski, Nie moge sig schowac i milcze¢. Rozmowa z Januszem Plotiskim, wspot-
scenarzystq serialu ,,Dylematu 57, [online:] http://archiwum.stopklatka.pl/news/
nie-moge-sie-schowac-i-milczec-rozmowa-z-januszem-plonskim-wspolsce-
narzysta-serialu-dylematu-5-150303 [dostep 11.01.2017].



Strategie kontynuacji PRL-owskich produkgji telewizyjnych... 339

rozczarowania roku”®. W tej sytuacji Telewizja Polska podjeta decyzje
o0 zaprzestaniu emisji serialu, co zostalo ogloszone na poczatku sierpnia
2007 roku’.

Powrét do serialu Stawka wigksza niz Zycie mial za§ miejsce w roku
20128, Ta niezwykle popularna produkcja byta chetnie ogladana przez
kolejne pokolenia widzéw. Réwniez po zmianach systemowych serial
przyciagal przed telewizory milionowa widownig. O jego popularnosci
i uwielbieniu przez publiczno$¢ niech swiadczy fakt, ze w 1999 roku serial
zdobyl wysokie miejsce w ankiecie tygodnika ,,Polityka” Koniec wieku.
Mniej wiecej w tym samym czasie, rok pozniej, pojawily sie pierwsze
pogtoski o realizacji filmu kinowego nawigzujacego do Stawki wigkszej
niz Zycie. Rezyserem i scenarzysta wybrany zostal Wladystaw Pasikowski.
Pojawily si¢ jednak wowczas protesty autoréw scenariuszy do oryginal-
nego serialu — Zbigniewa Safjana i Andrzeja Szypulskiego. Nie chcieli oni
sprzedawac swoich praw Pasikowskiemu. Trzem autorom udalo si¢ jed-
nak doj$¢ do porozumienia, a jego efektem byta informacja o mozliwej
realizacji zaréwno filmu kinowego, jak i serialu telewizyjnego, ktérych
akcja miala toczy¢ sie podczas II wojny $wiatowej. W role agenta J-23
mial sie wciela¢ Radostaw Pazura lub Michat Zebrowski, do roli Brunne-
ra proponowano za$ Mirostawa Bake. W filmie mial pojawia¢ si¢ takze
Bogustaw Linda, w epizodycznych rolach mieli za§ wystapi¢ Stanistaw

Por. ,,Dylematu 5” najwieksze telewizyjne rozczarowanie roku, [online:] http://
www.wirtualnemedia.pl/artykul/dylematu-5-najwieksze-telewizyjne-rozcza-
rowanie-roku [dostep 11.01.2017].

Por. TVP: nie powstanie serial ,Dylematu 5”, [online:] http://www.wirtualne-
media.pl/artykul/tvp-nie-powstanie-serial-dylematu-5 [dostep 11.01.2017].
Warto wspomniec, ze plany kontynuowania Stawki wickszej niz Zycie siegaja
duzo wczeéniej. Juz w czasie realizacji serialu scenarzysci planowali tzw. IV
seri¢, majacg swoj pierwowzor w teatralnej wersji przygod kapitana Klossa.
Agent J-23 miat wowczas $ciga¢ zbrodniarzy niemieckich, dziatajacych tuz po
wojnie. Do pomystu powrécono w polowie lat siedemdziesigtych. W jednym
z wywiadow prasowych Stanistaw Mikulski zdradzil wowczas, Ze w nowym
wecieleniu Kloss mialby by¢ dziennikarzem, $cigajacym po calym $wiecie daw-
nych hitlerowcéw. Ostatecznie jednak zrealizowany zostat serial Zycie na gorgco
(1978, rez. A. Konic), ktérego gléwnym bohaterem byt redaktor Maj (Leszek
Teleszynski). Ze Stawkg wigkszg niz Zycie, poza nazwiskami gtéwnych twércow,
serial ten nie miat nic wspdlnego.
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Mikulski i Emil Karewicz. W poczatkach XXI wieku nie powstat jednak
ani film, ani majacy liczy¢ dziesig¢ odcinkéw serial.

Do pomystu filmu nawigzujacego do legendarnego serialu Konica
i Morgensterna powrdcono niemal dekade p6zniej. W 2012 roku na ekrany
trafil film Hans Kloss. Stawka wigksza niz smierc. W filmie widzowie mogli
zobaczy¢ nie tylko zmagania Hansa Klossa ze swoim najzacieklejszym
wrogiem — Hermannem Brunnerem. Oprocz scen rozgrywajacych sie
pod koniec 1945 roku w filmie pokazano réwniez dalsze losy bohateréw
w latach siedemdziesigtych. Stalo to w sprzecznosci z ogélng konwencja
serialu, ktory zakladal akcje bez retrospekcji i cofania fabuty w przesztos¢.
Film jednak w niewielki sposéb, poza gtéwnymi bohaterami, odwotywat
sie do swojego kultowego poprzednika. Stal sie z kolei Stawkg wigkszg
niz zycie XXI wieku. Patryk Vega, a takze scenarzysci filmu - Pasikowski
i Przemystaw Wos — wprowadzili do sprawdzonego juz schematu spo-
ro elementdw pastiszu i postmodernistycznej gry z widzem. Hans Kloss
wspolczesnych czasow nie byl juz tylko utalentowanym szpiegiem, ktory
dzieki swojej inteligencji, urokowi osobistemu i sporej dozie sprytu wywo-
dzi w pole caly hitlerowski aparat wojskowy. W ujeciu Vegi, Pasikowskiego
i Wosia agent J-23 stal si¢ ,,Niezniszczalnym” anno domini 1945, filmo-
wym superbohaterem i typowg popkulturows postacig, nawigzujacg do
zachodnich produkcji. Chociaz w niektérych scenach zostato to posuniete
do granic absurdu, a przy tym uwidocznit si¢ niedostateczny, jak na tego
typu produkcje budzet, warto jednak spojrze¢ na ten film zyczliwie, jako
na przyklad przystosowania kultowych bohaterdéw serialu telewizyjnego
do wspolczesnego kina i widowni. Filmowi pomogly réwniez kreacje ak-
torskie, zwlaszcza Mikulskiego i Karewicza.

Odbiér filmu byt wszakze niejednoznaczny. Konrad Tambor w swo-
jej recenzji w miesieczniku ,,Kino” wskazywal wlasnie na przeniesienie
Hansa Klossa w $wiat dzisiejszych wielbicieli kina akcji. ,,Gusta filmowe
dzisiejszych widzow [...] zdeterminowane zostaly przez nowe srodki
tilmowej komunikacji. Film Patryka Vegi jest wlasnie proba przezwycieg-
zenia tychze barier, ale poprzez uglaskiwanie publicznosci i dopasowy-
wanie obrazu do jej preferencji”. I konstatowat: ,,Powstato przyzwoite

K. Tambor, Hans Kloss. Stawka wigksza niz $mier¢, ,Kino” 2012 nr 4, s. 70.
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kino wielogatunkowe, ktdre zaciekawia zaréwno pomystem, trescia, jak
i forma. I cho¢ ze swoja kanonicznoscig Kloss AD 2012 raczej nie stanie
sie bohaterem widzdw na miare Bourne’a, Ethana Hunta czy swego se-
rialowego wecielenia, to jednak dostarczy rozrywki, przetrze szlaki, pro-
ducentom sprawdzi widownie i — kto wie — by¢ moze przygotuje ja na
jeszcze wigksze emocje” 0.

W podobnym tonie wypowiadal si¢ krytyk ,Gazety Wyborczej”, Jacek
Szczerba. Odnotowal przyzwoity scenariusz, wypelniony nawigzaniami
do innych filméw oraz PRL-owskiej rzeczywisto$ci. Wskazywat na bar-
dzo dobrze zagrane role - zaréwno Mikulskiego i Karewicza, ale takze
aktoréw mlodego pokolenia — Tomasza Kota, Piotra Adamczyka czy Pio-
tra Glowackiego. Wreszcie chwalil efekty specjalne czy prace kamery.
Za minus filmu uwazal za to muzyke Lukasza Targosza, stwierdzajac,
ze ,zastepowac czyms$ takim szlagieru Matuszkiewicza ze Stawki... to
wprost niepojeta bezczelno§¢™11.

Z tymi do$¢ pozytywnymi recenzjami kontrastowal glos Tadeusza
Lubelskiego, ktory na famach pisma ,,Ekrany” ocenil film jednoznacznie
negatywnie. Zdaniem krytyka film nie wytrzymal poréwnania ze Stawkg
wigkszg niz Zycie i zrodel tego upatruje wlasnie w nieudolnej trawestacji
postaci Klossa w realia XXI-wiecznej publiczno$ci. Wedlug Lubelskiego
»tworcy nowego filmu o Hansie Klossie za stabo rozumieja samych sie-
bie i swoich widzéw [...]. Ani jedni, ani drudzy nie wiedza, czy w ogole,
a jesli tak - to dlaczego jest im potrzebny ten Hans Kloss”!2.

Tego typu zabiegi zostaly zastosowane kilka lat pdzniej, gdy Telewizja
Polska poinformowata o rozpoczeciu prac nad nowym programem popu-
larnonaukowym. Efektem tego byta Sonda 2, ktéra wedtug informacji na
stronie internetowej TVP, jest powrotem ,,do kultowej serii telewizyjnej
lat siedemdziesigtych. Legendarny program redaktorow Zdzistawa Ka-
minskiego i Andrzeja Kurka stat sie punktem odniesienia do podroézy po
$wiecie wspotczesnej techniki i nauki”®. Audycja Kurka i Kaminskiego

10
11
12
13

Tamze, s. 71.

J. Szczerba, Kloss, pomozecie?, ,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 62, s. 10.

T. Lubelski, Nasz cztowiek w pustym kinie, ,Ekrany” 2012, nr 3, s. 58.

Opis programu na stronie internetowej: Sonda 2, [online:] https://vod.tvp.
p1/23958239/sonda-2 [dostep 11.01.2017].
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stata sie w latach siedemdziesigtych prawdziwym hitem, gromadzacym
przed ekranami telewizoréw widzéw ze wszystkich warstw spotecznych
— chlopéw, robotnikéw, studentdw, inteligencje. Nadawana od 1977 roku
Sonda swdj sukces zawdzigczala przede wszystkim dobieranym tematom,
a takze nowatorskiej, jak na owe czasy, konwencji. Z zachowanej przez
jednego z autoréw programu, Tomasza Pycia, listy zagadnien, ktére pod-
jete zostaly przez prowadzacych, wytania si¢ zadziwiajacy przekroj tema-
tow. Znalazly sie wéréd nich zaréwno zagadnienia dotyczace medycyny,
komputeréw, kryminalistyki czy badan nad kosmosem, jak i wydawatoby
sie tak ,,nienaukowe” tematy, jak zabezpieczenia mieszkan czy metody
tkania dywanéw!*. Formuta Sondy zasadzala sie na dyskusji Kaminskiego
i Kurka. Dyskusji, co najwazniejsze, niepolegajacej na wymianie nauko-
wych sformutowan i termindw, ale podawanych w przystepny sposob ar-
gumentow za badz przeciw danej teorii badz analizowanemu problemowi.
W programie opisywanym jako kontynuacja Sondy widzimy niewie-
le nawigzan do PRL-owskiego poprzednika. Réznic jest kilka. Przede
wszystkim Sonda 2 prowadzona jest przez jednego prezentera. Jest nim
Tomasz Rozek, doktor fizyki, wspotpracownik wielu pism i czasopism,
a takze jeden z gospodarzy programu Dzieri dobry TVN. Z tego powodu
zanikla niepowtarzalna formula Sondy, wspomniane dyskusje gospo-
darzy programu majgce przyblizy¢ temat przewodni kazdego odcinka.
W Sondzie 2 za to obejrze¢ mozna wywiady z autorytetami naukowymi
i ekspertami w dziedzinach prezentowanych w kolejnych odcinkach,
ekspertami takze z instytucji zagranicznych. Kolejna réznica wynika
z udogodnien technologicznych dzisiejszych czaséw. W pierwszej serii
Sondy 2 mozliwe byto komentowanie wypowiedzi zaréwno samego pro-
wadzacego, jak i zaproszonych gosci. Komunikacja z widzami odbywata
sie za pomocg specjalnie stworzonej na potrzeby programu aplikacji.
Wryniki ogladalnosci pierwszej serii programu nie byly najlepsze
- $rednia liczba widzoéw debiutanckiego sezonu wyniosta 968 tysiecy!>.

Por. strona internetowa T. Pycia: Sonda, [online:] http://sonda.astro4u.net/
sonda/wykaz/1977.htm [dostep 11.01.2017].

Por. ,Sonda 2” miata o 1,2 min widzow mniej niz ,Tomasz Lis na Zywo”. Nowa
seria po wakacjach, [online:] http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/sonda-
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Mimo to Telewizja Polska zadecydowala nie tylko o kontynuacji pro-
gramu, ale réwniez o zwigkszeniu czestotliwosci jego emisji - z jednego
(w poniedziatkowe wieczory) do dwoch odcinkéw tygodniowo (w sobot-
nie i niedzielne popotudnia). Program spotkat si¢ rowniez z mieszanymi
uczuciami widzéw, pamietajacych oryginalny program i poréwnuja-
cych jego kontynuacje z audycjg Kurka i Kaminskiego. Sonda 2 stala si¢
takze tematem listu otwartego innego twdrcy Sondy, Marka Siudyma.
W swym pismie skierowanym do prezesa Telewizji Polskiej Jacka Kur-
skiego, zarzucal, ze ,nikt z realizatoréw nie byt faskaw zapyta¢, czy nie
mam nic przeciwko temu, by wykorzysta¢ nazwe Sonda w obecnej for-
mule”16. W ostrych stowach skrytykowat rowniez sam program oraz jego
prowadzacego.

Z przytoczonych przykladéw widac wigc, ze kontynuacje PRL-owskich
produkcji telewizyjnych badz nawiagzania do nich nie odniosty spo-
dziewanych sukcesow. Widzowie, przyzwyczajeni do dawnych produ-
keji, sposobdw ich realizacji czy kultowych i ulubionych bohaterdw,
w wiekszosci przypadkow nie potrafili polubi¢ ich w nowych pozach,
konwencjach czy stylizacjach. W tym momencie warto postawi¢ pyta-
nie, czy na telewizyjnych badz kinowych ekranach zagoszcza kolejne
utwory, odwolujace sie do PRL-owskiej klasyki telewizyjnej. Kilka przy-
ktadéw $wiadczy o tym, ze niekoniecznie do tego dojdzie. Pierwszym
z nich jest Wielka gra. W pazdzierniku 2016 roku Telewizja Polska osta-
tecznie wycofala si¢ z pomystu realizacji nowej wersji tego lubianego
i chetnie ogladanego przez kilka pokolen teleturnieju, chociaz kilka mie-
siecy wczesniej zapowiadala nawet date premiery tej produkcji. Warto
tez wspomnie¢, ze w lipcu 2016 roku, w zorganizowanym przez TVP
konkursie ,Nabor Ocena Selekcja” zgloszono dwa projekty scenariuszy
opowiadajace o kolejnych $ledztwach prowadzonych przez porucznika
Borewicza, pamigtnego bohatera serialu 07 zgfos si¢ (1976-1987; rez.
Krzysztof Szmagier, Andrzej Jerzy Piotrowski, Kazimierz Tarnas). Oba

-2-miala-o-1-2-mln-widzow-mniej-niz-tomasz-lis-na-zywo-nowa-seria-po-
-wakacjach [dostep 11.01.2017].

TVP nie ma prawa do ,,Sondy”? Ostry list do Kurskiego, [online:] https://www.
wprost.pl/534008/TVP-nie-ma-prawa-do-Sondy-Ostry-list-do-Kurskiego [do-
step 11.01.2017].
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pomysly nie dostaty si¢ jednak do ostatecznego etapu konkursu. Wyglada
wiec na to, ze eksperymenty z bohaterami dawnej telewizji powoli odcho-
dza w cien. Klimat i styl PRL-u, przekazany na tasmach filmowych przez
Stanistawa Aniota, Stefana Karwowskiego czy lokatoréw kamienicy przy
ulicy Ztotej, okazat sie trudno przekladalny na jezyk dzisiejszych czasow.

~W Noc Muzeéw spodziewalismy si¢ kilkudziesieciu oséb, przyszto
pare tysiecy. Z centrum dowozili$my ludzi starymi nyskami, niektérym
chciato sie czeka¢ godzine na nastepny transport [...]. Najczestsza re-
akcja zwiedzajacych na widok eksponatéw byt okrzyk: »Tez to mialem
w domu!«”17 To fragment artykutu z tygodnika ,Wprost”, opisujacego
fenomen Muzeum PRL-u na warszawskiej Pradze. Mam wrazenie, ze
potencjalni odbiorcy Dylematu 5, Sondy 2 czy tilmu Hans Kloss. Stawka
wigksza niz smier¢ woleliby obejrze¢ raczej oryginalne produkcje anizeli
ich kontynuacje. Widzowie ze starszych pokolet moga by¢ za bardzo
przywiazani do pierwowzoréw tych telewizyjnych i kinowych utwordéw.
Stawka wigksza niz Zycie, Alternatywy 4 czy Sonda budza w nich cieple,
sentymentalne skojarzenia. Ogladanie ich podczas kolejnych powtérek
lub na ptytach DVD moze przywolywaé wspomnienia ich odbioru w po-
przedniej epoce, co w prosty sposob bedzie prowadzito do wspomnien
minionych czaséw, ich wad i zalet. Z kolei mtodzi ludzie, chociaz czasem
uzywaja sformulowania ,,sytuacja jak z filméw Barei’, Zyja juz w innym
$wiecie, w ktérym maja dostep do calej oferty zachodniej kultury. Dla
nich odnoszenie si¢ do utworéw PRL-owskiej telewizji moze budzi¢ ra-
czej usmiech politowania niz autentyczne zainteresowanie, szczegolnie
w przypadku gdy realizacja stoi na poziomie Dylematu 5. Zwlaszcza ze
cze$¢ z nich, na zasadzie odkrywania nieznanego $wiata, moze chcie¢
sie zapozna¢ z PRL-owskimi pierwowzorami. Nie mozna tez nie odnies¢
wrazenia, ze tworcy niektorych z kontynuacji wykorzystali tylko zako-
rzenione w $wiadomosci spolecznej tytuly, nie majac jednak zamiaru
nawigzywac¢ do nich tak, by zachowa¢ klimat oryginatu.

Jak konstatuje Michat Dzierzanowski, autor artykutu o tesknocie za
PRL-em, ,widocznie czasem lubimy sie przenies¢ do PRL. Jest jednak
jeden warunek: przed tg podréza musimy mie¢ pewnos¢, ze kupilismy

7" M. Dzierzanowski, PRL-mania Story, ,Wprost” 2013, nr 22, s. 34-37.
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bilet powrotny”!8. Moze wigc w ten sposob powinno sie traktowa¢ filmy
i seriale z tamtych czaséw? Niemalze jak eksponaty z Muzeum PRL-u,
ktére od czasu do czasu warto sobie przypomnie¢, chocby po to, zZeby
zobaczy¢, jak wtedy te produkcje byly realizowane. Ich ,,uzachodnienie”
i ,unowoczes$nienie” nie zawsze moze przynosi¢ dobre efekty, a nawet
moze zakonczy¢ si¢ kleska.
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Continuation strategies of Polish TV productions
after 1989

1989 is one of the most important date in Polish history. Political changes
and destroy of communist system caused many changes in Polish society
and culture. The aim of this essay is to study how many programmes
produced by communist Television were continued in the last 28 years
and how the authors of this continuations referred to original versions.



Krzysztof Arcimowicz

Obraz minionej epoki w programie
telewizyjnym Legendy PRL

Wprowadzenie

Program Legendy PRL emitowany przez stacj¢ TVN Turbo poswigcony
jest gléwnie motoryzacji w Polsce przed 1989 rokiem. Tytutowe ,,legendy”
to najczesciej samochody i inne pojazdy z tamtego okresu, ktére czgsto sa
punktem wyjscia do ukazania rzeczywistosci spolecznej, ekonomiczne;j
i politycznej w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (dalej takze jako PRL oraz
Polska Ludowa). Prowadzacy audycje — Patryk Mikiciuk oraz zaproszeni
do audycji goscie opowiadaja o motoryzacji i zyciu w okresie socjalizmu.
Program Legendy PRL pojawil sie w telewizji TVN Turbo w 2007 roku
i cieszyl si¢ sporg popularnosécig. Do konca 2016 roku wyprodukowano
szesnascie serii, a kazda z nich skfada sie z kilkunastu odcinkdw.

Zalozenia metodologiczne badan wiasnych

W listopadzie 2015 roku oraz we wrze$niu, pazdzierniku i listopa-
dzie 2016 roku nagrywatem powtarzane przez kanal TVN Turbo odcinki
programu Legendy PRL. Zarejestrowalem 12 odcinkow trzeciego sezonu,
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4 odcinki czwartego sezonu i 3 odcinki pigtego sezonu!. W sumie prze-
analizowalem 19 odcinkéw programu Legendy PRL zrealizowanych w 2008
i 2009 roku.

Celem badan jest opisanie sposobu przedstawiania minionej epoki
w programie telewizyjnym Legendy PRL. Zmierzalem do udzielenia od-
powiedzi na kilka gtéwnych pytan:

1) Jakie strategie dyskursywne sg wykorzystywane w programie do
opisywania PRL-u?

2) Jaki jest obraz minionej epoki kreowany w Legendach PRL - czy
jest to obraz pozytywny czy negatywny?

3) Czy w tym obrazie mozna odnalez¢ wiecej sentymentu czy resen-
tymentu do minionej epoki?

Analizujac program telewizyjny Legendy PRL, wykorzystatem zalo-
zenia teoretyczne i metodologiczne krytycznej analizy dyskursu (critical
discourse analysis — dalej KAD). Pojecie dyskursu jest roznie rozumiane
w literaturze przedmiotu, ale najczedciej pisze sie o dyskursie jako zda-
rzeniu komunikacyjnym, jezyku w uzyciu, czesto, jak to czynig badaczki
i badacze KAD, przy operacjonalizacji terminu ,,dyskurs” akcentuje
sie rowniez znaczenie kontekstu?. Analizujgc audycje telewizyjna, na-
wigzywalem do postulatéw metodologicznych formutowanych przez
przedstawicielki i przedstawicieli podejscia dyskursywno-historycznego
(discourse-historical approach — dalej DHA) w krytycznej analizie dys-
kursu. Omawiane podejscie metodologiczne pozostaje wierne ogélnym
zalozeniom krytycznej analizy dyskursu w ramach szeroko pojetej teorii

Obecnie niektére odcinki mozna tez ogladaé na stronach internetowych: www.
tvnturbo.pl i www.player.pl.

R. Wodak, Wstep: Badania nad dyskursem - wazne pojecia i terminy, przel.
D. Przepidrkowska, w: Jakosciowa analiza dyskursu w naukach spotecznych,
red. M. Krzyzanowski, R. Wodak, przel. D. Przepiorkowska, Warszawa: Wy-
dawnictwa Akademickie Oficyna Wydawnicza Losgraf — Wiestaw Lo$ 2011,
s.11-28; T. A. van Dijk, Badania nad dyskursem, przel. G. Grochowski, w: Dys-
kurs jako struktura i proces, red. T. A. van Dijk, przel. G. Grochowski, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 2001, s. 9-32.
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krytycznej®. W ramach KAD funkcjonuje dialektyczna koncepcja dys-
kursu, w ktdrej przyjmuje sie, ze dyskurs nie podlega jedynie spoteczno-
-kulturowemu uksztaltowaniu, ale odgrywa réwniez role w formowaniu
(utrwalaniu lub przeksztalcaniu) owego kontekstu®.

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na wykazaniu,
jakimi strategiami dyskursywnymi postuzyli si¢ autorzy tekstow kultury.
Wedlug Ruth Wodak termin ,,strategia dyskursywna” oznacza systema-
tycznie powtarzajgce sie sposoby uzycia jezyka®, jest to ,,zwykle mniej
lub bardziej $cisle okreslony czy swiadomie przyjety, program dziatan
(w tym i dzialan dyskursywnych) zmierzajacy do osiggniecia konkret-
nych spolecznych, politycznych, psychologicznych lub jezykowych ce-
16w”. Przemyslenia austriackiej badaczki nalezy uzupelni¢ o konstatacje,
ze strategie dyskursywne mogg tez stuzy¢ osiaganiu celéw komercyjnych,
jak to sie dzieje w przypadku telewizji.

Strategie dyskursywne i obraz minionej epoki
w programie Legendy PRL

W programie Legendy PRL najbardziej widoczna jest strategia oso-
bliwo$ci PRL-u, ktéra polega na pokazywaniu odmiennosci poprzedniej
epoki od czaséw wspolczesnych. Owa strategia dotyczy motoryzaciji, ale

3 R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, przel.

J. Wawrzyniak, A. Wojcicki, w: Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne
podejscie do komunikacji spolecznej, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakéw: To-
warzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2008, s. 185-213;
M. Reisigl, R. Wodak, The Discourse-Historical Approach, w: Methods of Critical
Discourse Analysis, red. R. Wodak, M. Meyer, London: SAGE 2009, s. 87-121; ciz,
Critical Discourse Analysis: History, Agenda, Theory and Methodology, w: Methods of
Critical Discourse Analysis, dz. cyt., s. 1-33.

Methods of Critical Discourse Analysis, dz. cyt., s. 5-6; K. Starego, Dyskurs,
w: Dyskursywna konstrukcja podmiotu. Przyczynek do rekonstrukcji pedagogiki
kultury, red. M. Cackowska, L. Kopciewicz, M. Palaton, P. Stanczyk, T. Szkudla-
rek, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2011, s. 28-29.

W przypadku niniejszej analizy pojecie ,jezyk” jest rozumiane przeze mnie
szeroko - obejmuje nie tylko stowo méwione i pisane, ale takze obraz i dzwigk.
6 R. Wodak, Dyskurs populistyczny..., dz. cyt., s. 195.
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takze infrastruktury i zycia spolecznego. Jak twierdzg autorzy programu,
w okresie Polski Ludowej uzywane samochody bylty drozsze niz nowe
i nie chodzi tu o auta wytwarzane w malej liczbie egzemplarzy, prze-
znaczone dla kolekcjonerdw, lecz o samochody produkowane seryjnie.
W PRL-u zakup auta traktowano jako dobrg inwestycj¢. Prowadzacy
audycje w czwartym odcinku trzeciego sezonu stwierdza: ,To niesamo-
wite czasy, w ktérych kupowalo si¢ samochody jako lokate kapitatu, bo
samochody uzywane byly znacznie drozsze niz nowe. Na przyklad za
siedmioletniego malucha mozna bylo na gieldzie wzig¢ znacznie wigcej
niz cena nowego, prosto z fabryki”’.

W analizowanym programie telewizyjnym dosy¢ czesto strategia
osobliwosci taczy si¢ ze strategia sytuacji niedoboru. Prezenter audycji,
tlumaczac znacznie wyzsza cen¢ uzywanego samochodu niz nowego,
mowi, ze bylo to zwigzane z ograniczong podaza nowych aut w Polsce
Ludowej, ktora nie zaspokajata popytu: ,,Z fabryki nie kazdy maégl kupi¢
samochdd, bo po prostu nie mial mozliwosci jego zakupu®.

Strategia niedomagan PRL-u skorelowana ze strategia osobliwosci
pojawia si¢ w wielu odcinkach analizowanego programu. W sidédmym
odcinku trzeciego sezonu zaproszony do programu go$¢ — wlasciciel
fiata 600, nabytego w latach sze§¢dziesigtych XX wieku, tak wspomina
miniong epoke: ,Nie mozna byto wtasciwie kupi¢ zadnego samochodu
normalnie. Bo wszystko bylo albo na przydzialy, albo z PKO, jak ktos
mial bony lub dolary. Takie ople Kapitany, citroény, bm-ki, wiesz, po
wojsku, po UB-ecji mozna bylo kupic¢, takie z demobilu. Ale nowego nie
kupiles, chyba ze za dolary na gieldzie. Pod mostem Poniatowskiego byta
wtedy gietda samochodowa, tylko Ze to byly niebotyczne ceny kilka razy

drozsze niz nowe™.

7 Cyt. ze Sciezki dzwiekowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 4, TVN Turbo,

13.09.2016. Wypowiedzi prowadzacego program Legendy PRL i gosci tej audycji
telewizyjnej cytuje w brzmieniu oryginalnym, bez korekty jezykowe;.

Cyt. ze Sciezki dzwigkowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 4, TVN Turbo,
13.09.2016.

Cyt. ze Sciezki dzwigkowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 7, TVN Turbo,
28.09.2016.
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W drugim odcinku czwartego sezonu wyemitowano fragmenty Pol-
skiej Kroniki Filmowej (dalej jako PKF) z poczatku lat siedemdziesiatych
XX wieku, pokazujace, w jaki sposéb mozna bylo sta¢ sie posiadaczem
auta. Strategia osobliwosci jest w tym przypadku, podobnie jak w innych
odcinkach Legend PRL, polaczona ze strategia sytuacji niedoboru. Nar-
rator mowi, ze w minionej epoce ludzie wplacali pienigdze, a nastepnie
czekali na losowanie, liczac na tut szczgscia, Ze to oni zostang wylosowani
w pierwszej kolejnos$ci i beda mogli odebra¢ swoje wymarzone auto.
Narrator PKF stwierdza: ,,I juz stalo si¢. Z losem nie ma dyskusji i nie
warto pyta¢ zalo$nie, dlaczego oni, a nie na przyktad ja’1°.

Stosunkowo mata podaz nowych aut w okresie Polski Ludowej i moz-
liwo$¢ zarobienia sporych kwot na sprzedazy samochodéw, skutkowata
tym, ze osoby przedsiebiorcze, znajace si¢ na mechanice, skladaly auta
z dostepnych na rynku czesci, a nastepnie sprzedawaly zmontowane
przez siebie samochody z duzym zyskiem. Gosciem drugiego odcinka
czwartego sezonu audycji jest pilot, ktory zajmowat sie skladaniem aut.
Mezczyzna skonczyl szkole pilotow i znal konstrukeje silnikéw mecha-
nicznych. Kupowal czgéci z odrzutéw Fabryki Samochodéw Osobowych
(FSO) na Zeraniu. Zaproszony do programu gos$¢ twierdzi, ze mozna
byto kupi¢ calg karoseri¢ bez uzbrojenia (szyb, klamek). W fabryce na-
lezalto ztozy¢ podanie i poczekad, az karoseria bedzie w sprzedazy. Inne
czesci byly kupowane w Polmozbycie oraz, jak stwierdza go$¢ audycji, ,tam
gdzie si¢ dato”. Aby zarejestrowa¢ ztozony pojazd w wydziale komunikacji,
trzeba bylo mie¢ wszystkie dokumenty, to znaczy faktury i rachunki za-
kupu czesci. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment rozmowy miedzy
prezenterem audycji i zaproszonym do programu go$ciem.

Gos¢ audycji: Mozna bylo ztozy¢ za szesédziesiat tysiecy fiata (125p
- przyp. K. A.) i sprzedac za sto dwadziescia, sto dziesig¢.
Prowadzacy program: Czyli to byt dobry interes?

Go$¢ audycji: Bardzo dobry!!.

10 Cyt. ze $ciezki dzwiekowej programu Legendy PRL, sez. 4, odc. 2, TVN Turbo,
01.11.2016.

I Tamze.
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Oprocz strategii sytuacji niedoboru, ktérag mozna taczy¢ z bardziej
ogolng kategorig resentymentu do PRL-u, w analizowanym programie
pojawia sie strategia przewagi PRL-u nad wspdtczesng Polska, wpisujgca
si¢ w kategorie sentymentu do minionej epoki. Owg strategie mozna
dostrzec w co najmniej kilku przeanalizowanych odcinkach programu
Legendy PRL. Dotyczy ona pokazywania dobrych stron okresu socjali-
stycznego, prezentowania przykltadow wskazujacych przewage PRL-u
nad wspodlczesng Polska. Ilustracje tego zagadnienia moze stanowi¢ dru-
gi odcinek czwartego sezonu programu, w ktérym przedstawiono wta-
$ciciela skody wyprodukowanej w latach siedemdziesiatych XX wieku.
Na pytanie prowadzacego audycje dotyczacg tego, jak si¢ jezdzilo po
polskich drogach w epoce socjalizmu, zaproszony do programu gos¢
odpowiada: ,,Bardzo dobrze, poniewaz ja w roku tysiac dziewigcset sie-
demdziesigtym piagtym lub széstym wziglem ten samochéd od rodzicow,
bo bytem juz wtedy petnoletni, i pojechalem nad morze. Wigc pokonanie
tej trasy do Gdanska czy w kierunku na Hel (z Warszawy - przyp. K. A.),
to bylo co$ cudownego. Pare samochoddéw na trasie, zadnych korkow, nie
byto obwodnic, w zwigzku z tym jechalo sie przez miasta”2.

Warto tez zwrdci¢ uwage na warstwe wizualng dopetniajacg stowa za-
proszonego do audycji goscia. Na pierwszym planie ukazano puste pole,
a w dalszej perspektywie droge, po ktérej porusza sie tylko jeden samo-
chéd - biala, leciwa $koda. Taki kadr moze nasuwac skojarzenia z pusty-
mi drogami w Polsce w latach siedemdziesiatych XX wieku. W odcinku
dziewigtym trzeciego sezonu zaproszony do audycji wlasciciel zabytko-
wego fiata 125p, podobnie jak wlasciciel zabytkowej $kody, podkresla,
ze w latach siedemdziesigtych ruch na polskich drogach byl znacznie
mniejszy niz dzi$'3. Kolejny argument, ktory ma uzmystowi¢ widzom to,
ze miniona epoka oprocz licznych minuséw posiadala tez pewne dobre
strony, zaprezentowano w odcinku trzecim czwartego sezonu. Prowa-
dzacy program sugeruje, ze w okresie PRL-u auta miaty prostg konstruk-
cje i posiadajac instrukcje, obstugi mozna bylo je samemu serwisowac:

12" Tamze.
13 Cyt. ze $ciezki dZwiekowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 9, TVN Turbo,
05.10.2016.
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»Niezastagpione w okresie PRL-u wydawaly si¢ publikacje z serii Jezdze
samochodem [...]. Tu pojawialo si¢ mnéstwo marek: Wartburg, Trabant,
Fiat, Maluch i wiele, wiele innych. Wydawnictwo Komunikacji i Laczno-
$ci, to wlasnie dzigki ludziom pracujacym w tym wydawnictwie, wielu
Polakéw moglo serwisowaé samochody na wlasng reke”'*. Wypowiedz
Patryka Mikiciuka dopelniajg kadry eksponujace oktadki ksigzek, na
ktérych widzimy nazwe modelu auta oraz zdjecie samochodu.

Strategia przewagi PRL-u nad wspolczesng Polska czasami taczy sig
ze strategia dumy sugerujacg, ze wbrew obiegowym opiniom dotycza-
cym zacofania Polski w okresie socjalistycznym w dziedzinie motoryzacji
mielismy powody do dumy. Autorzy audycji méwig o sukcesach Polakow
i polskich samochodéw w Rajdzie Monte Carlo — jednym z najstynniej-
szych rajdow $wiata. Przedstawiajg kulisy pobicia w 1973 roku rekorddw
w jezdzie dlugodystansowej (na 25 tysiecy kilometréw, 25 tysiecy mil
oraz 50 tysiecy kilometréw) seryjnym samochodem fiat 125p prowa-
dzonym przez o$miu czolowych polskich kierowcéw rajdowych z Sobie-
stawem Zasadg na czele!®. Ponadto autorzy programu prezentujg samo-
chéd FSO Polonez, sugerujac, ze bylo to auto udane, bardzo nowoczesne
i bezpieczne jak na przetom lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX
wieku. Prezenter audycji mowi: ,,Dzi$ az trudno uwierzy¢, ale Polonez
byt jednym z najbezpieczniejszych samochodéw w swojej klasie. Spetniat
wszystkie normy bezpieczenstwa, ktore wtedy obowiazywaly w Stanach
Zjednoczonych. Polonez, mozna powiedzie¢, ze po cze$ci wyprzedzit
swoja epoke swojg konstrukcjg’t®.

W odcinku dziewigtym sezonu trzeciego zaprezentowano poloneza,
wyprodukowanego na poczatku lat osiemdziesiatych — bardzo podobnego

Cyt. ze $ciezki dzwickowej programu Legendy PRL, sez. 4, odc. 3, TVN Turbo,
09.11.2016.

Oficjalnie byt to seryjny egzemplarz fiata 125p z silnikiem 1500 cm® o mocy
85 KM. W rzeczywistosci byto to auto specjalnie przygotowane do tej trudnej
proby. Zob. Cata prawda o rekordach Fiata 125p pod Wroctawiem, [online:]
http://www.auto-swiat.pl/wiadomosci/cala-prawda-o-rekordach-fiata-125p/
ye5b5 [dostep 20.11.2016].

Cyt. ze Sciezki dzwigkowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 9, TVN Turbo,
05.10.2016.
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do tego, ktérym jezdzit porucznik Borewicz w serialu 07 zgtos sie. Go-
$ciem analizowanego odcinka audycji jest Bronistaw Cieslak, odtwor-
ca roli porucznika Borewicza. Aktor opowiada o przedprodukcyjnym
polonezie, ktéry uzytkowal w trakcie realizowania serialu: , Kiedy po-
lonez pojawiat sie¢ na tak zwanym planie, pojawiala si¢ cala chmara
warszawiakow, ktorzy cmokali, mlaskali, pompowali, naciskali go, czy
jest dobrze resorowany. Zagladali przez szyby, no w ogoéle budzilismy
sensacje”!.

W omawianym odcinku audycji telewizyjnej uwidacznia si¢ inter-
tekstualno$¢, ktora oznacza, ze konkretne teksty sg powigzane z innymi
tekstami, pochodzacymi zaréwno z przesztodci, jak i terazniejszosci. To
powiazanie moze by¢ tworzone na wiele sposobow: przez odwolywanie
sie¢ do danego tematu lub tych samych wydarzen, gtéwnych aktorow,
sytuacji lub przez przenoszenie najwazniejszych argumentéw z jednego
tekstu do kolejnego!s.

Jak juz wspomnialem, oprécz sporej dawki sentymentu w programie
Legendy PRL uwidacznia sie¢ tez kategoria resentymentu, w ktérg wpi-
suje si¢ miedzy innymi strategia ponurych czaséw dotyczaca ciemnego
oblicza Polski Ludowej. Trzeba jednak doda¢, ze jest ona w programie
wykorzystywana stosunkowo rzadko.

Strategia ponurych czasow faczaca sie ze strategia osobliwosci poja-
wia sie w dziesigtym odcinku trzeciego sezonu, kiedy prezentowane sa,
jak to ujmuje prowadzacy audycje, ,,dary narodu radzieckiego dla narodu
polskiego” z lat piecdziesigtych XX wieku: Patac Kultury i Nauki oraz
samochod pobieda M20, znany w naszym kraju jako warszawa. Licencja na
samochod pobieda, podobnie jak wybudowanie Patacu Kultury i Nauki
mialo stanowi¢ dar ,,bratniego” kraju, w rzeczywistosci, jak moéwi Patryk
Mikiciuk, ,,Polska musiala duzo zaplaci¢ Zwigzkowi Socjalistycznych
Republik Radzieckich za licencje na ten samochod osobowy”!.

Tamze.

R. Wodak, M. Krzyzanowski, Glosariusz terminow, w: Jakosciowa analiza dyskursu
w naukach spofecznych, dz. cyt., s. 315-316.

Cyt. ze $ciezki dzwigkowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 10, TVN Turbo,
05.10.2016.
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Strategia ponurych czaséw pojawia si¢ w odcinku pietnastym sezonu
trzeciego, w ktérym przedstawiono cigzaréwke star wyposazong w kabi-
ne do przewozenia osob. Takim autem milicjanci ze Zmotoryzowanych
Odwoddéw Milicji Obywatelskiej (dalej ZOMO) podrézowali na akcje.
W omawianym odcinku audycji zaprezentowano wersj¢ bojowa stara
wyposazong w uchwyty na tarcze, helmy i bron. W programie pojawia-
ja sie mezczyzni, ktérzy probuja rekonstruowaé dzialania oddzialow
ZOMO. S3 oni ubrani w mundury i kaski, wyposazeni w patki. War-
to w tym miejscu zacytowaé fragment rozmowy miedzy prezenterem
audycji i zaproszonym do programu gosciem w mundurze milicjanta
W stopniu sierzanta:

Gos¢ programu: Nie wiem, czy to prawda, ale styszalem, ze uderzenie
takg patkg dochodzito nawet do czterystu kilogramow.

Prowadzacy program: To mogto potama¢ kosci.

Gos¢ programu: Myéle, ze famato®.

Widzimy scene przedstawiajaca oddziat ZOMO i dowodce przema-
wiajgcego do podwladnych. Dowddca ubrany w mundur ZOMO-wca
zwraca sie do milicjantéw: ,,Kto opusci tarcze, dostanie w ryj i to nie tylko
od ttumu, ale i ode mnie. Pilnowa¢ jeden drugiego!”?!. Wazna jest nie
tylko warstwa stfowna, ale takze wizualna i muzyczna. Obraz jest czarno-
-bialy, a muzyka niepokojaca, nawigzujaca do mrocznego okresu stanu
wojennego. Jeden z uczestnikow inscenizacji, odpowiadajac na pytanie
prowadzacego program dotyczace motywow brania udzialu w tego typu
pokazach, méwi: ,,Jednym z zasadniczych powodoéw, dla ktorych ja sie
przebieram za milicje, jest to, ze kazdego trzynastego grudnia robimy
inscenizacje przypominajacg o stanie wojennym i o przemocy, ktora
w tamtych czasach miala miejsce ze strony wladzy wobec spoleczenstwa
[...]. Teraz ja ucze dzieci, ze jezeli majg klopoty, maja sie zwrdci¢ do oséb,
ktére maja mundur na sobie. Natomiast w tamtych czasach milicjant byt

20 Cyt. ze §ciezki dzwiekowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 15, TVN Turbo,
26.10.2016.

2l Tamze.
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czlowiekiem, ktory stuzyl aparatowi wladzy, stuzyt partii i ktdry to spo-
leczenstwo miat utrzymad w ryzach™2

W omawianym odcinku programu mozna dostrzec strategie relatywi-
zowania przeszlosci, ktdra dotyczy przedstawiania pewnych elementéw
PRL-owskiego zycia spotecznego i politycznego w sposob niejednoznacz-
ny?3. Jeden z uczestnikow programu wystepujacy w mundurze milicyjnym
relatywizuje ocene dzialan oséb stuzacych w milicji: ,,Z drugiej strony
nie mozna robi¢ z milicjantéw potwordw, bo to byli tacy sami ludzie jak
dzisiejsi policjanci [...]. Nie bylo u nas policji, byta milicja. Chcieli stuzy¢.
Chcieli $ciga¢ przestepcow”?4.

W programie Legendy PRL mozna dostrzec strategie supresji, ktora
polega na pomijaniu informacji mogacych postawi¢ pewne grupy ludzi
lub zaproszonych do programu gosci w zlym $wietle. Ta strategia bywa
sprzegnieta ze strategia osobliwosci i strategia niedomagan PRL. Ilu-
stracje zagadnienia moze stanowi¢ siodmy odcinek trzeciego sezonu,
w ktérym gosciem audycji jest wlasciciel fiata 600, zakupionego w latach
szes¢dziesigtych XX wieku. Taki samochod w owym okresie na polskich
ulicach byt rzadkoscig i przykuwal uwage przechodniéw. Prowadzacy
program pyta wlasciciela pojazdu: ,,To przyznaj si¢, kim ty byle§ w tam-
tych latach (szes¢dziesigtych — przyp. K. A.), cinkciarzem czy badyla-
rzem?”?>. Whasciciel fiata 600 nie odpowiada na to pytanie. Z audycji
nie dowiadujemy sie, skad gos¢ programu mial pienigdze na zakup auta
i w jaki sposob stal sie wlascicielem tego pojazdu.

W drugim odcinku czwartego sezonu prowadzacy audycje mowi,
ze nabycie samochodu w okresie PRL-u w latach piec¢dziesiatych czy
sze$¢dziesigtych XX wieku nie byto latwe, przede wszystkim dlatego
ze nalezalo posiadac specjalne zezwolenie na zakup, takze relatyw-
nie duzg kwote, by méc kupi¢ nowe auto. O wielu samochodach, jak
na przyklad fordzie Anglia (ktérego uzywala Panna Monneypenny
w filmach o przygodach Jamesa Bonda), mozna byto w Polsce jedynie

22
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25

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Cyt. ze Sciezki dzwigkowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 7, TVN Turbo,
28.09.2016.
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pomarzy¢?®. W tej wypowiedzi ujawnia sie kilka powigzanych ze sobg
strategii, a mianowicie: strategia osobliwosci, strategia niedomagan
PRL-u oraz supresja. Dodatkowo twércy programu wykorzystali stra-
tegie indeterminacji (niedookreslenia), ktéra dotyczy przedstawiania
aktoréw spolecznych jako nieostrej anonimowej grupy. Z materiatu
audiowizualnego nie dowiadujemy sie, kto konkretnie madgt sobie po-
zwoli¢ na zakup auta w latach pigédziesigtych czy szes¢dziesigtych XX
wieku, jakie grupy spoleczne, zawodowe reprezentowali wlasciciele
aut, skad ludzie mieli pienigdze na zakup bardzo drogich w relacji do
przecietnych zarobkéw samochodow.

W audycji Legendy PRL widoczna jest strategia anihilacji kobiet, ktdra
dotyczy pomijania kobiet w dyskursie. Polska Ludowa jest przedstawiana
jako panstwo zamieszkane przez mezczyzn. Niektérzy z nich byli wia-
$cicielami aut, niektorzy startowali w rajdach samochodowych, wznosili
fabryki i budynki uzytecznosci publicznej, byli milicjantami lub walczyli
z milicjg, ale z audycji nie dowiadujemy si¢, czym w okresie PRL-u zaj-
mowaly sie kobiety. Warto dodac¢, ze w przeanalizowanych 19 odcinkach
programu nie pojawila si¢ zadna kobieta jako wtascicielka pojazdu lub
osoba kierujgca pojazdem, a przeciez skadingd wiadomo, ze w okresie
Polski Ludowej kobiety, wprawdzie nie na takg skale jak dzis, byty wlasci-
cielkami i/lub kierowaty samochodami. Anihilacja kobiet jest potaczona
ze strategia wyzszo$ci mezczyzny i strategia seksizmu. Ta pierwsza strate-
gia dotyczy wyzszego od pozycji kobiety statusu materialnego i spotecz-
nego mezczyzny, a takze jego przewagi intelektualnej. Natomiast seksizm
polega na przedstawianiu kobiet w kategoriach obiektu seksualnego, jako
0s0b niezbyt inteligentnych, fasych na komplementy. Ilustracje tego
problemu moze stanowi¢ siddmy odcinek trzeciego sezonu, w ktérym
zaproszony do programu wiasciciel fiata 600 opowiada o tym, Ze jego sa-
mochdd wywieral duze wrazenie nie tylko na mezczyznach, ale takze na
kobietach, i - cho¢ nie jest to powiedziane w analizowanym odcinku pro-
gramu explicite, lecz implicite — stanowil symbol statusu mezczyzny oraz
symbol falliczny. Auto pozwalalo tez nawigzywa¢ znajomo$¢ z mtodymi

26 Cyt. ze Sciezki dzwiekowej programu Legendy PRL, sez. 4, odc. 2, TVN Turbo,
01.11.2016.
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kobietami. W tym miejscu warto zacytowaé fragment rozmowy miedzy
prowadzacym audycje i zaproszonym do programu gosciem.

Prowadzacy program: Ile dziewczyn z tej kolejki pod Hybrydami za-
bierale$ do fiata 600?

Wrtasciciel fiata 600: Ja ci powiem, gdyby mozna bylo, to i by wszystkie
weszly [gloény $miech goscia programu i prowadzacego]?’.

Z kolei me¢zczyzna, ktory skladal auta w okresie PRL-u, a nastepnie je
rejestrowal i sprzedawal z zyskiem, opowiada, w jaki sposéb mozna bylo
zbalamuci¢ urzedniczke w wydziale komunikacji, by pomineta w do-
wodzie rejestracyjnym informacje o tym, ze samochdd nie jest wypro-
dukowany w fabryce. Gos¢ programu moéwi: ,,Jak pan tadnie rozmawia,
az drugiej strony siedzi kobieta. Ladnie si¢ rozmawiato, dowcipnie, tego,
to rejestrowala i zapominata wpisaé, ze to jest sktadak™.

Refleksje koncowe

W programie Legendy PRL najczesciej pojawia sie strategia osobliwosci
pokazujaca, ze w wielu aspektach zycia spoleczno-ekonomicznego socja-
lizm réznit si¢ znacznie od rzeczywistosci dnia dzisiejszego. Te strategie
nalezy taczy¢ z checig oddania realiéw Polski Ludowej, ale takze z wymia-
rem komercyjnym audycji — przyciagnieciem uwagi jak najwiekszej licz-
by widzéw. Audycja telewizyjna ma wyrazny meski rys zwiazany z osobg
prowadzgcego program, zapraszanymi gos¢mi i anihilacja kobiet w dys-
kursie. Odwotujac sie do przemyslen Davida Morleya?’, mozna tu méwié
o nacechowanych genderowo gustach programowych. Grupa docelowa
analizowanej audycji, jak tez wielu innych programéw emitowanych przez
stacje TVN Turbo, s3 interesujacy sie motoryzacjg mezczyzni®’.

27 Cyt. ze Sciezki dzwiekowej programu Legendy PRL, sez. 3, odc. 7, TVN Turbo,

28.09.2016.
28 Legendy PRL, sez. 4, odc. 2, TVN Turbo, 01.11.2016.
2 Zob. D. Morley, Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢i tozsamosé, przet. J. Mach,
Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2011, s. 114-115.
Stanowisko dotyczace nacechowanych genderowo gustow programowych zosta-
to podane w watpliwos¢ przez Davida Guntletta i Annette Hill w ksigzce Living

30



Obraz minionej epoki w programie telewizyjnym Legendy PRL 359

W Legendach PRL pojawiaja si¢ strategie przedstawiajace dobre stro-
ny Polski Ludowej: puste drogi, brak korkéw, mozliwos¢ naprawienia
wiekszo$ci aut we wlasnym zakresie. Autorzy audycji pokazujg tez, ze
wbrew obiegowym opiniom dotyczagcym minionej epoki w dziedzinie
motoryzacji w PRL-u mieliSmy powody do dumy. W programie, obok
dobrych stron Polski Ludowej, przedstawione sa mankamenty i para-
doksy minionych czaséw. Tworcy programu, postugujgc sie strategia sy-
tuacji niedoboru, zwracaja uwage na wyzszg cene uzywanego auta niz
nowego (spowodowang niewystarczajaca podaza nowych aut), podnosza
problemy zwigzane z zakupem samochodu - koniecznos¢ dysponowania
dewizami i/lub talonem. Ten obraz dopelnia strategia ponurych czaséw,
ktéra przypomina ciemne strony PRL-u: aparat represyjny wladzy, prze-
moc wobec spoleczenstwa, uzaleznienie polityczne i wykorzystywanie
ekonomiczne Polski przez ZSRR.

Z powodu réznych strategii dyskursywnych nie mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, czy obraz minionej epoki kreowany w audycji Legendy PRL jest
pozytywny czy negatywny, niemniej nalezy podkresli¢, iz w analizowanych
odcinkach programu czeéciej pojawiaja sie strategie dyskursywne zwigzane
z kategorig sentymentu niz wpisujace si¢ w kategorie resentymentu.
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Poland Before 1989 in a TV Programme Legendy PRL

Legendy PRL (The Legends of the People’s Republic of Poland) is a TV
programme which has been broadcast by a Polish TV station TVN Turbo
since 2007. It presents automobiles and other vehicles from the peri-
od before 1989 when Poland was a socialist country. The vehicles are
used as a point of departure to talk about the life in the previous sys-
tem in Poland. With reference to methodological demands made by the
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representatives of discourse-historical approach I analysed 19 episodes
of the programme. Legendy PRL most often makes use of the strategy of
peculiarity which consist in stressing the differences in the social and
economic life in socialist and present-day Poland. The picture of the
former times painted in the programme is varied. The makers refer to
discourse strategies which are aimed at evoking two feelings in the view-
ers: sentiment — when they show the bright sides of the life in socialist
Poland - and resentment — when the dark sides of that life are presented.






Artur Majer

Komuno wrd¢ - re-sentyment
i jego konteksty

Wstep

Na poczatku z cala mocg pragne zaznaczy¢, ze artykut bedzie miat
bardziej forme eksperymentu niz badania. Jest proba opisu drogi jego
autora od fascynacji sformulowaniem ,,PRL-owskie re-sentymenty”, po-
przez wlasne wspomnienia (sentymenty), analize narzedzi badawczych,
az do ogdlnych wnioskdw na temat rzeczonego eksperymentu. Mam
nadziej¢, ze bedzie przymiarkg edukacyjna, uswiadamiajaca, jak nietatwe
i wymagajace sa studia nad niedawng nawet przesztoscia przy uzyciu
narzedzi wspolczesnosci, przede wszystkim internetu.

Stowo resentyment nie jest tym samym, co re-sentyment. Pierwsze
rozumie sie jako powracajacy zal lub uraze. W naukach filozoficznych Fry-
deryka Nietzschego oznacza ,,rezygnacje pod wplywem presji z wartosci,

z ktérych w innej sytuacji by sie nie zrezygnowalo™, a ktére s ponizane,

I M. Marciniak, Religia jako resentyment w filozofii Fryderyka Nietzschego, ,Stu-

dia z Historii Filozofii” 2010, nr 1, s. 151. ,Podczas gdy cztowiek dostojny zyje
ufnie i otwarcie przed samym sobgq [...], to cztowiek opanowany przez ressen-
timent nie jest ani szczery, ani naiwny, ani z samym sobg uczciwy i otwarty’,
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gdy sie do nich nie dosiega?. Taki resentyment - nieustanny, ktamliwy,
obludny, wynikajacy ze stabosci i leku — powoduje zgorzknienie i nisz-
czenie osobowosci’. Cho¢ dociekania powyzsze s3 niezwykle ciekawe
i w kontekscie PRL-u mogg by¢ z sukcesem wykorzystane, pomijam ich
wielorakie implikacje, stosujac z premedytacja w tytule okreslenie re-sen-
tyment. Kiedy bowiem chcemy bada¢ re-sentyment, istotne jest zwrocenie
uwagi na przedrostek ,,re”. Sugeruje on, ze badamy ponowne pojawienie
sie sentymentu, a tym samym wazne pozostaje pytanie o podmiot, czyli
tego, ktory to uczucie nazwal i pamieta, a w chwili obecnej pragnie po-
nownie je przypomnie¢. Innymi stowy: badajac re-sentyment, badamy
w istocie tego, kto zywi(l) sentyment. Jest to o tyle logiczne i uprawnione,
ze przeciez sentymentalizm, w historii literatury, odkryt, ze ,warto$¢ fak-
tow moze zaleze¢ od sposobu, w jaki reaguje na nie zycie psychiczne™,
stawiajgc tym samym w centrum uwagi cztowieka i jego uczucia. Nawet
pierwotne znaczenia stowa ,,sentymentalny” odnosily sig, jak pisze Tere-
sa Kostkiewiczowa: ,,do sfery ludzkich dyspozycji umystowych (opinii,
wyobrazen, pogladow), [...] szczegdlnej wrazliwosci emocjonalnej na pe-
wien typ doswiadczen i sytuacji zwigzanych z bezposrednim zmystowym
kontaktem ze $wiatem i powodowanymi przez ten kontakt przezyciami™.

E Nietzsche, Z genealogii moralnosci: pismo polemiczne, przel. L. Staff, Warsza-
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Mam nadzieje, Ze ten wstep wystarczajaco ttumaczy metode i wyloniony
podmiot badania, czyli samego badacza. Ufam zarazem, ze usprawiedliwi
réwniez osobisty ton eseju.

Pamiec

Polska Rzeczpospolita Ludowa (PRL) przestala oficjalnie istnie¢ w 1989
roku, gdy autor niniejszego tekstu miat 11 lat. Sformulowanie ,,PRL-owskie
re-sentymenty” przeczytane w 2016 roku przez 38-latka przywotato wspo-
mnienie piosenki odnoszacej si¢ do tamtej epoki. W jej refrenie brzmiaty
stowa: ,Komuno wrd¢, niech wszystko bedzie tak jak byto, komuno wré¢
i znéw przewodnig zostan sitg”. Mechanizm wspomnienia (pamigci) jest,
rzecz jasna, motywowany wiekiem i doswiadczeniem kulturowym bada-
cza. Na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku Zofia Merle $piewala
te piosenke w ramach nagran Kabaretu pod Egida Jana Pietrzaka. Jako
ze byly one emitowane w publicznej telewizji (innej nie bylo w Polsce do
1993 roku), mialy wystarczajaco szeroki zasieg, by trafi¢ do uszu 6wcze-
snego nastolatka. Cho¢ piosenka byta ironicznym apelem, dla niego mogta
brzmie¢ zaréwno przesmiewczo, jak sentymentalnie, gdyz rzeczona komu-
na oznaczala i przywolywala czasy dziecinstwa, czyli poprzednia dekade
- lata osiemdziesiate. Nie bez znaczenia jest takze miejsce wychowania
i status spoleczny: rodzina robotniczo-chtopska w matlej wiosce (okoto
2000 mieszkanicéw). Zycie z dala od wydarzeti stanu wojennego i przefomu
1989 roku nie czynilo epoki komunizmu czasem okrutnym, bezwolnym
i niebezpiecznym. To za$ niewgtpliwie karmilo poczucie sentymentalne;j
tesknoty za minionym dzieciectwem bardziej niz niechec¢ do autorytarnego
ustroju. Przypominajgc sobie swoj sentyment za PRL-em, badacz urodzo-
ny pod koniec lat siedemdziesigtych, dojrzewajacy w dziewigédziesigtych
bedzie siggal do wspomnien z epoki, ktora pamigta Swiadomie, czyli do
progu wolnosci. Re-sentyment bedzie zatem bardziej lub mniej $§wiado-
mym przywolywaniem wspomnien tego, jak patrzono wowczas (poczatek
lat dziewiec¢dziesigtych) na niedawno upadly ustrd;.

Aby opowiedzie¢ o zapamiegtanej z przesztosci piosence, dorosty ba-
dacz zyjacy w drugiej dekadzie XXI wieku siegnie najpierw do najbar-
dziej oczywistego narzedzia, ktérym jest internet. Komputer i sie¢ sg
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wszak wspolczesnie powszechnie uzywane jako zrédla informacji. Gdy
wiec wspomnienie przywoluje fraze , komuno wré¢’, niejako naturalnym
instynktem staje si¢ wpisanie jej w wyszukiwarke. Tak stato si¢ w oma-
wianym przypadku. Po wpisaniu rzeczonego hasta w wyszukiwarke
Google - celem oczywiscie znalezienia stéw lub nagrania pamigtanej
z przeszlosci piosenki — okazalo sie, Ze nie pojawila si¢ ona w dziesieciu
pierwszych odpowiedziach. Rowniez proba sprecyzowania zapytania
poprzez wpisanie fragmentu tekstu (,komuno wrd¢, niech wszystko be-
dzie tak jak bylo”) nie przyniosta oczekiwanego efektu. Zmediatyzowana
i usieciowiona wspolczesnos¢ coraz czgsciej daje znak, ze co nie do znale-
zienia w internecie, nie istnieje takze w rzeczywisto$ci. Piosenka przesta-
je w tym momencie by¢ wazna jako narzedzie czy znak re-sentymentu,
staje si¢ mglistym wspomnieniem, ktore trzeba urealni¢, by da¢ (takze
sobie) dowdd niezawodnosci pamieci. Zarazem, poprzez udowodnienie
kabaretowego i przeSmiewczego charakteru piesni, celem posrednim jest
tozsamos$ciowe okreslenie wlasnego stosunku do badanej przesztosci.
Uksztattowany rzeczonym utworem stosunek nastolatka do PRL-u jako
epoki szczesliwie minionej i bezpiecznie obsmiewanej (a zarazem wspo-
minanej z sentymentem) staje pod znakiem zapytania, jesli utwor ten jest
jedynie domniemanym, wymyslonym czy wy$nionym. Chcacy odtworzy¢
wspomnienie dorosly zaczyna poszukiwac innych sposobéw dotarcia do
faktu istnienia piosenki (o czym bedzie mowa w epilogu artykutu), przede
wszystkim jednak - przyglada¢ sie wynikom, ktore prezentuje mu wy-
szukiwarka internetowa. Nawet zakladajgc — nieszczesliwie dla pamieci
i zdrowego rozsadku badacza - ze piosenka faktycznie nie istnieje, wynik
zapytania ,komuno wrd¢’, ktory oferuje Google musi wszak od czegos
zaleze¢. A przyczyny te bedg warunkowac wiedze na temat owej apostrofy
do epoki komunizmu wyrazajacej pragnienie jej powrotu.

Narzedzie

Nie jest dla nikogo §wiadomego medium internetu tajemnica, ze
Google jako firma, a nie tylko wyszukiwarka, gromadzi informacje na
temat swoich uzytkownikow i przetwarza je na dane, ktore wplywajg na
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pozycje w wynikach wyszukiwania. Autorzy ksiazki Jak dziata Google
tak oto skrotowo przedstawiaja swoja polityke: ,,Firmy takie jak nasza
pozyskuja anonimowe dane z telefonéw komérkowych, przetwarzajg je
na temat ruchu drogowego i udostepniajg uzytkownikom™®. Nastepnie
szczegolowo wyluszczaja powody, jakie stojg zaréwno za popularnoscia
ich wyszukiwarki, przegladarki Google Chrome i pozostatych produk-
tow/aplikacji, jak i za sukcesem finansowym firmy. Jak na amerykanski
podrecznik zarzadzania przystalo, pozycja ta pelna jest rad dotyczacych
efektywnej pracy, rozwoju biznesu i pokonania konkurencji. Na pierwszy
plan wysuwa si¢ tu jednak swiadomos$¢, ze internet daje darmowy dostep
do informacji, a postep technologiczny skutecznie ten dostep przyspie-
sza: ,Spodobala ci si¢ piosenka, ktorej wlasnie stuchasz? Chwyt¢ za tele-
fon, dotknij przycisk, sprawdz nazwe utworu, kup go, wgraj na dowolne
urzadzenie i stuchaj w kazdym zakatku $wiata”. To wlasnie specjalisci
inzynierowie i informatycy firmy Google opracowali specjalny algorytm
(implementacje), ktory pozwala samej sieci obliczy¢ obecnie ,wspdt-
czynnik trafnosci” dla naszego wywotawczego hasta wpisanego w wyszu-
kiwarke. W najwiekszym uproszczeniu ocena jakosci strony interneto-
wej polega miedzy innymi na jej ,,Jinkowalnosci”, czyli ilosci (liczbie i ja-
kosci) prowadzgcych do niej innych stron. W ten sposob dziata algorytm
o nazwie Page Rank®. Por6wna¢ go mozna do wskaznika cytowan w pi-
$miennictwie naukowym. Cho¢ Google dumny jest ze swojej otwartosci
tak w biznesie, jak w oferowanym dost¢pie do danych, jego tworcy za-
znaczaja przezornie: ,Upublicznienie algorytmow, ktére wykorzystujemy

® E.Schmidt, J. Rosenberg, Jak dziata Google, przet. M. Jézwiak, Krakéw: Insignis

Media 2016, s. 231. Publicysta ,,Tygodnika Powszechnego” juz w 2012 roku pisat
o systemie gromadzenia informacji przez Google: ,Wyglada na to, ze kazdym
kliknigciem karmimy olbrzyma i chociaz olbrzym wydaje si¢ poczciwy, uzy-
teczny i zyczliwy — to przeciez nie wiemy, jaki jeszcze uzytek zrobi ze swojej
potegi”, M. Wicha, Wiadcy sieci: internauta w okularach koncernu, ,,Tygodnik
Powszechny” 2012, nr 16, s. 13.

7 E.Schmidt, ]. Rosenberg, Jak dziata Google, dz. cyt., s. 34.

Por. tamze, s. 55-57, 115. Wigcej o algorytmach Google polecam niemal fanow-

ski artykut M. Haynes, Your Google Argorithm Cheat Sheet: Panda, Penguin, and

Hummingbird, [online:] https://moz.com/blog/google-algorithm-cheat-sheet-

-panda-penguin-hummingbird [dostep 31.01.2017].
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do przeszukania internetu i umieszczania reklam, mialoby nadzwyczaj
negatywny wplyw na doswiadczenie uzytkownika, poniewaz w bran-
zy wyszukiwania jest wielu graczy, dla ktérych gorsza ustuga oznacza
wigkszy zysk. Sa to firmy, ktérym bardziej zalezy na tym, by uzytkownik
zobaczyl te wyniki i reklamy, ktore one chcg, zeby zobaczyl, niz zeby miat
okazje zobaczy¢ i kliknag¢ w co$, co dobrze pasuje do tresci zapytania.
Na razie uwazamy wigc, ze zatajenie algorytmow, za pomoca ktérych
dopasowujemy wyniki do zapytan, jest najkorzystniejszym rozwiaza-
niem z perspektywy ekosystemu ustug zwigzanych z wyszukiwaniem™.

Google, jak bylo powiedziane, gromadzi wiedz¢ na nasz temat - i nie
dotyczy to li tylko informacji na temat ruchu drogowego. Skutek tego
odczul kazdy, kto za pomocg osobistego urzadzenia korzystal z wyszu-
kiwarki google.pl. Oto bowiem za kolejnym wpisem ,,podpowiada” ona
tre$¢ tego, o co mozemy chcie¢ zapyta¢ wedlug naszych wczesniejszych
wyszukiwan. Jesli za§ odwiedzalismy specjalistyczne strony lub cze-
sto z jakiej$ korzystali, otrzymamy jg na szczycie naszych wynikow?C.
A zatem to my sami jeste$my wspottworcami tego, co oferuje nam wy-
szukiwarka. Od badania narzedzia przechodzimy w tym miejscu do
ponownego badania badacza, tym razem jako - $wiadomego badz nie
- uzytkownika tego narzedzia.

Z kolei obecno$¢ reklam w wynikach wyszukiwania $§wiadczy o ryn-
kowej potrzebie walki o klienta!!. W ramach tajemniczego algorytmu
firmy Google musi istnie¢ zmienna przyzwalajaca niektorym reklamom
pojawiac sie w odpowiedzi na nasze zapytanie juz na pierwszej stronie.

°  E.Schmidyt, J. Rosenberg, Jak dziala Google, dz. cyt., s. 144.

10 Po zalogowaniu na stronie google.pl uzytkownik moze sprawdzi¢, do jakiej
kategorii Google go wpisat i jakie tematy bedzie mu podpowiadac. Zwigzane
jest to z jego aktywno$cig na stronach Google, taka jak na przyklad ogladanie
filméw na kanale YouTube. Por. Ads Personalization, [online:] https://www.
google.com/settings/u/0/ads/authenticated?hl=en&hl=en&hl=en [dostep
31.01.2017].

O kierowaniu reklam do odbiorcéw mozna przeczytaé na stronie: Kierowanie
reklamy. Jak Google okresla kategorie zainteresowar i kategorie demograficzne,
[online:] https://support.google.com/adsense/answer/1403782hl=pl, zas o przy-
czynach wyswietlania nam danego typu reklam na stronie: Reklamy - Pomoc,
[online:] https://support.google.com/ads/answer/7029660 [dostep 07.03.2018].
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Googlersi'? beda twierdzi¢ - co jest oczywiscie zgodne z prawda - ze re-
klama taka jest jedng z odpowiedzi pasujacych do zapytania. Warto jednak
pamietac i o tym, ze stworzyta ja firma, ktorej cel to przede wszystkim
przyciagniecie uwagi do swojego produktu lub do same;j siebie. Taki przed-
siebiorca, umieszczajac swoje platne ogloszenie w sieci, rowniez ma wplyw
na odpowiedz. Pozycjonuje tu swoja obecno$¢. Nasza fraza, wpisana w wy-
szukiwarke, zwigzana bedzie zatem z dzialaniem podmiotdéw na rynku: ich
polityka promocyjna, sila public relations, definiowaniem wlasnej grupy
docelowej, pragnieniem dotarcia przez internet do odbiorcow itp. W tym
za$ kontekscie nie nalezy zapomina¢ o badaniu rynku.

Zgromadzilismy zatem trzy sily walczace o naszg uwage i warunku-
jace odpowiedzi wyszukiwarki: algorytm Google (tajny, lecz istniejacy),
nas samych (ustawienia przegladarki, historia wyszukiwan i uzytkowa-
nie sieci) oraz rynek (pozycjonowanie firm). O tych czynnikach trzeba
pamigtaé, gdy uzywamy internetu jako narzedzia pomocy w badaniu.
Czwartym jest natomiast pamie¢ badacza, a wigc opisane wyzej: jego
przesztos¢, wychowanie, warunki bytowe, grupa spofeczna. Tym samym
powracamy do tytutu Komuno wroé i proby przypomnienia sobie zywio-
nego niegdys$ sentymentu do czaséw PRL-u.

Wyniki

Jak bylo powiedziane, posrod dziesieciu wynikéw z wyszukiwarki
Google w zadnym nie byty spisane stowa piosenki ani jej nagranie. Wie-
my juz, od czego zalezg wyswietlone strony. Doktadne przyjrzenie si¢ im
odpowie zatem przede wszystkim na pytanie o histori¢ i sposéb uzyt-
kowania stron Google przez badacza. Powsciggnawszy skromnos¢ czy
wstyd, a pozostajac wiernym naukowej rzetelnosci, nie mamy innego
wyjscia, jak podzieli¢ si¢ wynikiem tego badania. Oto zatem te strony
wraz z krétkim opisem ich zawartosci:

12 Tak Schmidt i Rosenberg nazywaja w swojej ksigzce pracownikow firmy, zwlasz-
cza tych, ktérzy - wedlug ich nomenklatury — mieszczg si¢ w kategorii ,,kre-
atywnych geniuszy” odpowiedzialnych za rozwoj i innowacyjno$¢ Google. Por.
E. Schmidt, J. Rosenberg, Jak dziata Google, dz. cyt., s. 40-45.
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6)

7)

8)

9)

http://natemat.pl/54585,komuno-wroc-zaledwie-jedna-trzecia-z-
-nas-uwaza-ze-kapitalizm-jest-lepszy-od-poprzedniego-systemu
- przedruk artykutu z ,,Rzeczpospolitej” méwigcego o tym, ze za-
ledwie jedna trzecia Polakow uwaza kapitalizm za lepszy od po-
przedniego ustroju.
http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,20425879,komuno-wroc-be-
dziemy-cie-pruc-szymanik-szuka-prl-u-w-nas.html - artykut z ,,Ga-
zety Wyborczej” o tym, jak funkcjonuje PRL we wspomnieniach mto-
dych ludzi, lid: ,,22 lipca: gdzie spotka¢ PRL ¢wier¢ wieku po upadku
PRL-u? W drogich sklepach i telewizji, w Sejmie i w sondazach”
http://wiadomosci.wp.pl/kat,1329,title, Komuno-wroc-kto-chce-
-powrotu-PRL,wid,12942759,wiadomosc.html - zestaw nostal-
gicznych i zartobliwych wypowiedzi na temat czaséw PRL-u z oka-
zji 29. rocznicy wprowadzenia stanu wojennego (2010).
https://www.google.pl/search?q=komuno+wr%C3%B3%C4%87&
client=firefox=-b&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved-
0ahUKEwig7aHN27nQAhVCDcAKHezOAz0QsAQILQ&biw=
1024&bih=611 - zdjecia z google.pl/ grafika.
https://lockme.pl/krakow/lost-room/komuno-wroc/ - gra typu
escape room tematycznie zwigzana z czasem PRL-u.
https://www.facebook.com/Komuno-Wr%C3%B3%C4%87-3411
58915908874/ - strona na Facebooku dzialajaca pod story: ,,Stu-
chaj ludu, jak elity tego kraju tesknig za tym ustrojem i jak mani-
pulujg. Otwdrzmy oczy, zrzu¢my ich ze stotkéw i obalmy ten sys-
tem” z opisem: ,ZA WOLNOSC NASZA I WASZA.1 POWROT
KOMUNY DLA TOWARZYSZY MICHNIKOW, LISOW, WALE-
SOW, MILLEROW I TYM PODOBNYCH”
https://www.youtube.com/watch?v=gy5gvYQq-PA - fragment pio-
senki ze stowami ,,komuno wré¢, bo wolnos¢ nas w koncu zabije”.
https://www.youtube.com/watch?v=X5RB3VyJJa8 - sonda ulicz-
na w Koszalinie: student reporter pyta ludzi na ulicy o PRL i wy-
wiad z Lechem Fabianczykiem.
https://www.youtube.com/watch?v=bUCjrTFInRE - amatorskie
nagranie pijackich $piewow nocnych na wlasne melodie frazy ,,ko-
muno wroc”
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10) https://www.youtube.com/watch?v=P2AcXY1]Jz2I - piosenka Piersi

Powrééze komuno'3.

Wszystkie powyzsze wyniki mogg $wiadczy¢ o sposobie uzytkowa-
nia internetu przez badacza. Pamigtajmy jednak, ze - jak pisze publi-
cysta: ,Kiedy pytamy o co$ Googlea, dostrzegamy zazwyczaj tylko te
odpowiedzi, ktdre algorytm umiescil na szczycie listy. Reszta przepada
w wirtualnych odmetach”!4. Jako podmiot i przedmiot badania zarazem
musze w tym miejscu przyzna¢, ze zaréwno grafika Google, jak Facebook
i YouTube sg faktycznie czesto przeze mnie otwierane. Idgc tym tropem,
mozna mniemag, iz korzystanie z artykutéw prasowych w internecie
takze znajduje wyzej swoje potwierdzenie: Google kieruje uwage w stro-
ne internetowych wydan ,Gazety Wyborczej” i przedrukéw na stronie
natemat.pl. Przede wszystkim jednak profil tych stron jest wybitnie roz-
rywkowy, co pozostaje w zgodzie z moim nawykiem uzywania wyszu-
kiwarki google.pl zwlaszcza w poszukiwaniu w sieci rozrywki. Nalezy
przy tym wyraznie podkresli¢, ze z powodu tajnosci algorytmu firmy
Google nie sposdb z calg pewnoscig potwierdzi¢ powyzszych wnioskow.
Niejaka pewno$¢ pojawia si¢ jedynie wowczas, gdy korzystamy z wiedzy
z zakresu ,autoetnografii’!®>, w ramach ktérej badacz traktuje samego
siebie jako jednego z aktoréw badanego procesu, a jego przekonania,
reakcje, gusta stajg sie czescig analizy i determinujg wnioski'®. Tyl-
ko zatem w $wietle autoetnografii mozna sformulowac (i potwierdzic¢)
wniosek o poszukiwaniu przez badacza rozrywki w internecie, ale tez
utwierdzi¢ go w tym, ze — by¢ moze - jej naduzywa. Wyswietlone strony
nie muszg wcale §wiadczy¢ o ich popularnosci, lecz przede wszystkim

Wszystkie wyswietlenia wedtug dostepu z dnia 20.11.2016 r.

4 Marcin Wicha, Wiadcy sieci..., dz. cyt.

O autoetnografii i paraetnografii por. D. R. Holmes, G. E. Marcus, Przeformu-
towanie etnografii. Wyzwanie dla antropologii wspélczesnosci, przet. K. Miciu-
kiewicz, w: Metody badan jakosciowych, red. N. K. Denzin, Y. S. Loncoln, t. 2,
Warszawa 2009, s. 645-662.

M. Adamczak, Obok ekranu. Perspektywa bada# produkcyjnych a spoteczne ist-
nienie filmu, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza 2014, s. 26-48.
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o spersonalizowanej wyszukiwarce. Badacz bada zatem samego siebie.
Nie powinien ulega¢ ztudzeniu, ze wnioski wokét wymyslnego hasta
»komuno wrd¢” moga by¢ w jakims stopniu obiektywne.

,2JKomuna”

Z drugiej strony trzeba przyznad, ze charakter tekstu ,,komuno wré¢”
w tych dziesigciu przypadkach potwierdza jego ironiczny charakter. Nie-
co tylko ponad 25 lat po zakonczeniu w Polsce epoki komunizmu jest
ona traktowana w przestrzeni medialnej jako czas, z ktérego nalezy sie
$miaé. Nawet artykuly na temat tego, gdzie mozna wspolczesnie spo-
tka¢ reminiscencje komunizmu maja charakter prze$miewczy. Wirtu-
alna Polska stusznie podsumowuje, ze ,wielu Internautéw wspomina
z nostalgig Polske Ludowg, w ktdrej spedzili mtodsze lata”!”. Przywotujac
wypowiedzi o tym, ze pono¢ wowczas byto lepiej, jednoczesnie portal
oznacza je pseudonimami uzytkownikéw: Gruby25, Bodziol, Szwedka,
Vit, Realistal01, co czyni je mniej powaznymi. Nieco inaczej oswaja te-
mat ,komuny” strona na Facebooku, ktorej ideologiczne proweniencje
pozostaja mocno anarchistyczne. Wybrzmiewa z niej przede wszystkim
spiskowa teoria dziejow i sprzeciw wobec nepotyzmowi, skorumpowaniu
i schamieniu elit rzadzacych. Za$ gra polegajaca na odwiedzeniu pokoju
pelnego gadzetow z epoki PRL-u i probie wydostania si¢ z niego z ich po-
mocg $wiadczy o umieszczeniu minionego ustroju w przestrzeni niemal
muzealnej. PRL to dla graczy element zabawy, rodzaj skansenu, a przy
okazji zapewne tez mozliwo$¢ poszerzania wiedzy na temat dwczesnej
mody i przedmiotéw codziennego uzytku. Pobrzmiewa w tym zaréwno
nostalgia i sentyment, jak proba wysmiania tamtego czasu, ale moze
tez moda na styl vintage? Trzeba jednak pamigtaé, ze vintage czy raczej
Lretro” to nie przeszto¢, ale zmitologizowane jej wspomnienie!®. O tym
$wiadczy tez popularnos¢ zdje¢ z epoki i stylizacji na epoke PRL-u.

17, Komuno, wré¢!”, kto chce powrotu PRL?, [online:] https://wiadomosci.wp.pl/

komuno-wroc-kto-chce-powrotu-prl-6037572755633281a [dostep 20.11.2016].
18 O rozumieniu pojecia oraz stylu ,retro” zob. E. Guffey, Retro. The Culture of
Revival, London: Reaktion Books 2006.
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Ciekawostka sama w sobie jest z kolei fakt, ze Zadna ze stron — moze
oprocz wspomnianej gry — nie wydaje sie sprofilowana pod wzgledem
biznesowym. Zaden przedsigbiorca nie chce by¢ kojarzony z ,,komuno
wro¢”. Haslo to funkcjonuje zatem tylko w kontekscie jego omoéwienia
(analizy), odrzucenia go badz jawnej w stosunku do niego ironii, ewentu-
alnie wykorzystania go w celach rozrywkowych (piosenka Piersi, pijackie
$piewy, escape room). Przyczyny wydaja si¢ jasne: mineto zbyt malo czasu
od zakoniczenia komunizmu, a do tego jest on historycznie ,,za dobrze”
zdokumentowany, by bezkarnie i w petni powaznie zachwyca¢ si¢ nim i do
niego teskni¢. Tesknota moze by¢ usprawiedliwiona tylko traktowaniem
PRL-u jako czasu dziecinstwa (byto sie zbyt matym, by doswiadcza¢ grozy
tych czaséw) lub rozmilowaniem w przesztej modzie (retro, vintage).

Whnioski

Piosenka Komuno wro¢ pamietana przez badacza z czaséw jego nasto-
letnich lat, a wspominajaca okres PRL-u nie istnieje w internecie. Jako ha-
sto staje si¢ sygnalem wywotawczym, stuzacym sprawdzeniu medialnych
reakcji na jego temat. Przygladajac sie powyzszym dziesieciu odstonom-
-odpowiedziom sieci, badamy de facto ,,zmediatyzowane wspomnienie”.
Wyniki zaleza od szeregu czynnikow, za$ sSwiadomo$¢ tej zaleznosci staje
sie najwazniejsza. Wiedza o kontekstach kieruje uwage badacza ku zupet-
nie innym przedmiotom badan niz pierwotny sentyment czy ponowne
jego przypomnienie - re-sentyment. Przede wszystkim ku niemu sa-
memu, kaze wszak w sposéb jasny odpowiedzie¢ zaréwno na pytanie
o przyczyny tak, a nie inaczej sformulowanego hasla (wspomnienie pio-
senki staje sie¢ wspomnieniem PRL-u), jak bada¢ sposob uzytkowania
internetu i komputeréw osobistych badacza. Ten drugi czynnik kieruje
uwage na narzedzie stuzace poszukiwaniu informacji, czyli Google. Psy-
chologia i socjologia internetu sg zatem naukami, do ktérych zblizamy
sie w naszym badaniu. Pojawia si¢ potrzeba odpowiedzi, jak i czy ha-
sto wpisane do wyszukiwarki zostato urynkowione, jak dziata algorytm
tej wyszukiwarki, a zatem — postugujac si¢ tytulem ksigzki - ,,jak dziata
Google”. Skoro zatem badane jest medium i jego konteksty, krystalizuje si¢
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wniosek o potrzebie edukacji medialnej i poszerzania wiedzy o interne-
cie, jesli to on jest zrodtem i narzedziem.

Prébujac dokonac re-sentymentu przeszlosci, badamy w istocie jej
urynkowienie, jej wspomnienie badz istnienie w mediach. Stajemy sie ba-
daczami skupionymi na samej czynnosci badawczej. Przedmiot przestaje
by¢ najwazniejszy, przestaje stuzy¢ analizie czy by¢ wparciem dla osia-
gniecia celu: poszukiwania prawdy o tym, czym jest re-sentyment PRL-u.
Badanie za$ procesu badania to juz filozofia nauki. Co ciekawe, w takim jak
omawiany przypadku przestaje obowigzywac klasyczny podzial na nauki
humanistyczne i empiryczne. Niezbedne jest zglebienie zaréwno technolo-
gicznych funkeji narzedzia (algorytm Google, pliki cookies zapamietujace
wyszukiwania w przegladarce), jak i ,,odczytywanie sensu symboli” — inter-
pretacja stéw piosenki, rozpoznanie ironicznego tonu badanej tresci itp.'
Badacz chcac nie chegc staje sie wiec domorostym filozofem.

W rezultacie przeprowadzenia rzeczonego eksperymentu nietrudno
spostrzec, jak wiele w istocie zalezy od samego badacza. Aby w pelni
uczciwie przedstawi¢ wnioski takiego studium, nie mozna ich obiektywi-
zowat. Stajg si¢ zardwno emanacja podmiotu, jak i jego czaséw, medium/
/narzedzia badania i rynku konsumpcji badanej idei.

Epilog

Na zakonczenie rozwazan nalezy opowiedzie¢ historie samej pio-
senki, skoro byla ona punktem wyjscia. Odnalezienie w internecie, jako
sie rzeklo, nie byto mozliwe: w czasie badania nie istniala ona w prze-
strzeni publicznej. Kierujac jednak swoje pytanie ku specjalistyczne;j
stronie katalogujgcej utwory muzyczne w ZAIKS?, mozna dowiedzie¢
sie o istnieniu trzech piosenek powiazanych z fraza ,komuno wré¢”™:
Andrzeja Stabego Komuno wrécé - komuno zwrdéé, Marka Majewskiego
Msciwe tango czerwonej damy z Biatego Domu (obiegowy tytul: Komuno
wréc) oraz Stanistawa Ozoga Wré¢ komuno, wréc. Poniewaz pierwotne

19" Por. M. Heller, Filozofia nauki, Krakéw: Petrus 2016, s. 39-41.
20 ZAiKS, Katalog utworéw muzycznych, [online:] https://online.zaiks.org.pl/
WorkCatalog/do?m=workList&m1l=main&m2=catalog [dostep 31.01.2017].



Komuno wrd¢ - re-sentyment i jego konteksty 375

wspomnienie wigzalo piosenke z Kabaretem pod Egida, a wérdéd powyz-
szych artystow wystepowal w nim Marek Majewski, nalezato potwier-
dzi¢, czy to on jest poszukiwanym autorem, a jego utwor poszukiwanym
wspomnieniem. Proby dotarcia do niego podjete zostaty na dwa sposo-
by: telefonicznie do Jana Pietrzaka, tworcy Kabaretu Pod Egida, co jest
o tyle tatwe, ze na oficjalnej stronie internetowej janpietrzak.pl podaje
on swdj numer telefonu?!, jak i poprzez wiadomo$¢ na Facebooku, wy-
stang bezposrednio do Marka Majewskiego. Jednoczesnie zostalo do
niego tez wyslane zaproszenie do grona znajomych, poniewaz infor-
macje do ,nieznajomych” w tym portalu spolecznos$ciowym trafialy
jeszcze niedawno do folderu wiadomosci ,,Inne” i mogly zostaé prze-
gapione. Marek Majewski przeczytat wiadomos¢, wystal w odpowiedzi
swoj numer telefonu komoérkowego i poprosit o rozmowe. W jej trakcie
wyjawil, Ze jest autorem piosenki, ktorej tytul oficjalny brzmi inaczej niz
ten potoczny, ze powstala ona dla Zofii Merle w grudniu 1991 roku, ze
$piewana byla przez nig raptem kilka razy. Teraz wykonuje ja czasami
na swoich recitalach sam Majewski. Co ciekawe, autor nie potwierdzit,
jakoby byta ona kiedykolwiek $piewana w Kabarecie pod Egida?2. Po
odnalezieniu stéw piosenki, wystal ja droga mailowa do badacza. Oto
jej fragment:

Jeszcze wam bokiem wyjdzie rynek.
Poznacie jak to bez nas jest.
Odechce si¢ z komuny kpinek.

To wszystko tylko pusty gest.

Orzet w koronie je$§¢ wam nie da.
Pusta lodéwka, pusty bak.

Wigc kiedy was przycisnie bieda.
Jeszcze bedziecie skamlel tak:

Komuno wr6¢! Niech wszystko bedzie tak, jak byto.
Komuno wr6¢! I znéw przewodnig zostan sitg.

2L 7. Pietrzak, blog autorski, kontakt, [online:] http://janpietrzak.pl/kontakt [do-

step 31.01.2017].
22 Potwierdzit to jednak Jan Pietrzak w rozmowie telefonicznej z autorem artykutu.
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Komuno wr6¢! Znéw w karcie ,,Lenin w komitecie”
Komuno wré6¢! Nic nie zrobili$my ci przeciez.
Komuno wré¢! Komuno rzgdz, komuno dziel.
Byle po réwno. Kazdemu g... To nasz cel [...]

Final przygody autora niniejszego eseju z piosenka swiadczy o wyz-
szo$ci bezposredniej komunikacji i bezposredniego kontaktu nad forma-
mi zmediatyzowanymi i masowymi. Potwierdza tez potrzebe edukacji
medialnej, nauki $wiadomego uzytkowania internetu. Nieodzowna oka-
zuje si¢ wiedza specjalistyczna na temat obrazu rzeczywistosci w sieci
(np. czym jest ZAIKS) i umiejetnos$¢ oceny przydatnosci wynikow wy-
szukiwania. Staje si¢ to tym bardziej niezbedne, gdy dostepnos¢ sieci jest
tak powszechna, a jej zawarto$¢ wrecz nieograniczona. De facto uzytkow-
nik Google powinien zatem mie¢ umiejetnoséci prawdziwego researchera
- bibliotekarza specjalisty w wyszukiwaniu informacji*. Poki co otwarta
oferta internetu, jak przedstawia ja wyszukiwarka google.pl, nie zastapi
- nawet w tak prostym badaniu jak prezentowane - logicznego myslenia,
uporu, wyobrazni i wiedzy.
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Come Back, Communism - re-sentiment and its contexts

The article discusses a study of PRL nostalgia (Polish People’s Republic)
expressed in Marek Majewski’s song Come Back, Communism. The title
phrase was entered into Google to examine how it is represented in the
Internet space. It turned out, that the song has no representation, and that
Google results displayed for the user depend more on his search engine
settings, on Google policy or on how the local market uses the word
‘communism’ in, e.g. public relations or advertising campaigns. This
shows that understanding how Web searches work needs to be incorpo-
rated into media literacy curricula. Researchers willing to use Google or
other web engines to analyze works of art that include language elements
must be educated in terms of self-awareness and web search methodol-
ogy. A researchers then becomes a skilled librarian or conscious philos-
opher and not just a recipient of Internet resources.



Noty o autorach

Krzysztof Arcimowicz - dr hab., profesor Uniwersytetu w Biatymstoku.
Pracuje w Miedzywydzialowym Instytucie Kulturoznawstwa i Sztuki,
Wydzial Pedagogiki i Psychologii. Zainteresowania naukowe: antropo-
logia i socjologia: przedmiotéw, medidw, ptci. W ostatnich trzech la-
tach opublikowal artykuly zwigzane ze wskazang problematyka badawczg
w periodykach naukowych, takich jak ,,Studia Socjologiczne”, ,,Studia
Humanistyczne AGH”, ,Rocznik Lubuski”, ,,Folia Sociologica. Acta Uni-
versitatisLodziensis”, ,,Creativity. Theories — Research — Applications”
Jest autorem ksiazki Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach (War-
szawa 2013).

Karolina Bittner - dr, pracuje w Oddziatlowym Biurze Badan Historycz-
nych Instytutu Pamieci Narodowej w Poznaniu, badaczka kultury maso-
wej w PRL, przede wszystkim muzyki rozrywkowej. Autorka ksigzki Pio-
senka w stuzbie propagandy. Festiwal Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu
19681989, wspdtredaktorka ksigzek W kregu kultury PRL. Sport, W kregu
kultury PRL. Muzyka. Konteksty, ,, My gtodujemy, my chcemy chleba”: Po-
znanski Czerwiec 1956 r. w listach opublikowanych w Biuletynach Biura
Listow Komitetu do Spraw Radiofonii ,,Polskie Radio”. Autorka ponad 20
artykuléw naukowych i kilkunastu popularnonaukowych.



380 PRL-owskie re-sentymenty

Barbara Giza - profesor nadzwyczajny Uniwersytetu SWPS, kierow-
nik Katedry Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, filmoznawca
i kulturoznawca, zainteresowana kulturoznawczymi aspektami filmu
oraz pi$miennictwem filmowym i szeroko rozumianymi zwigzkami fil-
mu z literaturg. Czlonkini Mi¢dzynarodowej Federacji Krytykéw Filmo-
wych FIPRESCi. Autorka ksigzek: Migdzy literaturg a filmem. O scenariu-
szach filmowych Tadeusza Konwickiego (Warszawa 2007), Do filmu trafi-
tem przypadkiem. Z Jerzym Stefanem Stawiriskim rozmawia Barbara Giza
(Warszawa 2007), Jerzy Stefan Stawiriski. Scenariusze filmowe (Warszawa
2009), Stawirski i wojna. Podroz autobiograficzna jako reprezentacja do-
Swiadczenia (Warszawa 2012); wspolredaktorka ksiazek: z Anng Zeidler-
-Janiszewska i Ryszardem Nyczem Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie.
Analizy kulturoznawcze (Warszawa 2008), z Mirostawem Filiciakiem
Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia (War-
szawa 2011), z Piotrem Zwierzchowskim Konrad Eberhardt (Warszawa
2013), Polskie pismiennictwo filmowe (Bydgoszcz 2013), Aleksander Jac-
kiewicz (Warszawa 2015), z Piotrem Zwierzchowskim, Johnem Batesem,
Karoling Kosinska Polskie seriale telewizyjne (Bydgoszcz 2014).

Beata Gontarz - dr hab. nauk humanistycznych, pracuje w Instytucie
Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania badawcze: mode-
le literatury wspolczesnej, zwlaszcza autobiografizm, autotematyzm, dys-
kurs historyczny, korespondencja literatury ze sztukami wizualnymi. Jest
autorka ksigzek: Pisarz i historia. O tworczosci Jana Jozefa Szczepariskiego
(Katowice 2001), Obrazy swiata. Wizualne reprezentacje rzeczywistosci
w polskiej prozie wspétczesnej (Katowice 2014), wspotautorka z Aleksan-
drg De¢bskg-Kossakowska i Monika Wiszniowskg Literackie reprezentacje
historii. Swiadectwa — mediatyzacje - eksploracje (Katowice 2013). Reda-
gowala O Janie Jozefie Szczepariskim wspomnienia i szkice (Katowice2003),
Kulturowe gry w ,,Grze o tron” (Katowice 2016), wspotredagowata z Mat-
gorzatg Krakowiak Swiat przez pryzmat ,ja”, t. 1: Teorie i autobiograficz-
ne rekonesanse (Katowice 2006), Swiat przez pryzmat ,ja”, t. 2: Studia
i interpretacje (Katowice 2006), Opowiedziec historig. Prace dedykowane
Profesorowi Stefanowi Zabierowskiemu (Katowice 2009).



Noty o autorach 381

Jarostaw Grzechowiak - absolwent Uniwersytetu Lodzkiego (kulturo-
znawstwo, specjalnos¢: filmoznawstwo i wiedza o mediach) oraz Col-
legium Civitas (socjologia, specjalizacja: komunikacja zintegrowana).
Interesuje si¢ historig polskiej kinematografii i telewizji. Wspotautor
publikacji, m.in. Musi zosta¢ rysa. Przewodnik po tworczosci Janusza Mor-
gensterna (L6dz 2012), Kultura filmowa wspotczesnej Lodzi (L6dz 2015).

Ewa Kepa - dr, pracuje w Miedzywydzialowym Instytucie Kulturo-
znawstwa i Sztuki na Uniwersytecie w Bialymstoku, Wydziale Pedago-
giki i Psychologii Uniwersytetu w Biatymstoku. Specjalizacja naukowa
i obszar zainteresowan: kulturoznawstwo, gender studies, problematyka
tozsamosci kulturowej, autoetnografia. Wybrane publikacje: Historie wy-
dobyte z cienia. Doswiadczenie wlasnego Zycia w autobiograficznych rela-
cjach starszych kobiet (Krakow 2012), Autoetnografia nie wziela si¢ znikgd
- rozwazania o ciggtosci i zmianie (,,Parezja” 2014, nr 1), Pragnienie bycia
obdarzonym spojrzeniem, w: Kultura pragnien i horyzonty neoliberali-
zmu, red. W. ]. Burszta, A. Kisielewski (Poznan 2015), K-pop i kreatywne
konsumowanie kultury popularnej (,,Przeglad Kulturoznawczy” 2015,
nr 1), Przestrzeri ogrodu jako miejsce tworczego konstruowania kobiecej
tozsamosci — autoetnografia, w: Strategie tworcze wdziataniu, red. G. Ha-
brajska, J. Slésarska (Lodz 2016).

Alicja Kisielewska — dr hab., profesor Uniwersytetu w Biatymstoku. Pra-
cuje w Miedzywydzialowym Instytucie Kulturoznawstwa i Sztuki, na
Wydziale Filologicznym, medioznawca i kulturoznawca. Zajmuje sig hi-
storig polskiego kina i telewizji w kontekscie kultury. Autorka ksiazek:
Film w twdrczosci Andrzeja Struga (Biatystok 1998), Polskie tele-sagi — mi-
tologie rodzinnosci (Krakow 2009), zredagowata kilkanascie prac zbio-
rowych, m.in. Na stykach kultur i mediow. Miedzy prowincjonalizmem
a kosmopolityzmem (Bialystok 2014), z Andrzejem Kisielewskim Mity,
legendy i historie. Biatostocka Wszechnica Kulturoznawcza. Czes¢ 11 (Biaty-
stok 2016), z Monika Kostaszuk-Romanowska, Anettg B. Strawinska Gla-
mour - magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze (Bialy-
stok 2016), z Andrzejem Kisielewskim i Monikg Kostaszuk-Romanowska
Przysztos¢ kultury. Od diagnozy do prognozy (Biatystok 2017).



382 PRL-owskie re-sentymenty

Andrzej Kisielewski — dr hab., profesor Uniwersytetu w Bialymstoku.
Pracuje w Miedzywydzialowym Instytucie Kulturoznawstwa i Sztuki na
Wydziale Pedagogiki i Psychologii. Jest historykiem sztuki zajmujgcym
sie historig sztuki XX i XXI wieku, teorig i antropologig sztuki, a takze
wspolczesng kulturg wizualng. Uprawial krytyke artystyczna i eseistyke
pos$wiecong sztuce wspolczesnej. Autor artykuléw naukowych o sztu-
ce wspoélczesnej i nowoczesnej kulturze wizualnej. Autor ksigzek: Kar-
ny (Bialystok 1995), Sztuka i reklama. Relacje miedzy sztukg i kultu-
rg (Bialystok 1999), Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej polowy
XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci (Bialystok 2011). Redaktor
prac zbiorowych: Artystéw gry z kulturg (Bialystok 2009), Sztuka i nie-
-sztuka. Rozwazania o kulturze artystycznej, kulturze popularnej i kul-
turze najszerzej pojetej. Biatostocka Wszechnica Kulturoznawcza 2011~
-2014. Czes¢ I (Bialystok 2015). Wspotredaktor ksigzek: z Wojciechem
J. Burszta Kultura pragnien i horyzonty neoliberalizmu (Poznan 2015),
z Alicja Kisielewska Mity, legendy i historie. Biatostocka Wszechnica Kul-
turoznawcza 2011-2014. Czes¢ 11 (Bialystok 2016), z Alicja Kisielewska
i Monika Kostaszuk-Romanowska Przysztos¢ kultury. Od diagnozy do
prognozy (Biatystok 2017) .

Monika Kostaszuk-Romanowska - dr, adiunkt w Miedzywydzialowym
Instytucie Kulturoznawstwa i Sztuki na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu w Bialymstoku, kulturoznawca, teatrolog, filolog. Interesuje si¢
wspolczesnym teatrem polskim, antropologig i teorig teatru, performa-
tywnoscia i spektaklizacja w kulturze wspoltczesnej. Wspotredagowata
z Anng Wieczorkiewicz Wizje kultury wtasnej, obcej i wspolnej w sytuacji
kontaktu (Biatystok 2009) i Spektakle zmystéw (Warszawa 2010), z Alicja
Kisielewska i Anettg B. Strawinska Glamour - magia czy mistyfikacja?
Dawny urok w nowym wymiarze (Bialystok 2016), z Alicja Kisielewska
i Andrzejem Kisielewskim Przysztos¢ kultury. Od diagnozy do prognozy
(Bialystok 2017). Ostatnie publikacje: Faketheatre, czyli teatralna lektura
»zaginionej” powiesci Brunona Schulza, w: Kolekcja fikcji: o mistyfikacji
w sztuce, red. M. Wawrzak (Torun 2016), Teatralny supermarket. Popkul-
turowe tropy we wspotczesnym teatrze polskim, w: Tropy literatury i kultu-
ry popularnej (II), red. S. Buryla, L. Ggsowska, D. Ossowska (Warszawa



Noty o autorach 383

2016), Jak sig¢ zostaje ksigzniczkg, czyli o dziecigcej subkulturze blichtru, w:
Glamour - magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze, red.
A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. B. Strawiniska (Bialystok
2016), Przysztos¢ teatru, w: Przysztosé kultury. Od diagnozy do prognozy,
red. A. Kisielewska, A. Kisielewski, M. Kostaszuk-Romanowska (Bialy-
stok 2017).

Artur Majer - dr, adiunkt na Wydziale Organizacji Sztuki Filmowej
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w Lodzi. Zajmuje sie historig polskiego kina, kulturg
produkgji filmowej, komunikacja. Autor monografii Kino Juliusza Ma-
chulskiego (Bielsko-Biata 2014).

Pawel Nowik - historyk, absolwent Uniwersytetu w Bialymstoku. Pra-
cownik Biura Poszukiwan i Identyfikacji Instytutu Pamieci Narodowej,
oddzial w Bialymstoku. Autor audycji w Radiu Akadera, m.in. Przystan-
ku Historia i Trzeciego obiegu.

Katarzyna Olczak — mgr, doktorantka w Zakladzie Literatury XX i XXI
wieku na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Przygotowu-
je rozprawe doktorska dotyczaca zycia i twdrczosci Janusza Glowackiego
w Nowym Jorku. Zajmuje si¢ problemami z zakresu geopoetyki, socjo-
logii miasta oraz autobiografizmu. Publikacje naukowe: Autobiografizm
we wczesnych dramatach Janusza Glowackiego, w: Dramaturgia Janusza
Glowackiego - troche teatru, red. J. Ciechowicz (Gdansk 2013), ,, Dziecko
SPATiF-u”, czyli warszawskie zycie Janusza Glowackiego, w: Sciezkami
pisarzy, t. 2, red. A. Grochowska, M. Mus (Krakéw 2015), Przestrzeri No-
wego Jorku zapisana w tekstach Janusza Glowackiego, ,,Biatostockie Stu-
dia Literaturoznawcze” 2016 nr 8, Ucieczka od rzeczywistosci w drama-
tach i autobiografii Janusza Glowackiego, w: Wyjs¢ poza tekst. Literatura
wobec tradycji i rzeczywistosci, red. S. P. Kukulak, J. Olejniczak (Katowice
2016).

Jolanta Piwowar - dr, pracownik naukowy w Instytucie Dziennikar-
stwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego



384 PRL-owskie re-sentymenty

w Olsztynie, biegta sadowa w zakresie jezykoznawstwa i komunikacji
spolecznej. Zainteresowania naukowe skupiaja sie wokot wspodtczesne-
go jezyka polskiego oraz jego funkcjonowania w przestrzeni komuni-
kowania spotecznego. W badaniach dominujg zagadnienia zwigzane
z praktycznym zastosowaniem lingwistyki w sprawach sagdowych. Wy-
brane publikacje: Entropia w reklamie, w: Nowe zjawiska w jezyku, tekscie
i komunikacji, red. A. Naruszewicz-Duchlinska, M. Rutkowski (Olsztyn
2006), O stereotypach Litwina w Polsce i Polaka na Litwie - historia i wspot-
czesnos¢, w: W mazowieckiej przestrzeni kulturowej, red. B. Dymek (War-
szawa 2007), O jezyku wspotczesnych polskich bajek, w: Bajka w przestrze-
ni naukowej i edukacyjnej, red. M. Zaorska i J. Nawacka (Olsztyn 2011),
Jezyk opisu przesztosci w dyskursie publicznym Olsztyna po 1945 roku,
w: Olsztyn jako region pamigci: 1945-1989, red. A. Korytko, A. Szmyt
(Olsztyn 2013), Jezyk opisu przesztosci w dyskursie publicznym Olsztyna
po 1945 roku, w: Olsztyn jako region pamieci: 1989-2013, red. A. Korytko,
A. Szmyt (Olsztyn 2013).

Kazimierz Piotrowski — dr nauk humanistycznych, historyk sztuki, kry-
tyk, kurator i filozof sztuki. Uzyskal doktorat w Instytucie Sztuki PAN
w 2000 roku. Pracowal w Muzeum Narodowym w Warszawie (1990-
-2003) i jako kurator Muzeum Rzezby im. Ksawerego Dunikowskiego
w 2001 roku. Od 2004 roku wykladowca filozofii i historii sztuki wspot-
czesnej na Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Opublikowal ponad 60
rozpraw i m.in. ksiazke Krzysztof Zarebski. Erotematy stabngcego Erosa.
Przyczynek do dziejow sztuki performance w Polsce i Stanach Zjednoczo-
nych po 1968 roku (Radom 2009).

Paulina Potasinska - wyktadowca w Centrum Jezyka Polskiego i Kultury
Polskiej dla Cudzoziemcéw ,,Polonicum” Uniwersytetu Warszawskiego,
lektorka jezyka polskiego jako obcego, doktorantka w Zakladzie Litera-
tury XX i XXI wieku, badaczka literatury zwiazanej z Warszawg. Obecnie
pracuje nad rozprawg doktorska dotyczacg wizerunkow stolecznych pi-
sarzy uwzgledniajacych w swoich autokreacjach pochodzenie z dobrych
domow lub ze zltych dzielnic Warszawy. Wspdlpracuje m.in. z Fundacja
»Okularnicy” im. Agnieszki Osieckiej i z ,,Oknem na Warszawe”. Autorka
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ksigzki Kult, mit i kompleks. Figury autokreacji w tworczosci Leopolda
Tyrmanda, Marka Htaski i Tadeusza Konwickiego (Warszawa 2015) oraz
licznych artykuléw z zakresu literaturoznawstwa.

Maja Rogala - mgr, asystent w Miedzywydzialowym Instytucie Kultu-
roznawstwa i Sztuki na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatym-
stoku, kulturoznawca, filmoznawca, filolog. Interesuje si¢ antropologia
fotografii, historig filmu i kulturg Podlasia. Ostatnia publikacja: Glamour
we wspotczesnej fotografii slubnej, w: Glamour — magia czy mistyfikacja?
Dawny urok w nowym wymiarze, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Ro-
manowska, A. B. Strawinska (Bialystok 2016).

Bernadeta Stano - dr, historyk sztuki, zwigzana z Wydziatem Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie od 1998 roku. Obecnie pro-
wadzi badania nad zwiazkami Zycia artystycznego okresu PRL-u z me-
cenatem przemystowym. Jest autorka ksigzek Wystawy zapamietane,
wystawy zapomniane. Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa
i Zakopanego w okresie Odwilzy (Krakow 2007) i Odwilz w Zakopanem.
Salony Marcowe 1958-1960 (Krakow 2007), autorka tekstow naukowych
w pracach zbiorowych dotyczacych sztuki po II wojnie $wiatowej oraz
recenzji z wystaw.

Anetta B. Strawinska - dr, asystent w Zakladzie Historii Jezyka Pol-
skiego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku. Za-
interesowania badawcze: dzieje polszczyzny kresowej, jezyk mediow,
jezyk politykow, estetyka kampu, doswiadczenie glamour, children stu-
dies, agresja jako zjawisko spoteczne oraz autoprezentacja w jezyku
i kulturze. Wspdtredagowata z Alicjg Kisielewska i Monikg Kostaszuk-
-Romanowska Glamour - magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym
wymiarze (Bialystok 2016). Ostatnie publikacje: Mezczyzna w stylu gla-
mour (na podstawie internetowych poradnikow modowych i lifestylowych),
w: Wspétczesny i dawny obraz mezczyzny w literaturze i kulturze, red.
L. Mariak, J. Rychter (Szczecin 2016), Generacja glamour. Wytwor me-
dialny XXI w., w: Doswiadczenie pokoleniowe a perspektywa osobista,
red. B. Plonka-Syroka, M. Dgsal, K. Marchel (Warszawa 2016), Pokolenie
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glamour w $wiadomosci wspétczesnej mlodziezy akademickiej (z badan
ankietowych), w: Glamour - magia czy mistyfikacja? Dawny urok w no-
wym wymiarze, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. B.
Strawinska (Bialystok 2016), Doda i Nergal. Proba rekonstrukcji obrazu
~mitosci niemozliwej”, w: Antropologia mitosci: mitos¢ niemozliwa, t. 8,
red. B. Plonka-Syroka, A. Szlagowska, (Wroctaw 2016).

Magdalena Szydlowska - dr, adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spolecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olszty-
nie, dziennikarka radiowa, zwigzana z rozglo$nia regionalna Polskiego
Radia w latach 1993-2016. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg
sie wokol mediow lokalnych, radiofonii, historii radia ze szczegdlnym
uwzglednieniem radia lokalnego, a takze reportazu radiowego. Wy-
brane artykuly: Programmes for national minorities in the Polish Radio,
w: The important tasks of the public radio. Radio. Community. Challenges.
Aestetics, red. G. Stachyra (Lublin 2013), Fotocast narracja intermedial-
na, proba interpretacji gatunku, w: Radio w dobie nowych mediow, red.
U. Doliwa (Olsztyn 2014), Codziennos¢ zapisana i zapamigtana. Tropami
poetki, dziennikarki i pisarki Maryny Okeckiej-Bromkowej, w: Radio
w cyfrowym swiecie. Regionalne rozglosnie radiowe, red. M. Lyszczarz,
M. Sokotowski (Olsztyn 2016), Audycje religijne jako zwiastun ,,nowych
czasow” w kontekscie przekazu radia lokalnego — Rozglosni Polskiego Ra-
dia w Olsztynie, w: Blask religii. Media w poszukiwaniu sacrum i autory-
tetéw, red. R. Sierocki, M. Sokolowski, A. Zduniak (Torun 2016).

Karol Wiech - mgr, asystent w Miedzywydzialowym Instytucie Kultu-
roznawstwa i Sztuki na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatym-
stoku. Prowadzi badania nad mediami niezaleznymi w PRL, komuni-
kacja zapos$redniczong przez media cyfrowe oraz komunikacja wizual-
na. Jest autorem publikacji: Peknigcia w Sieci, czyli przestrzenie aktywo-
wania postaw cynicznych przez uzytkownikéw Internetu, w: Na stykach
kultur i mediow. Miedzy prowincjonalizmem a kosmopolityzmem, red.
A. Kisielewska (Biatystok 2014), Mentor - Prosument - Przyjaciel. Komu-
nikacja instruktazowa w dobie nowych mediéw, w: Przestrzenie komuni-
kacji: technika, jezyk, kultura, red. E. Borkowska, A. Pogorzelska-Kliks,
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B. Wojewoda (Gliwice 2015), Re-sentymenty wobec PRL-u. Niezalezna
tworczos¢ filmowa Studia Video Kontakt w Paryzu, w: ,,1984”. Literatura
i kultura schytkowego PRL-u, red. K. Budrowska, W. Gardocki, E. Jur-
kowska (Warszawa 2015).



Zebrane w tym tomie studia uktadajg sie w dwa nurty. Pierwszy odnosi
sie do zjawisk bedgcych Swiadectwami Zycia kulturalnego w PRL-u,
stanowigcych rodzaj kroniki PRL-u. Drugi, znacznie obszerniejszy,
zwigzany jest z pamiecig o PRL-u dotyczacg réznych obszaréw zycia
spotecznego i kulturalnego oraz wigzaca sie z nig pokoleniowg odmien-
noscig ,lektur” PRL-u dokonywanych przez mtodych badaczy. Zakres
poruszanych w tomie problemow jest szeroki, a przedstawione w nim
analizy sg prowadzone z rdéznych perspektyw badawczych i roznig sie
potraktowaniem tematu, ale tgczy je rozpoznawanie postaw i ujeé, ktdre
mozna opisaé kategoriami sentymentu, re-sentymentu i resentymentu.
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