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EDUKACJA MIEDZYKULTUROWA
POPRZEZ SZTUKE

»Kulture trzeba przezywac, nie mozna jej nauczac”.
Pierre Gaudibert

Spojrzenie na edukacje z perspektywy sztuki jako srodka nauczania i ucze-
nia si¢ nie jest oczywiscie podejsciem nowym, ale wcigz niedocenianym
w réznych obszarach edukacji, takze w dziedzinie edukacji migdzykulturo-
wej'. Tymczasem sztuka, na co wskazywali juz tacy mysliciele, jak John Dewey
(1859-1952) czy Herbert Read (1893-1968), ma do odegrania w edukacji nie-
zmiernie wazng role. I nie chodzi tu bynajmniej o sztuke dydaktyczng. Nie
chodzi tez wcale o praktyke, ktdrg okreslamy mianem edukacji kulturalnej,
artystycznej czy tworczej, prowadzaca do wyksztalcenia okreslonych kom-
petencji technicznych i kulturowych. Rola sztuki, na ktéra bodaj jako pierwsi
zwrocili uwage wlasnie Dewey i Read, polega na ksztaltowaniu w czlowieku
postawy tworczej, przejawiajacej sie w jego/jej aktywnej i krytycznej relacji do
otoczenia - zaréwno fizycznego, jak i spolecznego, nie wylaczajac wtasnych
rdl spotecznych?®. Nieco pdzniej zwigzek miedzy dyspozycja tworczg czlowieka
a dzialaniem politycznym stal si¢ przedmiotem praktycznego zainteresowania
Josepha Beuysa (1921-1986), co uczynilo go prekursorem ,rozszerzonej kon-

Luke te do pewnego stopnia wypelniajg artykuly ukazujace sie na tamach periodykow [zob.
np. Wesley, 2007: 13-23; Clover, 2006: 46-61].

Do koncepcji tych w swoim Wychowaniu przez sztuke z 1965 r. nawiazuje Irena Wojnar, no-
tabene autorka wprowadzen do polskich wydan Sztuki jako doswiadczenia Deweya i Wycho-
wania przez sztuke Reada. Jej wlasna koncepcja wychowania estetycznego — do sztuki i przez
sztuke — pomimo podobnego punktu wyjscia (wyksztalcenie w wychowanku postawy twor-
czej), zaweza jednak rozumienie tego procesu do ksztalcenia z jednej strony — kompetencji
obcowania z dzielem sztuki (jego odbioru), z drugiej — umiejetnosci artystycznych, twor-
czych w tradycyjnym rozumieniu. Wojnar, piszac o roli sztuki w ksztalceniu petnej osobo-
wosci cztowieka, ma na mysli rozwijajacy intelektualnie, moralnie, spolecznie i artystycznie
kontakt ze sztuka pojmowang wasko, cho¢ niekoniecznie profesjonalnie.
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cepcji sztuki” i myslenia o relacjach miedzyludzkich jako ,rzezbach spotecz-
nych”. Wspélnym momentem wszystkich trzech koncepcji jest wizja sztuki,
ktdra z jednej strony ma by¢ wyrazem indywidualnosci czltowieka, z drugiej
- laczy¢ si¢ ze swiadomym, demokratycznym uczestnictwem. To nadaje jej
wymiar obywatelski. Przyjrzyjmy si¢ tym trzem koncepcjom nieco blize;j.

John Dewey nalezy nie tylko do klasykéw filozofii wychowania, ale takze
estetyki. Wedlug tego amerykanskiego pedagoga uczenie si¢ moze dokony-
wac sie tylko poprzez dzialanie, bezposrednie doswiadczenie, rozwigzywanie
praktycznych probleméw. Wazne jest przy tym, by bylo to dzialanie zespolowe
i by prowadzilo ono do konkretnych rezultatéw. Powinno by¢ zatem produk-
tywne, cho¢ jego produkt nie musi by¢ materialny. Nie sam produkt jest tu tez
najwazniejszy, bo co najmniej tak samo wazny jest proces jego powstawania.

Jedna z mozliwych form dzialania jest sztuka — temu zagadnieniu poswig-
cil Dewey osobng prace Sztuka jako doswiadczenie, wydang po raz pierwszy
w 1934 roku. Obok ,,do$wiadczenia”, centralnymi kategoriami swojej filozofii
sztuki uczynit ,ekspresje” i ,wyobraznie”, nadajac kazdej z nich specyficzne
znaczenie. I tak ,ekspresja” odnosi sie tu do zindywidualizowanej praktyczno-
poznawczej reakcji czlowieka na $wiat zewnetrzny. Nie ogranicza sie tylko do
wyrazania tego, co wewnetrzne czy duchowe w czlowieku - jak zwyklismy
pojmowac ,ekspresje”, ale rozszerza si¢ na bezposrednie oddzialywanie czlo-
wieka na to, co go otacza. W tak rozumianym akcie ekspresji jej nieodtaczna
towarzyszka jest wyobraznia, ktéra ujawnia si¢ w nadawaniu nowych zna-
czen iwartoéci znanym elementom otaczajacego $wiata, nie wylaczajac rela-
¢ji miedzyludzkich. Innymi stowy, wyobraznia, a przez nig sztuka, stanowi
podstawe lepszego rozumienia rzeczywistosci i innych ludzi, ale tez nadaje
pelniejszy wymiar doswiadczeniu jednostki. Przede wszystkim konstytuuje
je jako doswiadczenie $wiadome. Poprzez ekspresyjne dzialanie wyobrazni,
ktéra pozwala dostrzec i uruchomi¢ mozliwosci ukryte w otaczajacym $wiecie,
sztuka staje si¢ szczegolnym wymiarem doswiadczenia — nie samym doswiad-
czeniem, lecz jakoscig, w ktdrg jest ono wyposazone.

Deweyowskie doswiadczenie cechuje bowiem wielowymiarowos¢, wielo-
stronno$¢: obok wymiaru przestrzennego, historycznego czy biologicznego
- ma ono takze swoja strong artystyczng. Sztuka nie stanowi wiec osobnej,
wydzielonej dziedziny doswiadczenia, lecz przenika wszelka ludzka aktyw-
nos¢. Kazde doswiadczenie jest takze (cho¢ nie tylko) doswiadczeniem este-
tycznym. Czlowiek zas, jako istota aktywna w $wiecie, jest z natury zdolny do
postugiwania si¢ tak rozumiang sztuka, innymi stowy - do produktywnego
dziatania w swoim $rodowisku, do ksztaltowania swojego otoczenia, do zmie-
niania $§wiata.
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Potencjal zmiany, jaki niesie ze sobg sztuka, wigze si¢ scisle z jej zdolnoscia
do ,formowania” (rekonstruowania) ludzkiego doswiadczenia, czyli wyposa-
zania go w nowe sensy. W ten sposob sztuka nadaje naszemu do$wiadczeniu
nowa forme - uruchamia w nim znaczenia, ktére w przeciwnym razie pozo-
stalyby ,nieme”. Stuzy jako jezyk - podstawa porozumienia miedzy ludzmi,
ktdrzy réznig sie miedzy sobg, zajmuja rézne pozycje w spoteczenstwie, komu-
nikujg si¢ w rézny sposéb: ,Dziela sztuki, poruszajac uczucia i wyobraznie,
pozwalaja nam wlaczy¢ si¢ w inne, odmienne od naszych rodzaje wzajemnych
stosunkoéw i partycypaciji” — pisal Dewey [1975: 409].

W tym ujeciu estetyczny aspekt dos§wiadczenia nie jest wiec zaprzeczeniem
jego wymiaru praktycznego, jak chcieli tego na poczatku XX wieku zwolen-
nicy koncepcji ,sztuki dla sztuki”. Jesli czemu$ przeczy - to utartym wzo-
rom dziatania - spolecznym konwencjom i konwenansom. Nie znaczy to jed-
nak, ze sztuka nie prowadzi do wylonienia si¢ odrebnej dla niej sfery warto-
$ci i dziatania spolecznego - tego, co Howard Becker nazwal ,,swiatem sztuki”
[Becker, 1982] - ani tez, ze kazda sztuka wigze sie z doswiadczeniem - tak
jak rozumie ten zwigzek Dewey. Sztuka ,,galeryjna”, jakiej symbolem jest dzi$
londynski White Cube, jakkolwiek posiadajaca wysokie wartosci artystyczne,
nie jest zrodtem doswiadczenia w rozumieniu Deweya i jako taka jest sztuka
»martwg’ spolecznie. Tym, co najwazniejsze w sztuce nie jest bowiem jej war-
to$¢ estetyczna per se, lecz rola, jakg moze ona odgrywa¢ w obszarze ludzkiego
doswiadczenia widzianego calosciowo. Znaczenie, jakie nadaje sztuce Dewey,
wykracza wigc poza sfere czysto artystyczng, przekracza granice ,$wiata
sztuki”. W tym zawiera si¢ demokratyczny i rozwojowy (a moze nawet pro-
gresywny) potencjal sztuki oraz sens edukacji wedlug Deweya. Sztuka stwa-
rza kulturowe podstawy demokracji, stuzy przeksztalcaniu zycia spotecznego,
a uczenie sie poprzez doswiadczenie, poprzez sztuke, przygotowuje (wycho-
wuje) czlowieka do demokratycznego, sprawczego uczestnictwa [Dewey,
1975].

Herbert Read kontynuuje deweyowskie myslenie o kazdym czlowieku jako
tworcy demokratycznej kultury, artyscie-obywatelu: ,,Kazdy czlowiek jest na
swoj sposdb artysta; gdy jest aktywny tworczo, gdy bawi si¢ czy pracuje (...),
wyraza nie tylko siebie, czyni zarazem co$ wiecej — manifestuje forme, w ja-
kiej powinno si¢ wyrazaé nasze rozwijajace sie Zycie spoteczne” [Read, 1976:
350].

W sztuce upatrywal Read naturalng dyspozycje czltowieka, a w zwiazku
sztuki ispoleczenstwa widzial zjednej strony warunek trwania cywiliza-
cji, z drugiej — ideal przyszlego fadu spolecznego, jaki postulowat — w jakim
wszystkie dzialania czlowieka mialyby charakter estetyczny. Twierdzil, ze
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nowoczesny kapitalizm pozbawil kulture jej spontanicznej i autentycznej jako-
$ci, sprowadzajac potoczne doswiadczenie estetyczne do biernej konsumpcji
zestandaryzowanych, rozrywkowych tresci wytwarzanych przez ,przemyst
kulturowy”. Wyalienowal czlowieka, niszczac jego wrodzona uczuciowosc,
wrazliwo$¢ ikreatywnos¢. Read byl przeciwnikiem kultury masowej, ode-
rwanej od codziennego doswiadczenia ludzi i jego naturalnej réznorodnosci,
czemu dal najdobitniej wyraz w swoim stynnym ,,do diabta z kulturg” (to hell
with culture) [Read, 2002]. Postulowal kulture wylaniajacg si¢ w toku oddol-
nych, spontanicznych aktow twodrczych, osobistego uczestnictwa i formowania
sie relacji spolecznych. Glosil jedno$¢ zycia i sztuki, ustawiajac si¢ w jednym
szeregu z nowymi podéwczas ruchami artystycznymi, takimi jak surrealidci,
dadaisci, a nawet modernisci.

Read, podobnie jak Dewey, utozsamial sztuke z caloksztaltem zyciowych
doswiadczen czlowieka. Traktowal ja jako swoisty sposob Zycia - zgodny z na-
turg ludzka, ktérej wyznacznikiem jest zdolno$¢ tworzenia. ,Cala rzeczywi-
stos$¢ jest estetyczna” — mawial. W tym sensie zrownywal sztuke z kulturg.
W Wychowaniu przez sztuke (1946) wskazywal, ze istotg mariazu tych dwoch
dziedzin jest nie tyle przygotowanie cztowieka do demokratycznego uczestni-
ctwa, jak postrzegal to Dewey, co demokratyczne uczestnictwo per se. Sztuka
i kultura majg by¢ zjawiskami demokratycznymi. Dlatego w jednym ze swoich
najbardziej kontrowersyjnych tekstow — pt. Chains of Freedom - pisal, ze wtas-
ciwym miejscem dla kultury jest ,czarny rynek”, a nie instytucje réznej masci
(takie jak: panstwo, koscidl, uniwersytet, media, sztuka - rozumiana tradycyj-
nie czy literatura) i ze musi ona krazy¢ przekazywana sobie przez ludzi ,,pod
ladg”. Tym samym akcentowal oddolny kierunek proceséw kulturotwoérczych
w spoleczenstwie, stajac si¢ jednym z prekursoréw myslenia o demokracji kul-
turowej [Zinn, 1977: 641].

Jako filozof wychowania o preferencjach anarchistycznych, Read byl zdekla-
rowanym zwolennikiem wolnosci, ekspresji i swobodnej twoérczosci jednostki.
Twierdzil, ze tylko sztuka daje czlowiekowi mozliwo$¢ petnego rozwoju psy-
chicznego i spolecznego. Jest tez jedyna droga do przezwyciezenia nowoczes-
nej alienacji - odbudowania pomostu miedzy czlowiekiem ajego $rodowi-
skiem spofecznym. Jego ,wychowanie przez sztuke” nie jest tylko programem
zmiany w nowoczesnym systemie ksztalcenia, ale wizja calosciowej reformy
spolecznej zmierzajacej do przywrocenia naszemu codziennemu doswiadcze-
niu jako$ci wlasciwych sztuce. Celem wychowania przez sztuke ma by¢ rozwoj
postawy artystycznej w kazdym czlowieku - bez wzgledu na indywidualne
uzdolnienia: odblokowanie jego tworczej aktywnosci, wyobrazni i ekspresji
[Read, 1976]. Ta ostatnia nie polega jednak - jak wyjasnia Read - na wyra-
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zaniu siebie (self-expression), lecz na wyrazaniu zycia (life-expression), a do-
kladniej jego zbiorowego wymiaru. Artysta to ktos, kto ma dostep do ,,zbioro-
wej nieSwiadomosci” (common unconsciousness) — tego, o czym, Zyjac w spo-
lfeczenstwie, nie myslimy, a co nadaje istniejgcym stosunkom spotecznym
ich forme. Jego spolfeczna rola polega na posredniczeniu miedzy swiadomos-
cig jednostki a nieSwiadomoscig zbiorowosci, na u§wiadamianiu tego, co nie-
$wiadome, na katalizowaniu zmiany spolecznej. Ta zdolnosé¢ artysty nie jest
jednak zadnym szczegélnym darem, lecz wrodzona dyspozycja, ktora zwykle
jest ttumiona, ale ktéra takze moze by¢ wzmacniana w drodze wychowania.
Wychowywanie artystéw nie oznacza wiec dla Reada ksztalcenia profesjonali-
stow w dziedzinie sztuki, ale jednostek §wiadomych, ktére nie podporzadko-
wujg si¢ bezmyslnie zewnetrznym normom czy ideologii i zdolne sg do twor-
czego dzialania [Read, 2002].

Wspolczesnie twierdzenie, ze ,kazdy czlowiek jest artysta” przypisuje sie
zwykle niemieckiemu artyscie performerowi Josephowi Beuysowi, wspodt-
tworcy (z Heinrichem Boéllem) Wolnego Migdzynarodowego Uniwersytetu
(Free International University - FIU). Przewodnim celem pracy dydaktycz-
nej, spolecznej iartystycznej Beuysa bylo uswiadamianie ludziom, ze moga
i muszg nauczy¢ si¢ bycia tworczymi. Niekoniecznie w sensie tworcow dziet
tradycyjnie pojmowanej sztuki, lecz twérczego myslenia i Swiadomego ksztal-
towania wlasnego otoczenia: politycznego, ekonomicznego ikulturowego
[Kaczmarek, 2001]. W Manifescie FIU jego autorzy pisali: ,Kreatywno$¢ nie
jest zarezerwowana jedynie dla ludzi praktykujacych ktéras z tradycyjnych
form sztuki, a nawet w przypadku artystow twoérczo$¢ nie jest ograniczona
do doswiadczenia ich wlasnej sztuki. Kazdy z nas posiada zdolnosci tworcze.
(...) Rozpoznawanie, eksplorowanie i rozwdj zdolnosci stanowi zadania szkoty.
W naszej definicji twoérczosci pojecia zawodowy i amatorski zostang przekro-
czone, a falsz oderwanych od $wiata artystow oraz wyalienowanych od sztuki
nie-artystow zostanie przezwyciezony” [Jedlinski, 1990: 21].

Tworczos¢ isztuke Beuys postrzegal jako srodek radykalnej transfor-
macji spolecznej. Uwazal, ze sztuka, ktéra nie moze ksztaltowac spoteczen-
stwa, w ogole nie jest sztukg. Nawolywal do laczenia w dziataniu myslenia
analitycznego i intuicyjnego, do interdyscyplinarnosci i do wspotpracy mie-
dzy ludzmi. Dyskusje, wyklady, wywiady, artykuly, akcje artystyczne i poli-
tyczne, wystawy, dziatalno$¢ w organizacjach spolecznych i partiach politycz-
nych - wszystko to traktowal jako skladniki swojej ,rozszerzonej koncepcji
sztuki” (przy innych okazjach nazywanej przez artyste totalna, spoteczng lub
antropologiczng). Przede wszystkim jednak niestrudzenie forsowat poglad, ze
sztuka moze by¢ obecna w kazdym dziataniu czlowieka - pod warunkiem, ze
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jest to dzialanie kreatywne. Idealem Beuysa byla jednostka swiadoma, wolna
i twdrcza, zmieniajaca zastany porzadek spoleczny, stopniowo przeksztalca-
jaca go od wewnatrz, poprzez oddolne dzialanie [Kaczmarek, 2001].

Co ,rozszerzona koncepcja sztuki” oznacza w praktyce? Nie kazdy potra-
fitby namalowa¢ nowa Mone Lise czy wyrzezbi¢ Dawida, ale kazdy moze na
przyklad posadzi¢ drzewo. W sztuce wspoélczesnej, jakiej reprezentantem byt
niewatpliwie Beuys, sadzenie drzew jest rownie uprawniong strategia twor-
cz3, co malowanie obrazéw czy rzezbienie. Artysta zrealizowal projekt ,,7000
Debow”, w ktorym gtéwnym srodkiem wyrazu byly drzewa (deby) sadzone
przez niego iinnych uczestnikéw akcji. Pawet Althamer zasadzil z dzie¢mi
»Raj” na warszawskim Brédnie. Joanna Rajkowska ,,posadzita” w Alejach Jero-
zolimskich palme, ale przeciez ani palma nie jest prawdziwa, ani artystka nie
zrobila tego dostownie, wltasnymi rekami - ona palme wymyslita. Nie umie-
jetno$¢ techniczna jest tu bowiem aspektem najistotniejszym, ale kreatywne
myslenie iznaczenie dzialania - spoteczne, polityczne, kulturowe. Na tym
wlasnie polega ,rozszerzona koncepcja sztuki”, ktéra czyni z niej narzedzie
demokratycznej, obywatelskiej partycypacji — tak samo w rekach wyksztalco-
nego artysty, jak tworczego obywatela.

Réwnie waznym momentem mysli Beuysa jest jego idea ,rzezby spotecz-
nej”. Wyrasta ona z krytyki zastanego tadu spolecznego, w ktérym z jed-
nej strony panstwo, z drugiej — kapitalistyczny rynek, powoduja zniewolenie,
uprzedmiotowienie i alienacje czlowieka. ,,Rzezba spoleczna” - przeciwnie -
ma by¢ ekspresja wolnosci urzeczywistnianej w sposob bezposredni, poprzez
osobiste zaangazowanie w reorganizowanie Zzycia spolecznego (stosunkéw
wladzy, spolecznych zaleznosci). Porzadek spoleczny widziat wiec Beuys jako
totalne dzieto sztuki, a udzial jednostki wtym dziele jako wyraz zdolnosci
i aktu samostanowienia czlowieka. Tak rozumiang twdrczos¢ taczyt z moral-
noscig, ktorej gtéwnym wyznacznikiem miata by¢ odpowiedzialno$¢ - nie
tylko za siebie, ale tez za innych ludzi w spoleczenstwie. O ,,rzezbie spolecznej”
mozemy wiec mowi¢ wtedy, gdy poprzez indywidualny lub zbiorowy wysi-
tek ,ksztaltujemy i modelujemy $wiat, w ktérym zyjemy” [Jedlinski, 1990: 18],
w taki sposéb, ze zblizamy sie do bieguna ,ciepla” - relacji miedzyludzkich
opartych na wspoélpracy, altruizmie i milosci [Kaczmarek, 2001].

Jak wida¢, tym, co wspdlne pogladom Deweya, Read i Beuysa s3: (1) idea
czlowieka-artysty - jednostki tworczej, nie tylko aktywnie uczestniczacej
w $wiecie, ale tez zdolnej do przekraczania jego granic (tego, co znane, odgor-
nie uregulowane, konwencjonalne); (2) utozsamianie sztuki z caloksztaltem
ludzkiego do$wiadczenia, oile doswiadczenie to zawiera w sobie moment
kreatywnosci i (3) akcentowanie roli tak rozumianej sztuki w procesie $wia-
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domego ksztaltowania relacji miedzyludzkich w duchu humanizmu. W tym
miejscu nalezy podkresli¢, ze wszystkie przedstawione koncepcje spoleczno-
-artystyczne sg de facto afirmacja roznicy, ktérej podstawg jest indywidualnosé
czltowieka - jego doswiadczenia i ekspresji. Demokratyczne w swych podsta-
wach (tylez w sensie politycznym, co kulturowym), sg one sprzeczne z total-
noscig jednej kultury. Wylaniajaca si¢ z nich wizja sztuki jest wyzwaniem rzu-
conym dyktaturze jednego zestawu warto$ci i norm spotecznych. Jako syno-
nim kreatywnosci czlowieka sztuka ma by¢ zewnetrznym wyrazem wolno-
$ci iinnosci kazdej jednostki ludzkiej, a takze ,wytrychem” pozwalajagcym
dostrzec w spoleczenstwie te elementy jego konstrukcji, ktdre tg wolnos¢ i in-
nos$¢ ttamszg. Ideal takiej demokratycznej kultury, jako réznorodnosci wyra-
zonej poprzez sztuke, pigknie zobrazowal w swoim manifescie Dyktatura
okien i prawo okien [1990] austriacki malarz i architekt Hundertwasser: ,,Oso-
bie, ktéra zyje w wynajetym mieszkaniu musi by¢ dana mozliwo$¢ wychylenia
sie ze swego okna i zdarcia tynku z tej czesci elewacji, ktora znajduje sie w za-
siegu jej wyciagnietej reki. I wziecia do reki pedzla, i pomalowania calej tej
powierzchni, tak by kazdy przechodzien z daleka widzial, Ze mieszka tam ktos
inny od ludzi zZyjacych obok...” [Hundertwasser, 2007: 17]°.

Tym radykalnym wezwaniem do wyrazenia swojej indywidualnosci -
w formie, kolorze, stylizacji bezposredniego otoczenia - Hundertwasser pro-
bowal zwréci¢ uwage na wszechogarniajace procesy standaryzacji, homoge-
nizacji, upodabniania si¢ do siebie przestrzeni i zamieszkujacych je ludzi, pro-
cesy zagrazajace, jak twierdzil, naszemu czlowieczenstwu, ktérego najpelniej-
szym wyrazem jest nasza kreatywnosc.

Czas odpowiedzie¢ na pytanie, zawarte implicite w tytule artykutu: jakie
miejsce zajmuje sztuka — rozumiana szeroko i specyficznie — w praktyce edu-
kacji miedzykulturowej? W swietle koncepcji Deweya, Reada i Beuysa, sztuka,
jako $rodek edukacji (wychowania), wkoncowym efekcie odnosi si¢ do
doswiadczenia spolecznego, uczestnictwa w relacjach spotecznych. Nie ulega
watpliwosci, Ze we wspodlczesnym $wiecie relacje te coraz czesciej majg cha-
rakter migdzykulturowy — w waskim znaczeniu, gdy méwimy o réznych gru-
pach etnicznych czy religijnych, i w szerokim - gdy kulture wigzemy takze
z plcig spoleczng, orientacja seksualna, przynaleznoscig klasowo-warstwows,
subkulturg czy stylem zycia. Mozna by powiedzie¢, ze zaistniale w efek-
cie modernizacji i globalizacji zwielokrotnienie kontaktéw miedzy odmien-
nymi kulturowo grupami spolecznymi i kregami cywilizacyjnymi implikuje
nowe mozliwosci (i nowe wyzwania) ,,rzezby spolecznej”, zaréwno na pozio-

3 Przekl. K. Niziotek.
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mie lokalnym, jak i ponadlokalnym, atakze w $wiecie wirtualnym. Eduka-
cja miedzykulturowa splata si¢ z wychowaniem przez sztuke rozumiang w ka-
tegoriach twodrczego doswiadczenia opartego na wzajemnosci (komunikacji),
empatii i otwarto$ci na Innego. Jej zadaniem jest za$ przygotowanie czlowieka
do udziatu w takim wiasnie doswiadczeniu. W deweyowskiej figurze ,,sztuki
jako doswiadczenia”, readowskim ,wychowaniu przez sztuke” i beuysowskiej
~rzezbie spolecznej” zakotwiczenie znajdujg fundamentalne cele edukacji mig-
dzykulturowej: ksztaltowanie wrazliwosci na drugiego cztowieka, rozwija-
nie umiejetnosci komunikacyjnych czy socjalizowanie do konstruktywnego
wspolnego dzialania. Punkt dojscia, ideal tadu spotecznego, jaki dzigki reali-
zacji tych celéw ma si¢ urzeczywistni¢, wyznacza idea wielokulturowosci.

Wiele wskazuje na to, ze w polaczeniu z celami edukacyjnymi i obywatel-
skimi sztuka, w takim rozumieniu, jakie proponujg Dewey, Read i Beuys, sku-
tecznie wspiera proces przechodzenia do wielokulturowosci. Postuze sie tutaj
dwoma przykladami, ktére mam nadzieje przybliza nas do odpowiedzi na
praktyczne pytanie: jak uzywac sztuki w edukacji miedzykulturowej? Przy-
klady te réznig si¢ diametralnie: pierwszy to krétkoterminowe warsztaty zre-
alizowane w warunkach pozaszkolnych, ale w kontekscie instytucjonalnym,
na styku dzialalnosci publicznej instytucji kultury i organizacji pozarzadowej;
drugi to diugofalowa akcja spoleczno-artystyczna zainicjowana przez nieza-
leznego artyste performera, realizowana z duzym rozglosem iprzy duzym
odezwie uczestnikow-odbiorcéw, w przestrzeni publicznej, takze internetowe;.

Warsztaty ,,Kot(d) dla tolerancji”, ktére mialam przyjemnos¢ wspolprojek-
towac iwspolprowadzi¢, zrealizowane zostaly na przelomie marca ikwiet-
nia 2011 w trybie siedmiu cotygodniowych, trzygodzinnych spotkan*. Udzial
wzieto wnich pietnascie dziewczat w wieku gimnazjalnym, ktore zglosity
siec wdrodze otwartej rekrutacji. Przygotowane przez prowadzacych zaje-
cia faczyly w sobie elementy literatury, historii, teorii kultury, krajoznawstwa
i sztuki. W mysl sentencji moéwiacej, ze kulture trzeba przezywaé, a nie jej
nauczaé, probowalismy uzy¢ sztuki jako katalizatora doswiadczenia. Poprzez
aktywnosci artystyczne chcielisSmy umozliwi¢ uczestniczkom przetworzenie
ich codziennego doswiadczenia oraz wiedzy zdobywanej podczas warszta-
tow w tworczy sposob. W efekcie stworzyty one cztery formy artystyczne: pla-
styczng, medialng, teatralng i rzezbiarska, odzwierciedlajace logike zrealizo-
wanego cyklu warsztatow.

* Projekt ,Kot(d) dla tolerancji” zrealizowany zostal przez Centrum im. Ludwika Zamenho-

fa i Fundacje Uniwersytetu w Bialymstoku. Warsztaty prowadzili: Krzysztof Bezubik, Anna
Kloza, Malgorzata Niedzielko, Katarzyna Niziotek i Radostaw Poczykowski.
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Warsztaty osnute byly wokot bajki o kocie Kolorze, napisanej przez Moi-
sesa Gutierreza Raimundeza: niewidomy kot o imieniu Kolor (gdzie ulomnos¢
kota funkcjonuje jako figura réznicy) wyrusza w podréz i od napotkanych po
drodze innych zwierzat probuje dowiedzie¢ si¢ czego$ o nich i o sobie samym.
Préba komunikacji napotyka jednak na problem - zwierzeta nie bardzo wie-
dza, jak si¢ porozumie¢ z niewidomym kotem. Uzywaja wlasciwych osobie
widzacej okreslen, co nie prowadzi jednak do zerwania kontaktu, lecz pogte-
bienia interakcji i proby przelozenia tego, co wydaje sie oczywiste na inny,
nieznany kod komunikacyjny. Kot powraca do swojej jaskini usatysfakcjono-
wany podjeta wedréwka, bardziej ze wzgledu na pozytywne doswiadczenie
spotkania, niz wiedze, ktorg udalo mu sie uzyskac¢. Zatacza symboliczne koto,
bo wraca do tego samego miejsca, do punktu wyjscia. Wraca jednak bogatszy
o nowe doswiadczenia. Czytelnik przeczuwa, ze takze w napotkanych zwie-
rzetach co$ si¢ zmienito.

Bajka byta pretekstem do rozmowy o réznicy i jej spotecznych konsekwen-
cjach: nieréwnosciach, kodach komunikacyjnych, stereotypach iuprzedze-
niach, dyskryminacji, szoku kulturowym. Motywem laczacym warsztaty byt
za kazdym razem inny ,deficyt”. Na pierwszym warsztacie uczestniczki mialy
wykona¢ prace plastyczng pokazujacyg cechy kota Kolora, jakich uzywatly do
jego opisu zwierzeta, ale tak, by praca byla czytelna dla kogos, kto jej nie widzi.
Na drugim - tworzyly skecz radiowy: musialy zbudowa¢ sytuacje spotka-
nia miedzykulturowego, ale postugujac si¢ tylko gltosem i nadajac spotkaniu
zabawny, humorystyczny ton’. Na trzecim — na kanwie bajki tworzyty panto-
mime (nie mogly méwi¢, postugiwaty sie wylacznie gestem, ruchem, mimika,
kostiumem, dekoracjg itp.). Na czwartym - ozdabialy rzezbe kota Kolora (ze
wzgledéw technicznych wykonang wczesniej przez profesjonalistke), kon-
struujgc w ten sposob czytelny dla innych symbol wartosci, jakie przyswoity
w trakcie warsztatow. Te wartosci uczestniczki wskazaly same: ,,oryginalnosc”,
»rozmaito$¢” (synonim réznorodnosci), ,subkultura”, ,tolerancja”, ,rado$c”,
~przyjazn”. Uwage zwracaja szczegdlnie trzy ostatnie, gdyz odnosza si¢ do
konkretnych jakosci relacji miedzyludzkich itowarzyszacych im pozytyw-
nych emocji. Warsztaty artystyczne przeplatane byly wyjsciami w teren, do
meczetu, na kirkut, do Centrum Esperanto, pod wspélnym hastem ,,Wyprawy
kota Kolora”, podczas ktorych uczestniczki metaforycznie stawaty si¢ kotami,
takimi jak Kolor - szty w nieznane i spotykaly sie z innoscig, po czym bogat-
sze 0 nowe doswiadczenia wracaly do swoich wlasnych swiatow.

> W ten sposob chcieliSmy unikngé ukazywania réznic kulturowych w perspektywie nega-
tywnych doswiadczen, traumy, nienawisci rasowej itp.
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Zorientowani na konkretne efekty praktycy zapytaja z pewnoscia: co udato
sie osiggna¢ w drodze tak utkanego doswiadczenia artystycznego? Nie posia-
damy oczywidcie zadnych wynikéw badania poréwnujacego stosunek uczest-
niczek warsztatéw do innych kultur przed i po projekcie, ani w dluzszej per-
spektywie czasowej. Jednakze ewaluacja®, ktorg przeprowadziliémy tuz po
warsztatach, bazujaca na opinii uczestniczek, dostarcza pewnych informacji
na temat skutecznos$ci naszego przedsiewzigcia. Uzyskane ta droga wyniki
pokazuja, ze obok wysokiej ogolnej oceny warsztatow (miedzy 4 a 5 w skali
od 1 do 5), zwigzanej z kategorig ,,dobrej zabawy”, byly one dla uczestniczek
zréodlem doswiadczenia, ktére chcialyby powtdérzyé w przysztosci. Informa-
cje te mozna interpretowa¢ na dwa sposoby. Po pierwsze, warsztaty stwo-
rzyly sytuacje nagradzajacego doswiadczenia wspotpracy, zdobywania wiedzy
poprzez dzialanie, uruchomienia wlasnej kreatywnosci. Po drugie, otworzyly
przed uczestniczkami nieznane dotad rewiry wiedzy i doswiadczenia, ktére
niejako zapraszajg do dalszej eksploracji. Co istotne, wérdd zaproponowanych,
réznorodnych form aktywnosci, najbardziej interesujace dla uczestniczek
okazaly si¢ zajecia artystyczne (a wérdd nich - teatralne, kiedy musialy one
uruchomi¢ swoje cialo). Wydaje si¢, Ze w tym wzgledzie warsztaty zapelnity
luke w dostepnej im ofercie szkolnej nie tylko w zakresie uczenia wielokultu-
rowosci, ale takze edukacji artystycznej — braku mozliwosci tworczej ekspres;ji.
W wymiarze dydaktycznym, uczestniczki (w pytaniu otwartym, wymagajg-
cym wiekszego zaangazowania od odpowiadajacego) deklarowaly, ze podczas
warsztatow ,,czegos$ si¢ nauczylty”, zas ich konkretne odpowiedzi ogniskowaty
sie wokot takich kategorii, jak: wiedza o innych kulturach, wiedza o wlasnym
miescie, wiedza o tolerancji oraz — notabene — wiedza o tym, ,,ze nie warto by¢
uprzedzonym”. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze wiedza, o ktérej mowa,
przekazywana byla wtrakcie spotkan iwypraw wteren w formie aktyw-
nej, ¢wiczeniowej, symulujagcej doswiadczenie kontaktu miedzykulturowego
w warunkach grupy warsztatowej. Tylko w niewielkim stopniu byla to wiedza
»ksiazkowa”, podana w tradycyjnej, prezentacyjnej formie. Zwykle przybie-
rala ona posta¢ wnioskéw, do ktérych w efekcie zaproponowanych aktywno-
$ci, uczestniczki dochodzily same (przy wsparciu prowadzacego, zadajacego
na przyktad dodatkowe pytania).

Zupetnie innym dziataniem, cho¢ wyrastajagcym z podobnych spoteczno-
-artystycznych przesltanek, jest projekt-akcja Rafala Betlejewskiego (Betleja)
»Tesknie za Tobg Zydzie”.

¢ Ewaluacje zrealizowano metodg prostej ankiety zawierajacej, obok pytan zamknietych, tak-

ze pytania otwarte, dotyczace percepcji doswiadczenia, ktérego zrodlem byt udziat w war-
sztatach. Ankiete przygotowal i przeprowadzit Szymon Czuprynski.
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»Projekt «Tesknie...» pomyslany jest jako proces, w trakcie ktérego Polacy,
tacy jak ja, bedg mieli szans¢ zmierzy¢ si¢ ze swoimi zydowskimi fobiami. Stad
tez do§¢ mocne $rodki wyrazu: anarchistyczny mural, wyrazisty dobor stow,
radykalnie intymna strategia, ale takze uwspdlnienie dos§wiadczenia w zbioro-
wych manifestacjach™’ [patrz: Pacewicz, 2010].

Projekt sktada sie z trzech elementéw: (1) zbierania wspomnien o polskich
Zydach; (2) wykonywania wspdlnych fotografii z pustym krzestem, symbolizu-
jacym powojenng spolfeczng pustke po tej zbiorowosci oraz (3) malowania na
$cianach pustostanéw napisu ,,Tesknie za Tobg Zydzie”. Wszystkie te dzialania
podejmuje albo sam artysta, albo uczestnicy akcji. Ich efekty w postaci teks-
tow i fotografii publikowane s3 na stronie internetowej projektu®. Akcja reali-
zowana jest od 2004 roku. Catkowita liczba jej uczestnikéw nie jest znana, ale
biorgc pod uwage liczbe sympatykéw ,,Tesknie...” na portalu Facebook, ktora
zbliza si¢ do pieciu tysiecy, mozna domniemywac, ze jest to duza zbiorowos¢.
Charakterystyczne, ze artysta stopniowo usuwa si¢ z pozycji animatora dziata-
nia (staje sie ,niewidocznym”), cedujac odpowiedzialnos¢ w jak najwiekszym
stopniu na jego uczestnikéw, wspottworcow akeji.

»Moim celem jest doprowadzenie projektu do samodzielnosci, kiedy i mu-
rale, izdjecia powstawaé beda juz bez mojego udzialu. Zrezygnowalem
z wszelkiej stylizacji wlasnie po to, by napis i zdjecie mogt wykona¢ kazdy. To
sie juz dzieje™.

Differentia specifica tego dzialania w stosunku do przedstawionego wczes-
niej polega na tym, Ze jego inicjator, jako artysta, ani nie uwaza sie za eduka-
tora czy spolecznika, ani nie planuje zmiany, jaka ma si¢ pojawi¢ w efekcie
jego interwencji (nie stawia sobie celow w rodzaju uczenia tolerancji czy wie-
lokulturowosci). Odwotujac sie do socjologicznej teorii systeméw, mozna by
powiedzie¢, ze wprowadza tworczy impuls, ktéry powoduje ruch w systemie,
ale to tez od innych uczestnikéw i pozostatych elementéw systemu zalezy, jaki
bedzie final tego ruchu, wjakim stopniu przywracanie réwnowagi systemu
bedzie sie wigzalo z jego zmiang. Nie oznacza to, ze jego dzialanie nie edukuje
spoleczenstwa i go nie zmienia. Artysta po prostu akceptuje fakt, ze efekt jego
interwencji jest nieprzewidywalny. Za przyklad nieoczekiwanego wplywu

Za: www.tesknie.com
&  Aktualnie mozna na niej znalez¢ ponad dwiescie wspomnien i kilkadziesiat fotografii z roz-
nych miast.

Za: www.tesknie.com

' Osobnych rozwazan wymagataby kwestia, na ile jest to sytuacja rozna od tej stwarzanej
przez nauczyciela, edukatora czy wychowawce, na ile jeste$my w stanie kontrolowa¢ zmiany,
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niech postuzy nastepujaca rozmowa miedzy dzie¢mi, ktére nie braty bezpo-
$rednio udzialu w akeji:

,— Prosze Pani ten napis byt o Zydach, co ich nie ma juz...

- ...bo byla wojna!

- ...1otym moéwil, zeby tesknic, bo tu stata ,,synagoja”.
Wiemy, ze jest taka akcja ze szkoly, ale troche dziwnie bylo biega¢ po
tym napisie.
Teraz umyjemy, zeby nikt po nich nie deptat™'.

Niewatpliwie mocng strong akcji Betleja jest wysoki stopien jej ,,upublicz-
nienia”, co ma ogromne znaczenie dla mozliwosci jej spolecznego oddziaty-
wania. Juz sam udzial w projekcie ,,Tesknie za Tobg Zydzie” jest formg pub-
licznej wypowiedzi, deklaracji, manifestacji pewnej postawy (anty-antysemi-
ckiej lub filosemickiej). Dzieki wysitkom ze strony artysty, dzialanie jest tez
mocno uwidaczniane medialnie. Tym samym wystawiane jest na nieustanng
krytyke, ktora generuje ,warto$¢ dodang” projektu w postaci szerokiej dysku-
sji w roznych gremiach, na réznych forach, a przede wszystkim w Internecie.
W tym wzgledzie metoda Betlejewskiego bardzo przypomina publiczne kam-
panie informacyjne Suzanne Lacy'?. Oddzialywanie projektu dokonuje si¢ wiec
na dwoch poziomach: (1) uczestnika, ktory robi sobie zdjecie z krzestem, pisze
w Internecie o Zydzie, ktérego znal, maluje na murze napis ,, Tesknie za Tobg
Zydzie”, a wiec aktywizuje sie obywatelsko (intelektualnie, emocjonalnie i be-
hawioralnie) oraz (2) widza/gapia, niekoniecznie sympatyka, w ktérym uru-
chamia si¢ reakcja trudna do przewidzenia, ale podobnie jak na pierwszym
poziomie oddzialywania, noszgca znamiona obywatelskiej. W tym tkwi, jak
sadze, potencjal edukacyjny i demokratyczny takich dziatan, jak ,Tesknie za
Tobg Zydzie”.

jakie wywolujemy poprzez swoje dzialania, jaka czes$¢ z nich jest efektem ubocznym, tego co
robimy, jakiej czesci w ogole nie jeste$my swiadomi.

Za: www.tesknie.com. Na boisku przed gimnazjum w Cieszynie pojawil si¢ napis ,,Tesknie za
Tobg Zydzie”, ktory z zalozenia mial by¢ po pewnym czasie usuniety. Zacytowana rozmowa
miala miejsce podczas jego zmywania.

Lacy okreslata w ten sposdb organizowane przez siebie wydarzenia, na ktdre obok jej insta-
lacji czy akcji artystycznych, skladaly sie rzne inne dziatania, majace na celu zwrdcenie
uwagi medidw i spoleczenstwa na wazne, lecz przemilczane problemy spoteczne. Zapraszata
do wspdlpracy organizacje spoleczne, angazowata osoby publiczne, przedstawicieli wladzy
itp. Takie podej$cie miato generowac szeroka dyskusje na dany temat i w konsekwencji pro-
wadzi¢ do zmiany percepcji, postaw, stosunkéw spotecznych. Przykladem moze by¢ cykl
wydarzen ,,Trzy tygodnie w maju”, wymierzonych w problem przemocy seksualnej wobec
kobiet [zob. Green, 2007: 23-38].
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W kontekscie doswiadczen wyniesionych z rédznych projektéw spoleczno-
edukacyjnych 1ispoleczno-artystycznych, ktore realizowalam lub wkto-
rych uczestniczylam®, za blad uwazam zamykanie edukacji miedzykulturo-
wej w ramach instytucjonalnych, bez wzgledu na to, czy ramy te wyznacza
szkofa czy dom kultury. Dlatego kolejnym krokiem w projekcie ,,Kot(d) dla
tolerancji” bedzie publiczna ekspozycja rzezby kota i pokazy filmu dokumen-
tujacego warsztaty. Kluczem do powodzenia misji edukacyjnej w budowaniu
spoleczenstwa wielokulturowego jest, moim zdaniem, dzialanie publiczne
i w tym sensie obywatelskie. Tylko takie dzialanie stwarza bowiem mozliwo$¢
uruchomienia szerszej reakcji spotecznej, wlaczenia w obieg ,,niezdecydowa-
nych” i,przeciwnikéw”. Na warsztaty miedzykulturowe zglaszajq si¢ prze-
waznie osoby juz przekonane, ktdre poszukuja nowych doswiadczen, alter-
natywnych $rodkéw wyrazu lub poglebienia zrozumienia. Twdrcza ingeren-
cja w przestrzeni publicznej (dzi$ takze wirtualnej) powoduje natychmiastowy
ruch w systemie. Kto$ si¢ angazuje, kto$ inny oburza. Rodzi si¢ demokratyczna
dyskusja. Glos w tej dyskusji nie musi by¢ dzwiekiem ptynacym z megafonu
czy ,szczekawki”. To moze by¢ ,,glos” napisu na murze, fotografii, rzezby, tea-
tralnego gestu, freestyle'owej piosenki. ,Od kiedy méwie o Zydach glosno co$
sie jednak zmienia™* — zauwaza Betlejewski. Dlatego tez powinni$my pozwo-
li¢ naszym uczniom/wychowankom by¢ artystami — w rozumieniu Deweya,
Reada, Beuysa - wypowiadac¢ si¢ publicznie i w ten sposéb wplywac na oto-
czenie. Powinni$my si¢ tez uwaznie przyglada¢ temu, co robig artysci. Czer-
pac z tego inspiracje i korzysta¢ z drzwi, ktore przed nami otwierajg, drzwi do
naszej wlasnej kreatywnosci.
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SUMMARY

Intercultural education through art

With a view to the development of intercultural educational practice, the arti-
cle explores the connection between art and education through reference to
such contemporary social thinkers as John Dewey, Herbert Read and Joseph
Beuys. Seeing an artist in each and every man, the author looks into the pos-
sibilities of art in facilitating social relations in a multicultural society, namely
its potential for raising intercultural sensitivity, communication and cooper-
ation. Resorting to some examples of educational and/or artistic endeavors,
she especially encourages actions in open public spaces, which prove to have
a much wider social impact than, for example, extracurricular workshops.



