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Cialo jako archiwum -
wspOlczesne teorie teatru i performansu

lynna formula Peggy Phelan, definujgca performans, brzmi:

Performans zyje tylko w terazniejszosci. Nie moze by¢ zachowany,
nagrany, udokumentowany czy w inny sposob uczestniczy¢ w cyr-
kulacji reprezentacji: wkraczajac w nig staje si¢ bowiem czyms in-
nym niz performans. Probujac stac si¢ czescig ekonomii repro-
dukcji performans zdradza i umniejsza obietnice swojej wlasnej
ontologii. Istota performansu, podobnie jak proponowana tutaj
ontologia podmiotowosci, realizuje sie poprzez zanikanie'.

Performans (podobnie jak teatr) jest wiec efemeryczny i zwigza-
ny z radykalnie pojetym ,teraz”. Nie ma przeszlosci i nie ma przyszlosci.
Jest chwilg i samym znikaniem. To rozumienie performansu, ustawia-
jace go w skrajnej opozycji do sztuki, historii i tekstu wyznacza do dzi$
sposdb odczytywania praktyk artystycznych z pola performance art i te-
atru. Efemeryczne doswiadczenie obecnosci performera (aktora) stanowi
o istocie performansu. Realizuje si¢ tylko ,,na Zzywo”, ,tu i teraz”, w ciele
i na ciele.

Jednak dalej Phelan pisze:

Presja wywierana na performans, aby podporzadkowal si¢ pra-
wom ekonomii reprodukcji jest ogromna. Albowiem w tej kulturze

' P. Phelan, Ontologia performansu. Reprezentacja bez reprodukcji, przel. A. Kowalczyk,

w: PrzyjdZcie, pokazemy Wam, co robimy: o improwizacji tarica, red. S. Niespiatowska-Owczarek,
K. Stoboda, przel. P. Juskowiak, A. Kowalczyk, M. Kwietniewska, £L6dz 2013, s. 267.
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niezwykle rzadko ceni si¢ ,teraz”, do ktoérego performans kieruje
swe najglebsze pytania. (Dlatego wlasnie ,teraz” jest uzupetniane
iwzmacniane przez dokumentacje fotograficzng, archiwum wideo)>.

To wtracenie w nawiasie wyglada niewinnie, a jednak po dtuzszym
namysle zaczyna budzi¢ niepokoéj. Co to znaczy, ze ,teraz” jest uzupet-
niane i wzmacniane przez dokumentacje? Jak to rozumiec? Jezeli perfor-
mans jest zrodlowo powigzany z mozliwoscig udokumentowania dziatan,
co sugeruje Phelan, czy nie znaczy to, ze jego zwigzek z pamiecig i histo-
rig wymaga glebszego przemyslenia? Chciatabym w zwigzku z tym py-
taniem zaprezentowac trzy ujecia, ktore zaprzeczajg rozumieniu perfor-
mansu jako efemerycznego i powigzanego ze znikaniem.

EFEMERYDY

W jednym z klasycznych tekstdw fundujacych perspektywe queer, José
Esteban Mufnoz zaproponowat sformutowanie zawarte juz w samym ty-
tule — Ephemera as Evidence. Zgodnie z jego rozpoznaniem ogromna sfe-
ra kultury sytuuje sie poza tym, co materialne, dostepne doswiadczeniu,
obecne i dotykalne, nawet poza tym, co wydaje si¢ oczywistym odczyta-
niem dokumentéw, §ladéw czy dziet sztuki. Punktem wyjscia dla rozwa-
zan Mufoza jest seria fotografii Tony'ego Justa. Artysta odwiedzal pu-
bliczne meskie toalety bedgce miejscem seksualnych schadzek. Zanim
rozpoczal fotografowanie, wyczyscit starannie te dosy¢ brudne i nazna-
czone $ladami uzycia przestrzenie. Mufoz pisze:

Rezultatem jest zdjecie, ktére oznacza nie tylko nawiedzong prze-
strzen i widmowe ciata tych anonimowych aktéw seksualnych, ale
takze jego [artysty] akt dokumentacji. Ten poszerzony performans
na wiele sposobow jest wzorcowym aktem queer. Pozwala na do-
step do ukrytej queerowej historii publicznego seksu poza domi-
nujgca publiczng sferg widocznych historycznych narracji’.

2 Tamze.

> J. E. Mufioz, Ephemera as Evidence. Introductory notes to queer acts, ,Women and Per-

formance: a Journal of Feminist Theory” 1996, no. 8 (2), s. 11 [Jesli nie zaznaczono inaczej, przekt.
autorki - D.S.].
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Efemeryczna obecnos¢ odgrywanego w publicznej toalecie perfor-
mansu, widmowe ciala aktorow unoszace si¢ w powietrzu, wspomnienie
i atmosfera tego miejsca nawiedza fotografie mimo aktu oczyszczenia.
Zdjecia Justa sg wiec dowodem na to, czego na nich nie ma; dokumentu-
ja cos$, co da sie zobaczy¢ tylko pod pewnym katem, z okreslonego, cho¢
nieuchwytnego punktu widzenia. Zdaniem Mufioza ta przestrzen efeme-
rydéw, widmowej obecnosci cial wykluczonych z oficjalnej sfery widzial-
nosci, jest jedyng przestrzenia, gdzie tworzy sie historia i pamie¢ wyklu-
czonych mniejszosci poza oficjalnym archiwum, poza materialnymi $la-
dami, poza archiwum budujacym wspdlnotowyg tozsamos¢, w przestrzeni
nie-obecnosci, na granicy znikania. Mufioza postuluje wiec, by nauka nie
uciekata od efemerydoéw, by staly sie one takim samym rodzajem dowodu
jak teksty, dokumenty i Zrédta:

W tym eseju probowalem wskazac sily, ktére stajg na Sciezce
mniejszosciowych podmiotéw, kiedy on lub ona prébujg odegrac
to, co nie miesci si¢ w publicznym dyskursie, poprzez alternatywne
sposoby wytwarzania kultury i intelektualnej pracy, po to, by wy-
jasnic¢ ideologiczne podstawy dyskursow takich jak naukowy rygor
czy dowdd i by zrozumie¢ ich role w podtrzymywaniu pewnych
zasad i konwencji. Nie chodzi o to, by sugerowa¢, ze mniejszo-
$ciowe podmioty majg jaka$ pierwotng czy tez zakladang a prio-
ri relacje z efemerydami, pamiecia, performatywnoscia i anegdo-
tg; raczej staraltem si¢ zwroci¢ uwage na efektywnosc¢ i w istocie
konieczno$¢ takich strategii samo-odgrywania dla mniejszoscio-
wych podmiotéw. Ci, ktérzy powotujg si¢ na rygor i uprawomoc-
niaja dowodd, majg interes w utrzymywaniu krytycznych i akade-
mickich zasad [...]*

Okazuje si¢ zatem, Ze polityczna moc performansu, ktorg Phelan
widziata w jego zwigzku z ,teraz” i przeciwstawieniu si¢ wszelkiej repre-
zentacji oraz zapisowi, w perspektywie Mufioza lokuje si¢ wlasnie w moz-
liwosci zapisu, pamieci, $ladu, dowodu, ktory plasuje sie w ciele (nawet
widmowym) poza archiwum. Performans moze by¢ sposobem na zacho-
wanie pamieci, moze by¢ swiadectwem losow, moze opowiadac historie.

4 Tamze.
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Jego efemerycznos¢ jest przeciwienstwem znikania i odstania przestrzen
wypowiedzi dla tych, ktorzy w oficjalnej historii nie istnieja.

ARCHIWUM I REPERTUAR

Z podobnej troski o tozsamos¢ wykluczonych, tym razem jednak wy-
kluczonych w wyniku kolonializmu, zrodzita si¢ teoria Diany Taylor.
W ksigzce The Archive and The Repertoire. Performing Cultural Memory in
The Americas® autorka formuluje koncepcje poszerzenia pola performan-
ce studies takze o badania historyczne i zakorzenione w historii. Jednak
medium historii i pamieci w jej rozumieniu nie moze by¢ tylko archiwum
— zbiorem materialnych reliktéw pozwalajacych na rekonstrukcje prze-
szlosci. Rownoprawnym zrodlem dla tak pojetych badan powinien by¢
takze repertuar - cielesne praktyki i zachowania przekazywane w czasie
i niosace ze sobg pamiec ciala oraz wcielong historie. Taylor pisze:

Repertuar to z kolei odegranie pamigci ciala. Skladajg si¢ nan
performanse, gesty, wypowiedzi, sposoby poruszania sig¢, taniec
i $Spiew, czyli wszystkie te akty, ktore zwykle uznajemy za wiedze
ulotng i niemozliwg do zreprodukowania. [...] Repertuar domaga
sie obecnosci: ludzie biorg aktywny udzial w produkcji i reproduk-
cji wiedzy ,tuiteraz”, stanowig istotng czes¢ procesu jej przekazy-
wania. W przeciwienstwie do rzekomo niezmiennych przedmio-
tow w archiwum, dzialania sktadajgce si¢ na repertuar nigdy nie
pozostaja takie same. Repertuar jednoczesnie zachowuje i prze-
ksztatca choreografie znaczenia®.

Dla Taylor wiec wazng cechg performansu jest powtarzalnos¢, kto-
ra dla Phelan stala w sprzecznosci z jego istota. Jednak to wlasnie mozli-
wo$¢ odtworzenia, powtdrzenia przekazu sprawia, ze performans stano-
wi specyficzne archiwum kultury. Cho¢ Taylor wielokrotnie podkresla,
ze archiwum i repertuar nie sg kategoriami biegunowymi i nie stano-
wig swojego zaprzeczenia, jednoczesnie wyraznie wskazuje na repertuar

> D. Taylor, The Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in the Americas,
Duke University Press 2003.

6 Taz, Archiwum i repertuar: performanse i performatywnosé: perFORwhat studies?, przel.
M. Sugiera, M. Borowski, ,,Didaskalia” 2014, nr 120, s. 30.
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jako zaséb pamieci kultur marginalizowanych i wykluczanych w proce-
sie kolonizacyjnym. Zgodnie z tg wizjg poza oficjalnym obiegiem kultury
i opowiadania historii reprezentowanym przez archiwum istnieje sfera
odgrywania i powtarzania historii, gdzie w przekazie czynnego dzialania
z ciata do ciata tworzg si¢ tozsamosci i spotecznosci. Ich historia jest histo-
rig wcielong, ich pamigc jest pamiecia ciata funkcjonujacg poza tekstem,
poza dokumentem. Taylor pisze:

Wiele rodzajow performansow podrdzowato po obu Amerykach,
pozostawiajac po sobie trwatle §lady. Richard Flores przesledzil
na przyklad, jak pastorelas, czyli sztuki pasterskie, przenosily si¢
z Hiszpanii do centralnego i pdinocnozachodniego Meksyku,
a potem dotarty na tereny, ktdre dzi$ lezg na potudniowym zacho-
dzie Stanéw Zjednoczonych. Sledzac ich odmienne wersje, wyty-
czyl rozmaite szlaki ich wedréwki. [...] Tak rozumiany repertuar
pozwala z innej perspektywy spojrzec¢ na historyczne procesy kon-
taktow miedzy narodami, zachecajac do ponownego naszkicowa-
nia mapy obu Ameryk, na ktérej znajduja si¢ linie tradycji praktyk
uciele$nionych”.

W zwigzku z tym Taylor proponuje wprowadzenie do badan histo-
rycznych nowego typu zZrdédla - scenariusza:

Scenariusz to zarazem kontekst i dzialanie, dlatego nadaje on rame
i aktywizuje dramaty spoleczne. Kontekst zawiera caly zestaw
mozliwosci: wszystkie elementy sg juz gotowe: spotkanie, kon-
flikt, postanowienie, rozwigzanie — by wymieni¢ tylko niektoére.
Oczywiscie one same s3 juz wytworami okre$lonych struktur eko-
nomicznych, politycznych i spotecznych, ktdre z reguty odtwarza-
ja. Wszystkie scenariusze majg konkretne znaczenie, cho¢ wiele
z nich pozoruje uniwersalnosc®.

Cho¢ ta préba wpisania ciala w archiwum (w tekst) moze si¢ wyda-
wad kontrowersyjna (na marginesie warto chyba zaznaczy¢, ze jest to bar-
dzo ciekawe $wiadectwo powrotu performance studies do antropologii
w jej niemal strukturalistycznym wydaniu), wskazuje jednak na podsta-
wowy dla tej dyscypliny problem - peformans jest zrédtowo powigzany

7 Tamze.
8 Tamze s. 34.
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z dokumentacja. Mozna sformulowac to jeszcze mocniej: napiecie mig-
dzy tekstem (dokumentem) a dzialaniem stanowi istote performatywno-
$ci. W tym sensie performans jest pamiecig i $wiadectwem, dokumen-
tem i tym, co dokumentowane, historig i historyczng narracja w ciaglym
przemieszczeniu.

PERFORMANS POZOSTAJE

Najbardziej radykalng teorie rozpoznajaca na nowo zwigzek miedzy per-
formansem i archiwum przynosza badania Rebeki Schneider. W tekscie
Performans pozostaje stawia ona kluczowe pytanie:

Czy traktujac performans jako proces znikania, utozsamiajac
przy tym efemeryczno$¢ ze znikaniem i stratg, nie ograniczamy
sie do rozumowania zdeterminowanego przez kulturowy wzorzec
logiki archiwum? Zgodnie z logikg archiwum tylko to, co moze
by¢ rozpoznane jako resztka, co moze zosta¢ udokumentowane
lub sta¢ si¢ dokumentem, ma zapewnione miejsce w archiwum.
W stopniu, w jakim performans nie jest swoim wlasnym doku-
mentem (jak twierdzg Schechner, Blau i Phelan), jest dokladnie
tym, co nie pozostaje. I dalej, zgodnie z tg logika, performans tak
radykalnie istnieje w (linearnie rozumianym) ,,czasie”, ze nie moze
przybra¢ postaci materialnej i ,,znika™.

Schneider proponuje inng perspektywe:

Ten sens performansu jest prawdopodobnie zawarty w zdaniu
Phelan - performans ,realizuje si¢ poprzez zanikanie”. To sformu-
fowanie znaczaco rézni si¢ od ontologicznego stwierdzenia bycia
(pomimo charakterystycznego dla Phelan pociaggu do ontologii),
rézni si¢ nawet od ontologii bytu przekreslonego. To sformutowa-
nie raczej zacheca nas, by mysle¢ o performansie jako o medium,
w ktorym znikanie negocjuje z, lub by¢ moze staje si¢, material-
noscig. To oznacza, ze znikanie zostaje przekroczone. Tak samo
jak materialno$¢!™.

 R. Schneider, Performans pozostaje, przet. D. Sosnowska, w: Re//mix: Performans i do-

kumentacja, red. D. Sajewska, T. Plata, Warszawa 2014, s. 23.
10" Tamze, s. 34.
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Performans staje si¢ wiec najbardziej stabilng maszyna pamieci,
najwiekszym archiwum przepisujagcym historie na cialto, zawieszajacym
granice miedzy tym, co martwe a tym, co zywe. Jak w innym tekscie
stwierdza Schneider:

Niestabilno$¢ podziatu na zycie i Smier¢, czy tez zywos¢ i martwo-
te, jest, jak wielu juz zauwazylo, czyms teatralnym. Na scenie brak
jasnej granicy miedzy zyciem i $miercig jest samym sednem tej
formy sztuki. Piszemy o nawiedzonej scenie, o masce $mierci jako
atrybutach medium, ktdre, jak z naciskiem podkreslamy, jest nie-
usuwalnie zywe. Zywe wydaje si¢ martwe, by tak powiedzie¢. Jak
o Dionizosie pisze Luce Irigaray (w $rodku tekstu o Nietzschem):
»1uinie tu. Tu - martwy. Jedyna skora, jaka zna, jest martwa sko-
ra. A spoza swego nagrobka patrzy Ci prosto w oczy”!.

Jednocze$nie w rozumieniu Schneider archiwum nie jest wolne
od performansu:

Czytanie wiec ,,historii” jako zbioru osadzajacych sie aktow, kto-
re nie s3 same z siebie historyczne, lecz s3 aktami ustanawiania
pamieci — oznacza przemyslenie miejsca historii w ramach rytu-
alnego powtdrzenia. Nie chodzi o to, by stwierdzi¢, ze dotarlismy
do ,konca historii”, ani Ze przeszle wydarzenia nie miaty miejsca,
ani tez, ze nie ma dostepu do przeszlosci. Chodzi raczej o odzyska-
nie miejsca dla kazdej wiedzy na temat historii, takze tej przekazy-
wanej bezposdrednio z ciala w cialo. Niezaleznie od tego, czy tym
rytualnym powtdrzeniem jest obstuga dokumentéw w bibliotece
(fizyczne akty nabycia, fizyczne akty czytania, pisania, nauczania)
czy tez rodzinne opowiesci o przodkach [...] czy tez niezliczone
traumatyczne odegrania, w ktdre zaangazowani jesteSmy zarow-
no $wiadomie, jak i nieSwiadomie, przepisujemy histori¢ na ciata,
afektywne przekazy pokazywania i opowiadania'2.

Performans rozlewa si¢ wiec na cale pole historii. Nie ma mozliwo-
$ci $wiadectwa bez performansu, nie ma archiwum bez jego odczytania,
nie ma biblioteki bez rytualdéw i procedur. Performans nie jest efeme-
ryczny, lecz powtarzalny, stabilny i przekraczajacy trwatos¢ dokumentéw.

1 R. Schneider, It Seems As If... I Am Dead: Zombie Capitalism and Theatrical Labor,
»IDR/The Drama Review” 2012, vol. 56 (Winter), no. 4, s. 150.
12 Taz, Performans pozostaje, dz. cyt., s. 33.
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Pamie¢ ciata przekazywana poza dyskursem — w akcji i dzialaniu - staje
sie miejscem historii. Wedlug Schneider istotg performansu nie jest wiec
zanikanie, tylko powtarzanie — bez zrédla i bez konca.

OZYWIONE

Wszystkie przywotane ujecia omawianego problemu f3czy préba przy-
wrocenia ciata badaniom historycznym. By odzyskac cialo, trzeba jednak
ustawic¢ je w biegunowej relacji z archiwum. W retorycznym gescie ma-
terialne resztki, slady, dokumenty stajg si¢ symbolem opresji wobec cia-
fa. Skoro retoryka archiwum doprowadzila do ujecia performansu jako
efemerycznego i znikajacego, co zaowocowalo wymazaniem ciata z histo-
rii, teraz nalezy wykonac gest odwrotny. Archiwum - stabilna przestrzen
wytwarzania historii (nawet jedli w performatywnym gescie) — jest prze-
strzenig wykluczenia ciata i pamigci. W tym kontekscie tylko to, co dzieje
sie ,na zywo”, w przekazie czynnego dziatania z ciala do ciala, ma wymiar
emancypacyjny i prawdziwie polityczny. To, co nieuchwytne, niestabil-
ne, umykajgce spojrzeniu, tekstowi, dokumentom jest dziataniem historii
w jej najwiekszym nate¢zeniu. Wszystkie te ujecia prowadzg wigc do para-
doksu - skoro migdzy cialem a dokumentem istnieje tak kluczowe napie-
cie, jedyng forma badania cielesnosci (performansu) pozostaje dziatanie.
Nawet jesli dzialanie przestaje by¢ efemeryczne i nie podlega juz utra-
cie, nadal pozostaje nieuchwytne. Jak bada¢ efemerydy? Jak przytaczac
je jako dowdd? Jak pisac historie na podstawie performanséw? Czy da sie
ja pisac? Jesli nie — jak ja uprawiac? Jaki jest status tych niematerialnych
$wiadectw w nauce?

Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze bardziej, jesli uwzglednimy per-
spektywe nowego materializmu i nowe rozpoznania dotyczgce statusu
rzeczy. W niezwykle interesujacym tekscie Dances with Things Robin Ber-
stein przywotuje sformulowang przez Martina Heideggera réznice mie-
dzy przedmiotem a rzeczj:

Rzeczy, lecz nie przedmioty, sg scenariuszami dzialan. Martin
Heidegger i wspolczesni badacze ,teorii rzeczy” definiujg przed-
miot jako kawatek materii, poprzez lub poza ktéry mozna spojrze¢,
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by zrozumie¢ co$ ludzkiego. Rzecz tymczasem domaga si¢ uznania
w polu materii. Na przyktad, kiedy amator kucharz uzywa noza,
by pociac cebulg, n6z moze funkcjonowac jako przedmiot, ktéry
amator ledwo dostrzega; w tym scenariuszu noz jest tylko narze-
dziem do uzyskania pokrojonej cebuli, ktérej pozada czltowiek.
Dla wyszkolonego szefa kuchni tymczasem néz nigdy nie bedzie
przedmiotem: dla takiej osoby kazda krawedz noza skrzy si¢ po-
tencjatem i oporem, przeszloscig, terazniejszoscig i przysztoscia
ruchdw ciecia i szatkowania. N6z szefa jest wiec rzecza, z ktorg
szef negocjuje, podczas gdy ndz amatora jest przedmiotem, ponie-
waz jest tylko $rodkiem do celu®.

Moze si¢ jednak zdarzy¢, ze amator utnie sobie palec. Wtedy ndz
wyplywa z transparentnej przestrzeni przedmiotow i staje sie rzeczg -
uwidacznia si¢ jako element prowokujacy pewne okreslone zachowanie,
jako rezyser naszego performansu.

Badajac amerykanskie archiwa pod katem problematyki rasy Bern-
stein natyka sie na zdjecie przedstawiajace mtodg kobiete pozujacg z rasi-
stowska drewniang figurg murzynskiego chlopca podczas targéw hotelar-
skich w Nowym Jorku okoto 1930 roku. Zdjecie staje si¢ punktem wyjscia
dla analizy tego, jak rzeczy uruchamiajg w nas dzialanie - takze to dziata-
nie, ktore autorka okresla mianem performansu rasy. Bogaty w konteksty,
materialy archiwalne i Zrédta tekst prowadzi do konkluzji:

Zawierajgce scenariusz rzeczy sg jednoczesnie archiwum i reper-
tuarem; tak wiec, kiedy rzeczy trafiajg do archiwum [...] repertuar
zjawia sie z nimi. Rzeczy archiwizujg repertuar — czgsciowo i cato-
$ciowo z poczuciem otwartosci i przeplywu. By spojrze¢ na prze-
szle repertuary poprzez archiwum trzeba rewizji tego, co kwali-
fikujemy jako ,,czytanie” materialnych dowodow. Naukowiec ro-
zumie, Ze rzecz zapisuje zarowno przez umiejscowienie gestow,
ktére cytuje w ich historycznym miejscu jak i w fizycznej interakeji
z dowodem i w terazniejszosci. Performatywng kompetencje zy-
skujemy nie tylko poprzez staranng kontekstualizacje wiedzy ale
takze, co kluczowe, trzymajac rzecz, manipulujgc nia, potrzasajac,
by zobaczy¢ jakie znaczgce gesty sie¢ wyzwola'%.

13 R.Bernstein, Dances with Things. Material Culture and the Performance of Race, ,,Social
Text” 2009, no. 101, s. 69.
4 Tamze, s. 89-90.
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W ujeciu Bernsteina nie ma archiwum bez ciala, nie ma tez zrozu-
mienia ciala bez archiwum. Niezwykle wazna dla wspolczesnych perfor-
mance studies idea opozycji miedzy dziataniem a dokumentem, perfor-
mansem a rzeczg, zostaje zniesiona. Reczy nie s3 juz martwe i nieSmier-
telne, a cialo przestaje by¢ zZywe i efemeryczne. Pamie¢ staje si¢ tancem
angazujacym rzecz i cialo bez przypisanego prowadzenia. To ujecie wy-
daje si¢ niezwykle obiecujace dla badan historycznych, ktorych celem jest
uwzglednienie praktyk performatywnych. Traktujac archiwum jako prze-
strzen dzialania, odzyskujemy cielesny wymiar historii w przedmiotach,
sladach, dokumentach; widzac odciski ciata odzyskujemy Zycie w miej-
scu, ktére wydawalo si¢ martwe. Dokument nie jest opresyjny wobec cia-
fa. Nie jest tez, jak twierdzila Phelan, jedynie jaka$ pomocg dla pamieci.
Pamie¢ jest zawsze performatywna (nierozdzielna z dzialaniem), a doku-
ment jest zaproszeniem do tanca. Jak pisze Berstein: ,rzeczy nas wzywajg’.
Spoza linearnie rozumianego czasu, spoza podziatu na przesztos¢ i przy-
szlo$¢ rzeczy wzywaja nas do dziatania, wcigz zapisujac zawsze aktualny
scenariusz. Tak rozumiane ,teraz” staje si¢c miejscem wiecznego powta-
rzania, a tak rozumiane ,,na Zywo” nie znajduje przeciwienstwa w zapisie
i reprodukcji. W $wietle rozpoznan Bernsteina performans, bardziej niz
zjawiskiem, staje si¢ raczej pewnym sposobem patrzenia na historie i ar-
chiwum wydobywajacym dziatanie, zycie i cialo z tego, co wydawalo si¢
je wytracac. I tu otwiera si¢ przestrzen dla przemyslenia na nowo teorii
i historii teatru oraz performansu.



CIALO JAKO ARCHIWUM - WSPOLCZESNE TEORIE...

The body as archive - contemporary theories of theater
and performance art

The text discusses contemporary theories that derive primarily from the field
of performance studies and address the relationship between the body and
the archive, action and history, performance and memory. Starting with
Peggy Phelan’s well known theory, which defines performance as something
that cannot be recorded and is subject to permanent loss, the author consid-
ers the possibility of another relationship between performance and mem-
ory. The theories of such scholars as Rebecca Schneider, Diana Taylor and
José Mutioz allow us to look at the body as a medium of history and to see
in the performance one of the most stable archives of social memory. How-
evet, by setting the body in constant tension with the archive, such a per-
spective excludes the possibility of another understanding of the archive
itself. Following the discourse of materialism, it is argued that the archive
has a performative dimension as well, and that the object (historical re-
main) becomes alive only in contact with the body. As a result, a theoretical
approach to study memory and history in their bodily and performative
dimension is formulated.
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