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Fascynacja Wschodem w literaturze rosyjskiej

Fascynacja zyciem, tradycja i kulturg narodéw Bliskiego i Dalekie-
go Wschodu jest stale obecna w literaturze rosyjskiej. Orientalizm miat
wplyw na twoérczos¢ wielu pisarzy, od klasykow po pisarzy wspolczesnych,
ktorzy zachwycali sie w szczegdlnosci kulturg arabska, perska, chinska,
hinduska i japoniska. Wplywy kultur wschodnich mozemy obserwowa¢
na kilku ptaszczyznach aktywnosci literackiej: przektadéw literatury ob-
cej na jezyk rosyjski oraz wlaczania wybranych motywoéw w utwory wita-
sne. Jako egzemplifikacje przypomnijmy chociazby przeklad literatury
sanskrytu autorstwa Nikofaja Karamzina (dramat Kalidasy Siakuntala),
utwory Aleksandra Puszkina (Podréz do Erzurum, Nasladowanie Koranu,
Prorok, Anczar), roli Konstantynopola w koncepcji ,,Irzeciego Rzymu”
Fiodora Dostojewskiego (Dziennik pisarza), dziennik podrozny z pobytu
w Afryce i Japonii Iwana Gonczarowa (Fregata ,,Pallada”), fascynacje kul-
turg Wschodu Lwa Tolstoja czy katastroficzne wizje w poezji Aleksandra
Btoka (Pies# losu, Bitwa na Kulikowym Polu, Odwet).
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Koncepcja literackich, kulturowych i historycznych wplywéw
Wschodu i Zachodu doczekata sie solidnych opracowan naukowych,
wérdd ktorych warto wyrdzni¢ artykuly przegladowe Piotra Aleksieje-
wa'! oraz tom zbiorowy Wschdd w literaturze rosyjskiej XVIII - poczgtku
XX wieku... pod redakcjg Lidii Gromowej-Opulskiej, na ktory zlozyty
sie artykuly omawiajace wielostronne kontakty ze Wschodem, jego kul-
turg i literaturg. Calo$¢ rozwazan ulozono w dwa bloki problemowe.
W pierwszym autorzy szczegélowo analizuja recepcje literatur wschod-
nich w Rosji, procesy wiaczenia ich w $wiadomos¢ Rosjan, tworczego uje-
cia literackiego dziedzictwa kultury Wschodu. Oddzielng grupe stanowia
teksty skoncentrowane na analizie realistycznych utworéw prozy rosyj-
skiej, zawierajace opis rzeczywistosci krajow Wschodu?.

Wisrod wielu motywéw wschodnich poczesne miejsce zajmuje wi-
zerunek Konstantynopola/Stambutu, ktory zyskal interesujace ujecia,
nawigzujace do koncepcji pojmowania Wschodu w kategoriach tajem-
niczo$ci, mistyki, madrosci, przeciwienstw, takze celu podrézy poznaw-
czej czy wreszcie przestrzeni wojen i rozgrywek politycznych. Ujecia te
przybieraly zatem bardzo réznorodne oblicza: od fascynacji po warto-
$ciowanie ujemne, jak to na przyklad miato miejsce w okresie konflik-
tu miedzy Rosja a Imperium Osmanskim w latach 1877-1878 (wojna
rosyjsko-turecka).

Z kolei po 1917 roku Konstantynopol odegral wazng role na mapie
wedrowek przedstawicieli tak zwanej pierwszej fali emigracji rosyjskie;.
Dla przedstawicieli bialej emigracji stal si¢ ,,punktem tranzytowym”, dajac
chwilowe wytchnienie w okresie oczekiwania na francuska wize, po tru-
dach ucieczki na Krym przed nacierajagcg Armig Czerwong. Pobyt w no-
wym otoczeniu kulturowym oraz egzystencja emigracyjna byty zrédlem
inspiracji twdrczej. Wizerunek miasta poczatku XX wieku zostal utrwalony
w licznych wspomnieniach oraz utworach literackich. ,,Statek kotysze sie.

! Zob. II. B. AnekceeB, Mycynomanckuii Bocmok 6 pycckoii numepamype:
IIpobnemuvr uccnedosanust, ,Mup Hayku, KyIbTypsl, o6pasoBanmst’ 2009, nr 6, s. 45-
49; T1. B. Anexcees, Vcnam 6 pycckoil numepamype: Posxcoenue eunepmexcma, http://
ec-dejavu.ru/i/Islam.html [dostep: 14.01.2017].

2 Zob. Bocmoxk 6 pycckoti numepamype XVIII - nauana XX eexa. 3Hakomcmeo.
Ilepesoovt. Bocnpusmue, pen. J1. II. Tpomoa-Ormrynbckast, Mocksa 2004.
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[...] patrze i dlugo widzie¢ bede, jak cicho, cicho oddala sie¢ moja ziemia”
- te przepelnione smutkiem stowa, zamykajace ksigzke wspomnien Nad-
iezdy Tefhi, jednej z najpopularniejszych pisarek emigracyjnych, wyrazaja
nostalgie wielu rosyjskich emigrantow, ktorych liczbe w Konstantynopolu
w tym okresie szacuje si¢ na 30.000.

Na poczatku XX wieku muzulmanski Wschdd stal si¢ zrodtem
inspiracji dla rosyjskich futurystow, miedzy innymi teoretykéw kubo-
futuryzmu i autoréw manifestow poetyckich Aleksieja Kruczonycha
i Wielimira Chlebikowa czy malarza i scenografa Michaita Lariono-
wa. Teoretyk rosyjskiej awangardy Ilja Zdaniewicz w wykladzie O fu-
turyzmie kategorycznie stwierdzal: ,Rosja - Azja, my - straz przednia
Wschodu™.

Poezja wizualna Wasilija Kamienskiego (1884-1961)

W tym gronie znalazt si¢ réwniez Wasilij Kamienski - rosyjski
kubofuturysta, poeta-eksperymentator, ktéry na terytorium Wschod-
niej Turcji przebywal w latach 1916-1918 i wlasnie tam stworzyt swoje
najlepsze przyklady ,suprematycznego” jezyka pozarozumowego (ros.
3aym). Dlaczego do okreslenia twdrczosci literackiej uzywam poje-
cia ,,suprematyzm’, oznaczajacego kierunek w malarstwie nalezacy do
nurtu abstrakcji geometrycznej? Za punkt wyjscia przyjelismy bowiem
fakt, iz liryka pozarozumowa zaproponowana przez kubofuturystow
byla probg potaczenia poezji z rytmem natury. Forma stata si¢ dla nich
trescia, a stowo obrazem. Poezja Wasilija Kamienskiego zajmuje szcze-
golne miejsce wsrod roznorodnych przyktadow eksperymentéw ze sto-
wem-obrazem w rosyjskiej poezji awangardowej poczatku XX wieku.
Rosyjski kubofuturysta dowodzil, ze wizualna grafika poetycka moze
stanowi¢ dominante w tworzeniu i obrazowaniu tekstu. Jego poezja
wizualna opierala si¢ na zasadzie zaleznoéci miedzy rodzajem wrazen

* Podaj¢ w tlumaczeniu wlasnym na podstawie zrédta: V1. 3naneBuy, @ymypusm
u 6céuecmeo. 1912-1914: B 2-x m., cOCT., IOAT. TEKCTOB 11 KoMMeHT. E. B. bacuep, A. B.
Kpycanosa, pen. A. B. KpycaHos, T. 1: Boicmynnenus, cmamou, manugpecmol, Mockpa
2014, c. 841.
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a typem czcionki’. Poeta chetnie ilustrowal wlasne utwory, podejmowat
proby poetyckiej wizualizacji oraz jako jeden z pierwszych rozpoczal
»zabawe” z czcionka drukarska®. Korzystal z mozliwosci grafiki wydzie-
lajacej, ktéra nalezy do najbardziej rozpowszechnionych i typowych
dla rosyjskiej poezji wizualnej. Taki rodzaj wiersza wizualnego zawiera
w swoim wygladzie okreslone jednostki (elementy) graficzne (grafemy),
wydzielone z tekstu przy uzyciu okreslonej faktury - rysunku lub kolo-
rowania. W swoich utworach Kamienski wykorzystywal czcionki dru-
karskie o réznych parametrach kroju, stopnia i odmiany pisma. W jego
poezji mozemy odnalez¢ wiele przykladow zastosowania grafemow,
czyli graficznego wyrdznienia pojedynczych liter. Ponadto Kamienski
chetnie korzystal z grafoleksemow, to jest wyrdznien stowa graficzne-
go przy uzyciu specjalnej czcionki, sSrodkow kaligraficznych lub poprzez
szczegOlne rozmieszczenie w stosunku do poprzedniej lub nastepnej
strofy. Istotng rol¢ odgrywal tez kolor czcionki - pomagat w przekazie
informacji oraz stanowit element ogélnego efektu wizualnego. Kolor byt
stosowany w celu wprowadzenia logicznej, wizualnej hierarchii w tek-
$cie, dla dodatkowego skontrastowania go oraz nadania mu innego zna-
czenia. Dotyczy to zaréwno koloru tekstu, jak i podioza, na ktdre byt
nanoszony. Ze wzgledu na to, ze rézne kroje pisma maja zréznicowana
szeroko$¢ znakow, rézng wysokosé oraz rozne style szeryfow, kroje pi-
sma zlozone w tym samym stopniu, z takg samg interlinig oraz innymi
wymiarami tworzyly wrazenie réznych kolorow®.

* Zasada ogloszona w manifescie tworcy futuryzmu Filippo Tomaso Marinet-
tiego. Zob. ®. T. Mapunertu, Pymypusm — paouxanvHas pesonoyus, B: Mmanus
- Poccus. K 100-nemuto xydoxecmeennozo Oséuicenus locydapcmeennoiii my3eil
uzobpasumenvholx uckyccme umenu A. C. Ilyuikuna, Mocksa 2008, s. 94.

* Eksperymenty poligraficzne stanowily wyjatek wsrdd ,,kubofuturystéw” Czlon-
kowie legendarnej grupy ,Gilea” nie nadawali szczegélnego znaczenia tekstom dru-
kowanym, przy tworzeniu odrecznych wariantéw ksiazek pierwszenstwo oddawali
tekstom pisanym odrecznie.

¢ Wiecej na temat wizualnej poezji — zob. C. Cureit, Kpamxas ucmopus
8U3yanvHoll nossuu 6 Poccuu: Jlumepamypa nocze xusonucu, B: Yuenvle 3anucku
omoena musonucu u 2paduxu Elickozo ucmopuxo-kpaesedueckozo myses, Eiick
1991.
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Poematy Zelbetonowe

Poetyckie przeobrazenia z wykorzystaniem technologii poligraficz-
nej znalazly najpelniejszy wyraz w ksiazce Nagi wsrdd ubranych, ktéra
Kamienski wydal we wspotautorstwie z mtodym poeta Andriejem Kraw-
cowem’. Poeta odrzucil wszelkie zasady ustalone dla tradycyjnej ksigzki:
brak w niej roku wydania, nakladu, nazwiska autora i strony tytutowe;j.
Autor nie stosowal takze przyjetych zasad zapisu wielkich liter i znakéw
interpunkcyjnych. Czcionka pochyla sie, przewraca, w jednym stowie sa-
siaduja ze soba litery o réznych szeryfach.

Z wyjatkowa staranno$cig zadbal natomiast o wrazenia estetyczne.
W bloku o formacie A5 $cigto prawy goérny rog, nadajac ksigzce forme
pieciokata. Teksty wydrukowano czarng farba na zo6ltej powierzchni na
odwrocie cienkich wzorzystych tapet, dzigki czemu uzyskano specyficz-
ng fakture. Wiladimir i Dawid Burlukowie uzupelnili wydanie swoimi
rysunkami, ktdre zostaly rozmieszczone po jednym na kazdej stronie®.
Kamienski proponowat takze nowa strukturalng zasade sktadu graficzne-
go tekstu na stronie. Zbior obejmowatl sze$¢ poematdw, ktore stanowily
ciekawg probe osiggniecia syntezy malarstwa i tworczosci stownej. Jeden
z poematéw byl wydrukowany oddzielnie na satynie, tym samym stajac
sie ,wierszo-obrazem” Nie dziwi fakt, ze autor prezentowal swoje utwory
literackie na wystawach malarskich.

Swoje poematy Kamienski nazwal aluzyjnie ,,poematami zelbeto-
nowymi” ze wzgledu na ich urbanistyczng tematyke. Okreélenie ,,zel-
betonowe” podkreslato ,,nowy budulec”, z jakiego sa zbudowane teksty.

7 'W. Kamienski poznal si¢ z A. Krawcowem w grudniu 1913 r. podczas wieczoru
poetyckiego w Charkowie. Wspolny tomik wydali w lutym 1914 r. w znanej moskiew-
skiej drukarni N. M. Jakowlewa. Zdaniem niektorych literaturoznawcéw Kamienski
chcial tym samym promowa¢ miodego poete, zdaniem innych chodzito o zrewanzo-
wanie si¢ za dofinansowanie wydania. W marcu 1914 r. w tej samej drukarni i w takiej
samej formie graficznej ukazala si¢ ksigzka Kamienskiego Tango z krowami: poematy
zelbetonowe (Tanzo ¢ Koposamu: sene3obemonnvie noamot), do ktorej wtaczono dodat-
kowych pig¢ poematdw.

§ Informacje, ktore zamiescit wydawca ksigzki na stronie redakcyjnej: Mockaa:
Vispanue [I. JI. Bypmioka — nagarens 1-ro xypHana pycckux ¢yrypucros, 1914. 18
n. Pucynxu Bnag,. n [laBupma Bypmrokos. 19,7x19,7 cm. Tupaxk 300 sxs. Llena 1 p. 10.
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Kazdy fragment utworu oddzielono od pozostatych, niczym na planie
budowy, cienkimi liniami-$ciankami (lub armatura) i nadano mu od-
mienng forme geometryczng, wpisang w dokladnie wyznaczona ramke.
Stowa wpisane w przestrzenn dowolnych figur geometrycznych nie po-
siadajg poczatku, kolejnosci i zakonczenia, to znaczy nie stanowia tek-
stu w tradycyjnym rozumieniu. To raczej sfowa-symbole, ktore mozna
odczytywaé w dowolnej kolejno$ci®.

Utwory te, zgodnie z idea Wladimira Majakowskiego gtoszaca, ze
poezja futuryzmu to poezja urbanistyczna, autor pos$wiecil przestrzeni
miejskiej. Jednoczesnie ,,poematy zelbetonowe” cechuje, jak calg twor-
czo$¢ Kamienskiego, biograficzny charakter. Poeta opisuje miejsca, w kto-
rych bywal w mlodosci: moskiewskie instytucje (teatr, cyrk, miejska
taznie, galerie). Sam autor proponowal, aby odczytywac jego utwory jako
swoiste ,,przewodniki” po topografii miasta. Jednakze bardziej wlasciwym
okresleniem bylby dziennik podrézy, gdyz teksty zawieraly zapis wrazen
z wypraw do opisywanych miejsc.

Poemat KonSTANT Ynopol (KonCTAHTHnononv)

Wisrod poematéw zelbetonowych znalazt sie utwor KonSTANTY-
nopol, bedacy literackg reminiscencja rzeczywistej podrézy do Turcji.
Poemat rejestruje wrazenia towarzyszace podroznikowi oraz topografie
konkretnych miejsc, stanowiac jednoczesnie zlozong strukture graficz-
no-stowna, nie poddajaca si¢ typowej analizie, uwzgledniajacej takie ele-
menty jak tre$¢ i poetyckie srodki wyrazu. Juz sam tytul nie jest zapisany
tradycyjnie i wyodrebniony od zasadniczej czesci, ale wpisany w wielokat
skladajacy sie z utozonych kolumnowo ciggdéw stownych.

® Szczegdtowa analize poematéw zelbetonowych A. Kamienskiego z punktu wi-
dzenia owej koncepcji przedstawil historyk sztuki Jurij Molok. Zob. 0. Mook,
Tunoepagckue onvimol nosma-gymypucma, B: B. Kamencknii, Taneo ¢ koposamu,
Mocxksa 1991.
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Rys. 1. Poemat KonSTANT Ynopol
Zrédto: C. Buptokos, [loomuueckuil macmepxaacc. Ypox namoitl, 6usyanvoiii, ,Jormoc” 2004,
11 ¢eBpans, http://topos.ru/article/2043 [dostep: 30.06.2016].

Taka lokalizacja w konkretnym otoczeniu leksykalnym pozwala na
wielorakie konfiguracje znaczeniowe. Bylo to zgodne z ideg kubofutury-
stow, zrywajacych z liniowym odczytaniem tekstu. W tytule dodatkowo
wyrozniono inng czcionka fragment CTAHT/, bedacy lokalnym okresle-
niem miasta. Ten fragment zostal powtorzony ponizej, tworzac , futury-
styczny ciag stowny”:

CTAHTU

CTAU
CTA
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Poemat zawiera opis miasta tetnigcego zyciem, z typowymi ele-
mentami krajobrazu nalezagcego do kultury muzulmanskiej, minaretami
i meczetami. Poeta utrwala na przyklad handlowa dzielnice potozona
w europejskiej czesci miasta, na péinocnym brzegu Ztotego Rogu - I'anara
(tur. Galata, grec. Iadatd). Centralne miejsce zajmuje jednak $wiatynia -
Aii Cogpi, uwazana za najwspanialszy obiekt architektury i budownictwa
sakralnego pierwszego tysiaclecia naszej ery, ktéra na przestrzeni wiekow
zmieniala charakter kultu religijnego™.

Ten fragment poematu nieuchronnie przywodzi na mysl wiersz Osi-
pa Mandelsztama zamieszczony w tomiku Kamien, ktory, jak mozemy
zalozy¢, byl dobrze znany Kamienskiemu. Podobnie jak Mandelsztam
nie uzywa on okreslenia Sobdr Zofii, lecz nawigzuje do tureckiej czy tez
greckiej nazwy $wiatyni (gr. Ayia Yogia, tur. Ayasofya), wzniesionej w 537
roku przez Justyniana I Wielkiego.

Ajta-Co¢us - 375eCh OCTAaHOBUTDLCA
Cypun Iociofs Hapofam u mapsm!
Benb Kynos TBOIA, 10 C/IOBY OYeBM/LA,
Kak Ha merm, mozseieH K Hebecam.

W Bcem BexkaM — npumep FOctnnnana,
Korza moxuTuth i1 4y>Kux 60ros
IMosBonuna ddecckas [Inana

Cro ceMb 3e/IeHBIX MPaMOPHBIX CTO/IOOB.
Ho uT0 Xe ryman TBO CTpOnTe/Nb WeApbli,
Korpa, 1y1110i ¥ HOMbIC/IOM BBICOK,
Pacrionoyxm ancupbl u 3KCempsl,

VIm yxa3aB Ha 3amaj 11 BOCTOK?

[Ipexpacen xpam, Kynaroumuiica B MUpe,
VI copok OKOH — CBETA TOP>KECTBO;

Ha napycax, mop Kynonom, 4eTbipe
ApxaHresna IpeKpacHee BCeTO.

10 W przesztoéci byla najwazniejsza $wiatynia chrzescijanska w Cesarstwie Bizan-
tyjskim. Wéwczas nosila nazwe Koéciota Madrosci Bozej lub Wielkiego Kosciota. Zo-
stala przeksztalcona w meczet w 1453 r., po zdobyciu Konstantynopola przez Turkéw
osmanskich. Taka funkcje pelnita do 1935 r.
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U mynpoe cdhepryeckoe 3aHbe
Hapopp! 1 Bexa nmepexxnser,
VI cepapuMOB rysKoe pblaHbe
He OKOpOOUT TeMHBIX TO30JI0T.
(1912) ™

Koncepcja utworu Kamienskiego oraz wykorzystane $rodki arty-
styczne znaczgco utrudniajg jednoznaczne odczytanie tekstu oraz prze-
prowadzenie jego analizy. Trudno$¢ poteguja, z jednej strony — obecno$¢
leksyki pozarozumowej, z drugiej - elementy nalezace do odlegtej prze-
strzeni kulturowej. Dlatego tez bardzo cenne s3 wyjasnienia samego
autora. Z takiej podpowiedzi skorzystat przyjaciel poety, kolekcjoner, me-
cenas, krytyk i znawca tworczosci rosyjskich futurystow — Andriej Szem-
szurin, ktéry opublikowal komentarze do utworu'2.

Jak wyjasnil Kamienski, stowa-symbole oznaczajg to, co oddzia-
tywalo na jego zmysty, gtéwnie czynniki wizualne/wzrokowe (ma-
rynarze, osy, rynek, kawiarnie), stuchowe (wezwanie muezina) oraz
smakowe (zapach winogron, kawy). Uliczny tlum stanowila przede
wszystkim ludnos¢ miejscowa (TYPKM), wérod ktdrej najwieksze wra-
zenie wywarli na nim muzulmanscy duchowni (MYJIJIBI). Wszyscy
wydawali mu si¢ tacy sami, przy czym obcy, nalezacy do innego $wia-
ta. Ich wyglad zewnetrzny rodzil poczucie leku, niepewnosci, zgodnie
z powszechng zasada, Ze pod$éwiadomie obawiamy sie tego, co nowe,
nieznane. Wrazenie, ktore powstalo w wyniku obcowania z nieznang
kultura, odwzorowywata duza litera N (ros. H). W sytuacji niepewnosci
przesadny poeta nie zapomnial wspomnie¢ o talizmanie, ktéry miaf po-
moéc w chwilach niepewnosci (KOPAJIJIBI). Oprécz miejscowych, ttum
uliczny stanowili przybysze z innych stron $wiata (I'PEKJ, IIEPCEI,
MATPOCEHI). Pierwszym wrazeniem, towarzyszacym nowoprzybylym

" O. Manpenbiutam, IonHoe cobparue cmuxomsopenuti, Cankr-Iletep6ypr 1995,
http://byzantion.ru/ltr/osip_m.html [dostep: 14.01.2017].

12 Zob. artykul poswigcony poematowi Konstantynopol A. Kamienskiego, opu-
blikowany w almanachu Cmpeney: A. Ilemmypun, Kenesobemonnas nosma, B:
Cmpeney. JTumepamypHo-xydoxecmeentviti anomanax, c6. 1, pen. A. BeneHcos,
ITetepbypr 1915, c. 165-170. Por. Bydemnsauckuii xnuyu. Qymypucmudeckas KHuea,
npenucn. C. E. CrpmwxkuéBa, Mocksa 2006, s. 30-31.
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po zejsciu na lad, byt spotegowany gwar uliczny. Wéréd ogromnej skali
réznych dzwigkdéw wydzielaly sie charakterystyczne glosne krzyki, kto-
re w poemacie imituje litera /1. Glo$ne wykrzykiwanie i silne akcento-
wanie tej gloski kojarzyto si¢ poecie z krzykiem mew. W rzeczywisto$ci
pokrzykujacymi byli mali chtopcy, zebrzacy na ulicach. Litera i wpi-
sana jest w lewy gorny tréjkat, w ktorym zostala trzykrotnie powto-
rzona. Widok ogromnej liczby golebi wywoluje skojarzenie z tureckimi
wojskowymi, okre§lanymi jako aneepbeii. Powstale wspolbrzmienie
pozwolilo utworzy¢ futurystyczny ciag leksykalny:

9HBepOeit

HE

bEN

roiny
BE

n

A zatem strofa rozpoczyna i koniczy sie literg /. Trojkat sasia-
duje z czworokatem, ktéry rozpoczyna sie od liter 1 oraz IO. Stowa
zapisane w tym segmencie utrwalajg wrazenia, ktore wywoltal widok
meczetow. Wysokie i smukle wieze minaretow kierujace sie ku nie-
bu przypominaly dzioby czapli. W celu lepszego utrwalenia wrazenia
wizualnego, poeta wykorzystal tureckie stowa oznaczajace nate¢zenie
$wiatla: ciu, ciun, ueii.

W poemacie nie zabraklo réwniez symboli matematycznych wiek-
szo$ci i mniejszosci (,<, ,>7), opisujacych ruch podréznych przybywaja-
cych na nadbrzeze i oddalajacych si¢ w kierunku centrum miasta. Z kolei
cyfry w centralnej czedci utworu nawiagzuja do popularnej gry w kosci:
6+8+ 1+ (12+0+4 to cyfry wygrywajace, szczesliwe). Szczgécia pragnie
takze poeta, dlatego wielokrotnie dopisuje ponizej: u A. Cz¢$¢ slow stano-
wi materiat do budowania , futurystycznych ciggéw stownych’, ktorych
znaczenie, poza zabawa fonetyczno-brzmieniows, trudno jednoznacznie
okresli¢. Jeden z nich, zapisany kursywg w dolnym lewym czworokacie, to
stowa tureckiej pieé$ni zastyszanej w portowej zatoce. Poeta nie rozumiat
jej, ale przypuszcza, ze byta poswigcona kobietom ukrywajacym oblicza
pod zastonami oraz mewom.
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Tym samym zastosowana forma wizualna wychodzi poza ramy ilu-
stracji wypowiedzi, przyjmujac reguty dynamicznej gry, ktérej zasady nie
sg jednoznaczne.

Uwagi koncowe

Poezja Wasilija Kamienskiego dowodzi, ze wizualna grafika poetycka
moze stanowi¢ dominante w tworzeniu i obrazowaniu tekstu, podobnie
jak podstawowe znaczeniowe jednostki tekstu poetyckiego. Poemat Kon-
stantynopol stanowi jeden z ciekawszych przykltadéw poezji wizualnej
poczatku XX wieku. Forma utworu sprawia, ze naszg uwage przyciaga
przede wszystkim specyficzne opracowanie poligraficzne: zestawienie
réznorodnych czcionek, krojow pisma i szerokosci liter, ktére razem
tworzg zlozong fakture, podkreslajaca plastyczno$é oddzielnych znakow
i rytmizujacg wiersz. Tym nie mniej w wierszu wystepuje konkretny mo-
tyw, i mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze w przekazie tresci w zwizuali-
zowanej poezji rosyjskiego kubofuturysty poziom leksykalnej semantyki
odgrywa réwnie wazna role, jak poligraficzny ksztalt stow i ich rozmiesz-
czenie na kartce ksigzki, ktore zapewnia mozliwo$¢ bardziej réznorodne-
go, calosciowego odbioru.

Niestety, ta wyjatkowa tradycja z powoddw politycznych w potowie lat
dwudziestych XX wieku zostala przerwana. Po przewrocie bolszewickim
w 1917 roku wielu autoréw emigrowalo (Ilja Zdaniewicz), niektdrzy zeszli
»do podziemia” (Aleksiej Kruczonych) lub zmarli (Wielimir Chlebnikow).
Jednak poezja wizualna tamtego okresu odegrala istotng role w historii
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literatury. Dzigki futurystycznym manifestom i artystycznej praktyce znacz-
nie rozszerzyl si¢ zakres srodkow artystycznych i zostaly zarysowane kie-
runki tworzenia nowych srodkéw zapisu tekstu poetyckiego.
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LITERARY IMAGE OF THE MIDDLE EAST IN A FUTURISTIC POEM
“CONSTANTINOPLE” BY WASILI] KAMIENSKY

The fascination of life, traditions and culture of the peoples of the Middle and Far East is ever-
-present in Russian literature. The image of Constantinople/Istanbul occupies an important place
among the many eastern motives. This city gained interesting use, referring to the concept of un-
derstanding the East in terms of mystery, mysticism, wisdom, opposites, as well as a destination
of cognitive travel and finally a place of wars and political intrigues. Therefore, these perspectives
took different faces: from the fascination until the negative evaluation. The poem Constantinople
occupies a special place among the various examples of experiments with word-picture of the Rus-
sian avant-garde poetry of the early twentieth century, it is one of the most interesting examples of
visual poetry from the beginning of the twentieth century.

Keywords: Vasily Kamienski, futurism, Constantinople, visual poetry.
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