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I widziatem, i styszalem glos
jednego orla lecacego przez posrod nieba,
moéwigcego glosem wielkim:

Biada, biada, biada
mieszkajacym na ziemi. ..
(Ap VIII, 13)

C6z moze najbystrzejszy rozum? c6z przenika?
Nic; widziem, ze przeznaczen ksigga sie zamyka
przed nami; ludzmi bedac, nie znamy cztowieka;
co jest? kedy przybywa? czym byt? co go czeka? -
wiemyz?
(Voltaire, Poema o zapadnieniu Lizbony, s. 76)



Chrystus Tryumfujacy,
fresk z kosciota $w. Michata w Wiedniu, ok. 1330 r.



Od Autora

Zasadnicza cze$¢ niniejszej ksigzki stanowila podstawe roz-
prawy doktorskiej obronionej w 2009 roku na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, ktérego Rada
Wydziatu oraz Wtadze okazaty mi niezwykla zyczliwos¢ i serdecz-
nos¢ — wdzieczny za to jestem!

Podziekowanie wyrazi¢ z glebi serca pragne wszystkim, ktérzy
wptyneli na ksztatt tej ksigzki w znaczacy sposob: Promotorowi
mojej pracy — Profesor Marii Kalinowskiej (UMK, IBI ,AL” UW) za
wiele rad, zyczliwos$¢ oraz za wszelka okazana mi pomoc; Recen-
zentom rozprawy doktorskiej: Profesor Alinie Kowalczykowej (IBL
PAN) oraz Profesorowi Zbigniewowi Przychodniakowi (UAM) za
zyczliwg i wnikliwg lekture, a takze za konstruktywna krytyke.

Ostateczny efekt pracy zrecenzowaé zechcieli: Profesor Wto-
dzimierz Szturc (UJ) i Profesor Jarostaw Lawski (UwB), ktérym
zawdzieczam nieoceniong pomoc, jakiej udzielili w trakcie tworze-
nia tej ksigzki oraz dzigkuje za wszelkie, liczne inspiracje!

Chciatbym wspomniec¢ chocby stowem wiele 0séb, ktore wspie-
rajag mnie od dawna doswiadczeniem, rada, darem Przyjazni: Profe-
sor Haline Krukowska, od ktdrej sig ta praca w jakim$ sensie dawno
temu zaczela, Mgra Marcina Bajke, Mgra Grzegorza Kowalskiego,
wszystkich Przyjaciét Literaturoznawcow oraz Mgra Tomasza Mo-
delskiego, Mgr Bozene Poniatowicz i Mgr Ewe Plotko.

Wiele pomystéw zawartych w tej ksigzce zrodzito sie w trakcie
studiéw Kunstgeschichte na Uniwersytecie Wiedenskim w latach
2004/2005. Mozliwe byty one dzigki stypendium Herdera (ufundo-
wanemu przez Fundacje Alfreda Toepfera), na ktdre skierowal mnie
laureat Nagrody Herdera Profesor Michat Glowinski (IBL PAN). Za
ten wspaniatomyslny gest wyrazam szczergq wdzieczno$¢ Panu Pro-
fesorowi!

Wiadzom Wydziatu Filologicznego dziekuje za przychylnos¢
i pomoc w sfinansowaniu ksigzki.

Dzigkuje wreszcie cierpliwemu Czytelnikowi, ze te ksiazke do reki
wzig¢ zechcial!

Krzysztof Korotkich



John Martin, Wielki dzier Jego gniewu (fragm.), 1852 rok.



ROZDZIAL PIERWSZY

WSTEP

I widzialem Niebo Nowe i Ziemie Nowa.
Albowiem pierwsze niebo i pierwsza ziemia

przeszla, a morza juz nie masz.

(Ap XXI, 1)
A ta pies$n na fundum wiary
Anielskiego pelna jeku,
Scigga nam cudy — zjawienia,
Przelotne niebios humory,
Gwiazdy z grzywa, meteory,
Nocne stonca - tby z plomienia,
Szwadrony w zbrojach nieznanych
Po obtokach malowanych
(Ksigdz Marek, akt I, w. 64-71)!

1. Geneza tematu

pokalipsa nie byta nigdy tym pierwiastkiem czy tez zywio-

fem wyobrazni Juliusza Stowackiego, ktéry badacze uzna-
waliby za aspekt istotny lub chociazby interesujacy, czyniliby
kluczem do odczytan wielogtosowego dzieta poety. Uwaga in-
terpretatorow koncentrowala si¢ na Ksigdze Genesis i jej zwiaz-
kach z romantyczng imaginacja. Stworzony przez poete system
genezyjski zostat przez historykéw literatury potraktowany
z czasem jako punkt dojscia tworczosci Stowackiego i na state

1 Cyt. za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., transkrypdja typu ,,B”
oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy ks. J. Frankowski, Warszawa 2000,
wyd. V, wszystkie cytaty za tym wydaniem oraz: J. Stowacki, Dziefa wszyst-
kie, oprac. J. Kleiner, Wroctaw 1955, t. VI. Wszystkie cytaty z tego wyda-
nia, w przypisach podaje skrét: DW, numer tomu, strona.
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zdeterminowal odbiér takze wczesniejszej twodrczosci autora
Samuela Zborowskiego. Genezyjski aspekt tworczosci Stowackiego
uksztattowatl sie w $wiadomosci odbiorcow przede wszystkim
jako atrakcyjny, witalny wymiar wyobrazni, zdolnej oddziaty-
wac nawet na XIX-wieczna rzeczywistos¢ historycznag i politycz-
na. Czynnikiem decydujacym o takim wtlasnie odbiorze mogty
by¢ realia polityczne — zabory, kolejne powstania, potrzeba od-
zyskania niepodlegtosci, a przede wszystkim podtrzymania du-
cha narodowego. Genezyjskos$¢ pojeta jako projekt odrodzenia
duchowego, jako droga do rezurekcji ojczyzny, a takze nowy
paradygmat myslenia o swiecie ,,schaotyzowanym” i okrutnym
z jednaj strony, za$ ,sfilistrzaltym” i bezbarwnym z drugiej -
bardzo si¢ na przetomie XIX i XX wieku sprawdzila, szczegdlnie
w refleksji i twdrczosci reprezentantéw pokolenia Mtodej Polski.

Zagadnienia zwigzane z genesis miescily si¢ w szerokim kre-
gu zainteresowan zaréwno krytyki literackiej (symbolika, religia,
historia), jak i zwyklych odbiorcow tej nowej ery literackiej, tak
bliskiej romantycznemu nurtowi, epoki okreslanej niegdys
wprost jako neoromantyczna. Poetycka ucieczka w strone mitycz-
nego poczatku swiata, ku genesis, niejako przestonita na przeto-
mie stuleci wysitki Stowackiego zmierzajace do odstoniecia calej
pelni procesu metamorfoz Swiata i czlowieka, a wiec zespotu
idei czy wyobrazen, ktorych nieodlagcznym elementem bylby
zywiol apokaliptyczny.

Juliusz Stowacki doskonale wiedzial, iz miedzy genesis a apo-
kalypsis istnieje Scista zaleznos¢. To dwa bieguny tego samego
procesu, wyznaczniki jednej drogi — najwazniejszy z poczatkdéw
oraz cel ostateczny kosmosu i zamieszkujacej go ludzkiej istoty.
Samo jednak pojecie apokalipsy okazuje si¢ zmienne, zalezne od
epoki, autora, badacza tekstu, za$ nakreslenie obrazu ewolucji
zjawiska, jakim jest apokaliptyka, wymaga zupelnie osobnej, ob-
szernej analizy. Czytelnicy Stowackiego zrazu nie przyjmowali
dziet poety jako zakorzenionych w Objawieniu, ale raczej trakto-
wali je jako zblizone do apokalipsy ze wzgledu na skale poetyc-
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kiego eksperymentu, jaki si¢ w nich odstanial. O zwiazkach poezji
Stowackiego z apokalipsa silq rzeczy wspominano od poczatku.
Zygmunt Krasinski podkreslit te koneksje jako jeden z pierwszych
czytelnikéw. Ale dopiero Cezary Jellenta poswiecil problemowi
obszerniejszy szkic zatytutowany wymownie Apokalipsa®>. Mtodo-
polski krytyk powotluje si¢ w swej interpretacji na idee syntezy
wyobrazni poetyckiej oraz natchnienia, ktora bylaby pragnieniem
czy tez marzeniem Slowackiego, a wyrazita si¢ w zamiarze napi-
sania wielkiej syntezy pradziejow i loséw swiata, stworzenia Dzie-
fa o rozmachu apokaliptycznym, bedacego odstonigciem, profe-
tycznym ujawnieniem finalnych celéw ewolucji kosmosu i czto-
wieka:

Synteza ducha Stowackiego bylaby nie peing i nie prawdziwa,
nie odtwarzataby nawet potowy jego olbrzymiego natchnienia,
gdyby nie uwydatniata jednego jeszcze wielkiego, moze naj-
cenniejszego skarbu - zadzy i idei najwyz-
szych ziszczen.W rewelatorze prawd, ttémaczu sto-
wa, zaklinaczu i Orfeuszu polskim, kaza sie wydoby¢ na $wia-
tlo i na podziw powszechny — jego poetyckie realizacje, pr o -
roctwa czynu i cudu.Innymistowy -jego Apoka-
lipsa®.

Tworczosci Stowackiego nie da sie oczywiscie w zadnym
razie sprowadzi¢ jedynie do utwordéw okresu genezyjskiego. Jest
to jednak period szczegdlny w kalendarzu poety, zmieniaja sie
wowczas wyraznie: jego sposOb mowienia o Swiecie, a takze
perspektywa ogladania fenomenow bytu. Nie jest to jednak
$wiat jednorodny, statyczny, lecz trwajacy w akcie permanent-
nego stwarzania si¢, w stanie niekonczacej si¢ kreacji. Nie jest to
$wiat niewzruszony i skonczony, ale wrecz przeciwnie — odsta-
nia sie tu wizja $wiata rozpadajacego sig, poddanego ciagltemu

2 C. Jellenta, Apokalipsa, w: tegoz, Druid Juliusz Stowacki, Brody — Lwéw 1911,
s. 160-186.
3 Tamze, s. 160. Podkreslenia autora.
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niszczeniu. Czytelnik moze mie¢ klopot z pogodzeniem idei
tworzenia z obrazem totalnej dezintegracji, ktorej obrazy zawiera
traktat pod znamiennym, odsylajacym do idei kreacji tytulem:
Genezis z Ducha. Poeta jako rewelator stowa staje si¢ w tym przy-
padku réwniez rewelatorem prawd kosmogenicznych i eschato-
logicznych, jawi sie jako kto$ réwny prorokom. Poeta-prorok
odstania swiat w jego ciaglej przemianie, ukazuje obraz dyna-
micznego bytu, na przemian stwarzanego i niszczonego. Miesci
si¢ on w ramach, jakie wyznacza Biblia — czyli historia opowia-
dajaca dzieje stworzenia, upadku, zniszczenia, a w koncu zbaw-
czego przeobrazenia natury i czlowieka.

Stowacki realizuje swdj projekt przeobrazenia bytu w zgo-
dzie z tym, co ostatecznie mowi Biblia. Nie chodzi tu jednak o
zgodnos$¢ poszczegolnych obrazow. Tu Stowacki jest nowatorem
przeszczepiajacym do myslenia o zbawieniu $wiata idee ewolu-
gi. Chodziozgodnos$¢ z duchem Biblii, zjej sote-
riologicznym oraz eschatologicznym celem. Ksiega ta obrazuje
bowiem sam poczatek, akt stworzenia, upadku i tesknote za
Edenem. Jednoczesnie objawia ona mysl o nieuchronnosci konca,
$mierci, lecz i przemiany kosmosu. Tymczasem myslenie czto-
wieka nowozytnego ksztattuja nie eschatologia i wizja transcen-
dentnego Boga, Stwdrcy i Sedziego, ale idea Utopii, doskonatej
ziemskiej rzeczywistosci, ktorej przystuguje materialna niesmier-
telnos¢. Do takiej mysli przyzwyczaita ludzi kultura Renesansu,
Os$wiecenia i cywilizacja XIX wieku z jej apologia rozumu, po-
stepu, techniki®.

Jednakze u Stowackiego akt stworzenia, narodzin (genesis)
i akt destrukcji (apokalypsis) nie maja charakteru jednorazowego,
trwalego czy ostatecznego, lecz charakter procesualny.
One dzieja i dokonujg sie stale i rownoczesnie w kazdej chwili
istnienia jednostek, zbiorowosci i catej natury. Ich, to jest aktow

4 Zob. M. Dybizbanski, Para i elektrycznosé¢ — figury Apokalipsy. Wokét , Legen-
dy” Zygmunta Krasiniskiego, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Egzegeza,
pod red. K. Korotkicha i J. Lawskiego, Biatystok 2007, t. II, s. 101-116.
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genezyijskich i apokaliptycznych, natura czy istota jest spirytual-
na w takim sensie, iz sa to akty duchowej metamorfozy podpo-
rzadkowujacej swiat materii i ciala, a nawet ludzka kulture
i historig, krolestwu Ducha, czyli temu de facto fundamentalne-
mu elementowi, ktéry ma status Bytu Boskiego.

Caly okres tworczosci nazywany ,, genezyjskim” mozna tym
samym okresli¢ mianem ,apokaliptycznego”, a wowczas takze
owa apokaliptycznos¢ powinna by¢ rozumiana w wielorakim
sensie. W takim przypadku swiat wykreowany w catej tworczo-
$ci poety:

— Jawi si¢ jako dynamiczny, podlegajacy ciaglej przemianie,
stwarzany i niszczony, lecz dramatyzm, a czasem tragizm de-
strukgji (katastrofa) rownowazy nadanie destruowanym formom
nowych, wyzszych ksztaltéw, celéw istnienia oraz wyzszego
sensu metamorfoz. Zniszczenie nie jest celem, ale etapem proce-
su ciaglego doskonalenia $wiata az ku obiecanej Nowej Ziemi
i ku Nowemu Niebu.

— Zawiera obrazowe struktury przedstawiajgce niszczenie,
przeksztalcanie sig, rozpad i re-kreacje, metamorfoze bytow®;

5 Zob. M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992, zwlaszcza
rozdziaty: Przez znaki, s. 116-153, W strong Prousta, w strong Dantego, s. 402-
434; por. takze bardzo wazne dla niniejszego dyskursu tezy A. Boleskie-
go, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtéwne motywy obra-
zowania, £.6dz 1960, tu zwlaszcza rozdziaty: Tecza. Kaskada oraz Wianek.
Wieniec, odnoszace sie do obrazowania w Balladynie i w Snie srebrnym Sa-
lomei. Dodajmy, iz niszczenie nie ma w tym przypadku rangi zwyktej de-
strukeji, ale odnosi sie do aktu wielkiej rekonstrukcji, poeta przyjmuje
funkcje nie niszczyciela, ale odnowiciela.

Klasyczng rozprawa poswiecona obrazowaniu u Stowackiego jest
praca S. Skwarczynskiej, Ewolucja obrazéw u Stowackiego, Lwow — War-
szawa — Krakow 1925, s. 115:

Smier¢ zrosta si¢ z poezjq romantyczna — nie byto niemal utworu

romantycznego, ktérego chocby jeden motyw tresciowy nie byt na

niej osnuty. Nie w kazda jednak twoérczo$¢ weszta ona inaczej, niz
jako pewna tres¢ i nastréj — u Stowackiego wystepuje ona nie tylko



18 L

znajdujemy je zarowno w pierwszych powiesciach poetyckich,
jak rowniez w konczacym mistyczna tworczos¢ Krélu-Duchu.

— Odstania, ujawnia nie tylko glebokie struktury wyobraza-
nia, ale i to, co jawi si¢ na samym dnie lub szczycie hierarchii
bytow: ujeta apofatycznie, niewystawialng Boska Nicos¢ czy tez
Boska Prapodstawe, ktorej emanacje stanowi Duch®.

— Ma charakter apokaliptyczny w takim sensie, iz wojna,
agon, konflikt stanowig znamie XIX-wiecznosci, sa wyréznikiem
kondygqji cztowieka XIX stulecia, a Apokalipsa okazuje si¢ sym-
bolicznym jezykiem przejawiania sie calej historii cztowiekowi
i zarazem jezykiem, jakim cztowiek o tej historii mowi’; za jej
pomoca mozna adekwatnie i ekspresyjnie mowic¢ o konwulsjach
przemian historycznych tak w wielkiej skali opowiesci o catych
ludach, grupach spotecznych, ludzkosci, jak w mikroskali dzie-
jow jednostek, ludzkich indywidudow.

Na tle generalnych konkluzji mozna mowic¢ tez o cha -
rakterystycznych cechach samej apoka-
liptycznos$ci u Stowackiego. Jest ona specyficzna, a mia-
nowicie:

— Apokaliptyczno$¢ okazuje sie sposobem mdéwienia o tym,
co ostateczne, jest metoda ekspresji dramatu egzystencji poety
(choroba, obsesja smierci, okrucienistwo)?;, wiagze si¢ ona z calg

w tresci i nastroju utworu, ale takze jako konkretny, wykonczony
obraz — najczesciej w formie personifikagji.

¢ Por. L. Zwierzynski, Droga przez cienistq doling — dolny biegun bytu w poezji
genezyjskiej Juliusza Stowackiego, w: Swiatto w dolinie. Prace ofiarowane Profe-
sor Halinie Krukowskiej, pod red. K. Korotkicha, J. Lawskiego, D. Zawadz-
kiej, Biatystok 2007, s. 227-238.

7 Zob. T. Sobieraj, Kulturowy model dziewietnastowiecznosci, ,,Wiek XIX. Rocz-
nik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”, Warszawa 2008,
z.1,s.19-38.

8 Problem jest poruszany w ksiazce: Stowacki wspétczesny, praca zbiorowa
pod red. M. Troszynskiego, Warszawa 1999, tu zwlaszcza rozprawy:
M. Piwinskiej, Stowacki ekspresjonistyczny; E. Kislak, Stowacki ulryjski;
A. Kotlinskiego, Stowacki drapiezny; M. Sokotowskiego, Stowacki rhizoma-
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rozbudowang u Stowackiego fantazmatyka okrucienstwa, przy
czym tylko czesciowo do jego, tego okrucienstwa, ekspresji wia-
cza biblijne obrazowanie i symbolike; mozna raczej rzec, iz to
sam nastroj grozy ma u pisarza wydzwiek katastroficzny, wy-
mowe apokaliptyczna.

— Apokaliptycznos¢ w dziele Juliusza Stowackiego stuzy
reinterpretacji elementow wielkich chrzescijariskich narracji o
zbawieniu (soteriologia) i rzeczach ostatecznych (eschatologia),
jest sui generis gleboka, poetycka wariacja na te tematy, przy
czym nalezy podkresli¢, ze Stowacki czesciej pokazuje Swiaty
atroficzne, rozbite, ktére tesknia do soteriologii i eschatologii,
marza o scaleniu przez jaki$ nadrzedny porzadek, zasade (Balla-
dyna, Horsztynski, Lilla Weneda), ale jej nie znaja i poznac¢ nie mo-
ga. Rzadziej kreuje swiaty zbawczo spelnione, po prostu zba-
wione, osiagajace pelnie istnienia w jakiejS Nowej Jeruzalem.
Figura Nowej Jerozolimy pojawia sie przeciez jednak jako jeden
z kluczowych symboli eschatologicznych Stowackiego®.

— W centrum catej refleksji Stowackiego znajduje si¢ pytanie
o istote zfal®, a nade wszystko o zagadnienie nie tyle istnienia

tyczny. Obecno$¢ tego motywu we wspolczesnej filozofii oraz w nauce
i kulturze dobrze oddajg rozmowy o $mierci Vladimira Jankélévitcha, bli-
skie wyobrazni poetyckiej Stowackiego:
Zaswiaty — $wiat inny, to znaczy bardzo odmienny od naszego, ale
przeciez $wiat; Zycie poSmiertne — inne Zycie, ale zawsze zycie. Jak z
tego wybrnac? Jezyk — swoimi przedrostkami, przyrostkami: trans-
formacja, transmutacja, metamorfoza itd. — wyraza te zmiane za
pomoca poje¢ empirycznych, przedstawia przejscie od jednego po-
rzadku do drugiego, cho¢ przeciez nie mamy do czynienia z przej-
$ciem, lecz z nieskoniczonoscia. To okno, ktére wychodzi na Nic.
— V. Jankélévitch, Cialo, przemoc, smier¢ (1975), w: To, co nieuchronne. Rozmo-
wy o smierci, przet. i wstepem opatrzyt M. Kwaterko, Warszawa 2005, s. 85.
° Idea Jerozolimy Slonecznej jest szczegdlowo analizowana w ksiazce
W. Pyczka, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999.
100 ztu i jego filozoficznych ujeciach zob. R. Safranski, Zto: dramat wolnosci,
przel. I. Kania, Warszawa 1999. Na ten temat zta u Stowackiego: M. Bi-
zior, Od egzotyki do mistycznej catosci: przemiany wizji zta w twoérczosci Juliu-
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Boga, ile jego relacji ze $wiatem, w ktérym wrecz namacalne sg
zlo i cierpienie, a niewidoczne, nieodczuwalne istnienie Stwoércy.
— Apokaliptycznos¢ zostaje Scisle powiazana z niezwyklym
bogactwem s$rodkéw estetycznych, sposobéw wyrazu, technik
teatralnej ekspresji. Wszystkie te srodki uruchamia poeta, by
nasili¢ poszukiwanie tego wymiaru Swiata, ktéry cechuje sie
trwaloscig, nieSmiertelnoscia, a zarazem niezwyklym wprost
dynamizmem. Znajdzie rozwigzanie tych pytan w pojeciu Du-
cha. By do niego jednak dotrze¢, trzeba przebic¢ si¢ przez gruba
warstwe fizycznego, materialno-cielesnego istnienia wszelkich
jestestw. W tym czlowieka. Apokalipsa niszczy, by
odstania¢ te duchowa, spirytualng isto-
te-podstawe bytoéw. Stowacki w pojedynczych dzie-
fach kondensuje rozmaite zywioly estetyczne (ironia, tragizm,
groteska, absurd, wzniosto$¢, humor), by zrazu rozbija¢ swiat,
wglebiac sie w jego skryte, ciemne, podpowierzchniowe, poza-
fenomenalne regiony, wymiary, a potem scala¢ go, odnoszac
wszelkie byty do owej prazasady, jaka okazuje si¢ Duch.

Z cala pewnoscia mozna postawic teze, ze apokaliptycznosc¢
nie moze by¢ zjawiskiem jednorodnym i nie pelni jednej tylko roli
w twdrczosci Stowackiego. Na pewno jest zwigzana z wyobraznia,
jaka ujawnia si¢ w biblijnym Objawieniu $w. Jana, lecz nie mozna
powiedzie¢, iz jest tylko owym Objawieniem inspirowana. Prze-
ciwnie: okazuje si¢ niejako samorodnym zywiotem, ktoéry odnaj-
duje pokrewienstwo imaginacyjne, a nastepnie wzory zastosowa-
nia jezyka wiasnie w samej Biblii. Dokonuje potem ich transgres;ji
i przeobrazenia ku oryginalnym i w jakims stopniu nawet

sza Stowackiego, Torun 2006. Nowe ujecie zagadnienia teodycei u Mickie-
wicza, wobec ktdérego refleksji ksztattowato sie stanowisko Stowackiego:
M. Dalman, Bdg i cztowiek w Swiecie III czedci , Dziadéw” Adama Mickiewicza,
Gdansk 2008. Zob. tez: M. Kalinowska, Antymisteryjnos¢ , Kordiana”
(w kregu romantycznej ironicznosci), w: tejze, Los. Mitoé¢. Sacrum. Studia
o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Warszawa 2003.
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sprzecznym z Biblia sposobom ekspresji apokaliptycznego wy-
miaru egzystencji cztowieka oraz istnienia calego $wiata.

Jest ona konstytutywna czescia wyobrazni poety, ktory od-
wotuje sie do jezyka religijnego' — by wlasnie w wyobrazni
stworzy¢ nowy obraz $wiata, wpisanego w ramy poczatku
i konica, Alfy i Omegi. Poeta niweluje przy tym zwiazane z wy-
obrazeniem czasu i przestrzeni réznice miedzy tym, co laczy sie
z Poczatkiem, Stworzeniem (genesis), a tym, co wigze sie z final-
nym etapem dziejow i egzystencji: Koricem, Kresem, Smiercia,
ktore nie oznaczaja juz u Stowackiego katastrofy czy unicestwie-
nia. Staja sie¢ one ,radosnym” przyobleczeniem najwyzszej, Bo-
skiej Formy Istnienia, apokalipsa w greckim, zrédtostowowym
sensie: odstonieciem (apokalypsis) celu, sensu i ostatecznego grun-
tu istnienia, to znaczy Boskosci.

Teze niniejszej pracy moznaby sformulowaé w
sposob nastepujacy: w dzielach Stowackiego, od poczatku az po
kres jego tworczosci, obecny jest skomplikowany znaczeniowo
obraz, ktéry ze wzgledu na jego imaginatywny charakter chce-
my nazywac fantazmatem!?, wyrazajacy pragnienie od-
stonigecia ostatecznego fundamentu rze-

11 Zwigzkom literatury z jezykiem religijnym poswiecona zostata praca
zbiorowa Literatura a liturgia, pod red. J. Okonia, przy wspdtpracy
M. Kwiek i M. Wichowej, £.6dz 1998. Tu zwlaszcza rozprawy: J. Starnaw-
skiego, Tajemnice mszy $w. w oczach pisarzy polskich; J. Lyszczyny, O czte-
rech romantycznych ,Hymnach”. Por. takze: B. J. Gawecki, Juliusza Stowac-
kiego spirytualistyczna koncepcja Kosmosu, w: tegoz, Polscy mysliciele roman-
tyczni, Warszawa 1972, s. 59-69. Cenne uwagi o jezyku religijnym poety:
W. Pyczek, ,, Zwycigstwo Golgoty”. Ewolucja pasyjnych przedstawienn w wier-
szach Juliusza Stowackiego, w: tegoz, Motywy pasyjne w liryce wielkich roman-
tykéw. Mickiewicz — Stowacki — Krasiriski, Lublin 2008.

12 Zob. na temat samego pojecia fantazmatu: M. Janion, Projekt krytyki fanta-
zmatycznej, Warszawa 1991. Romantyzm, Janion, fantazmaty. Prace ofiarowa-
ne profesor Marii Janion na jej siedemdziesieciolecie, pod red. D. Siwickiej
i M. Bienczyka, Warszawa 1996; M. Bienczyk, Oczy Diirera. O melancholii
romantycznej, Warszawa 2002.
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czywistosci Zalazkowo obecny juz w poczatkach twor-
czosci, fantazmat ten rozwija sie, przyswajajac elementy biblijne-
go obrazowania dwojakiego pochodzenia: elementy genezyjskie
i nade wszystko elementy apokaliptyczne, inspirowane Obja-
wieniem Janowym. W okresie wczesnym dominuja: negatywna
rola catego fantazmatu i niszczycielskie elementy w samym fan-
tazmacie. Wyraza on negacje zastanego swiata jako sfery fatszu
i zta (powiesci poetyckie).

W latach trzydziestych XIX wieku powoli, takze dzieki do-
$wiadczeniom biograficznym (podréz na Wschod) aktywizuja
si¢ takie pozytywne, kreacyjne, eschatologiczne elementy fanta-
zmatu apokaliptycznego, takie jak wyobrazenia nowego $wiata,
ktérych symboliczny prawzdér odkrywa Stowacki na przyktad
w biblijnej Nowej Jerozolimie. W okresie spirytualistycznej ini-
gacji, takze za sprawag Andrzeja Towianskiego, potem doswiad-
czen o charakterze mistycznym samego poety, dochodzi do pet-
nej i juz nierozerwalnejsynte zy obu biegunéow fantazmatyki
apokaliptycznej. Ksiega Genezis daje Stowackiemu obrazowy
wzor dwoch zasadniczych wydarzen: stworzenia swiata i czto-
wieka, a potem jego upadku i wygnania cztowieka z raju, co
przynosi do$wiadczenie cierpienia i smierci. Natomiast Apoka-
lipsa zaréwno ofiaruje poecie bogactwo motywow zwiazanych
z pokonaniem zta, $mierci, ale i ze zbawieniem (Niewiasta apo-
kaliptyczna), jak tez odmalowuje za pomoca symboli obrazy
nowego stworzenia, Nowej Ziemi, Pelni.

2. Zagadnienia badawcze

Poniewaz obecnos$¢ watkéw apokaliptycznych w tworczosci
Juliusza Stowackiego nie budzi watpliwosci, pytania, jakie sta-
wiamy tekstom, koncentruja si¢ wokot nieco innych, nastepuja-
cych problemdw:

— Frekwencji motywow apokaliptycznych w catej twdrczosci
(gdzie czesto sie pojawiaja, gdzie ich brak?). Po zbadaniu mate-
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riatu literackiego mozna zaryzykowac teze, iz zasadniczo nie ma
utwordéw, w ktorych Stowacki nie przywotatby chocby odlegtlej
aluzji do Apokalipsy $w. Jana czy do jej symboliki. Waznym
aspektem wyobrazni poetyckiej Stowackiego jest bowiem zdol-
nos¢ transformacji, przeksztatcania znanych motywow, ktére w
dziele zyskuja nowe znaczenia, kontaminujg si¢ z symbolami,
obrazami i motywami pochodzacymi z innych jeszcze dziet. Ta,
niegdys tak okreslana, ,bluszczowato$¢” imaginacji poetyckiej
Stowackiego jest dzis uwazana za jedna z fundamentalnych,
dystynktywnych cech calej wyobrazni poety, a motywy apoka-
liptyczne stanowia jeden z jej tematycznych wyréznikow.

— Jakie sg kierunki przemian, ewolugji, metamorfoz, ktérym
podlegaja motywy apokaliptyczne? Czy ulegaja one desemanty-
zacji, desakralizacji, a moze dominuje, zaznaczajaca si¢ w dzie-
fach okresu towianistycznego i genezyjskiego, tendencja do po-
nownego nadawania wszelkiej symbolice religijnego sensu,
wprost sakralizacji catego bytu?

— Na jakich poziomach tekstu aktywizuja si¢ motywy apoka-
liptyczne: jako symbole, obrazy, motywy? Czy mozna mowic
o nasladowaniu przez poete calej apokalipsy jako gatunku, jako
struktury genologicznej?

— Jakie inne elementy ,historii swietej” chrzeScijaristwa zo-
staja uruchomione w dzielach Juliusza Stowackiego, gdy podej-
muje on watki apokaliptyczne? Za szczegdlnie warte zbadania
uznaliSmy: mesjanizm, watki pasyjne, watki maryjne.

— Jakie interakcje symboliczne uruchamia Stowacki w swoich
utworach? Z jakimi kregami mitéw kontaminuje si¢ u niego
apokaliptyka poetycka? Kwestie eksplorowane w niniejszej pra-
cy to przede wszystkim odniesienia: literackie (Byron, Szekspir,
Mickiewicz, Malczewski); religijne (mlodzienczy orientalizm, na
przyktad w powiesciach poetyckich, potem doswiadczenie
Wschodu, dojrzata forma nawiagzan religijnych w okresie mi-
stycznym); filozoficzne (Platon, by¢ moze filozofia niemiecka);
asocjacje biblijno-apokryficzne: dzieta Stowackiego wykorzystuja-
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ce tkanke symboliczno-obrazowa Biblii majg czesto ksztalt upo-
dabniajacy je do apokryfow.

— Jaki jest zwiazek apokaliptyki z fundamentalnym dla doj-
rzatej twdrczosci Stowackiego watkiem genezyjskim? Jest to kwe-
stia o tyle istotna, o ile oba motywy, oba teologumeny wyrastaja
z tego samego przekonania o waznosci i wyzszosci przekazu bi-
blijnego, zwigzanego z celowosciowym ujeciem sensu istnienia,
nad naukowym, $wieckim wyjasnieniem genezy i perspektyw
istnienia $wiata. Oba tematy staja sie niejako granicami wyobrazni
Stowackiego, wyznaczaja jej dynamike — miedzy obrazem stwo-
rzenia a obrazem celu (zniszczenia i odrodzenia w Duchu)?3.

— Gatunki i apokalipsa: kwestia zwigzku formy z apokalip-
tyka. Stowacki poszukuje nie tylko odpowiedniego jezyka, by
wyrazi¢ bogactwo wyobrazonych obrazéw i tresci, ale tez probu-
je wlaczy¢ jezyk apokalipsy do swej tworczosci w taki sposob, by
si¢ stat jej integralng i zarazem wyraznie zauwazalng czescia.
Apokalipsa staje si¢ sposobem opisywania swiata w dramacie,
W poemacie, w powiesci poetyckiej, takze w dzietach lirycznych.

— Estetyka i apokaliptyka: ironia. Tworczos¢ Stowackiego
jest przeniknieta ironig, ktora staje sie poniekad sposobem ro-
zumienia takze apokaliptyki. Zwiazek ironii i apokalipsy wyra-
zony zostaje przez autora Balladyny na wielu poziomach. Sto-
wacki ironiczny, jak mozna zauwazy¢, wykorzystuje przede
wszystkim te potencje znaczeniowe apokalipsy i apokaliptyki
w ogole, ktore wiaza sie z destrukcja, niszczeniem, groza nadcia-
gajacej katastrofy. Z pewna przesadq mozna okresli¢ caty zywiot
ironii u Stowackiego jako doswiadczenie apokalipsy semantycz-
nej, przeobrazenia znaczen, przewrotnego ich przewarto$ciowa-
nia, prowadzace do wywrocenia swiata na wspak, czasem wio-
dace do blasfemii tam, gdzie pojawiaja si¢ kulturowo rozpozna-
walne symbole zwigzane z sacrum. Tak rozumiana ironia apoka-

13 O zalezno$ciach wyobrazni poety i historii, wptywie idei politycznych,
religijnych na myslenie Stowackiego pisze: R. Przybylski, Rozhukany kon.
Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego, Warszawa 1999.
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liptyczna lub zapokaliptyzowana wiaze sie jednak z buntem
metafizycznym, a tym samym z poszukiwaniem transcendent-
nego, Boskiego gruntu rzeczywistosci. Mozna tez zauwazy¢, iz w
dzielach najpelniej ironicznych, takich jak nawet Horsztyriski,
poeta oszczedza pewne sfery wyobrazen kulturowych, szczegol-
nie bliskich mu, na przykifad symbolike maryjna. Dlaczego? —
i na to pytanie usitowalismy da¢ odpowiedz.

— Nico$¢ i Boég: dwa zréddlta apokaliptyki. Szczegolnie
w okresie przedmistycznym w twdrczosci Stowackiego da sie
zauwazy¢ charakterystyczne napiecie miedzy poczuciem Nicosci
ogarniajacej Swiat (niszczony, rozpadajacy sie) a sensem wynika-
jacym z potrzeby, z tesknoty za Boska Opatrznoscia. Obraz Boga
wyobrazonego przez poete ewoluuje — od sity catkiem skrytej za
Wielka Pustka, za trawiacym rzeczywistosé¢ NIC (Zmija, Horsz-
tynski) — ku Bogu objawionemu, tryumfujacemu (Ksigdz Marek,
Krél-Duch), ale przedstawianemu w sposéb nieortodoksyjny,
wlasciwy dla refleksji poetyckiej, teologii i teozofii. W tak spola-
ryzowanej wyobrazni jest wciaz miejsce na samoistne ,ja” poety
oraz jego imaginarium. Bég Stowackiego, jak tez owa Nicos¢,
zostal zrodzony z wyobrazni poetyckiej i niekoniecznie musi
mie¢ jasne, rownolegle odniesienia do teologicznych, dogma-
tycznych obrazéw Stworzyciela. Poeta rosci sobie prawo do
>stwarzania Stwdrcy< oraz do modelowania relagji
miedzy Nim i czlowiekiem. W okresie mistycznym Stowacki
rozumie Ow proces takze jako stownga, majacq charakter poetycki
ekspresje danego mu osobistego, prywatnego objawienia'%. Zna-
czenie figury Boga nie jest stale. Oczywiste apogeum, ,hiper-
teologiczne” wymiary osiagga ono u poety dopiero w okresie
mistycznym.

4 Pokazuje to przetwarzanie objawienn w dzieta o charakterze poetyckim
studium Stanistawa Makowskiego: Wizja ognista Juliusza Stowackiego,
,Prace Polonistyczne”, Seria LII, red. J. Brzozowski, £.6dz 1997, s. 213-
242. W tymze tomie zobacz interpretacje: J. Brzozowski, Uwagi, dla ktérych
powodem byt wiersz , Daje wam te ostatniq korone pamigtek”.
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3. Kryteria wyboru tekstow

Dobor tekstow do zobrazowania podjetego tu tematu okazu-
je sie nie lada problemem. Motywy apokaliptyczne — te bezpo-
$rednio zwigzane z Objawieniem $w. Jana lub tez oparte na
transformacji, wielopoziomowych przeobrazeniach tematu — sa
obecne w calej twdrczosci Stlowackiego. Celem niniejszej roz-
prawy nie bylo wiec okreslenie frekwencji wystepowania moty-
wu w poszczegdlnych utworach, ani tez przedstawienie iloscio-
wej zawartosci ich w dziele, bowiem Stowacki nie traktuje sym-
boliki apokaliptycznej instrumentalnie i ,,ilosciowo”.

Koniecznos$¢ ograniczenia ilosci tekstow wiaze sie w tym
przypadku nie tylko z wyborem reprezentatywnym dla tematu,
ale réwniez z zamiarem pewnego, oczywiscie ograniczonego —
zrewidowania sposobow odczytan takich arcydziel, jak chocby
Balladyna.

Zagadnienie zarowno poetyki wyobrazni, jak tez apokalip-
tyki, nie jest najtatwiejszym tematem, chociaz — trzeba przyznac
— stale obecnym w badaniach nad literatura romantyczng. Temat
to niezwykle interesujacy i wazny, tym bardziej, ze dotychczas
nie poswiecono zwigzkom poezji Stlowackiego z apokalipsa
osobnej pracy. Nalezaloby tym samym zapewne zbada¢ nie wy-
brane, ale wszystkie utwory Stowackiego, zeby obraz ewolucji
jego wyobrazni uwiklanej w najszerzej rozumiane doswiadcze-
nie apokaliptycznosci byt wierny i przedstawial wszystkie
aspekty problemu. Jest to jednak idea zgota niemozliwa do wy-
konania bez uzycia metod cho¢by podobnych do tych, z jakich
skorzysta¢ musial monografista Dziela — Juliusz Kleiner’®. Ale
takze monografia tematu, proba analizy tego istotnego tematu

15 Klasyczna juz monografia Kleinera stanowi punkt wyjscia do wiekszosci
interpretacji dziel Stowackiego. Apokaliptyka, zaznaczmy, nie stata sie
jednak tematem, ktéremu uczony poswiecil w monografii wiecej miejsca:
J. Kleiner, Juliusz Stowacki: dzieje twoérczosci, t. I-IV, oprac. ]J. Starnawski,
Krakéw 2003.
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teologicznego i filozoficznego, ktéry pojawia sie w literaturze
troche zawsze jakby goscinnie — okazuje sie¢ zadaniem ponad sity
wspolczesnego badacza, w tym takze piszacego te stowa. Na
pewno nie jest rowniez mozliwa monografia tematu, poprowa-
dzona z rozmachem i w stylu dzieta Gizeli Reicher-Thonowej
Ironia Juliusza Stowackiego z 1933 roku'®. Nie sposob dzi$ jeszcze,
gdy nie istniejg ani stownik jezyka Juliusza Stowackiego, ani
jakiekolwiek stowniki symboli, tematéw, motywow tej twdrczo-
$ci, podjac sie ogarniecia catosci dziela, tym bardziej nie wykona
tej pracy jedna osoba bez narazania si¢ na zarzut symplifikacji.

Symbolika i obrazowanie apokaliptyczne uruchamiajg tak
wielka ilo$¢ asocjacji, iz teologowie i hermeneuci Biblii musza
broni¢ litery tekstu Objawienia $w. Jana przed pokusa swobod-
nych czy wrecz dowolnych, a czasem nonsensownych odczytan,
w ktore obfitujg szczegolnie epoki napie¢ historycznych, kiedy
quasi-apokaliptyczny rys zyskuje niemal wszystko w rzeczywi-
stosci historycznej. Wszystko tez — kazdy tekst — moze by¢ od-
niesione do tego tekstu zrédlowego, jakim jest Apokalipsa sw.
Janal”.

Zasada nadrzedna doboru tekstéw w niniejszej pracy byla
koncentracja na takich dzietach, ktére posiadajg pewien wspol-
ny, dominujacy — w kontekscie wyobrazni — leitmotiv:

— pytania o obecnos¢ i o ,nature” Boga; poszukiwanie nad-
rzednej zasady kreacyjnej swiata i kosmosu, przedstawionych
w dziele literackim;

16 G. Reicher-Thonowa, Ironia Juliusza Stowackiego w swietle badat estetyczno-
poréwnawczych, Polska Akademia Umiejetnosci, Rozprawy Wydziatu Fi-
lologicznego, Krakéw 1933.

17 Zob. ks. J. Kudasiewicz, Hermeneutyka biblijna a lektura Pisma Swietego,
w: Biblia. Historia. Nauka. Rozwazania i dyskusje biblijne, Krakow 1986,
5.106-128; takze: M. Kowalska, O apokaliptycznym tonie w filozofii, a zwlasz-
cza najnowszej; Z. Kazmierczak, Miedzy eschatologiczng grozq a eschatolo-
giczng rozrywkq; K. Tatu¢, Watki apokaliptyczne w polskiej prasie przetomu XX
i XXI wieku. Rekonesans badawczy, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Eg-
zegeza, red. K. Korotkich, J. Lawski, t. I, Biatystok 2006.
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— watki maryjne rozpatrywane w kontekscie ich genezy biblij-
nej (takze apokaliptycznych filiacji), przeksztatcen ich symboliki;
tradydji religijnej Wschodu i Zachodu;

— inspiracje malarskimi wizualizacjami Objawienia; ich
transformacje w tekscie; kontekst wielkiego malarstwa europej-
skiego; ikona jako zrédto inspiracji;

— romantyczne , pisanie Biblii”, dominacja ksiag proroczych
(Apokalipsy).

Wymienione tematy okazuja si¢ kluczowe dla wyobrazni
zakorzenionej w wydarzeniu religijnego objawienia. Stanowia
punkt oparcia dla analizy, ktéra nie moze by¢ oderwana od po-
etyki i symboliki biblijnej.

Kluczowa sprawa dla zrozumienia istoty apokaliptyki po-
etyckiej jest pewna osobliwos$¢ wyobrazni Stowackiego. Wtasnie
niezwyklo$¢ tej imaginacji, ewoluujacej i zarazem opartej na sta-
lych symbolicznych obrazach, ,erupcyjnej” oraz wrazliwej na
inspirujace piekno — okazata sie sitg kreujaca ,,nowa apokalipse”,
zgodnie z potrzebg czaséw. Imaginacja Stowackiego korzysta
z topiki staro- i nowotestamentalnej, przetwarzajac znane moty-
wy, symbole i tematy tak, by rozpoznawalny pozostat ich zwia-
zek ze zrodlem, ale zarazem by obraz byt swiezy i oryginalny. W
centrum poszukiwan interpretacyjnych znalazly si¢ tym samym
takie zagadnienia, jak:

— DPrzedstawienia Theotokos'®, Matki Boga — nawigzanie do
ikon przedstawiajacych Bogarodzice, Matke Stworzyciela, ktorej
to obraz przeksztalcany zostaje przez autora w Matke Zbawicie-
la, nastepnie w Maryje zastepujaca Chrystusa w dziele soteriolo-
gicznym, az po wyobrazenia Niewiasty z Objawienia $w. Jana
(Zmija, Sen Srebrny Salomei).

18 O teologicznym znaczeniu figur Theotokos i Christotokos, ich ksztattowaniu
sie zob. J. N. D. Kelly, Poczqtki doktryny chrzescijariskiej, przet. J. Mrukow-
na, przejrzal ks. E. Stanula, Warszawa 1988, rozdzial: Maryja i Swieci,
s. 362-368.
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— Synteza wyobrazeniowa watkow apokaliptycznych i mo-
tywow literackich; przenikanie sie inspiracji literackich i histo-
rycznych, co zostalo przez poete zrealizowane najlepiej chyba
w Balladynie — dramacie zrodzonym z aktywnosci wyzwolonej
wyobrazni (fantazji), a zarazem z wnikliwego ogladu najbardziej
realnego ze swiatow.

— Apokryficznos¢ wyobrazni poetyckiej — zwigzana z wy-
zwaniem, ktére poeta romantyczny widzial w Biblii, utworze
inspirujacym oraz w specyficzny sposdb wzywajacym do , kon-
kurencji”. Apokryf romantyczny w tym przypadku jest takze
préba niezaleznej od dogmatéw egzegezy Pisma Swietego, obja-
$nieniem i dopowiedzeniem tych tekstow, ktérych zrodlem jest
Tajemnica. Ciekawym przykladem takiego przedsiewziecia lite-
rackiego okazuja si¢ Lilla Weneda oraz Ksigdz Marek, a przeciez
podobny zamyst jeszcze wyrazniej widac¢ w Genezis z Ducha.

— Zaleznosci miedzy genesis i apokalypsis. Stowacki w swej
tworczosci poszukuje istoty, pelni, idei fundamentalnej, ktora
pozwolilaby ogarna¢ swiat w jego trwaniu od stworzenia az po
ostateczny, ale posiadajacy zbawczy charakter Kres, koniec,
zgodny z Boskim sposobem widzenia i rozumienia czlowieczego
losu.

— Apokalipsa i zagadnienie intertekstualizmu — to znaczy
poetyka dzieta wykorzystujacego elementy apokaliptyczne,
a rownoczesnie realizujacego temat przy wykorzystaniu innych
znanych utworéw lub obrazéw; palimpsestowa formuta dialogu
miedzy tekstami; antagonizm wieszczoéw i antagonizm poetyk
(Pan Tadeusz).

Wielo$¢ mozliwych interpretacji symboli apokaliptycznych,
konieczno$¢ poszukiwania rozwigzan najblizszych prawdzie
takiej, jaka widzial ja poeta — silg rzeczy ogranicza materiat in-
terpretacyjny do utworéw reprezentatywnych dla poszczegdl-
nych zagadnien, ktére wyzej zostaly wskazane. W centrum ni-
niejszej rozprawy znalazly si¢ wybrane utwory Stowackiego,
jednak nie wszystkie te, w ktorych zapewne nalezatoby ogladac
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realizacje apokaliptycznego planu poety. Warte analizy bylyby
na pewno takie dziela, jak:

— Kordian, w ktérym apokalipsa wpisana jest juz w akcje
Prologu, przenika tre$¢ dramatu tak na poziomie licznych dialo-
gow, sposobu obrazowania (scenografia, wymowne uwagi dida-
skalidw) oraz symbolicznych senséw utworu®’.

— Mazepa — wskazujacy na los cztowieka, naznaczony nieza-
leznym od niego dziataniem sil, zniszczeniem, wszechobecna
$miercia. Utwor, chociaz osadzony mocno w polskich realiach
historycznych i obyczajowych, pokazuje problemy uniwersalne,
nieuwarunkowane historig i obyczajowoscia, zatem nie jest tak
hermetyczny, jak Krol-Duch czy nawet Horsztynski. Uniwersalizm
Mazepy przejawia sie chocby we wpisaniu losu ludzkosci w po-
sta¢ jednego bohatera;

— Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle wymagajq cal-
kiem osobnego klucza do lektury dzieta przez pryzmat apokalip-
tycznych tresci. Znajda swe miejsce w niniejszej rozprawie jed-
nak jako punkt odniesienia, stanowiacy wsparcie dla lektury
intertekstualnej innych dziet®.

— Podobnie jest z dzietami okresu mistycznego: Ksieciern Nie-
ztomnym, Krélem-Duchem — arcydzielami wymagajacymi osobnej,
rozbudowanej rozprawy interpretacyjnej, w pracy niniejszej czy-
nione sa wylacznie nawigzania do nich, konieczne odniesienia,
ale nie po$wiecono im wiele miejsca®..

19 Zob. J. Tomkowski, ,,Kordian” jako dramat mistyczny i gnostycki, w: Lustra
historii. Rozprawy i eseje ofiarowane Profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji pieé-
dziesigciolecia pracy naukowej, pod red. M. Kalinowskiej i E. Kislak, War-
szawa 1998.

20 W duzym stopniu projekt interpretacji tego dzieta takze pod katem jego
watkéw apokaliptycznych spetnia rozprawa: M. Jochemczyk, Rzeczy pie-
kielne .Wokét ,Poematu Piasta Dantyszka” Juliusza Stowackiego, Katowice
2006; por. takze: A. Kuciak, Dante romantykéw. Recepcja ,Boskiej Komedii”
u Mickiewicza, Stowackiego, Krasiriskiego i Norwida, Poznan 2003.

21 Zob. w tym kontekscie: B. Baczynska, , Spor o warunki Arystotelesa i przywi-
leje szleglowskie”. Romantyczne odczytanie dramaturgii Calderona, w: Inspira-
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— Na osobne studium zastuguja réwniez utwory liryczne Sto-
wackiego oraz korespondencja poety, zwtaszcza do matki i Kra-
sinskiego. W studium przywotujemy licznie fragmenty listow
Stowackiego, a takze wiersze z wyraznym rysem apokaliptyczne-
go imaginarium. Kontekstowe cytaty jednakze nie daja wyczerpu-
jacej analizy problemu, a jedynie wskazujg na jego obecnos¢. By¢
moze stanowi to nawet pewna stabos¢ przedkladanej rozprawy.
Wszakze rozbudowywanie wywodu prowadzitoby do przekro-
czenia ram narracji naukowej, wlasciwej w tego typu dysertacjach.

Wyobraznia Juliusza Stowackiego jest przeniknieta i zasilana
zywa obecnosciqa wszelkiego rodzaju i pochodzenia symboli,
znakdéw, obrazéw; poeta gromadzi niejako w swym imaginarium
potencjal odnoszacy sie do tradycji kultury europejskiej, do reli-
gii, filozofii. Mozna moéwi¢ o charakterystycznym nadmiarze
wyobrazni poetyckiej Stowackiego. Nie utatwia to bynajmniej
ogladania tworczosci w jednej, , wygodnej” perspektywie, ale
zmusza do takiej percepcji, w ktorej nabierajg znaczenia rowniez
szczegoly symboliczne, a semantyczna wymowa Catosci ujawnia
sie¢ w ogladzie wlasnie szczegdtow, mikroujeé, nawet watkow
catkiem pobocznych lub marginalnych.

Nadmiarowi symboliczno-obrazowemu wyobrazni poety
towarzyszy wszechobecna hipertrofia form gatunkowych, a tak-
ze nieodigczna w tego typu przypadkach polisemia. Poeta nigdy
nie maluje poetycko obrazu plaskiego, ale tworzy konstrukcje
niemal przestrzenng, trudng, powiklana, opartg na licznych alu-
zjach, asocjacjach, blizszych i dalszych powiazaniach z gléwnym
tematem. Autor Samuela Zborowskiego nie tworzy klarownej
i jednowymiarowej propozycji obrazu poetyckiego stanowigcego
cze$¢ dramatu, traktatu poetyckiego badz nawet teologicznego,
ale raczej szkicuje obraz peten niedociagnie¢ pedzla lub licznych
przerysowan, co czyni z jego kreacji poetyckich interesujaca za-

cje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, pod red.
M. Kalinowskiej, Torun 2001; B. Baczyniska, ,Ksigze Nieztomny”. Hiszpati-
ski pierwowzdr i polski przektad, Wroctaw 2002.
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gadke poznawcza, pobudzajaca do kreatywnego odbioru, za-
chowujacego jednak umiar i wywazonego, gdy idzie o okreslanie
,ostatecznych” znaczen.

Szkicowej naturze imaginarium poety towarzyszy ponadto
pewne nieuporzadkowanie, ktore mozna by z przesada nazwac
chaosem asocjacyjnym. Jest to chaos, ktdry staje sie
w rezultacie regula, naddanym tadem, ale nie chodzi o fad przy-
blizajacy klarowno$¢ — przeciwnie, w tym przypadku jest to tad
sugerujacy istnienie nieodgadnionego porzadku stéw, znaczen,
a ostatecznie tadu kosmicznego o wymiarze duchowym, spirytu-
alnym. Poeta suponuje istnienie regut nawet w chaosie, jakichs$
praw rzadzacych Zyciem i losem, zupetnie podobnych do sity
wladajacej rozrzuconymi w nietadzie gwiazdami na niebie. Nad-
miar i chaos jako sily rzadzace w poezji Stowackiego zdradzaja
przekonanie romantyka, Ze wyraza si¢ w nich moc Boska, tajem-
nica stworzenia i ostatecznego celu ontologicznego i moralnego
rzeczywistosci, a wiec tego wszystkiego, co istnieje.

Ksigga ogarniajaca wszystkie przedstawione problemy, ktore
staty sie przedmiotem badan w niniejszej pracy, jest Biblia w ttuma-
czeniu ksiedza Jakuba Wujka z 1599 roku. Przyjelismy za miarodaj-
na te wersje przekladu, na ktora powolywat sie sam Stowacki,
a ktorej jezyk i obrazowanie mogto by¢ jedna z najsilniejszych inspi-
racji autora Genezis z Ducha. Biblia ksiedza Wujka to zarazem ten
sam przekltad, w ktérego posiadaniu jest poeta od czasu swego
pobytu w Szwajcarii (luty 1834 roku)?. Nalezy przy tym pamietac,
iz poeta korzystal wczesniej z darowanej mu przez tajemniczego
pastora Wolffa (pazdziernik 1833 roku) translacji angielskiej lub
francuskiej.

22 Otrzymat ja od Emeryka Staniewicza. Por. takze: K. Bilinski, Biblia i histo-
riozofia. ,Kordian” jako synteza wczesnej twdrczosci Juliusza Slowackiego,
Wroctaw 1998.
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4. Metodologia

Podstawowa metodg interpretadji stato si¢ w tej pracy fenome-
nologiczne ujecie wyobrazni, ukierunkowane hermeneutycznie®.
Ten sposob pracy z tekstem narzuca niejako samo dzielo, a takze
konieczno$¢ wykorzystania tych elementéw wyobrazni, ktore
z natury sa niemal nieuchwytne, ale ktorych istnienie jest u Stowac-

2 Podstawa myslenia hermeneutycznego jest tu taki stosunek do dzieta, jaki
proponuja miedzy innymi G. Durand, G. Bachelard czy G. Poulet. Waz-
nym punktem odniesienia sq propozycje interpretacji Duranda, analizu-
jacego symbolike operujaca w sferze onirycznych doswiadczen, bedacych
zbiorem obrazow, znakéw, jakimi postuguje sie czlowiek-tworca, a takze
odbiorca dziela: Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilber-
ta Duranda, pod. red. K. Falickiej, Lublin 2002. Klasycznym juz na swoj
sposob manifestem zaleznosci miedzy marzeniem, obrazowaniem a po-
etyckim dziataniem jest ksiazka G. Bachelarda, Poetyka marzenia, prze-
kiad, oprac. i postowie L. Brogowskiego, Gdarisk 1998:

Wspolzaleznos¢ marzyciela i jego Swiata jest silng wspoétzalezno-
$cig. To ten wlasnie, przezywany w marzeniu swiat najbardziej
bezposrednio odsyta do bytu samotnego cztowieka. Samotny
cztowiek bezposrednio posiada swiaty, ktére marzy. Trzeba by nie
marzy¢ lub opusci¢ marzenie, zeby powatpiewaé w Swiaty marze-
nia. Czlowiek marzenia i $wiat jego marzenia sa sobie jak najbliz-
sze, dotykaja sie, wzajemnie przenikajg. Istniejg w tym samym
planie bytowym; jesli trzeba powiazac byt cztowieka z bytem $wia-
ta, to cogito marzenia da si¢ wypowiedzie¢ w taki sposdb: marze
$wiat, wiec swiat istnieje tak, jak go marze (s. 180).
Réwnie istotne dla naszych refleksji sg interpretacje wyobrazni roman-
tycznej przedstawione przez G. Pouleta, Mysl nieokietznana, przeklad,
wstep T. Swoboda, Warszawa 2004. Poulet, piszacy wprawdzie o mysle-
niu Hawthorne’a, niezwykle celnie przyblizyt sie do wyobrazni tego ty-
pu, jaka prezentuje Stowacki, zwlaszcza z okresu genezyjskiego:
Tak wiec pochylajac sie nad lustrem, w ktérym odbija¢ sie zdaje cata
przesztos¢, cztowiek dostrzega nie tylko obrazy, dzialania, uczucia
i zdarzenia. Odkrywa, ze wszystkie te doswiadczenia, odsuwajac sie
od swojego czasu, w ktérym kazde miato swoja role, zamiast catko-
wicie znikna¢, polaczyly sie potajemnie w glebinach bytu. Tam za-
chowaty jego portret, ktérego nie sposéb wymazac (s. 172).
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kiego zawsze istotne. Te imaginacje znamionujg wielo$¢ inspiracji
i aluzyjnos¢ o dos¢ niejasnym adresie. Fenomenologia przy takim
podejsciu do dzieta staje si¢ tez sposobem na wydobycie fragmen-
tow utworu ,niewygodnych”, trudnych albo uz-nawanych dotych-
czas za mato istotne?.

Juz w tym miejscu nalezy podkresli¢ silny wptyw metodolo-
giczny ,krytyki tematycznej” i ,Szkoty Genewskiej” na prowa-
dzone tu dociekania. Nie moze to stanowi¢ zaskoczenia. Krytyka
tematyczna przezywa ponadto widoczny na poczatku XXI wieku
renesans, wynikajacy zapewne ze stabniecia wptywéw lub na-
wet uwiadu inspiracji plynacych ze strony badan zorientowa-
nych postmodernistycznie®.

Korzystamy réwniez z historii motywu (toposu), przy czym
do analizy wybrane zostaly te motywy, ktdre pozostaja w Scistej
zaleznosci z trescig, symbolikg, formami obrazowania Apokalip-
sy. Odwolano sie tutaj do historii motywu zaréwno w literackim
aspekcie jego istnienia, jak tez przywotano jego realizacje w in-
nych dziedzinach sztuki, faworyzujac malarstwo jako chyba

2 O rozmaitych mozliwosciach rozumienia fenomenologii w badaniach
takich dziedzin, jak filozofia, religia, literatura, zob. Z. Kazmierczak, Mie-
dzy eschatologiczng grozq a eschatologiczng rozrywkg, w: Apokalipsa. Symbolika
— Tradycja — Egzegeza, dz. cyt., t. I, s. 273-282. Tegoz autora: Koncepcja fe-
nomenologii religii w ujeciu Gerardusa van der Leeuwa, ,Idea”, X (1998), 95-
104. Istota fenomenologii religii w rozumieniu van der Leeuwa jest do-
$wiadczenie, przezycie, ktére prowadzi do zrozumienia.

% Por. Szkola Genewska w krytyce. Antologia, wybor H. Chudak, przedmowa
M. Zurowski, red. J. Zurowska, M. Zurowski, Warszawa 1998. Z prac inspi-
rowanych krytyka tematyczna por. tomy: Wspétczesna poezja polska w per-
spektywie tematycznej, pod red. M. Klika, Warszawa 2010; A. Czabanowska-
Wrdébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw 2005;
Zywioly wyobrazni poetyckiej pokolenia ‘68, pod red. A. Czabanowskiej-Wrébel
i I. Misiak, Krakéw 2010; Zywioly wyobrazni Stanistawa Wyspiariskiego, pod
red. A. Czabanowskiej-Wrdbel, D. Jarzabek i D. Saul, Krakéw 2008; A. M.
Szczepan-Wojnarska, ,,... z ogniem bedziesz sie zenit”. Doswiadczenie transcen-
dencji w zyciu i twérczosci Jerzego Lieberta, Krakéw 2003.
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najblizsze plastycznej wrazliwosci Stowackiego?.

Konieczne okazato sie rowniez odwolanie w niniejszej pracy
do metod interpretacji tekstu wypracowanych na gruncie her-
meneutyki biblijnej jako metody rozumienia Biblii, a wiec tekstu
zrodltowego wobec innych tworow kultury, podstawowego im-
pulsu poruszajacego wyobraznie poetycka Stowackiego?.

Niemalo pozytku w czytaniu , apokaliptycznych” tekstow
Stowackiego, szczegdlniej tych inspirowanych Biblia, przynosi
lektura XIX-wiecznych prac teologicznych, odstaniajacych hory-
zont (glebie) rozumienia tekstu Ksiegi u dwczesnych egzegetow.
Jednym ze sposobow lektury dzieta w duchu hermeneutyki biblij-
nej jest propozycja ksiedza Jana Michata Sailera (1751-1832), bisku-
pa z Ratyzbony, zaprezentowana w dziele thumaczonym juz epoce
romantyzmu pod tytutem Teologia pasterska. W artykule trzecim
rozdzialu drugiego zatytulowanym O parafrazie teolog daje wska-
z6wki dotyczace rozumienia oraz tworzenia parafrazy biblijnej:

Parafraza ma na celu albo wyktada¢ po prostu znaczenie Pisma
Swietego i objasniac jego trudnosci; albo przeplatac je uwagami,
podnoszacemi niektére szczegdly, ktdre nie kazdy poja¢ moze
naturalnie. Jedna jest opisem w najrozleglejszem znaczeniu; dru-
ga, w znaczeniu SciSlejszem jest, podtug Erazma, nie thumacze-
niem, ale w pewnym rodzajem wykladu obszernego i ciaglego,
ktéry wkltadamy w usta autora. Est paraphrasis non translatio, sed
liberius quoddam commentarii perpetui genus, non commutatis
personis. Parafraza nie zalezy na notach czyli przypiskach doda-
wanych do textu, ale na texcie wyktadajacym sie samym przez
sie?,

2 Por. na ten temat: D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin
1997; O. Krysowski, Storic ogromnych kregi... Malarskie inspiracje Stowackie-
go, Warszawa 2002.

27 Odwotuje sie tu do inspiracji prac zebranych w tomie zbiorowym: Interpretacja
(w) dialogu. Tozsamos¢ egzegezy biblijnej, red. A Kucz, A. Malina, Kielce 2005.

28 M. Sailer, Teologia pasterska, z niemieckiego przetozyt L. Rogalski, War-
szawa 1862, s. 186.
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W takim tez duchu traktowat Biblie Stowacki, nie tylko jako tekst,
ktoéry nalezato uzupemnic¢ swoja interpretacja, lecz jako obraz ,,wy-
kladajacy sie sam przez si¢”. Uczony biskup-egzegeta wywodzit:

Pismo swiete ma ciafo: sg — to stowa: — ma dusze: jest to zna-
czenie, ktdre si¢ objawia zbliska przez stowa; — ma ducha: to jest
co pisarz ma w sobie najwewnetrzniejszego, a co si¢ objawia
z wigksza lub mniejsza oczewistoscia w pismach jego.

Kto przektada z jednego jezyka na drugi stowa, znaczenie, ducha
pisarza, ten thumaczy?.

Fenomenologia ttumaczenia, jak ja rozumie Sailer, bliska okazuje
sie¢ zjawisku parafrazy, a takze w ogole inspiracji biblijnej, stalej
w tworczosci Stowackiego.

Interesujacq perspektywe badawcza oferuje w tym przypad-
ku takze psychologia aktu twdrczego, stanowiaca swoistg rekon-
strukcje sposobu myslenia, wyobrazania, planowania oraz reali-
zowania tematu®. Zostata tu ona wykorzystana jako uzupelnie-
nie gléwnych metod obranych do zrealizowania tej rozprawy.

Sitq rzeczy znalez¢ sie¢ musialy w rozprawie elementy reflek-
sji filozoficznej. Uwzgledniono zaréwno myslicieli towarzysza-
cych procesowi tworczemu poety, jak tez te propozycje filozo-

2 M. Sailer, dz. cyt., s. 179. Zob. takoz: H. Peyre, Co to jest romantyzm?, przet.
iopr. M. Zurowski, Warszawa 1987.

% Analize widzenia nocnego Stowackiego przedstawia G. Bychowski, Sto-
wacki i jego dusza. Studium psychoanalityczne, wstep i oprac. D. Danek,
Krakéw 2002:

W elementach widzenia odnajdujemy wyraz zasadniczych idei

i tendencji myslowo-uczuciowych Stowackiego. Swiatto i ogien ja-

ko obraz istoty i potegi Bozej i Chrystusowej — my3l ta nie jest nam

obca u naszego poety. Procz tego wydaje mi si¢ bardzo wazny

punkt widzenia, majacy na wzgledzie samo , o$wiecenie” jako isto-

te zjawiska i jako wyraz nagtego zrozumienia istoty swiata (338).
Psychoanalityczna perspektywe jako sposéb analizy dziela poetyckiego
reprezentuje J.-Ch. Gille-Maisani, Adam Mickiewicz: studium psychologicz-
ne: od dziecinstwa do ,Dziadow” czesci trzeciej, przekl. A. Kurys, K. Mar-
czewska, Warszawa 1996.
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ficzne, ktore niezbedne okazuja si¢ dla wyjasnienia wielu idei
Stowackiego, ewidentnie zwigzanych z jego doswiadczeniem
lektury filozofii klasycznej (Platon, Epikur, Bacon, Voltaire),
badz tez wiaza sie z jego poszukiwaniami wsrod autorow XIX-
wiecznych, takich jak: Reid, Hegel, filozofowie-przyrodoznawcy
i mistycy®. Najwazniejszym myslicielem jednak chyba pozostaje
dla Stowackiego Platon, ktorego idee asymiluje on i przetwarza
w rozmaitych formach wedlug potrzeb i dos¢ swobodnie (za-
pewne gldwnie na podstawie francuskich ttumaczen). Nawet
bowiem nieodlaczne poczucie tragizmu istnienia oraz obrazy
zniszczenia, jakie tworzy autor Snu srebrnego Salomei, rdwniez
one wpisuja si¢ w te wielka tesknote poety za sensem, pieknem
idealnym, za dobrem niemozliwym, wreszcie za filozoficznie
pojeta madroscia.

Analiza tematu niniejszej pracy polegata na wyeksponowaniu
najwazniejszych, stale powracajacych w catej rozprawie pojec.
Istotne dla zrozumienia niuanséw romantycznej apokaliptyki po-
etyckiej bylo skupienie si¢ na znaczeniu nastepuja-
cych pojec¢:

— Romantyzm. Romantyzm Stowackiego postrzegany jest w
naszej w rozprawie przez pryzmat takich zjawisk, o ktdérych
mowi w kontekscie muzykologicznym Joanna Subel, gdy okresla
nastepujace determinanty okreslajace romantycznosc:

a) sytuacja, b) postawa, c) fantazja, fantastycznos¢, d) ekspresja,
e) wzniostosé, f) dusza, g) osobowos¢, h) natura, i) mitosé,
j) kobieta, k) moda, 1) sceneria, m) sztuka, n) muzyka, o) forma,
p) symbolika, r) romantyczne piekno, s) czlowiek, t) bohater,
u) idealizm, mistycyzm, w) tragizm?®.

31 Inspirujace odwotania do filozofii Reida i Hegla znajdziemy w Raptularzu
1843-1849 (oprac. i wydat M. Troszyniski) Warszawa 1996; o roli przyrodo-
znawstwa w mysli genezyjskiej: J. Gromadzki, ,, Genezis z Ducha” a teorie ewolu-
cji przyrodniczej, , Przeglad Humanistyczny” 2000, z. 1/2.

32 ], Subel, Czym jest romantyzm? Przeglad koncepcji, Wroctaw 2004, s. 42-62.
Zob. koniecznie: B. Pociej, Romantyzm bez granic, Krakow 2008.
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— Wyobraznia. Klasyczne juz, fundamentalne takze dla na-
szych rozwazan rozwazania poswiecone wyobrazni, zawarte
zostaty w ksiazkach: Georgesa Pouleta, Mysl nieokreslona, Gilber-
ta Duranda, Wyobraznia symboliczna®, lecz takze Jeana Starobin-
skiego 1798. Emblematy rozumu3.

Interesujace koncepcje wyobrazni poetyckiej, a takze wy-
obrazni antropologicznej czy filozoficznej przedstawione zostaty
przez uczonych podejmujacych to zagadnienie na tamach ,Prze-
gladu Filozoficzno-Literackiego”. Posrod inspirujacych nas prac
wymieni¢ nalezy rozprawy: Grzegorza Godlewskiego , Wyobraz
sobie gre jezykowq...”, czyli o pozytkach z wyobrazni w antropologii
stowa, Jacka Migasinskiego Zobaczy¢ niewidzialne. Od fenomenu
widma czyli analiza pewnego przypadku wyobrazni filozoficznej oraz
Grazyny Borkowskiej Znikajacy punkt. O czytaniu tekstow®. Za
oczywiste przyjmujemy to, co niekoniecznie bywa odpowiednio
akcentowane przez krytyke literacka, mianowicie koniecznos¢

% G. Poulet, Mysl nieokreslona, przet. i wstepem opatrzyt T. Swoboda, War-
szawa 2004; G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, War-
szawa 1986.

34 Zob. J. Starobinski, 1789. Emblematy rozumu, przet. M. Ochab, Warszawa

1997, tu zwlaszcza rozdzialy: Mréz oraz Ostatnie blaski Wenecji. Starobin-

ski przypomina obraz Giandomenica Mondo nuovo, na ktérym $wiat po-

graza sie¢ w chaosie (s. 16):

Nie bedzie nowego $wiata: widzowie cisna si¢ przed klamliwymi
obrazami, lud ulega fascynacji nedzna, jarmarczna sceng... Ale Pul-
cinella jest $miertelny. Jego zapowiadajace koniec swiata zabawy
tez maja swdj kres. Giandomenico przedstawia go na fozu $mierci,
opuchtego z przepicia, wygladajacego jak Sylen, ktéremu Dionizos
odebrat caly wdziek; zachowuje jednak swoja maske i mitre w go-
dzinie ostatniej proby.

Zob. rozprawy zamieszczone w ksigzce Antologia wspdtczesnej krytyki lite-

rackiej we Francji, oprac. W. Karpinski, przet. S. Cichowicz, Warszawa

1974. ]. Starobinski, L’oeil vivant. Corneille, Racine, La Bruyere, Rousseau,

Stendhal, Paris 1999.

»Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2008, nr 4. Wymienione rozprawy na

stronach: 69-144.

3!

o
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rozréznienia wyobrazni i fantazji jako sil powiaza-
nych, lecz odmiennych. Ta dystynkcja ma podstawy juz w $re-
dniowiecznych, inspirowanych arystotelizmem koncepcjach
wyobrazni, a rozwija ja takze XVIII-wieczna filozofia umystu
ludzkiego, w kulturze polskiej czyni to na przyktad Jan Sniadec-
ki w rozprawie Filozofia umystu ludzkiego, czyli rozwazny wywod sit
i dziatan umystowych®. W przypadku Slowackiego wyobraznia
blizsza bylaby sile poznania istoty bytu i tworzenia, natomiast
fantazja oznaczalaby jedynie moc rekonstruowania fenomenal-
nych obrazéow bytu. Fantazje ponadto sila rzeczy wyklucza sie
z kregu doswiadczen religijnych, nie sprzyja ona bowiem pozna-
niu religijnemu, skupieniu, kontemplacji i medytacji. Wyobraznia
posiada zas zdolnosci podobne do tych, ktérymi zwykta postugi-
wac sie mistyka¥.

— Apokalipsa. ,Stowo apokaliptyka — przywotujac definicje
encyklopedyczna — przyjmuje na ogot trzy znaczenia: sposob
widzenia dziejow, rodzaj literacki, a takze nauke o apokalip-
sach”3. Do tych znaczen apokaliptyki tworczos¢ Stowackiego

3 Analiza wyobrazni i fantazji w ujeciu Jana Sniadeckiego: J. Lawski, Ironia
i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego,
Biatystok 2005, rozdzial IV: Neoplatoriska struktura genezyjskiej wyobrazni:
wizja i narracja, s. 195-400. Zob. réwniez: J. Komar, Pojecie imaginacji w pol-
skiej swiadomosci literackiej na przetomie XVIII i XIX wieku, ,Roczniki Hu-
manistyczne”, t. XIV, 1966, z. 1. Takze prace doktorska: K. Staszewska,
Estetyczne kategorie imaginacji w pisarstwie polskim przetomu XVIII-XIX wie-
ku, Lublin 1982, promotor: A. Aleksandrowicz-Ulrich.

37 O koncepcjach wyobrazni prace: ks. J. Sochonia i A. Czyza w: Wyobraznia
jako jazn tworcza. Studia z etyki, literatury i sztuki, red. A. Czyz, E. Podrez,
Warszawa 2002. Zob. takze: T. Kostkiewiczowa, Miejsce wyobrazni w pol-
skich poetykach 1800-1830, w: Miedzy Oswieceniem i Romantyzmem. Kultura
polska okoto 1800 roku, red. J. Z. Lichanski, wspdtpraca B. Schutze,
H. Rothe, Warszawa 1997, s. 337-347.

% Zob. L. Stachowiak, Apokaliptyka, w: Encyklopedia Katolicka, pod red.
F. Gryglewicza, R. Lukaszyka, Z. Sutowskiego, Lublin 1973, t. 1, kol. 753.
Na ten temat wyczerpujaco pisza takze: ks. A. Tronina, Siedem pieczeci Apo-
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mozna odnie$¢ bez ryzyka, ale chcialoby sie mimo wszystko
doda¢ tu kolejny wymiar znaczeniowy terminu, mianowicie
apokaliptyke jako romantyczne prawo do rewidowania obrazu
i znaczenia $wiata oraz rzeczywistosci, wprowadzajace nowy
porzadek, obiecany tad. Apokalipsa romantyczna to przezywa-
nie objawienia w sposob najbardziej subiektywny, czesto w nie-
zgodzie z nauczaniem Kosciota®. Interpretacja objawienia biblij-
nego po krotkich zazwyczaj, ale nieodzownych epizodach jego
odrzucenia z powoddw egzystencjalnych, zostaje zastgpiona
objawieniem prywatnym, subiektywnym, ktérego przekaz i na-
stepnie kolejne interpretacje czy tez poetyckie, literackie prze-
tworzenia znowuz nawigzuja do pra-tekstu, jakim jest Biblia.
Mamy tu do czynienia z sui generis interpretacyjnym kotem: jego
zewnetrzny obraz tworza wcigz te same przyswojone w miodo-
$ci, a nawet w dziecinstwie, potem za$ podczas lektur samo-
dzielnych obrazy biblijne. Ale ruch podmiotu i jego wyobrazni
po tym kole oznacza proces przemiany egzystencjalnej, a nade
wszystko zasadnicze poglebianie si¢ Swiadomosci religijnej lub
glebi odczuwania sacrum. Apokalipsa nie jest juz bowiem za-
powiedzia, ani oczekiwanym w czasie wydarzeniem, ktére ma
nadejs¢, ale trwa, dzieje si¢ — od stworzenia swiata jako proces
kosmiczny i w kazdym jestestwie z osobna. Apokalipsa w rozu-
mieniu Stowackiego jest sposobem myslenia o $wiecie, specy-
ficznym doswiadczeniem Biblii jako tekstu egzystencjalnie poru-
szajacego, zywego*’.

kalipsy; E. Ozorowski, Apokaliptyka — moc i stabos¢ ludzkiego jezyka w: Apoka-
lipsa. Symbolika — Tradycja — EQzegeza, dz. cyt., t. 1.

3 Zob. na ten temat: M. Sliwinski, Stowacki o Kosciele rzymskokatolickim, w:
tegoz, Jednostka. Naréd. Historia, Piotrkéw Trybunalski 2007, s.156-175.

40 Aktualno$¢, obecnos¢ apokalipsy jako tematu w dyskusji filozoficznej
oraz w literackim dyskursie byta bardzo widoczna zwtaszcza na przeto-
mie wiekdéw XX i XXI, wzbudzajac czesto skrajne emocje i skojarzenia.
Jednym z ciekawszych zapiséw tego dialogu kulturowego jest rozmowa
z Cz. Miloszem, ks. W. Hryniewiczem i I. Kanig przeprowadzona przez
K. Dorosza:
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— Eschatologia. Termin $cisle odnosi si¢ do nauk teologicz-
nych, oznacza rzeczy ostateczne. Wedtug niemal kazdego obja-
$nienia teologicznego, do najwazniejszych tresciowych tema-
tycznych komponentow eschatologii naleza miedzy innymi: , hi-
storia zbawienia, $mier¢, zmartwychwstanie, sad jako dopeinie-
nie $wiata, widzenie Boga jako ogladu wiecznie trwatej tajemni-
cy, metafizyczna istota uwielbionej cielesnosci”*!.

— Soteriologia, podlug teologicznej definicji, to: ,nauka
o odkupieniu zbawieniu (gr. soteria) cztowieka”#2. Chodzi nam
takze o specyficzne ujecie tego terminu, a mianowicie o po-
wszechny w XIX wieku zachwyt ideg odkupienia oraz ewentu-
alnego udziatu w tym procesie cztowieka, poety, poezji. Soterio-
logia jako projekt kontynuacji chrystologii, czyli odkupienczego
czynu Chrystusa, Ofiary na Krzyzu, okazuje si¢ w romantyzmie
nieodzowng czescig mesjanizmu. Koniecznos¢ odkupienia, wy-
bawienia i zbawienia czlowieka staje si¢ ideq paralelng i uzupet-
niajaca mesjanizm o element cigglosci wobec zbawczego doko-
nania Mesjasza, wskazujac rownoczesnie na trwanie zbawienia
w czasie historycznym®.

[Ireneusz Kania]: (...) W literaturze apokaliptycznej, bardzo zreszta
obfitej, motyw starzenia si¢ Swiata jest niestychanie istotny. (...) fi-
zycy tez nam mowia, ze czas biegnie linearnie, do jakiegos kresu,
to znaczy do tak zwanej Smierci cieplnej wszechswiata, kiedy en-
tropia osiagnie juz swoja absolutng wielkos¢ (...). Wyczerpuja sie
wzorce istnienia, wzorce organizacji $wiata, wyczerpuja sie para-
dygmaty cywilizacyjne i religijne.
— Millennium, apokalipsa, koniec wieku, ,Znak” (12) 1999, nr 535, s. 9.

4 K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teologiczny, przetozyli T. Miesz-
kowski, P. Pachciarek, stowo wstepne ks. A. Skowronek, Warszawa 1987.
Dynamiczny przeglad koncepcji zwiazanych ze zbliZzajaca sie¢ apokalipsa,
w szerokim pojeciu tego stowa, przedstawia francuski filozof Ch. Godin
w ksiazce Koniec ludzkosci (przekltad Z. Pajak, Krakow 2004).

422 Tamze, s. 424.

4 Zob. K. Rahner, Tres¢, trwata waznos¢ i granice chrystologii i soteriologii kla-
sycznej, w: tegoz, Podstawowy wyktad wiary. Wprowadzenie do pojecia chrze-
Scijanstwa, przet. T. Mieszkowski, Warszawa 1987, s. 233-239. Zob. takze:



— Ironia. Jest to jedna z powazniejszych sil organizujacych

poetyke nie tylko dziel Stowackiego, ale pojawia sie¢ w mistrzow-

skiej, cho¢ nierozwinigtej szerzej formie takze u Antoniego Mal-

czewskiego, mlodego Mickiewicza oraz u innych poetéw roman-

tycznych jako szczegdlny sposob wyrazania dystansu do $wiata,

a takze sposob jego poznania przez zmiane znaczen, gre nimi lub

dialektyke niszczenia i ksztaltowania nowego fadu swiata. We-

dtug monografisty tematu, Wiodzimierza Szturca —

Ironia romantyczna — inaczej niz losu — mogta natomiast by¢
sposobem igrania z losem; do jej zasadniczych funkcji nalezata
operacja przeksztalcania natury i historii, a takze tradygji lite-
rackiej w artystyczny i niepowtarzalny obraz. W ramach takiej
koncepgji ironii romantycznej moglo pojawic sie ironiczne fa-
tum, wydane czesto w rece autora dzieta, ktore, jak w Ballady-
nie Stowackiego czy w komediach Tiecka, igrato Swiatem
przedstawionym, platato dziatania bohatera, odwracato dobre
intencje i stuszne racje.
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ks. T. Jelonek, Mesjanizm, Krakéw 2009; J. Kulisz SJ, A. Mostowska-
Baliszewska, Spor o Jezusa Chrystusa w ciqgu dziejow, Warszawa 1998;
ks. T. Wojak, Ewangelik — katolik, Warszawa 1989 (tu: s. 5-38, 106-110); tak-
izmie i chrzescijanstwie; B. Gorka, ,Zbawienie jest z Zydéw” (J 4, 22). Jakie?;
J. uk, Jana Chryzostoma wizja chrzescijaniskiej ,o0ikumene”; wszystkie w:
Chrzescijanskie dziedzictwo duchowe narodow stowianskich, Seria I11: Wokét kul-
tur $rédziemnomorskich, pod red. Z. Abramowicz i J. Lawskiego, t. 2, Histo-
ria, jezyk, kultura, Biatystok 2010.
W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granica, poetyka, Warszawa 1992,
s. 118. Wazna dla zrozumienia istoty ironii i jej roli w literaturze okazuje
sie antologia przektadéw Ironia pod redakcja Michata Glowinskiego
(Gdansk 2002). Gtowinski w artykule Ironia jako akt komunikacyjny wska-
zuje tu na roleg ironii romantycznej w tekscie:
Ironia romantyczna jest zjawiskiem innego typu [niz retoryczna —
przyp. KK.], krystalizuje sie¢ bowiem dopiero wtdrnie na linii: mé-
wigcy — odbiorca, stanowi przede wszystkim relacje miedzy pod-
miotem méwigcym a jego wytworem, czyli konstruowanym tekstem
(s. 7).
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Nalezy podkresli¢, iz wszystko wskazuje na to, ze ironiczne
predylekcje wyobrazni Stowackiego maja charakter naturalny, nie
sa wiec lekturowo przyswojona teoria, chocby Friedricha Schlegla,
czy podpatrzona na przyktad u Ludwiga Tiecka strategia kreacyj-
na. Stowacki bylby ironistq urodzonym, jakkolwiek czesto siegat
on w dojrzatej fazie tworczosci do dziet poetow-ironistow, takich
jak Szekspir czy Ariosto.

Sposrdéd zasadniczych regut metodologicznych, jakie starali-
$my sie przyjac i wciela¢ w zycie podczas realizacji naszego pro-
jektu interpretacyjnego, wymieni¢ nalezy przede wszystkim:

— Skupienie na tekscie. Najwazniejsze dla interpretatora byto
bowiem potraktowanie dziefa jako zjawiska, fenomenu, zdolne-
go tworzy¢ komunikat samodzielnie, niezaleznie od autorskiego
lub krytycznoliterackiego komentarza zewnetrznego, przy za-
chowaniu réwnoczesnym zywego odniesienia wobec prototek-
stu, jakim jest w przypadku motywow apokaliptycznych Biblia.

— Unikanie narzucania jednoznacznych odczytan i warto-
$ciowan. Praca nie rosci sobie w zadnym wypadku prawa do
tego, by traktowac ja jako wyraz zdystansowania wobec kla-
sycznych sposobow interpretacji twdrczosci Juliusza Stowackie-
go. Nie pretenduje takze do miana rozprawy burzacej dawne
i najnowsze propozycje interpretacyjne. Jest to raczej proba dos¢
subiektywnego obejrzenia zjawisk pojawiajacych sie¢ w dziele
poetyckim. Zjawisk przynaleznych czesto do dziedziny szeroko
rozumianej literatury, ale na przyklad do klasy zjawisk zwigza-
nych z religig, kultem, obyczajem.

— Trzymanie si¢ archetekstu, prototekstu i intertekstu, jakim
jest dla poezji Stowackiego Biblia (ewentualnie jej apokryfy, te
znane juz w owych czasach). Biblia oraz jej kulturowe transfor-
macje okazuja sie stafq relacja, punktem odniesienia dla poety, co
nalezalo uszanowac rdwniez dokonujac krytycznej lektury dziet.

— Uwzglednienie aspektu egzystencjalnego. Chodzi w tym
przypadku o kontekst interpretacyjny, jakim okazuje si¢ zarow-
no biografia poety, jego sposob przezywania $wiata wyrazony



44 L

w przywotywanych literacko obrazach i ideach. Nalezy przy tym
podkresli¢, iz u Stowackiego doswiadczenia natury egzystencjal-
nej przybieraja niemal zawsze wyszukany ksztalt estetyczny:
najpierw w zyciu poety, potem na kartach jego dziet, gdzie owa
estetyzujaca sklonnos$¢ ulega wzmocnieniu w najrézniejszych
kierunkach (na przyktad ku wzniostosci lub brzydocie, frene-
tycznemu okrucienstwu lub sentymentalnej czulostkowosci).
Do$¢ wczesnie te tendencje zauwazyt Ignacy Matuszewski:

Ojciec zadzumionych jest wspanialym przykladem dzieta sztuki,
zbudowanego prawie wylacznie nie na motywie piekna, lecz
na wzniostosci, nie na uczuciach harmonijnych, lecz na inten-
sywnych ostrych. O, bo Stowacki byl mistrzem w obrabianiu
tych wiadnie uczu¢ i motywoéw. Mozna go nazwacd ,poeta
wzniostosci” par excellence®.

Z tego zreszta powodu, jak zauwazyl miodopolski mysliciel,
Stowackiego podziwiano, ale czytano czasem bez sympatii.

— Interpretacja jako samorozumienie. Osobliwo$¢ tematu,
jakim jest jednoznacznie ,nieinterpretowalna” z natury rzeczy
apokalipsa, pozwala zauwazy¢ z przekonaniem, ze rodzi sie¢ w
trakcie takiego procesu element metanaukowy, jakim jest wiasnie
znaczna subiektywno$¢ osadu, wlaczenie doswiadczenia niemal
intymnego, wewnetrznego przy krytycznej percepdji i interpreta-
qji, prowadzace takze do reinterpretacji wlasnego widzenia $wiata
tekstow i Swiata rzeczywistego (cztowieka, natury, historii).

Rdzeniem tematycznym rozprawy pozostaje oczywiscie
zagadnienie apokalipsy, pojecie majace niezwykle szeroki zakres
semantyczny. W kregu znaczeniowych zwigzkéw ,apokalipsy”
pozostaja takie pojecia, jak:

— Objawienie (profetyzm), kategoria $cisle zwiazana z mistyka,
teologia, w szerszym znaczeniu z religijnym przezyciem. Postugu-
jac sie teologiczna teorig poznania, mozna rzec, iz objawienie jest

% 1. Matuszewski, Wzniostos¢ u Stowackiego, w: tegoz, Twdrczos¢ i twdrcy.
Studya i szkice estetyczno-literackie, Warszawa 1904, s. 132.
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pojeciem bliskim do$wiadczeniu zywej wiary jako takiej, w sytu-
aqji gdy wprowadzony zostaje ,,aspekt osobistego spotkania Boga
i czlowieka w wolnosci. (...) Wiara staje si¢ w tym akcie srodkiem
poznania Objawienia”4¢. Problemem artysty romantycznego staje
sie poetycki przeklad objawienia na jezyk sztuki, w tym oczywi-
Scie poezji, dramatu, co bezposrednio dotyczy juz Stowackiego.

— Mesjanizm (i w tym kontekscie: chiliazm), jedna z wazniej-
szych idei w romantyzmie, ma $ciste relacje z religijng postawa,
z oczekiwaniem na paruzje. ,W najogolniejszym znaczeniu me-
sjanizm jest wiarg w rychte ziemskie zbawienie ludzkosci, doko-
nane za sprawa jednostki lub zbiorowosci powolanych przez
Boga do tego celu. Mesjanizm jest wiarg eschatologiczna: taczy
si¢ z wyobrazeniami wielkiej przemiany (catkowita likwidacja
zta, braterstwo ludzi, dobrobyt fizyczny i moralny) majacej na-
stapic¢ po okresie wielkich katastrof i nieszczes¢)”¥.

46 W. Beinert, Teologiczna teoria poznania. Traktat 1, w: Podrecznik teologii do-
gmatycznej, pod red. W. Beinerta, wstep bp A. Nosol, przektad J. Fenry-
chowa, red. naukowa Z. Kijas OFM, Krakow 1998, s. 152. W dalszej czesci
autor przedstawia idee celu objawienia:
Celem Objawienia Bozego jest zbawienie czlowieka, ktdére przera-
sta mozliwosci wszelkich ludzkich dokonari; Objawienie jest wiec
de facto dzietem obdarzajacej mitosci Boga lub taski. (s. 156).
Objawienie nie posiada jednak wylacznie teologicznego czy tez histo-
ryczno-literackiego sensu, znacznie je przekracza, zajmujac miejsce we
wspotczesnej dyskusji filozoféw i teologow. Filozof, jezuita, autor mono-
grafii poswieconej objawieniu zauwaza, iz jest to zjawisko trwajace, a nie
raz na zawsze dokonane:
Tak wiec Objawienie istnieje od zawsze — i na zawsze (s. 10). (...) cate
Objawienie ma na celu objawienie si¢ wolnosci poszczegdlnych ludzi;
celem historii, ktéra osiaga swoj szczyt w Zmartwychwstaniu Chry-
stusa, jest ukazanie im nieskoriczonej tajemnicy Mitosci Boga (s. 172).
— E. Rideau, Objawienie. Stowo Boze, przet. K. Wréblewska, Warszawa 1974.
S. Pierdg, Mesjanizm, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachérza i A. Kowalczykowej, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1994,
s. 536-537. Por. A. Walicki, Mesjanizm Adama Mickiewicza w perspektywie po-
rownawczej, Warszawa 2006.

4

;N1
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— Mistyka (mistycyzm) — ,,z reguty uzywa sie stowa mistyka
majac na mysli doswiadczenie jednostkowe, fenomen psychicz-
ny, podczas gdy mistycyzm stuzy do oznaczania nurtu, tendengji,
ruchu, postawy filozoficznej lub religijnej”*. W naszym rozu-
mieniu doswiadczenie mistyczne to, subiektywnie uznane przez
przezywajacego za prawdziwe, wydarzenie samoudzielenia si¢
Bytu Boskiego, ktdre prowadzi do catkowitej metamorfozy egzy-
stencjalnej cztowieka, przemiany jego sposobu postrzegania rze-
czywistosci oraz czasem do prob przekazania owych w pelni
niewyrazalnych tresci za pomoca medium stowa. Semi-mistycz-
ny charakter maja zmystowe oglady rzeczywistosci (noesis). Do-
$wiadczenie mistyczne jest podstawa tego nurtu kultury, ktory
uznaje wystowienie Absolutu lub jego pojeciowe poznanie za
niemozliwe. To nurt apofatyczny. Stowackiego tymczasem moz-
na by w istocie przypisa¢ do nurtu innego, tego, ktéry uznaje
wyrazalnos¢ w stowie rzeczywistosci sakralnej, numinotycznej
czy Boskiej. Nurt ten w refleksji nosi nazwe katafatycznego, zas
w odniesieniu do twdrcy mozna zasadnie moéwic o >stowie mi-
stycznym, poezji mistycznej<¥.

48 J. Tomkowski, Mistycyzm, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, dz. cyt., s. 553:
Doswiadczenie mistyczne nie ogranicza sie zwykle do czesci rze-
czywistosci, dazy do odkrycia jednosci catego uniwersum. Wigk-
szos¢ mistykow podkresla odrebnos¢ tej drogi poznania od drogi
rozumowej, przeciwstawiajac wiedze objawiona nauce (s. 553).

Na ten temat takze: W. James, Mistycyzm, w: Doswiadczenia religijne, przet.
J. Hempel, Krakow 2001, s. 292-330. Zob. ]. Tomkowski, Juliusz Stowacki
i tradycje mistyki europejskiej, Warszawa 1984; J. G. Pawlikowski, Mistyka
Slowackiego, pod red. M. Ciesli-Korytowskiej, Krakow 2008.

# Por. M. P. Markowski, Wobec niewyrazalnego: teologia negatywna, dialektyka,
dekonstrukcja, w: Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuz-
ma, Warszawa 1998.

O trudnos$ciach wyrazania tresci teologicznych, zwlaszcza dotyczacych
tak nieuchwytnej problematyki, jaka jest apokaliptyka czy mistyka, ob-
szernie pisze Bernard J. F. Lonergan, Metoda w teologii, przet. A. Bronk,
Warszawa 1976.
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— Tragizm (tragiczno$¢, tragedia) funkcjonuje zasadniczo
tylko jako element apokalipsy, jako cze$¢ procesu prowadzacego
do catkowitej przemiany. Mozna w przypadku dziet stricte apo-
kaliptycznych moéwic jedynie o pierwiastku tragicznosci, ale nie
o tragedii i tragizmie. Tragizm jednak pozostaje wytacznie zjawi-
skiem w perspektywie czasu, doswiadczenia ziemskiego, fizycz-
nego, ma zwigzek z poczuciem porazki, dominacji zta. W per-
spektywie apokaliptycznej tragizm nie istnieje, celem kazdego
dziatania bowiem staje si¢ petlne zwycigstwo Boga oraz prze-
obrazenie $wiata w wiekuisty byt idealny™.

— Katastrofa, katastrofizm (zagtada), s to kategorie estetycz-
ne i filozoficzne, odwotujace si¢ w gruncie rzeczy w przypadku
interpretowanego poety do wymiaru egzystencjalnego, a takze
pozostajace w Scistym zwiazku z takimi kategoriami jak: ekspre-
sja, frenezja, groza, jak tez okreslonymi nurtami literackimi: go-
tycyzmem, libertynizmem, osjanizmem, cala sferg tak zwanej
czarnej romantyki. Katastrofizm Stowackiego staje sie czescia
wielkiej wizji przemiany swiata w czysta forme ducha i materii®.

— Sad Ostateczny, jako punkt kulminacyjny Apokalipsy $wie-
tego Jana, ma zwiazek z poczuciem tremendum, doswiadczeniem
o charakterze religijnym, zakorzenionym w strachu, leku przed
Bogiem karzacym. Zwlaszcza malarskie przedstawienia Chry-
stusa jako zwycieskiego Imperatora, Sedziego trzymajacego w
ustach lilie i miecz obosieczny — maja bogata tradycje i sa nie-
watpliwym zrédtem inspiracji u poetow romantycznych3.

50 O zwiazkach tragizmu z literaturg zobacz zbior studiéw: Problemy tragedii i tra-
gizmu. Studia i szkice, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005.

51 Waznym glosem w dyskusji na temat zwigzkow religii i katastrofy (za-
glady) sa rozprawy zawarte w ksiagzce Religie i religijnos¢ w literaturze
i kulturze romantyzmu, pod red. E. Kasperskiego i O. Krysowskiego, War-
szawa 2008. Tu szczegolnie: E. Kasperski, Religijnos¢ a literatura roman-
tyczna, s. 13-44, J. Lyszczyna, Bog filozofow, s. 45-58, A. Zietek-Ptak, §wi¢to—
kradztwo, tragizm, religijnos¢ romantyczna. ,Kordian” Sltowackiego, s. 179-196.

52 Mechanizmy rzadzace tremendum, majestas oraz mysterium sg szczegdtowo
przedstawione w studium Rudolfa Otto, Swigtoé¢. Elementy irracjonalne
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— Apokryf, jest on zazwyczaj tekstem o charakterze religij-
nym, wpisujacym si¢ w poetyke biblijna, ktdrego autor przyjmu-
je pseudonim nawiazujacy do takich postaci, jak apostotowie czy
ewangelisci. Charakter apokryfu ma zwiazek z trescig biblijnych
przekazéw, chociaz tez moze sig istotnie w wielu miejscach réz-
ni¢, odbiega¢ od utworu zrédtowego. Poeta piszacy ,apokryt”
przyjmuje na siebie role nie tylko imitatora, ale z koniecznosci
spetni¢ musi szereg zadan, ktére pozwolg mu zblizy¢ sie ku isto-
cie ,imitowanego” tekstu. W przypadku Apokalipsy wszystkie
apokryfy Nowego Testamentu posiadaja nastepujace cechy
wspdlne: a) sa utworami pisanymi pod pseudonimami, b) ich
autorzy zazwyczaj doswiadczajg wizji, c) symbolizm zaczerpnie-
ty jest zwykle ze Starego Testamentu, d) typowa postacig apoka-
liptyki jest ,aniot ttumacz”, ktéry towarzyszy autorowi lub go
prowadzi (u Stowackiego Ttumacz Stowa), e) przeciwstawienie
dwoch swiatdw: tego obecnego oraz przyszlego, f) waznym ele-
mentem jest moralitetowy wydzwigk przekazu (kara za grzechy
oraz wizja raju jako nagrody).

— Fantastyka, czesto nawet z elementami XIX-wiecznej futu-
rologii®, science fiction®, bywa elementem wyobrazni poetyckiej,

w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych, przet. B. Kupis,
Warszawa 1999, s. 24:
[...] w biblijnym przedstawieniu boskiej sprawiedliwosci zawsze
miesza sig ze sobg to, co dopetnia, z tym, co jest pierwotne. W spo-
sob namacalny zawsze drga i przeswieca w ,gniewie Boga” 6w
element irracjonalny i dodaje mu strachu, ktérego , cztowiek natu-
ralny” nie byl w stanie odczuc.
Takze: P.-L. Landsberg, O sprawach ostatecznych, przel. B. Kazimierczyk,
przedmowa poprzedzit J. Lacroix, Warszawa 1967.

5 Por. ks. M. Starowieyski, Apokaliptyka chrzescijariska, wstep ogélny, w: Apo-
kryfy Nowego Testamentu. Listy i Apokalipsy chrzescijanskie, t. III, pod red.
M. Starowieyskiego, Krakéw 2003, s. 121-129.

5 Zob. K. K. Daszyk, , W jednoéci wolnos¢”. Projekt Europy wolnych i zjedno-
czonych narodéw, w: tegoz, Straznik romantycznej tradycji. Rzecz o Stefanie
Buszczyniskim, Krakéw 2001.
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wzbogacajacym ja o nieznane literaturze klasycystycznej sposo-
by wyrazania niektdrych idei, pomystéw teatralnych. W Ballady-
nie $wiat fantastyczny nie jest wykreowany przypadkowo lub po
to, by stanowic li tylko poetycki ornament sztuki, ale stuzy ostrej
krytyce, ironicznemu nicowaniu $wiata rzeczywistego. U Sto-
wackiego fantastyka z elementami cudownosci ma Scisty zwia-
zek z groteska oraz z ironia.

5. Przeglad badan nad motywem: apokalipsy Stowackiego

Trudno$¢ zadania, jakim jest rewizja badan poswieconych
motywom apokaliptycznym w twdrczosci Juliusza Stowackiego,
wigze si¢ z niezwyklym bogactwem materiatu, a takze z niejed-
noznacznym stosunkiem czytelnikow, badaczy, krytykow lite-
rackich do tych aspektéow poezji Stowackiego, ktére wiaza sie
w jego rozumieniem religii, duchowosci, a wreszcie mistyki.
Zwlaszcza w pierwszym okresie recepcji dziel Stowackiego da
sie¢ zauwazy¢ niedostatek wywazenia sadow, brak aprobaty dla
mysli i rozbujalej wyobrazni poety. Szczegdlnie wyrazny jest tu
negatywny stosunek do mistyki, postrzeganej jako herezja,
uzurpacja poznawcza czy objaw pychy. Wéwczas bowiem — po
roku 1842 — najwyrazniej wyeksponowal Stowacki swoja kon-
cepcje Objawienia jako integralnej czesci doswiadczenia poety,
doswiadczenia, ktore w jakims$ sensie pochtania nawet doswiad-
czenie bycia poeta, ale w takim oto znaczeniu, ze przyswaja,
wlacza archetyp poety, tworcy w doswiadczenie egzystencjalne
i religijne pisarza, a drugiej strony taczy 6w archetyp poety
i kreatora z obrazem Boga jako Stworcy. Jest to o tyle zrozumia-
fe, o ile myslenie Stowackiego podkresla ontologiczna wiez mie-
dzy poeta a Bogiem. I Jeden, i drugi to Twdrcy, aktywni Stwo-
rzyciele, chociaz oczywiscie kazdy dziata w innym zakresie
i w inny sposob.

% Zob. M. Dybizbanski, Futurologia romantyczna, Krakdéw 2005, rozdziat:
Technika i mistyka w genezyjskiej nauce Stowackiego, s. 289-316.
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Mozna wyrdzni¢ tym samym trzy odmienne strategie sposo-

béw wartosciowania literatury genezyjsko-apokaliptycznej:

l.totalna - pozytywne lub negatywne podejscie do cato-
Sci dzieta poety;

2.selektywna - aprobate i dezaprobate dla rozmaitych
watkow, na przyklad pochwate religijnego ukierunkowania tej
tworczosci, ale nagane jej heterodoksyjnych tendencji; zazwyczaj
przyjmuje si¢ wtedy, iz samo przywolywanie Biblii w tekstach po-
ety to co$ godnego dostrzezenia, ale juz sposob tego przywotywa-
nia, cho¢by w kontekscie mistycznym, budzi watpliwosci.

3.wyznawcza — wyrazicieli tej strategii nie interesuje es-
tetyka dzieta, w zasadzie samo dzieto jako twor literacki takze
nie jest przedmiotem namystu; znamionuje ja, te strategie, albo
apologetyczno-wyznawcze podejscie do Stowackiego-mistyka,
tworcy polskiej filozofii narodowej etc., albo podejscie z gruntu
negatywne, ale motywowane niezgoda na religijng lub filozo-
ficzna , herezje”.

W poczatkowej fazie recepcji czytelnicy podchodza do dziet
okresu genezyjskiego albo z zamiarem ich dyskredytacji jako
wytworu falszywych wyobrazen i mnieman, emanacji pychy
osobowosci o predylekcjach narcystycznych, albo nawet traktuja
je jako wyraz uniwersalnego objawienia sfery duchowej, a poete
uznaja za proroka. Sa to jednak stanowiska rozbiezne z tym,
jakie cechowac¢ powinno podejscie literaturoznawcy.

A. Opinie wspoélczesnych

Pierwsze tomiki poezji Stowackiego, co mozna w tym miejscu
jedynie przypomnie¢, zostaty przyjete przez emigracje zdecydo-
wanie chlodno. Nie znajdywano w nich niczego, co mogtoby do

% Zob. H. Florynska, Spadkobiercy Kréla-Ducha, Wroctaw 1976, G. Kowal,
Nadczlowiek i jego oblicza. Krél-Duch Stowackiego — Jozef Pitsudski, w: tegoz,
Friedrich Nietzsche w publicystyce i literaturze polskiej lat 1919-1939, Warszawa
2005; K. Ratajska, Neomesjanistyczni spadkobiercy Mickiewicza, £.6dz 1998.
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zycia duchowego wspolnoty narodowej wnies¢ co$ wartosciowe-
go z dziedziny idei religijnych, tym bardziej nie szukano szczegd-
Iow, motywéw takich jak apokalipsa. Przeoczono nawet to, ze
Stowacki pod orientalng maska, cho¢by w pierwszej redakcji Szan-
farego, przeprowadzil ironiczng krytyke wiary ludowej, religii w
ogole. Generalnie préobowano czytac te poezje z punktu widzenia
estetyki Mickiewiczowskiej, co uzna¢ mozna za krytyczne niepo-
rozumienie. Z jednej strony, debiut Stowackiego byl sp6zniony
i w jakim$ stopniu wtérny wobec mesjanicznych tendengji zary-
sowujacych si¢ w literaturze polistopadowej. Byronizmowi Hugo-
na czy Zmii brak bylo w tych okolicznoéciach waloru ideowej
i estetycznej swiezosci, odkrywczosci. Z drugiej strony patrzac: to
jednak wilasnie dzieta Mickiewicza, takie jak Konrad Wallenrod,
stanowily, gdy idzie o watki apokaliptyczne, gtéwna polemiczna
podniete Stowackiego na przyktad w Hugonie.

Nawet pozniejsze opinie Zygmunta Krasinskiego, przeciez
przyjaciela Stowackiego, osoby specyficznie religijnej, zdradzaty
dystans i problemy ze zrozumieniem dziet genezyjskich. W liscie
pisanym 10 lipca 1847 roku do Delfiny Potockiej wyraza Krasin-
ski catkowitgq nieche¢ wobec idei mistycznych, poréwnujac na-
wet autora Krola-Ducha do ,, wariata”. Sugeruje nawet, ze powo-
dem takiej kondensacji widzeni czy objawien w dziele mogtaby
by¢ niepoczytalnos¢ autora, co w konsekwencji grozitoby do-
prowadzeniem do szalenstwa samego czytelnika. Zdradza tym
samym Krasinski postawe wobec przyjaciela wyjatkowo iro-
niczng®. Byl tez jednak Krasinski, zanim popadi w konflikt
z autorem Balladyny, pierwszym czytelnikiem Stowackiego, kto-
ry poznal sie na roli motywu apokaliptycznego w jego twodrczo-

% O niepowodzeniu pierwszych tomikéw Stowackiego, ich byronizmie:
M. Ursel, Wstep, do J. Stowacki, Powiesci poetyckie, wyd. IV, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw — Gdanisk — £.6dz 1986, s. LV-LVIIL.

5 Obrony poety przed podobnymi zarzutami podjat sie J. Kleiner w swojej
monografii: Juliusz Stowacki. Dzieje twdrczosci, Warszawa 1927, t. IV, Poeta
mistyk.
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$ci. Dal temu wyraz w liscie, ktorego wprawdzie nie znamy, ale
na ktory Stowacki odpowiedzial mu w tonie najwiekszego za-
chwytu®. List Stowackiego do Krasinskiego z dnia 17 stycznia
1843 roku przywotamy w dalszej czesci pracy. Pisze o tym ob-
szernie juz w 1916 roku Stanistaw Kossowski:

(-..) w jednym z pdzniejszych listow do Stowackiego (zdaje si¢
z kwietnia lub maja 1842r.), listu, ktéry nas nie doszed}, o czem
jednak dnia 15. lipca 1842 r. pisal z Paryza Stowacki do p. Bo-
browej, ze jest to ,,apokalipsa przysztosci, idea, ktdra juz stwo-
rzyta piorunowy oblok nad btekitnem niebem paryskiem, ktdra
ma kaptana (...)”. Rozwiniecie tej apokalipsy przysztosci byto
dopiero w lidcie Krasinskiego z ostatnich dni grudnia 1842 r.
lub pierwszych stycznia 1843 r., ktérego rdwniez nie mamy,
lecz odpowiedz nan zachowata sie w liscie Juliusza z 17. stycz-
nia 1843 r. Bylo to pdzniejsze studium tej wzajemnej ewolugji
pogladow.

Szczegdtowo dzieje krytycznej i zmiennej recepcji pism Sto-
wackiego omawia w tym wymiarze praca Ewy Szczeglackiej
Romantyczny ,homo legens”. Zygmunt Krasinski jako czytelnik pol-
skich poetdw®.

Norwid, ktory poswiecilt Stowackiemu kilka obszernych
wyktadow, nie kryt swego zachwytu nad poezja autora Ballady-
ny. Co ciekawe, mimo aprobaty wyrazonej wobec religijnej pro-
blematyki, Norwid nie eksponuje wyraznie apokalipsy jako te-
matu istotnego w twdrczosci Stowackiego. Jedna z sugestywniej-
szych aluzji interpretacyjnych, jakie czyni, jest nawigzanie do
Apokalipsy jako kontekstu rozwazan nad Anhellim. Norwid wy-
dobywa cudowno$¢ Anhellego oraz takie jego cechy, jak glebia

% S. Kossowski, Wsrdd romantykéw i romantyzmu. Z zZycia i twdrczosci poetow,
Warszawa — Lwow 1916, s. 87. Kossowski akcentuje zwigzek myslowy,
jaki powstaje wlasnie na ptaszczyznie apokaliptycznych asocjacji, symbo-
liki apokaliptycznej uzywanej w listach romantykéw.

0 Zob. E. Szczeglacka, ,,Homo legens”. Zygmunt Krasiniski jako czytelnik pol-
skich poetéw, Warszawa 2003.
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duchowa czy religijny wymiar dzieta. Apokalipsa staje si¢ tez
figura dzieta niezrozumianego przez wspodtczesnych:

Gdyby wydumang przez wygnanca na odludnej wyspie Apoka-
lipse dat kto do czytania literatowi i poecie rzymskiemu, chocby
tak doskonatemu jak Horacy i tak dobrze umiejacemu po grecku,
c6zby ten doskonale umiejacy po grecku z Apokalipsy wyczytat?
oto uczynitaby na Horacyuszu Apokalipsa wrazenie takie jakie
na nas czyni Tysiac Nocy i jedna. Jest wiec bledem najszkarad-
niejszym, gdy nie wiemy (a prawie wystepkiem, gdy wiemy)
czyta¢ utwory narodu nieszczesliwego, temi oczyma, ktéremi sie
utwory poetow tryumfujacych czytaja®.

Z pewng ironig mozna by zauwazy¢, ze oto niezrozumiany
przez swych wspolczesnych Norwid docenil geniusz réwnie
pokrzywdzonego Stowackiego. Paradoks 6w dostrzegli zreszta
szybko Jozef Reitzenheim (,,pierwszy ocenit i zwrdcit [Norwid]
uwage na Stowackiego jako czltowieka, Polaka i poete”)®? oraz
Wiktor Hahn, aczkolwiek ten drugi zauwazy! cierpko, ze prace
i sady Norwida o autorze Zmii wielkiego odbioru nie znalazty
(,Ani bowiem w roku wydania odczytéw, ani tez pdzniej nie
zwrdcono na nie uwagi”)®.

Z kolei Fryderyk Henryk Lewestam szczycil sie¢ — co przy-
pominaja Marian Bizan i Pawet Hertz* — osobista przyjaznig ze
Stowackim. Przychylnos¢ dziejopisa, historyka literatury pol-
skiej, stowianskiej i powszechnej, z pochodzenia Dunczyka, byta
niewatpliwa. Swoja uwage skupial on jednak na aspektach histo-
rycznych twdrczosci Stowackiego, na motywach patriotycznych
oraz na poszukiwaniu jej zwiazkow z literatura europejska. Dla

¢ C. K. Norwid, O Juliuszu Stowackim: w szeéciu publicznych posiedzeniach
(z dodatkiem rozbioru Balladyny), Krakow 1909, s. 40.

62 J. Reitzenheim, Juliusz Stowacki, Paryz 1862, s. 8.

6 W. Hahn, Cypryan Norwid o Stowackim, w:tegoz, Szkice literackie o Juliuszu
Stowackim, Brody 1909, s. 136. Zob. o samym Norwidzie: P. Bojko, ,,Oblicze
cztowieka”. Rysy autoportretu w listach Norwida, Piotrkéw Trybunalski 2004.

¢ Por. M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,Balladyny”, Warszawa 1970, s. 250-252.



54 L

Lewestama wazne bylo wskazanie na przyktad istotnego wpty-
wu na Balladyne takich autoréw, jak Ludwig Tieck czy Victor
Hugo. Trudno znalez¢ w pismach Lewestama refleksje dotyczace
mistyki Slowackiego, rozpatrywanej zwtaszcza w kontekscie
apokalipsy. Jak wskazuje jego zarys literatury powszechnej, szu-
kal on w literaturze innych wartosci niz te, ktore mogt znalez¢
szczegodlnie w dojrzatej fazie twdrczosci Stowackiego®.

Pierwszy recenzent Ksiedza Marka, Karol Libelt, odczytat
dramat Stowackiego jako ,tragedie natchnienia i zachwytu”®.
Nie znalazl w niej jednak tych cech ideowych, ktore wskazywa-
lyby na przekroczenie szeroko rozumianego tragizmu:

Ot6z powody w dramacie samym wytkniete, dla czego rozpocze-
te wyzwolenie ducha, udac sie jeszcze nie moglto. W tém téz lezy
cata tragiczno$¢ dramatu. Atoli to zwyciestwo zlego, jest tylko
zwyciestwem materyi nad materyg, sity nad sita. Nad duchem,
nad przysztoscia, zadno zte tryumfu odnies¢ nie mogto (...).”

Wyraznie nie wyszedl wiec poza estetyczny punkt widzenia
problematyki dramatu, co w jakims stopniu zaskakuje u filozofa.
Dla Libelta istota dramatu Stowackiego miescila si¢ w granicach
tresci historycznych, narodowych, chociaz zawierajacych sie
w metafizycznym planie ,niezglebionych wyrokow Boskich”:

Z}o$¢, obtuda, podstep, namietnos¢ i zbrodnia wszelkiego ro-
dzaju w zbrojne zastepy gromadzi sie i boj zaciety z geniusza-

65 Zob. H. Lewestam, Wstep do: Historya literatury powszechnej, t. 1. Warsza-
wa 1863, s. 1-13.

% Sposobom recepgji Ksigdza Marka oraz stosunkowi Libelta do twdrczosci Sto-
wackiego poswieca swoj szkic B. Sawicka-Lewczuk, Tragedia ,ludzi natchnie-
nia i zachwytu”. ,Ksigdz Marek” w lekturze Karola Libelta, w: Problemy tragedii
i tragizmu, dz. cyt, s. 535-541. Na ten temat takze: A. Walicki, Préba syntezy:
Karola Libelta , filozofia stowiarnska”, w: tegoz, Filozofia a mesjanizm. Studia z dzie-
jéw filozofii i mysli spoteczno-religijnej romantyzmu polskiego, Warszawa 1970.

67 K. Libelt, Ojciec Marek, w: tegoz, Pisma pomniejsze, w: Pisma krytyczne, t. V,
Poznan 1850, s. 213. Pisownia oryginalna — K. K.
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mi czasu toczy. Lecz obronce $wiatla, to ludzie natchnienia
i zachwytu, wyprzedzaja czas swdj, i dla tego padaja ofiara.
W starozytnosci na podobny sposéb o fatum jedynowtadne
rozbijaly sie zabiegi i sity ludzkie. Tworzenie przysztosci przez
$mier¢ i meki terazniejszosci oto tragicznosc.®

U Libelta zatem perspektywe tego $wiata i horyzont warto-
$ci $wiata przedstawionego okresla tragicznos¢, niemal synoni-
miczna z procesem apokaliptycznej destrukcji i cierpienia.
Wprawdzie nie ulega zniszczeniu Duch, lecz jego tryumf zapo-
wiada dopiero — i u Stowackiego, i u Libelta — daleka przysztosc.
Biegun negatywny zdaje si¢ wiec zwyciezac¢ wszystkie hic et nunc
obecne w bohaterach i ich $wiecie pierwiastki nowego $wiata,
nowego zycia, owionigetego aura mistycznej doskonatosci.

Jednym z najzagorzalszych przeciwnikéw poezji Stowackie-
go byl krytyk Stanistaw Ropelewski, ktéry w roku 1840 ogtosit
w ,Kalendarzu Pielgrzymstwa Polskiego” rozprawe krytyczno-
literacka pod tytutem Wspomnienie o pismiennictwie polskim
w emigracji, gdzie odmoéwit — jak pamietamy — wielkosci takim
utworom, jak Balladyna®. Trudno jednak podejrzewac Ropelew-
skiego, cztowieka inteligentnego i zdolnego krytyka, wylacznie

% Tamze, s. 195. Zob. tez: M. Piwiniska, Wstep do: J. Stowacki, Ksigdz Marek,
wyd. 3, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1991.

% Na temat relacji Ropelewskiego ze Stowackim oraz o krytyce autorstwa
Ropelewskiego pisze L. Libera w szkicu ,Dziady”, ,Faust” i Ropelewski,
w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, pod red. H. Krukow-
skiej i J. Lawskiego, t. I, Biatystok 1999, s. 215-226. Takze: ]. Lyszczyna,
Dramat romantyczny w refleksji krytycznej Stanistawa Ropelewskiego, w: Pro-
blemy tragedii i tragizmu, dz. cyt., s. 532:

A zatem opowiadal si¢ Ropelewski przeciwko wczesnoromantycz-
nej koncepdji poezji jako kreacji ,nowych $wiatow”, pelnej fantazji
i subiektywizmu gry wyobrazni. W innym miejscu raz jeszcze pote-
pia takie wlasnie tendencje w poezji, widzac w nich nowe zagroze-
nie dla rozwoju literatury, ktéra zdazyta si¢ otrzasna¢ z klasycznych
wiezéw nasladownictwa, lecz staje przed nowym niebezpieczen-
stwem niczym nieograniczonej swobody kreacji.
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o brak zrozumienia dla poezji Stowackiego. Waznym czynni-
kiem jego ostrej krytyki mogly by¢ w tym przypadku osobiste
urazy oraz ich przelozenie na recepcje dzieta. Dla Ropelewskiego
malo wazne byly pierwiastki religijne w twdrczosci Stowackiego.
Zgryzliwie postrzegal cale dzieto poety jako kwintesencje po-
etyckiego chaosu, zawiklania, semantycznej ciemnosci”. Ballady-
na byta wiec apokalipsa, ale... w najmroczniejszym sensie. Byla
apokaliptycznym zniszczeniem i schaotyzowaniem stowa po-
etyckiego, nie prowadzacym do ukonstytuowania si¢ jakiego$
nadrzednego sensu, znaczenia, idei.

Najwymowniejsza forma dystansu, a moze catkowitego bra-
ku zrozumienia dla poezji Stowackiego byty Portrety literackie
Lucjana Siemienskiego z 1865 roku’!. Siemienski wymienia zy-
ciorysy literackie osiemnastu polskich pisarzy, poczawszy od
Jana Dantyszka, skonczywszy na zyjacych wdwczas jeszcze:
Bohdanie Zaleskim, Sewerynie Goszczynskim i Aleksandrze
Fredrze. W catej ksigzce nie znajdujemy jednak ani stowa o Juliu-
szu Stowackim. Nalezy wszakze pamietac, iz o Stowackim pisy-
wano czesto wstrzemiezliwie z powoddéw cenzuralnych. Jako
uczestnik powstania listopadowego bylo on pisarzem podejrza-
nym nie tylko w zaborze rosyjskim.

W niezwykle poczytnym, majacym 12 wydan Rysie dziejow
pismiennictwa polskiego Lestawa Lukaszewicza poswiecono poecie
jednak, nawet w warunkach cenzury, wyjatkowo niesprawie-

70 Por. J. Lyszczyna, Zoil Wielkiej Emigracji, czyli o dziatalnosci krytycznoliterac-
kiej Stanistawa Ropelewskiego, w: Polska krytyka literacka w XIX wieku, pod
red. M. Strzyzewskiego, Torun 2005.

71 L. Siemieniski, Portrety literackie, Poznan 1865, s. V:

Lubujac sie w portretach stawnych ludzi, a nawet niestawnych, by-
le nalezacych do réznych okreséw przesztosci, napawatem sie ich
widokiem, rozmyslatem nad nimi, i za przewodnictwem tych fi-
zjonomii przenosilem si¢ w czas, w ktérym zyli, co zblizato odda-
lenie i poufalilo z ich spoteczeristwem.
W kontekscie takiej refleksji z Przedmowy autora Stowacki jawi sie jako
catkowicie obojetny — ani stawny, ani ,nawet niestawny” artysta.
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dliwe stowa: ,Juliusz Stowacki, autor Zmii itp. fantastyczny, pe-
fen natchnienia, ale burzacego sie urojenia, przeciwny zupelnie
Polowi, odrywa sie od pojecia ogdtu”’2. Stowackiemu autor
przeciwstawia... Wincentego Pola oraz Michata Grabowskiego
jako znakomitego , powiesciopisarza”. Jak inni krytycy tej epoki,
Lukaszewicz dostrzegl owa apokaliptyczna predylekcje Stowac-
kiego, ale nie umiat jej wyraznie pojeciowo okresli¢. I on, i inni
pisali wiec o przesadzie i nienaturalnosci dziet poety, majac na
uwadze zapewne ich estetyczne walory: rozwichrzone obrazo-
wanie, fantastyczne motywy, frenezje, byronizm i szekspiryzm.
Autor Rysu dziejow konkludowal: ,We wszystkim, co jego muza
wys$piewata, znajdziesz ustepy piekne, a calos¢ niesmaczna albo
skrzywiona””?. I dodawat na pocieszenie: , Tylko powies¢ Jan Bie-
lecki udata mu sie””%. Byt to sad stronniczy. Jan Bielecki podobat sie
dlatego, ze podejmowal temat z dziejow polskich, czytano go
w takim wtasnie duchu. Samo dzieto zawierato jednak takze fre-
netyczne motywy, ktorych krytyka nie akceptowata. Ale powiesci
o zdradzie narodowej, temacie aktualnym, mozna bylo to wyba-
czy¢. Catos¢ dorobku poetyckiego Stowackiego kwitowat Luka-
szewicz zjadliwie: ,Pospolicie dziwaczny”"”.

Godzi sie¢ jednak wspomnie¢ bodaj, iz tym, ktéry wprowa-
dzit swoisty ostracyzm wobec pism Stowackiego, byl Adam
Mickiewicz. Nieustepliwe milczenie o poecie w prelekcjach pa-
ryskich, przerwane tylko zlosliwa, wrecz obrazliwg aluzja do
Ksiedza Marka, przypieczetowalo los dzieta poety na dluzszy
czas. W Mickiewiczowskim projekcie literatury najbardziej od-
mienna od tego, co proponowal Stowacki, byta jednak postawa

2 L. bukaszewicz, Rys dziejéw pismiennictwa polskiego, Warszawa 1856, s.158.

73 Tamze, s. 166.

74 Tamze. Sad o Bieleckim jako dziele udanym byt na emigracji dos¢ po-
wszechny, podzielno go takze w kraju.

7> Tamze, podkr. K.K. Zob. o Lukaszewiczu: A. Lanoux, Od narodu do kanonu.
Powstanie kanondw polskiego i rosyjskiego romantyzmu w latach 1815-1865,
przet. M. Krasowska, Warszawa 2003, s. 61 i inne.
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estetyczna. Mickiewicz-mesjanista nie zaakceptowal nigdy iro-
nicznej estetyki Stowackiego, ktora odczytywat jako zamach na
narodowe $wietosci, co zreszta w College de France w kursie
trzecim wyrazit bezposrednio. By odwota¢ si¢ do arcytrafnej
diagnozy Marii Zmigrodzkiej: , Etos poezji obywatelskiej wyklu-
czal akceptacje autotelicznych funkgji sztuki, budzit nieche¢ wo-
bec artystostwa”7°.

B. Pierwsze monografie: Pozytywizm, Mloda Polska

Nalezy zwroci¢ na poczatku uwage na ostroznos¢, a nawet
pewna wrogos¢ krytyki pozytywistycznej wobec problematyki
religijnej, ale takze kwestii buntu rozbijajacego podstawy spo-
fecznego zycia jednostki. Sprawy religijne w pierwszych latach
epoki postyczniowej podejmowano w duchu raczej Ojca Makare-
g0 Aleksandra Swigtochowskiego, dramatu antyklerykalnego,
niz Genezis z Ducha, cho¢ wybitni pisarze tacy jak Prus dokony-
wali tez reinterpretacji w duchu pozytywistycznym mistycznych
Zdan i uwag Mickiewicza lub interesowali si¢ pismami Sweden-
borga, Nietzschego, a nawet religiami pozaeuropejskimi”. I po-
zytywistyczna, i konserwatywna krytyka niechetnie jednak pa-
trzyla na takie erupcje imaginagji jak pisma genezyjskie, a duch

76 M. Zmigrodzka, Etos ironii romantycznej — po polsku, w: tejze, Przez wieki idgca
powies¢. Wybdr pism o literaturze XIX i XX wieku, red. M. Kalinowska, E. Ki-
slak, Warszawa 2002, s. 201.

77 Zob. B. Mazan, Wczesne dramaty Aleksandra 5wi¢tochowskiego: , Niewinni”,

,,Ojciec Makary”, , Pigkna”. Zarys monograficzny, £.6dz 1991, s. 121-135. Zob.
tom zbiorowy, Bez antypodéw? Zblizenia i konfrontacje kultur, red. B. Ma-
zan, wspotpraca S. Tyniecka-Makowska, £6dz 2008; M. Gloger, Prus
i Swedenborg, ,Ruch Literacki” 2005, nr 4/5. Por. takze: ]J. Sztachelska,
Sienkiewicz wobec Stowackiego, w: tejze, Czar i zaklecie Sienkiewicza. Studia
i szkice, Biatystok 2003; M. Gloger, , Godny podziwu mysliciel i genialny wa-
riat”. Bolestawa Prusa poznawanie Nietzschego, w: Etyka i literatura. Pisarze
polscy lat 1863-1918 w poszukiwaniu wzorcow zycia i sztuki, red. E. Thnato-
wicz, E. Paczoska, Warszawa 2006.
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apokaliptycznej rewolty (w polskich warunkach czytaj: powsta-
nia) nie mogt by¢ bliski przedstawicielom tej orientagji.

Pierwszy pozytywistyczny monografista Stowackiego, Antoni
Matecki, w dziele Juliusz Stowacki. Jego zZycie i dzieta w stosunku do
wspblczesnej epoki (wyd. III, Lwéw 1901) nie zaglebia si¢ w analizie
tworczosci romantyka z uwzglednieniem jej religijnego wymiaru.
Mimo licznych zachwytow i osobliwej , skrupulatnosci w popra-
wianiu” samego poety’s, da si¢ wyczu¢ takze przedziwne zwatpie-
nie badacza w arcydzielno$¢ dramatéw takich, jak Ksigdz Marek czy
Sen srebrny Salomei. Badacz powotuje sie na list matki poety, Salo-
mei Stowackiej, ktéra wyrazita swe niezrozumienie dla jezyka
i wyobrazni utworéw syna:

Rzeczywiscie bowiem miata stlusznos¢ matka poety, kiedy
twierdzita, ze obydwa te dzieta jak niebo od ziemi r6znia sie od
wszystkiego, co dawniej pod piérem Stowackiego powstato.
Sam juz styl i zewnetrzna ich forma okazuje co$ szczegodlnego.
Sa to rzeczy niby dramatyczne, a ilez jednak zdarzen, najistot-
niejsza cze$¢ osnowy tworzacych, jest zbytych tylko w luznej
formie opowiadania. A jakiez tez nieraz dziwne ono opowia-
danie! W ogole dykcya tu przypomina rozbujato$¢ poezyi
wschodniej”.

W pewnym sensie Malecki miat racje, gdy idzie o rozpozna-
nie dziwnosci fragmentéw Snu srebrnego Salomei, mogt mie¢ tym
samym uzasadniony dystans, gdyz zrozumienie specyficznego
rodzaju symbolicznego obrazowania wymagato calkiem innych
umiejetnosci lekturowych. Matecki nie przywoluje w swojej lektu-
rze Apokalipsy jako tekstu, ktory mogilby pomoéc w zrozumieniu
niejasnosci owych ,dziwnych opowiadan”. Ale reaguje tak, jak

78 O manipulacjach rekopisami Stowackiego, ktoére nastepnie Matecki wyda-
wal wedlug wlasnych wyobrazen zob. Wstep J. Lawskiego do: J. Stowacki,
Horsztynski. Tragedia w pieciu aktach, BN S. I nr 314, Wroctaw 2009. Por. tak-
ze: ]. Starnawski, Sylwetki lwowskich historykéw literatury, £.6dz 1997.

7 A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspéblczesnej
epoki, Lwow 1901, t. 111, s. 89-90.
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czytelnik zaskoczony radykalizmem apokaliptycznej dykgji, ktora
nagle znalazt w poezji, gdzie spodziewat si¢ raczej stonowanego
rozwinigcia tematu historycznego.

Rozprawy krytyczne Piotra Chmielowskiego poswiecone
twoérczosci Stowackiego skupiaja sie¢ na problematyce znacznie
oddalonej od tego, co zwyklo by¢ ,wizytowka” mistycznosci
poety. Chmielowski w znacznym stopniu pozostaje na ptasz-
czyznie znaczen dostownych. Gdy pisze o bohaterce Balladyny,
to wylacznie w duchu szekspirowskich odczytan, z zaakcento-
waniem ,fantastycznosci” dramatu, a w opinii na temat postaci
Balladyny powie, Ze: ,nie byla cztowiekiem — nie ludzie ja ska-
rzg"%®. Celem i metodq Chmielowskiego bylo opieranie si¢ na
realizmie i faktach, a nie lansowanie fantastycznosci czy uniesien
religijnych romantyka jako wartosci watpliwych z punktu wi-
dzenia $wiatopogladu pozytywistycznego. Pewne cechy apoka-
liptyczne mozna by dostrzec w odczytaniu postaci Gwinony
z Lilli Wenedy, ale juz trudno spodziewac si¢, by Chmielowski
czytal w tej poetyce Krola-Ducha. Nie pozwalal na to jego racjo-
nalnie uporzadkowany obraz swiata®!.

Na tle gltosow luminarzy pozytywizmu, dyskredytujacych
czasem dorobek Stowackiego jako pisarza, a przede wszystkim
mysliciela, zaskakujaco brzmia dzi$ opinie zapomnianego auto-
ra, Lucjana Rycharskiego. W swej Literaturze polskiej, nie unikajac
opinii krytycznych, wyrazil on juz 1868 roku wiele mysli zasta-
nawiajaco trafnych. Dostrzegt w Krélu-Duchu wlasnie synteze
calej tworczosci, synteze ,,obejmujacq caty okreg ziemski”®?, co
bylo odczytaniem uwzgledniajacym role apokaliptycznosci, ak-

80 P. Chmielowski, Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego. Zarys lite-
racki, Krakéw 1886, s. 176.

81 Zob. A. Makowski, Metoda krytycznoliteracka Piotra Chmielowskiego, War-
szawa 2000.

82 L.T. Rycharski, Literatura polska historyczno-krytycznym zarysie, t. 2, Kra-
kéw 1868, s.155.
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centujacym wynikajaca z niej totalnos¢ wizji. Podobne, celne
sady znajdziemy tu o Ksiedzu Marku, gdzie:

Duch dziejowy nie dziata tu jako duch ludzki, i dlatego auto-
rowi nie potrzeba bylo wielkich charakteréw historycznych, ale
zda sie, ze duch ten zstapil sam na ziemie, widoczny natchnie-
niem pierwszego lepszego czlowieka i wystepujacy do walki
na zwalczenie ztego tego Swiata i utworzenie na gruzach nowej
wielkiej przysztosci dla ludu, a przezen dla ludzkosci®.

Znajdziemy tu, w pelnym tego stowa znaczeniu, odczytanie
dramatu przez wszystkie kluczowe elementy fantazmatu apoka-
liptycznego: Zzywiol niszczenia prowadzi wiec do ustanowienia
zupelnie nowej rzeczywistosci na gruzach starego swiata. Rychar-
ski zaskakuje jeszcze czym$ innym: pochwata wyobrazni, ktdéra
odczytuje jako site bliskg nastrojom, potrzebom mitodziezy pol-
skiej w postyczniowych warunkach: ,Nie bez przyczyny przypa-
da Stowacki tak do serca mlodziezy polskiej. Jej Spiewakiem, jej
przywodca duchowym byt on w catym znaczeniu tego stowa”84.
Duch gwaltownej przemiany i odrodzenia — to duch apokalip-
tyczny. Jak pokazuja nowsze badania, byt jednak Stowacki po
1864 roku poeta popularnym, o stale rosngcym autorytecie wéréd
milodziezy polskiej wchodzacej w Zycie po mrocznej klesce po-
wstania styczniowego. Krytykowany przez owoczesne podrecz-
niki historii literatury i guru krytyki — znajdowat entuzjastow
wsérod mtodych®. Trudno wiec zaakceptowac sad, iz to pozytywi-
$ci odrzucili, a modernisci dopiero odkryli estetyke Stowackiego.

83 Tamze, s. 154.

84 Tamze, s. 156.

8 Potwierdzalyby te obserwacje referaty wygloszone na Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej , Piekno Stowackiego”, Biatystok 6-9 V 2009: J. Ba-
chorz, Za co nie lubili Stowackiego; A. Janicka, Juliusz Stowacki w sporach mto-
dych pozytywistéw; K. Morawiecka, Co jest nieznosne dla meskiego podniebie-
nia? O wptywie poezji Stowackiego na ,Lalke” Prusa; Z. Zarebianka, Aktual-
nos¢ Stowackiego.
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Pokolenie postyczniowe poezje Stowackiego odkrylto i wpro-
wadzitlo w krwioobieg kultury, zas mtodopolanie doprowadzili
ten proces do konca, wywotujac prawdziwa euforie, mode na
Stowackiego. Takze jako liryka i rapsoda apokaliptycznego.

Mtoda Polska diametralnie zmienia styl lektury poezji Juliu-
sza Stowackiego. Zainteresowanie poetq osiggneto punkt kulmi-
nacyjny w jubileuszowym roku 1909, w ktérym zorganizowano
liczne spotkania naukowe poswiecone szczegdtowym proble-
mom poezji Stowackiego, ukazuja si¢ liczne edycje dziet*¢, a nade
wszystko powstaja pochlebne i catkiem juz wnikliwe prace kry-
tycznoliterackie. Charakter tych odczytant miesci sie oczywiscie
w kregu zainteresowan epoki, ktorej gtowny paradygmat po-
znawczym stanowily: religia, psychologia procesu tworczego,
symboliczna estetyka, metafizyka i mistyka oraz ich konteksty
filozoficzne.

Dwutomowa monografia Jozefa Tretiaka z roku 1904 jest nie-
zmiernie szczegdtowym opisem zarowno zycia, jak i twodrczosci
romantyka. Tretiak nie szczedzi w obszernym wywodzie wia-
snych, czesto bardzo subiektywnych opinii, w ktérych mozna
zauwazy¢ niematy sceptycyzm wobec idei religijnych, mistycz-
nych, genezyjskich. Analizujac Genezis z Ducha, uczony zwraca
uwage na apokaliptyczny charakter dzieta, wskazuje na donio-
stos¢ przewodniego motywu objawienia. Jednak na zaakcentowa-
niu Tretiak konczy mysl, podejrzewajac Stowackiego o nieswia-
dome zbladzenie w kwestiach religijnych i dogmatycznych:

% W jednej z mlodopolskich edycji Genezis z Ducha, z przedmowa Antonie-
go Langego, znajduje sie na samym wstepie inspirujgca summa tego, co
mozna nazwac spotkaniem genesis i apokalypsis, przeczuciem idei peini.
I chociaz Lange nie kontynuuje mysli, to w jego przedmowie znajdziemy
zrozumienie dla roli, jaka Apokalipsa pelni w utworze:
Genezis z Ducha — jest to utwor, ktory Juliusz Stowacki uznawat za
»Pismo najwazniejsze” ze wszystkich, jakie wydal, zawiera bo-
wiem Alfe i Omege Swiata.

—J. Stowacki, Genezis z Ducha, z przedmowa A. Langego, Warszawa 1911, s. 3.
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Stowacki nie wiedzial dobrze, czy ma swoj utwdér uwazac za
rodzaj objawienia, czy nie. (...) Tak wiec ta wiedza, rozwiazuja-
ca wszystkie tajemnice $wiata, ktora sie w nim rozbtysta, byta
podtug poety skutkiem zrzadzenia Bozego, poniewaz to Bég
umyslnie w tym celu postawil go na skatach oceanowych.
W dalszym jednak zwrocie do Boga Genezis stracita charakter
objawienia, poniewaz poeta niesmiato juz tylko prosit Boga,
aby mu pozwolil ,jako dzieciatku, wyjaka¢ dawng prace zywo-
taiwyczytac ja z form, ktére sa napisami jego przesztosci”®.

Przypisywanie Stowackiemu braku $wiadomosci lub wiedzy
w kwestii tak zasadniczej, jak wpisanie swego dzieta w krag
skojarzen z biblijna Ksiega Genezis oraz Apokalipsa — wydaje sie
z dzisiejszej perspektywy zdecydowanie niestuszne. Bylo jednak
typowe dla konserwatywnych przekonan i raczej ,klasycznych”
niz romantycznych gustow literacko-estetycznych badacza.

Niezwykle ostry sad o monografii Tretiaka wyrazit Stani-
staw Brzozowski, manifestujac jednoczesnie uznanie dla mi-
stycznego aspektu tworczosci Juliusza Stowackiego. Brzozowski
ponadto uwydatnit brak zrozumienia duchowego wymiaru dziet
autora Balladyny oraz innych romantykow, jakim mieli si¢ wyka-
zywac czolowi przedstawiciele Mlodej Polski:

Jezeli wiec przyjmie sie orzeczenie Chmielowskiego, Ze ksigzka
p. Tretiaka jest paszkwilem na ,0sobe” Stowackiego, to doda¢
nalezy, ze paszkwilami, sans le savoir w najlepszym razie, na
ducha twoércéw sa dzieta pp. Kallenbacha i Chmielowskiego
o Mickiewiczu, Tarnowskiego i Kallenbacha o Krasinskim,
Zdziarskiego o Zaleskim, Wroéblewskiego o Ujejskim, Gallego
o Asnyku, Konopnickiej o Swigtochowskim, a nawet — jest to
juz perta naszej literatury — pomimo zastrzezeni, Maleckiego
o Stowackim?,

87 ], Tretiak, Juliusz Stowacki, Krakow 1904, t. II, s. 80.

8 S. Brzozowski, Matzonek Tytanii. Juliusz Stowacki i jego krytyk Tretiak,
w: tegoz, Wezesne prace krytyczne, wstep A. Mencwel, Warszawa 1988,
s. 505.
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Brzozowski zarzuca krytykom wspdlczesnym przede
wszystkim obojetnosé¢ i zdystansowanie wobec ,calego $wiata
duszy ludzkiej”®. W szkicu metakrytycznym dodaje: , Krytyka
romantyzmu naszego nie dorasta nawet do poziomu czysto psy-
chologicznego postawienia sprawy”®.

Duchowos¢, glebia przezycia oraz , poziom” staty sie tu wy-
znacznikami lektury dziet Stowackiego, chociaz krytyk nie
wskazywal apokaliptyki jako perspektywy interpretacyjnej
utworow romantyka. W tych jednak miejscach wywodu, gdzie
wskazywal na Platona i Plotyna jako na poprzednikéw Stowac-
kiego, jego mistrzéw, byl Brzozowski rowniez bliski metafizycz-
nym wizjom poety-apokaliptyka. Surowa ocene wymienionych
badaczy romantyzmu réwnowazy niejako hotd oddany pogle-
bionym stylom i sposobom odbioru, ktére reprezentuja — we-
dtug Brzozowskiego — Stanistaw Witkiewicz oraz Ignacy Matu-
szewski jako autor monografii, ktéra ,,w dziedzine juz metafizy-
ki jawnie nawet wkracza”?!.

Ignacy Matuszewski rzeczywiscie nalezy do tych interpreta-
toréw, u ktdérych najistotniejszym czynnikiem kreacji byta ,wy-
obraznia mistyczna”?2. Piszac o imaginacji mistycznej jako sile

89 Tamze, s. 508.

% Tamze, s. 513.

91 Tamze, s. 513.

92 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczo$é Stowackiego
w swietle pogladéw estetyki nowoczesnej. Studyum krytyczno-pordwnawcze,
Warszawa 1902, s. 270.

Interesujaca praca poswiecong pismom ,religijnym” Stowackiego
okazuje sie szkic ks. dra Jana Ciemniewskiego, Juliusz Stowacki w Swietle
swoich pism religijnych, Lwow 1910. Ciemniewski zwraca uwage miedzy
innymi na wplyw, jaki wywarli na wyobraznie poety Platon, sw. Jan, $w.
Franciszek oraz Rafael, Dante, a takze Mickiewicz, przedstawiony przez
niego jako mistyk rowny Stowackiemu:

Posiadat on dusze rozbudzong i wysokie uswiadomienie swej nieSmier-

telnosci, skad juz tylko krok jeden do intuicyi Boga, czyli do rewelator-

stwa, ktdre stanowi tres¢ religijnego natchnienia Stowackiego (s. 81).
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nadrzednej w twdrczosci autora Kréla-Ducha, Matuszewski od-
wotuje sie do idei T. Ribota, przywotujac jednoczesnie studia
J. Volketa. Ribot daje rozrdéznienie wyobrazni mistycznej oraz
religijnej: , Dla Ribota mistyk jest cztowiekiem obdarzonym wy-
obraznia, w ktérej dominuje czysto subiektywna logika uczu-
cia”%; ,,Wyobraznia mistyczna — powiada Ribot — przypuszcza
wiare bezwarunkowa i stala. (...) Intuicja staje si¢ przedmiotem
poznania dopiero w chwili, kiedy ubierze si¢ w ksztalty, obra-
zy”%%. Wskazuje krytyk z przekonaniem na wyobraznie jako naj-
wazniejszy element w procesie tworzenia dzieta poetyckiego, 1a-
€zac ja zarazem z przezyciem religijnym, ktére miatoby konstytu-
owac indywidualny charakter utworu. Matuszewski w obszerny
sposob rozwodzi sie nad istotq przezycia poety, zwlaszcza jesli
chodzi o aspekt estetyczny doswiadczenia artysty, z uwzglednie-
niem symboliki i mitu, ktére w wyobrazni Stowackiego podlegaja
niepowtarzalnym przeksztalceniom. Badacz jako jeden z pierw-
szych kieruje swa uwage takze na tworczos¢ Stowackiego, stano-
wigca $wiadectwo pelni w ujeciu oraz przedstawieniu cztowieka
i Swiata, rozpietych miedzy genesis i apokalypsis. Matuszewski pro-
ponuje wprost — jako zgodng z intencjami autora — lekture pism
Stowackiego w duchu apokaliptyki, pojetej jako doswiadczenie
peli, indywidualne przezycie objawienia, wskazujac réwnocze-
$nie utwory reprezentatywne dla tego rodzaju myslenia:

I Genezis z Ducha i Kréla-Ducha uwazal Stowacki za pisma, za-
wierajace , tajemnice poczatku i konca — alfe i omege Swiata”*.

Odwaga interpretacyjna Matuszewskiego w jakims stopniu
spotyka sie ze $miatoscig poetycka Stowackiego. Wiele tez uczo-
nego — w warstwie stylistycznej — nosi cechy egzaltacji, a mimo
wszystko trudno im odméwié celnosci spostrzezen: ,Pomiedzy

9% Tamze, s. 2711 279.
9% Tamze, s. 279.
% I. Matuszewski, dz. cyt., s. 299.
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tem, co stworzyl Bog, a tem, co wymyslit cztowiek, natchniony
mysla boza — nie ma zadnej réznicy. Wszystko to sa widome
objawy niewidzialnej sity -s y m b ol e pracy ducha w wszech-
Swiecie”*.

Podobnym torem, cho¢ z uzyciem nieco innej poetyki wy-
stowienia, szla my$l Tadeusza Micinskiego, ktéry wyraznie
wskazywal Stowackiego jako protoplaste pewnego typu polskiej
duchowosci, ktorej istota zawiera sie w pojeciu Kréla Ducha.
Micinski, cztowiek o inklinacjach metafizycznych, ale nie mistyk,
interpretowat Stowackiego juz to w duchu wlasnej koncepgji
czlowieka Iaczacego w sobie pierwiastki chrystusowe i lucyfe-
ryczne, juz to w duchu utopii (Xigdz Faust). Bliskie bylo autorowi
Wity takze marzenie o zniszczeniu form starego, przegnilego
$wiata, ktorego syntetyczny opis i wartosciowanie wyrazato
stowo , bagno”?”. Natomiast rzeczywistos¢ odnowiong opisywal,
postugujac si¢ symbolem Nowej Jeruzalem, tak bliskim Stowac-
kiemu. W tomie osobliwych esejéw Do Zrddet duszy polskiej wska-
zat Stowackiego jako jednego z fundatorow wtasnej i w ogdle
nowoczesnej polskiej formacji duchowej”. Watki apokaliptyczne
w tworczosci Stowackiego odkrywal, odczytywat Micinski nie
jako miazmaty zniszczenia i wizje Sadu Bozego, lecz raczej
w duchu Uczty Baranka, zapowiedzi wiekuistego szczescia zba-
wionych w Nowej Jeruzalem, przedstawionej w Objawieniu sw.
Jana. W dlad za tym musialy sie u autora Walki o Chrystusa poja-

% Tamze, s. 300, podkreslenie autora.

7 Zob. na ten temat: M. Bajko, Miasta potepienie, czyli Tadeusz Miciriski wsréd
miejskich przestrzeni, w: Edukacja dla przysziosci, t. V, red. J. F. Nosowicz,
J. Gorbacz-Pazera, Bialystok 2008; M. Bajko, Apokalipsa, Xigze, Twdrca.
O powiesci ,Mené-Mené-Thekel-Upharsim!...” Tadeusza Miciriskiego; tegoz,
Duchowa Ksiega przeciw Apokalipsie cywilizacji. O pojeciu ,,kultury” w pismach
Tadeusza Miciriskiego, [obie w:] Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Egzegeza,
t. II, Biatystok 2007.

% Zob. Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, red. A. Czabanowska-
Wrébel, P. Préchniak, M. Stala, Krakow 2004; T. Micinski, Xigdz Faust,
opr. W. Gutowski, Krakéw 2008.
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wi¢ watki millenarystyczne, tak wazne w mysli Stowackiego®.

Stanistaw Przybyszewski nalezy do grona tych odbiorcow
tworczosci Stowackiego, ktorzy manifestowali swdj zachwyt
stworzonym przez poete ,systemem” genezyjskim oraz jego
wyniesieniem Ducha ponad inne zasady rzadzace swiatem.
W programowym manifescie Przybyszewski nie tylko staje po
stronie Stowackiego, lecz lansuje niejako jego autorski sposob
pojmowania ducha narodu:

Dlatego jest gtupia niedorzecznoscia zarzucac artyscie w na-
szym pojeciu beznarodowo$¢, bo w nim najsilniej przejawia sie
,istotny”, wewnetrzny duch narodu, on jest tym mistycznym
Krolem-Duchem, chwatla i wniebowstapieniem narodu.

Niedorzecznoscia jest zarzucac artyscie ,mglista mistycznos¢”.
Sztuka w naszym pojeciu jest metafizyczna, tworzy nowe syntezy,
dociera jadra wszechrzeczy, wnika we wszystkie tajnie i glebie —
a sa jeszcze ludzie, dla ktdrych to jest mistyka (...)!%.

Doda¢ nalezy jednak, iz ,mistycyzm” Stowackiego, na ktory
powotuje sie modernista, niewiele ma wspdlnego ze sposobem

9 Zob. W. Szturc, Millenaryzm Juliusza Stowackiego, w: tegoz, O obrotach sfer
romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz 1997, s. 61-76.

100 S, Przybyszewski, Confiteor, w: Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroctlaw —
Warszawa — Krakdw 1966, s. 145. Twoérczos¢ genezyjska Juliusza Stowackiego
jest podstawa ekspresjonizmu Stanistawa Przybyszewskiego. Tworzy on swo-
iste analogie, parafrazy idei romantycznych, bazujac gléwnie na mistyce Sto-
wackiego. Zob. w tym kontekscie rozprawy: W. Gutowski, Polska — ,,res sacra’”?
Zycie narodu a Zywotnoéc chrzescijariska w manifestach §wiatopogladowych miodopol-
skich poszukiwaczy Absolutu; S. Brzozowska, Misterium bez Boga. Transcendencja w
dramatach o rewolucji; A. Janicka, ,,Ciato wyzarte solq”, Naturalistyczna antropologia
krzyza w twdrczosci Gabrieli Zapolskiej; R. Okulicz-Kozaryn, Sceptyk idzie na piel-
grzymke. ,Pielgrzymka do Jasnej Géry” Reymonta na tle pozytywistycznego sporu
o0 wartos¢ ,,wedréwek poboznych”; A. Wydrycka, Tetmajerowskie niebo — obrazy kry-
zysu; G. Matuszek, Teologia rozpaczy i diaboliczna kontrreligijno$é. O ,,Synagodze
szatana” Stanistawa Przybyszewskiego; [wszystkie w:] Chrzedcijariskie dziedzictwo
duchowe narodéw stowiariskich, Seria II: Wokdt kultur srédziemnomorskich, pod red.
Z. Abramowicz i J. Lawskiego, t. 1: Literatura i stowo, Biatystok 2009, s. 349-468.
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pojmowania go przez samego romantycznego poete. Autor Confi-
teor zachwycony byl raczej sama forma i idea, abstrahujac juz od
symbolicznych i teozoficznych niuanséw, na ktdérych zalezato za$
autorowi Krdla-Ducha'®. W wypowiedziach Przybyszewskiego
wybrzmiewat podstawowy dylemat religijny epoki: wiara/ateizm,
ktéry odzwierciedlata w réwnej mierze sztuka pisarska Micin-
skiego i Reymonta, Zapolskiej i Tetmajera. Inna rzecz, iz to sama
sztuka miata by¢ remedium na pokusy niewiary, juz choc¢by po-
przez ich kojace, ,sublimacyjne” wystowienie w artystycznie
zorganizowanych formach dramatu i powiesdi, liryki i eseju.

Pierwszym analitykiem poezji Stowackiego, ktéry w pekni
zrozumial i docenil inspiracje Apokalipsa, byt Cezary Jellenta.
Wprowadzil on do swojej pracy caty rozdziat (VII), ktéry zatytu-
lowat wymownie Apokalipsa'®. Badacz wskazat ponadto na réz-
norodno$¢ semantyczng wyrazenia, odwotujac sie zaréwno do
sensoOw zwigzanych z katastrofa i zaglada, jak tez do idei obja-
wienia i odkupienia. Jellenta wpisat apokaliptyke w catg twor-
czo$¢ Stowackiego jako jej temat staty i niezbywalny:

Wyobraznia apokaliptyczna, ktdéra juz dawniej zasypywala po-
ezye Stowackiego latami tysigcznemi i trzytysigcznemi, erami
kosmicznych okresow, metampsychicznych przewrotdéw na zie-
mi dojrzata juz ostatecznie. Dotychczasowy zmyst odnowien
i odrodzin powszechnych i narodowych zamienit si¢ w grzmiaca
surme sadow ostatecznych (s. 171).

Celnos¢ spostrzezen Jellenty jest czasem niebywata, wskazuje on po
kolei utwory, ktérym odkrywczo przypisuje rys apokaliptyczny:

Idee apokaliptycznego cudu z czasem tak niepodzielng zdoby-
waja wladze nad Stowackim, ze w ofierze chciat jej ztozy¢ wszyst-
kie dzieta pdzniejsze [po Horsztyriskim — przyp. KK (s. 163).

101 Kwestie te obszernie omawia monografia tworczosci Przybyszewskiego:
G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba
monografii, Krakow 2008.

102 C. Jellenta, Apokalipsa, w: Druid Juliusz Stowacki, dz. cyt.
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Ot6z w miare, jak sie wzmagato to odczuwanie spraw
$wiata wyobraznig Sgo Jana, nikta zlota rachuba sztuki kla-
sycznej i szekspirowskiej. Dawniejsze dramata zrodzily sie w
duszy mniej uniwersalnej, lecz za to tatwiej dajacej sie ogarnac
skupié i przez to czysto poetycka, niechybna wladze (s. 165).

Wywdd Jellenty jest pelen najwyzszej ekspresji. Jego wada-
mi okazuja sie: wzniosla egzaltacja tematem, przerysowanie
problemu, niewskazanie sposobéw rozumienia apokalipsy jako
inspiracji poetyckiej. Podobnym tropem grandilokwentnych
wypowiedzi poszli krytycy wpisujacy Stowackiego w konteksty
nietzscheanskie, jak cho¢by Wilhelm Feldman, dla ktorego Krdl-
Duch to ,,epopeja nadczlowieka, stworzona przed terminem Nie-
tzschego, porywajaca dusze taknace mocy” 1%,

Dokladnej analizy motywoéw mistycznych w tworczosci
Stowackiego dokonat Jan Gwalbert Pawlikowski, ktéry w ob-
szernej monografii poswiecit sporo miejsca zobrazowaniu roz-
woju wyobrazni poety, ewoluujacej w strone struktur przedsta-
wieniowych Kréla-Ducha. W rozprawie Pawlikowskiego powraca
czesto motyw widzenia, objawienia, a tez skoncentrowania na
»celach ostatecznych” w kontekscie wilasnie apokalipsy:

O tych celach ostatecznych znajdujemy tu i éwdzie w pismach
Stowackiego wzmianki ogdlnikowe, w ktérych ten kres ziem-
skiej, genezyjskiej pracy okresla sladem Apokalipsy nazwa ,Je-
rozolimy Stonecznej”. Jest to w dziedzinie form zbiorowych
analogia formy S$wietlnej czlowieka-aniota. Mowi tez poeta
wprost, ze ,,cel duchowy ludzkosci jest atmosferycznym celem
globowym, przemienieniem tej ziemi w storice”1%4,

Apokalipsa sw. Jana nie jest jednak przedmiotem bezpo-
$rednich odwotan i poréwnan Pawlikowskiego, ktory wpraw-

103 W. Feldman, Wspéfczesna literatura polska, t. 2, cyt. za: G. Kowal, Friedrich
Nietzsche..., dz. cyt. s. 278.

104 J. G. Pawlikowski, Studidw nad , Krdlem-Duchem” czes¢ pierwsza. Mistyka Sto-
wackiego, Lwow 1909, s. 101-102. Na temat studium Pawlikowskiego pisze
w swojej ksigzce M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001, s. 83-98.



70 L

dzie wskazuje jej zrédltowy charakter wobec wyobrazni poetyc-
kiej Stowackiego, ale nie rozwija tej mysli w formie konkretnych,
szczegdtowych studidow porownawczych.

Aspektom religijnym oraz filozoficznym twdrczosci Stowac-
kiego obszerna monografie poswiecit takze Tadeusz Grabowski.
Dokonatl on pewnego rodzaju przegladu prac powstatych na ten
temat oraz uwypuklil istote wyobrazni (mysli) poetyckiej Sto-
wackiego, zainspirowanej doswiadczeniem religijnym, ktore
badacz wprost okreslit mianem przezycia mistycznego. Pisat
Grabowski, iz poeta stwarzat:

(...) filozofie religijna, ktédrq wydobywat z tekstu biblijnego. Ob-
chodzi¢ nas w niej moze metoda i doktryna. Mistyk byt wiec
przekonany, ze tekst biblijny ma swe znaczenie ukryte, w co
wierzono od czasow Filona. Bedac szczerze wierzacym, jak
wszyscy mistycy, znajdowat w nim to, co chcial. Z niego wy-
dobywat wiec idee Platona, w nim znajdowat poglady Bohm-
ego i Schellinga. Byt tedy platonikiem chrzescijanskim, jego fi-
lozofia byta jednak mistyka w kazdej literze. Uznawal w niej
Boga oddzielonego od materyi zupelnie, w cztowieku widziat
ducha istniejacego, przed stworzeniem, czyli materya, w Sto-
wie, ktdre jest Bogiem!%.

Autor podkresla role duszy, psychiki, inspiracji ideami oraz
systemami religijnymi czy filozoficznymi w ksztattowaniu wy-
obrazni poetyckiej Stowackiego. Wskazuje Grabowski ponadto
pewne wspolne cechy teorii poety z tym, co glosili neoplatoriczy-
cy, kabalisci i gnostycy:

Wszakze oni starali sie ustali¢ stosunek miedzy objawieniem
a rzeczywistoscia, rozwigzywali je w duchu liczby i harmonii
tej liczby z jednoscig Bogal®.

105 T, Grabowski, Juliusz Stowacki. Jego Zywot i dziela na tle wspdlczesnej epoki,
Krakow 1912, t. 11, s. 190.
106 Tamze, s. 197.
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Grabowski nie przywotuje Apokalipsy jako jedynego czy glow-
nego tekstu biblijnego, ale wskazuje na zwigzek wyobrazni Sto-
wackiego z Biblig w ogole.

Wielki wplyw miata twdrczos¢ Stowackiego takze na posta-
we literacka Stefana Zeromskiego, ktory znalazt w autorze Kor-
diana autora o podobnych inklinacjach stylistycznych i tema-
tycznych. Gltéwnag plaszczyzng owego porozumienia pisarzy
byly sprawa narodowa, patriotyczna, lecz takze tematyka mito-
sna. Owo pomieszanie historii ze wspdtczesnoscia oraz wizjami
eschatologicznymi lub utopistyczna przysztoscia okazuje sie
najwazniejszym punktem odniesienia dla poezji Stowackiego,
odkrytym przez autora Ludzi bezdomnych'”’. Wérédd licznych te-
matow, ktore inspirowaty Zeromskiego, gotowego nawet korzy-
sta¢ ze stylizacji, z nasladowania catych fraz Stowackiego byty,
jak sadze, watki apokaliptyczne. By¢ moze wizja historii w Popio-
fach czy w Przedwiosniu ma wiele wspolnego z apokaliptyczna,
a to znaczy rewolucyjng, gwaltownie zmieniajacg Swiat wy-
obraznia Stowackiego?1%

Mioda Polska to okres, w ktérym powstajg réwniez najbardziej
oryginalne interpretacje dziet Stowackiego. Do chyba najodwazniej-
szych, nie pozbawionych egzaltacji form zachwytu nad Horsztyn-
skim mozna zaliczy¢ opowies¢ Jana Augusta Kisielewskiego
O Horsztynskim, dramacie Juliusza Stowackiego'®. Kisielewski parafra-
zuje, opowiada, asymiluje niejako we wlasnej wyobrazni dzieto

107 Na temat zwiazkow twérczosci Zeromskiego z poezja Stowackiego pisze
E. Loch w szkicu Stefan Zeromski wobec twdrczosci poetyckiej Juliusza Sto-
wackiego, w: Stowacki w literaturze i kulturze XIX i XX wieku, pod red. E.
Loch, Lublin 2002. Tam rozprawy: B. Olech, Stowacki i poetki Mtodej Polski;
A. Wydryckiej, , Ztota Czaszka” — mtodopolskie fascynacje fragmentem drama-
tu; A. Kiezun, , Stowackiemu na mogite”. Ksiegi upamigtniajgce galicyjskie ob-
chody roku jubileuszowego; S. Jaworski, Peiper jako czytelnik Stowackiego.

108 Zob. D. Zamacinska, Zeromski i $wiat poezji, w: Prus i inni. Prace ofiarowane
Profesorowi Stanistawowi Ficie, red. J. A. Malik, E. Paczoska, Lublin 2003.

109 J. A. Kisielewski, O Horsztynskim, dramacie Juliusza Stowackiego opowiesc,
w: tegoz, Zycie dramatu, Lwow 1907.
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romantyczne, dajac wyraz nie tylko wielkiego uznania, ale tez ak-
tualnosci tematu oraz formy. Jest to obszerna egzegeza-parafraza
tekstu Stowackiego, przepojona wiasna wizja Kisielewskiego:

Oddechy zaparte — i wielkie milczenie!

Stuchajmy i patrzmy: méwi zycie i Smierc!

Okropny taniec — zycia i $mierci! Ostatnie walki tesknoty za zy-
ciem, za nadziejq zbawienia, ostatnie rzezenie padajacych pod
$miertelng kosa!

Koniec juz blizki — zbliZa sie skon!

Niech méwi — zycie i $mieré!!10

Kisielewski w Opowiesci wydobywa oraz wskazuje konstytu-
tywne cechy wyobrazni Stowackiego, w tym takze ciagle napiecie
— miedzy zyciem a $miercig oraz oczekiwanie na zbawienie, ktore
w $wiecie realnym wydarzy¢ sie¢ nie moze. Dzieto swoje — , dru-
giego Horsztynskiego”, parafraze proza fabuly dramatu Stowackie-
go — konczy Kisielewski, dopisujac do zaginionego fragmentu
V aktu dramatu zakonczenie iscie apokaliptyczne: w powietrze
wylatuje zamek Hetmana, a z nim gléwny bohater, Szczesny
i zakochana w nim z wzajemnoscia jego siostra, Amelia. Z Zyciem
uchodzi tylko zaczatek nowego Swiata: dziecko, dobroduszny
i nie skalany jeszcze przez swiat Michas. I w tym wiec przypadku
watek destrukcyjny nieSmiato przezwyciezony zostal przez watek
kreacyjny, by nie rzec genezyjski: przez nadziej¢ na inny, nowy
$wiat, ktory symbolizuje dziecko.

C. W XX-leciu miedzywojennym

Juliusz Kleiner nie jest pierwszym interpretatorem-apolo-
geta zarowno tworczosci Stowackiego, jak tez jego dojrzatosci
duchowej, tej wyrazonej zwlaszcza w pismach mistycznych.
Wskazuje on jednak jako jeden z pierwszych na szerokie zwigzki
apokaliptyki Stowackiego z literatura, kulturg oraz filozofig eu-

110 Tamze, s. 69.
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ropejska. Przedstawia w sposdb naukowy ugruntowanie mysli
poety w wyraznych strukturach kultury religijnej Europejczy-
kéw. W czwartym tomie monografii Kleiner zamieszcza rozdziat
zatytulowany Filozofia mistyczna Stowackiego i jej Zrédta (VIII),
w ktorym odwotuje sie do prac filozoféw i przyrodnikéw, teozo-
fow i teologow z XVIII i XIX wieku. Wizje przeniknietego Du-
chem, ewoluujacego $wiata poeta okresla tu jednakze jako cat-
kiem niezalezna od pierwotnego wobec niej obrazu Boga, takze
tego obecnego w kulturze nowozytnej Starego Kontynentu:

Calg filozofie ducha, filozofie prac genezyjskich i historii,
i eschatologii mozna uja¢ — nie wspominajac o Bogu, ktory ja-
$nial u jej poczatkéw. To uplastycznia fizjonomie mistyki Sto-
wackiego, uczuciowo przepelnionej mitoécia ku Panu wszech-
$wiata, ideowo natomiast usuwajac Go w dal nieokreslona. (...)
Ewolucja metempsychiczna uniezaleznia si¢ od Stworcy i na-
prawde — odbiera Mu charakter Stworcy catkowicie!!.

Dodajmy, iz zdaniem Kleinera — fatwo te opinie przyjac
zresztg za stuszng! — role Boga Stwdrcy w wyobrazni Stowackie-
go przejmuja Chrystus oraz Jego Matka, ktdrej malarskie wy-
obrazenia, zwlaszcza apokaliptyczne, byly jednymi z wazniej-
szych inspiracji poetyckich:

Wiréd wizyj i proroctw apostota z Patmos zadne moze tak
nie fascynowato spragnionych poznania przysztosci, jak werse-
ty rozdziatu XXII o kobiecie brzemiennej ze storicem na glowie
i korong gwiazd dwunastu, a z ksiezycem pod nogami - o jej
dziecku i walce smoka przeciw dziecieciu i niewiescie!'%.

Apokalipsa nie samym tylko owym symbolem zasilita mistyke
poety. Przyjal on w ogole jej eschatologie — lecz za przykladem
innych mistykéw ttumaczyt proroctwa jak najdowolniej!’s.

m ], Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczodci, dz. cyt., t. IV, s. 477.
112 Tamze, s. 471.
113 Tamze, s. 473.
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Wedtug Kleinera, jedng z funkgji, jakie apokaliptyka pemi
u Stowackiego, jest egzegeza sensu dziejow, historii, loséw ludz-
kosci, narodu, i to zardwno w skali globalnej, jak tez w odniesie-
niu do loséw jednostki. Jedno z wazniejszych spostrzezen uczo-
nego ma zwiazek z pieklem, ktére wedtug autora Samuela Zbo-
rowskiego miatoby nie istnie¢: ,Idee wiecznego potepienia Sto-
wacki zgodnie z Orygenesem bezwzglednie odrzucat. Odrzucat
dogmat o piekle”*. Chodzi oczywiscie o piekfo eschatologiczne,
bedace forma wymierzenia ostatecznej, Boskiej Sprawiedliwosci,
ale nie o piekto duchowe, ktdre sie moze wydarzy¢ cztowiekowi
w Swiecie wewnetrznym. Pieklo, jak tez apokalipsa, w istocie nie
tyle maja nadejs¢, ile juz dziejq sie, procesualnie dokonuja
sie wedlug poety w terazniejszosci — trwaja az do nastania Sto-
necznej Jeruzalem. Sa to sity dynamizujace proces przemiany
$wiata, mechanizm spirytualizacji bytu, w tym ludzkiego ciata.

Jedna z pierwszych badaczek (kobiet!) tworczosci Stowac-
kiego byla Gizela Reicher-Thonowa!’>. W roku 1933 opublikowa-
fa ona obszerna, szczegdétowa monografie, proponujac odczyta-
nia ironicznego aspektu dziet Stowackiego. W centrum uwagi
uczonej znalazla si¢ ironia jako sita destruktywnie i/lub kon-
struktywnie przeobrazajaca kosmos w utworach poety. Propo-
zycja to o tyle wazna w badaniach nad poezja Stowackiego, ze
Reicher-Thonowa stosuje kategorie ironii po raz pierwszy wobec
takich dziet, jak Lilla Weneda, wskazujac takze na konsekwencje
jej braku w Krdlu-Duchu:

114 Tamze, s. 475. Na temat recepcji Stowackiego przez J. Kleinera zob.
M. Glowinski, Studium lektury: Stowacki czytany przez Kleinera, w: tegoz,
Style odbioru, Warszawa 1977.

115 O autorce zob. P. Oczko, Gizela Reicher-Thonowa, zapomniana matka polskiej
komparatystyki literackiej, ,Pamietnik Literacki” 2010, z. 1. Wspomnie¢
w tym miejscu nalezy ksigzke Zofii Strzetelskiej, Prometeizm Stowackiego,
Warszawa 1921. Jest to pierwsza praca poswigcona Stowackiemu, pisana
z perspektywy wczesnego feminizmu; takze: A. Dziembowska, Zagad-
nienie zta na tle historycznego zarysu problemu, Poznan 1929.
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Ale ,wiedza stoneczna” wraz z oderwaniem od rzeczywi-
stosci przynosita stoneczna pogode ducha. Jest arystokratyzm
w koncepgji Krola Ducha, ale nie pociaga on za sobg oddalenia
i odsuniecia sie od ludzi w zyciu, ani tez nie wptywa na skarge
bolesng samotnictwa w dziele. (...) Stad tez brak zupelnie ironji
w tem dziele, ktére obok Genezis z Ducha za ,,alfe i omege $wia-
ta” uwazat!®,

Kategoria ironii, a raczej jej brak, wygasanie staja sie dla
uczonej niejako miarg intensywnosci prawdziwego mistycyzmu
poety. Mozna zaryzykowac teze, ze stopniowy zanik ironii po-
przedzal, a potem byl konsekwencja doswiadczenia mistyczne-
go. Niemniej jednak to ironia stanowi ceche wyrdzniajaca takich
arcydziet, jak Balladyna czy Horsztynski, na wskro$ nia przenik-
nietych, a zarazem naznaczonych pietnem apokalipsy. Autorka
monografii nie rozwiazuje do konca kwestii wspdtistnienia ironii
i apokaliptyki, chociaz wskazuje kierunek rozwoju wyobrazni
poetyckiej Stowackiego, w ktorej ironiczna, tym samym apoka-
liptyczna energia destrukgji zostaje wlaczona w zarysy genezyj-
skiej konstrukcji nowego $wiata.

U Reicher-Thonowej odpowiednikiem apokaliptycznej de-
strukcji starego $wiata jest w pewnej mierze niszczycielska moc
ironii, przewracajacej na wspak uznane znaczenia stéw, idee,
pojecia. Ironia, gdyby tak ja rozumieé, przygotowuje grunt pod
idee inne: genezyjskie. Tym samym jednak, jak podpowiada
badaczka, dokonuje ona samozagtady. Ironia musi zniknac
w $wiecie nowej, powaznej, Swietej Apokalipsy przemian, ewo-
lucji, nowych narodzin do doskonatego, bo juz li tylko ducho-
wego istnienia: kosmosu i ludzi.

Zarowno Gustaw Bychowski, jak i inni zwolennicy lektury
dziet Juliusza Stowackiego z wykorzystaniem popularnej od lat
dwudziestych XX wieku psychoanalizy Freuda, koncentruja sie
na takich motywach, ktore majg zwiazek z oniryzmem, psychika,

116 G. Reicher-Thonowa, Ironia..., dz. cyt., s. 138.
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z biografia artysty, a takze wyobraznia. Badacze z tego nurtu
podkreslaja znaczenie ukrytych, gltebinowych inspiracji, takich
jak zapisane w pod$wiadomosci doswiadczenie relacji z ojcem
i matka, traumatyczne przezycia, jak tez wrodzone predylekcje
osobowosciowe, rozwinigte w tworczosci i oczywiscie w zyciu
poety. Mozna by tu — ewentualnie - moéwic¢o apokalipsie
wewnetrznej, bedacej zwielokrotniong trauma dezinte-
gracji, prowadzaca do ponownych psychicznych narodzin ,ja”,
do reintegracji w gleboko zinterioryzowanych, skrytych sferach
podmiotowosci'?’.

Wspotczesnie podobna postawe badawczg wyraza najpelniej
Danuta Danek, ale interesujgcym suplementem mysli do przed-
wojennych propozycji Bychowskiego jest wczesniejsza ksigzka
Michata Janika, ktéry na najwyzszym poziomie ogolnosci okreslit
tworczos¢ Stowackiego jako emanacje jego niezwyktej duszy. Pisat
uczony bardziej z rozmachem wlasciwym modernistycznej filozo-
fii ducha i zycia, niz badaniom psychoanalitycznym, ze: ,Stowacki
posiadat wyobraznie nadzwyczajng, imponujaca, ze przewyzszyt
pod tym wzgledem wszystkich naszych poetéw bez wyjatku”118.

Trzeba zaznaczy¢, iz badacze o orientacji psychologicznej
i psychoanalitycznej w ogole watki apokaliptyczne traktowali
ahistorycznie, gtdéwnie jako wyraz utajonego zycia nieSwiadomej
sfery psychicznej.

D. Ku wspoélczesnosci

Pierwsze powojenne rozprawy poswiecone Stowackiemu nie
byly zwigzane z poszukiwaniami znaczen paradygmatu religij-
nego, co najlepiej wida¢ w pracy zdystansowanego wobec tej

17 Por. M. Lubanski, Krytyka literacka i psychoanaliza. O polskiej psychoanali-
tycznej krytyce literackiej w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, Warsza-
wa 2008.

118 M. Janik, Juliusz Stowacki 1809-1849. Préba syntezy, Krakow 1927, s. 51.
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problematyki Kazimierza Wyki'"®. Wprawdzie uczony nie neguje
wartosci artystycznej dzieta, ale tez nie prébuje nawet wydoby¢
z niego istoty doswiadczenia religijnego, na ktérym sie ono opie-
ra lub mogloby opiera¢. Trzeba wspomnie¢, iz to Wyka oraz
Adam Wazyk stworzyli osobliwe, takze ,apokaliptyczne”
w specjalnym znaczeniu, bo marksistowskie, rewolucyjne odczy-
tania dziet Stowackiego'?. Z tego punku widzenia doswiadcze-
nie religijne czy mistyka towianistyczna stanowity grozna aber-
racje myslowa, intelektualng putapke i motywowany klasowym
pochodzeniem archaizm, stworzony przez drobnoszlacheckiego
pieszczocha klasowo pojmowanego losu.

Wazna proba rehabilitacji mistycznej tworczosci Stowackie-
go, przywrocenia jej naleznego miejsca w historii literatury byta
warszawska sesja z 1979 roku, ktorej poktosiem stala sie ksiazka
Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje. Jednym z istotniejszych
dla naszych rozwazan gloséw bylo stanowisko wyrazone wow-
czas przez Marig Janion, ktdra okreslita sposob pisania Stowac-
kiego mianem ,jezyka objawienia”!?!. Alina Kowalczykowa
zwrocila z kolei uwage na Stowackiego, ktory pragnie ,ukazad
$wiat jako spdjng calo$é, twor jednego ducha, postugujac sie
przede wszystkim wladzami wyobrazni”?2. Stanistaw Makowski
podkreslit |, systemowos¢” myslenia i wyobrazania poety w la-
tach ostatnich tworczosci. Objawienie jako problem pojawia sie
wprost w dyskusji prowadzonej wéwczas miedzy Marta Piwin-
ska a Jarostawem Markiem Rymkiewiczem. W czasie owej wy-
miany mysli Rymkiewicz pyta wprost Piwiriska o wiare badacz-
ki w objawienie, z kolei ona nie zaprzecza, iz rzeczywiscie mogt

19 K. Wyka, W kregu ,, Genezis z Ducha”, w: W stopiecdziesieciolecie urodzin,
red. M. Bizan, Z. Lewinéwna, Warszawa 1959, s. 187-188.

120 A, Wazyk, Przemiany Stowackiego, Warszawa 1955, K. Wyka, Wstep, do:
J. Stowacki, Liryki i inne wiersze, Wroctaw 1952.

121 Slowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje, red. M. Janion, M. Zmigrodzka,
Warszawa 1981, s. 50.

12 Tamze, s. 153-155.
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epifanii Stowacki doswiadczy¢'?. Mogt... — ale czy doswiadczy-
I? To w czasie owej konferencji skonkretyzowata sie $wiado-
mos$¢, ze jest to kwestia nierozstrzygalna i epistemologicznie
zawiktana.

Kontynuacja komparatystycznych predylekcji monografii
Kleinera oraz Pawlikowskiego jest studium wydane w 1984 roku
przez Jana Tomkowskiego!?. Monografia wskazuje na liczne
powiazania dziet Stowackiego z tradycja mistyki europejskiej,
stanowi erudycyjny przyktad badan uwzgledniajacych interdy-
scyplinarny charakter lektury. Pojawiajg sie tu idee filozoficzne,
tematy z zakresu historii mistyki, a takze oczywiscie literacka
analiza tekstu, wskazujaca, iz watki i motywy apokaliptyczne
stanowia element dziedzictwa catej ludzkosci, a nie tylko czes¢
imaginarium wypracowanego i rozpowszechnionego przez
chrystianizm.

Elzbieta Kislak w ksiazce Car-trup i Krél-Duch'® podejmuje te-
mat pozornie obecny juz w badaniach nad romantyzmem, temat,
jakim jest carska Rosja i literackie o niej wyobrazenia. Rosja w reflek-
sji autorki okazuje si¢ przestrzenig, ktora romantykom mogta koja-
rzy¢ sie jedynie z piektem, z ziemia przekleta. Tam wlasnie Boga nie
znalazl Anhelli, a car-namiestnik przerazat poetéw polskich i rosyj-
skich nawet we snach (Car w snach i koszmarach braci z Kota Towian-
skiego)!?°. Infernalny charakter Rosji i Wschodu powiazany zostaje
skojarzeniowo z miejscem, w ktorym dzieje si¢ Sad Ostateczny:

Obraz Syberii jako przestrzeni rzadéw $mierci, czyli wlasciwie
ziemi niczyjej (...) gdzie panuje lgk i przerazenie, zaciera si¢ w ka-
dengji Anhellego, ktdra jest utrzymana w duchu mesjanizmu ofiary.

123 Tamze, s. 179.

124 J. Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej, Warszawa 1984.

125 E. Kislak, Car-trup i Krol-Duch. Rosja w tworczosci Stowackiego, Warszawa
1991. Por. takze: J. Fiecko, Rosja Krasiniskiego. Rzecz o nieprzejednaniu, Po-
znan 2005; J. Ruszkowski, Adam Mickiewicz i ostatnia krucjata. Studium ro-
mantycznego millenaryzmu, Wroctaw 1996.

126 Tamze, s. 215-241.
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Zjawiska, nastepujace po zgonie bohatera ,wielka zorza potu-
dniowa i pozar chmur”, zapowiadajg poczatek apokaliptycznych
przemian — z plomieni wystepuje nowy rycerz Apokalipsy (...)!%.

Interpretacja Elzbiety Kislak mogtaby tez stanowi¢ interesu-
jaca propozycje w dyskusji nad pieklem Stowackiego jako miej-
scem potepienia, na ktére poeta sie¢ nie zgadzal, ale ktdére stano-
wilo Zywa inspiracje jego wyobrazni. Stowacki to
w jakis sposob i poeta piekta, i poeta kresu
piekta, zarazem tez piewca spirytualistycznej apokatastazy.
Syberia bytaby takim pieklem na ziemi, rozciagajacym si¢ w cza-
sie realnym, pieklem bardziej rzeczywistym niz wyobrazenia
z obrazow Jana Van Eycka czy Hieronima Boscha.

Juliusz Stowacki od duchéw Marty Piwinskiej jest z kolei ksigz-
ka, w ktorej uczona proponuje nowy jezyk mdéwienia o Stowac-
kim mistycznym. Jaki? Jednoczesnie stara si¢ znalez¢ metode
rozprawiania o tekstach, ktére same w sobie stanowia niemata
trudnos¢ na poziomie jezykowym. Na temat widzenia i objawie-
nia formutuje Piwinska teze nastepujaca: byty one , bliskie abs-
trakgji”...

Bardzo mato mozna powiedzie¢ o Niebieskiej Jeruzalem, bo
jeszcze jej nie ma. Stowacki nie pisze przeciez utopii ani science
fiction, tym bardziej nie tworzy alegorii. Nie mozna przysztosci
odgadna¢, bo jest niegotowa. (...) To nie znaczy, ze wizje Apo-
kalipsy tlumaczy poeta na utopie. Nie — ale widzi w tych uto-
piach dalszy ciag tej samej tesknoty, ktéra kazata prorokom
stawia¢ ludziom przed oczami swe wizje jako cele i prowadzita
ludy droga ich jasnowidzen. (...) faczy Niebieska Jeruzalem
z Polska nie dlatego, ze tak napisat $wiety Jan, lecz Ze on tak te-
raz go czyta'?.

Interpretacja Piwinskiej, rzecz to wazna, odnajduje dla wat-
kéw apokaliptycznych czy katastroficznych w Stowackiego wizji

127 Tamze, s. 149.
128 M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchow, Warszawa 1992, s. 217-218.
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kosmosu i natury analogie we wspolczesnych dylematach czto-
wieka, ktory ma klopoty z okresleniem swej tozsamosci, do-
strzega zagrazajace Ziemi procesy cywilizacyjne, takie jak kata-
strofa ekologiczna. Dzieto mistyczne jawi sie z tej perspektywy
jako zapowiedz apokalipsy, ktdra spelnia si¢ dopiero w naszych
czasach.

Jednym z kluczowych symboli imaginarium Stowackiego
jest Jerozolima Stoneczna, ktdrej obecnos¢ i znaczenia analizuje
szczegdtowo Wactaw Pyczek!?. Autor Jerozolimy Stonecznej Juliu-
sza Stowackiego jako jeden z pierwszych monografistéw tematu
koncentruje uwage na tej czesci wyobrazni poetyckiej, ktorej
zwiazki z Objawieniem $w. Jana majq charakter fundamentalny,
lecz nie sprowadzaja si¢ do strywializowanej wizji zaglady.
Przeciwnie: stanowig konstruktywny i konstytutywny element
imaginarium eschatologicznego poety, ktérego , punktem doj-
$cia” jest wlasnie Niebieska, Nowa, postapokaliptyczna, a wiec
przynalezaca do dziedziny wiecznego ducha — Jeruzalem. Stu-
dium Pyczka przywotuje nie tylko symbolike zwigzana z Apoka-
lipsa sw. Jana, ale tez z Ewangeliami (Mt, £k) zapowiadajacymi
Paruzje i nastanie Nowej Ziemi, Stonecznej Jeruzalem.

Stowacki Aliny Kowalczykowej $miato moze by¢ nazwany
ujeciem o charakterze monograficznym, w ktéorym uczona pre-
zentuje wlasne propozycje interpretacyjne dziet poety, a takze
weryfikuje dotychczasowa recepcje pism mistycznych. Badaczka
— zupelnie $wiadomie — nie narzuca swym wywodom matema-
tycznego rygoru, zwartej konstrukcji. Za amorficzng i polise-
miczng strukturg mysli i gatunkow Stowackiego podaza szla-
kiem wlasnym: eseistycznej narracji, w ktorej autor-badacz
z arystokratyczna wyzszoscia i swoboda dobiera sobie z ogrom-
nego Dzieta poety watki i tropy po prostu go interesujace. Ko-
walczykowa zwraca szczegélng uwage na zwigzek groteski
i ironii z makabra, z tragiczno$cia, z potwornoscia ksztaltéw

129 W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999.
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dominujacych w dojrzatej, pdznej tworczosci poety. Frenezja
i groteskowe ujecie najbardziej tragicznych, przerazajacych te-
matéw, obrazow — charakteryzuja najpetniej wyobraznie poetyc-
ka Stowackiego:

Wyobrazenia, w jakich przejawia sie duch w Snie srebrnym,
wydaja sie tragicznie groteskowe, szczegdlnie tam, gdzie uka-
zujq dzieciectwo lub bezradna starosc. (...)

Wyobraznia narzuca bohaterom Stowackiego niepokojace wizje
takze ich samych, wilasnego ducha. Przedziwne sa ich wyzna-
nia ,autoportretowe” 1%,

Alina Kowalczykowa zwraca szczegolng uwage na zwiazek
estetyki (w tym takze brzydoty, elementow grozy, przerazenia)
z najwazniejszymi tematami epoki, réwniez z asocjacjami religij-
nymi. W tym przypadku bylby to Scisty zwiazek z apokaliptyka
— ale taka jej odmianag, ktéra wyraza sie w grotesce, deformagiji
i niszczycielskiej agresji.

Wisrdd istotnych ksiazek poswieconych architektonice imagi-
nacji Stowackiego nalezy przywotac¢ zbior esejow Ryszarda Przy-
bylskiego Rozhukany kon'!, w ktérym uczony wskazuje skompli-
kowane drogi ewolucji sposobéw myslenia Stowackiego. Dotyczy
ta praca nie tylko myslenia w kregu tak delikatnych tematow ba-
dawczych jak mistyka, ale w ogole w zakresie doswiadczenia reli-
gijnego. Przelomowe znaczenie ma w tym tomie stynny esej Przy-
bylskiego pod tytutem Smieré Saturna, ukazujacy sfere wyobrazen
zwigzanych z transfiguracjq materii oraz sposobami lektury przez
Stowackiego catej Ksiegi Natury na pneumatycznym, duchowym
poziomie, ktory wyodrebnit jeszcze Orygenes.

Zwiazkow mistyki i wyobrazni, zarowno w kontekscie ro-
mantycznej teorii poezji, jak tez koncepgji jezyka w tym okresie,

130 A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1999, s. 294.
131 R. Przybylski, Rozhukany koti..., dz. cyt.
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dotyczy ksiazka Magdaleny Saganiak'®2. Autorka daje najpierw
szczegdtowe omowienie literatury przedmiotu. Wielka wartoscia
pracy Saganiak okazuje sie analiza wielopigtrowej symboliki
Stowackiego, wskazanie regut przywotywania tej symboliki w
dziele oraz ukazanie jej zwiazkow z budowaniem przez poete
pierwotnego jezyka, dzieki ktéremu stwarza i poznaje on Swiat
na nowo: ,Ma to by¢ prawdziwy obraz swiata, wywiedziony
z rewelacji wewnetrznej”, oparty na gltebinowo ujetym doswiad-
czeniu wewnetrznym, przekraczajagcym swym horyzontem po-
znawczym mozliwosci ,wyrazeniowe”, semantyczne jezyka
ludzkiego!.

Z kolei Mistrz , czerwonego rymu” Stowacki Andrzeja Kotlin-
skiego proponuje lekture dzieta w kontekscie frenetycznej wy-
obrazni poety. Badacz osobliwych konsekwencji w sposobie wy-
razania obrazow, struktur zwigzanych z batalistyka, walka, woj-
na, zniszczeniem, podkresla zwigzek imaginacji Stowackiego
z Apokalipsa. Struktury obrazowe Zawiszy Czarnego na przyktad,
w scenie grunwaldzkiej bitwy, nawigzujg do bitwy osta-
tecznej,asam Grunwald jest:

(...) [jak] na to wskazuja obrazowe odwotania do Janowej Apoka-
lipsy, jedna z historycznie spelnionych figur Armagedonu. Bitwa
ma charakter gigantycznego kataklizmu, a jednym z towarzysza-
cych mu atrybutéw jest znany z natchnionego przekazu Apostota,
a z upodobaniem przywolywany przez Stowackiego w katastro-
ficznych fragmentach utwordw z ostatniego okresu!34.

Frenezja staje si¢ juz na poczatku drogi twdrczej waznym
elementem wyobrazni poetyckiej Stowackiego i pozostaje w na-
pietych relacjach z obrazowaniem apokaliptycznym. W roku 2004

182 M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna teoria poezji,
Warszawa 2000.

185 Tamze, s. 130. Por. M. Saganiak, Cztowiek i doswiadczenie wewnetrzne.
Pézna twdrczosé Mickiewicza i Stowackiego, Warszawa 2009.

134 A, Kotlinski, Mistrz ,,czerwonego rymu” Stowacki, Warszawa 2000, s. 63.
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odbyla sie w Bydgoszczy sesja naukowa poswiecona wtasnie wy-
obrazni Stowackiego, poklosie ktdrej znajdziemy w tomie Wy-
obraznia Juliusza Stowackiego'®. Znaczna cze$¢ studidw w niej
przedstawionych stanowia rozprawy poswiecone fenomenologii
wyobrazni oraz jej zwiazkom z obrazowaniem frenetycznym,
katastroficznym, zblizonym do poetyki objawienia. Wymienmy tu
zwlaszcza prace: Magdaleny Bak, Zapomnie¢ Mickiewicza. O pocho-
dzeniu niektorych sktadnikow wyobrazni poetyckiej Stowackiego, Zbi-
gniewa Kazmierczyka, Wyobraznia w wedzidle konceptu. Piast Dan-
tyszek jako mentalna antyteza Anhellego, Aleksandry Norkowskiej,
Polskie infernum. Obraz konfederacji w dramacie Stowackiego a poezja
barska, Wojciecha Gutowskiego, Tadeusza Micinskiego dialog z Kro-
lem Duchem.

Zagadnieniom estetycznym, zwlaszcza zwiazkom wyobraz-
ni Stowackiego z malarstwem europejskim, poswiecone zostaty
ksigzki Doroty Kudelskiej Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne!3®
oraz Olafa Krysowskiego Storic ogromnych kregi...'¥”. Sporo uwagi
ostatniemu zagadnieniu poswieca takze Alina Kowalczykowa
we wspomnianej monografii'3®. Uczeni wskazuja na przemozny
wplyw, jaki malarstwo miato lub mogto mie¢ na ksztattowanie
sie¢ wyobrazni oraz na sposob realizacji tematow literackich
w tworczosci Stowackiego. Kudelska przypomina, idac zreszta

135 Wyobraznia Juliusza Stowackiego. Materiaty konferencji naukowej, Bydgoszcz,
21 kwietnia 2004 roku, red. D. T. Lebioda, Bydgoszcz 2006. Zob. D. T. Le-
bioda, Stowacki. Kosmogonia, Bydgoszcz 2004.

136 D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997.

137.0. Krysowski, ,Storic ogromnych kregi...” Malarskie inspiracje Stowackiego,
Warszawa 2002. Badacz podkresla z kolei wptyw sztuki ikony na wy-
obraznig¢ Stowackiego, ale tez Mickiewicza.

138 Zob. O. Krysowski, Tradycja bizantyjska w twoérczosci Mickiewicza, War-
szawa 2009. W tym kontekscie takze: P. Marciniak, Ikona dekadencji. Wy-
brane problemy europejskiej recepcji Bizancjum od XVII do XX wieku, Katowice
2009; Filhellenizm w Polsce. Rekonesans, pod red. M. Borowskiej, M. Kali-
nowskiej, J. Lawskiego i K. Tomaszuk, Warszawa 2007.
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tropem Jarostawa Maciejewskiego'®, o wielkim wrazeniu, jakie
musialy wywotac na Stowackim dwa malowidta przedstawiajace
sceny , dantejskie”. Mogty by¢ one bezposrednim zrédlem obra-
zOw poetyckich zawartych w Poemach Piasta Dantyszka. Chodzi
o zabytki $redniowieczne, przedstawiajace okrutne sceny Sadu
Ostatecznego i mak piekielnych z Santa Maria Novella:

Pierwsze z nich to freski Andrea Orcagna przedstawiajace
Sqd Ostateczny i Piekto (wedtug Dantego), ktore znajduja sie w
Kaplicy Strozzich. Kolorystyka (ziemie, czernie, szarosci) i nasi-
lenie $redniowiecznej makabry w czesci przedstawiajacej meki
potepionych sprawiajg przygnebiajace wrazenie. (...) Natomiast
wiszacy na jednym z filaréw obraz Domenico da Francesca
zwanego Michelino, przedstawiajacy calopostaciowy portret
Dantego z gora (sic!) piekielng z lewej i widokiem Florengji
z prawej w tle (...) mial bezposredni wpltyw na rozwiazania
przestrzenne poematu Stowackiego!*.

Piekto w Poemach Piasta Dantyszka, przypomnijmy, przedstawio-
ne zostalo réwniez jako , gora piekielna”. Nie jest to piekto wzo-
rowane na pomysle ,dziury w ziemi”, jak u Dantego, ale zwia-
zane z ruchem wstepujacym, ukierunkowanym ku gorze. Przy-
pomnijmy w tym miejscu obszerne i bardzo ciekawe studium
poswiecone poematowi autorstwa Mariusza Jochemczyka, w
ktorym autor wielokrotnie wskazuje na zasadniczy wptyw Apo-
kalipsy na ksztatt artystyczny i plastyke dziet autora Wactawa'*!.

Innym silnym bodzcem malarskim, ktéry mogt wywrzec
wplyw na apokaliptyczny charakter wyobrazni autora Beniow-
skiego, sa — wspomniane przez Aling Kowalczykowa — freski Ra-
faela Santi, znajdujace sie¢ w lozach watykanskich:

139 J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow
— Gdarisk 1974.

140 D, Kudelska, dz. cyt., s. 136-137.

141 M. Jochemczyk, Rzeczy piekielne..., dz. cyt.
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Na sklepieniach trzynastu arkad znajduja sie sceny z Biblii. Na
suficie pierwszej z 160z nawiazujacej do poczatku Genezis, do
oddzielenia $wiatta od ciemnosci, posrodku ukazuje sie ogrom-
na, dynamiczna posta¢ uchwyconego w ruchu Boga. Obraz,
ktory ,,0 Jehowie bedac — jest Jehowa” 142,
Badaczka przywotuje piesnn VIII Beniowskiego (w. 466-496),
w ktoérej zauwaza: ,zdumiewajacy fakt odbioru malowanych
przez Rafaela dziejow biblijnych z obcej im perspektywy Apoka-
lipsy”. Wskazuje na nia nie tylko bezposrednie odwotanie do $w.
Jana, lecz takze , szereg odpowiednio dobranych aluzji”14.
Motyw Sqdu Ostatecznego obecny w dramatach Stowackiego
byt przedmiotem rozwazan interpretacyjnych, z ktérych wymie-
ni¢ w tym miejscu nalezy przede wszystkim szkic Marii Kali-
nowskiej Motyw Sqdu Bozego w dramaturgii Juliusza Stowackiego'*.
Badaczka autorytatywnie stwierdza, Ze nie ma takiego dramatu
Stowackiego, ,,w ktorym nie pojawilby sie¢ motyw sadu, zwtasz-
cza za$ Bozego”14:

Mozemy chyba zaryzykowac hipoteze, Zze motyw Sadu Bozego,
wiazacy sie z podstawowymi strukturami $wiata wyobrazni dra-
maturgicznej Stowackiego, wyrazajacy je i okreslajacy, jest pod-
stawa bardzo szczegdlnej misteryjnosci dramatdéw Stowackiego!©.

142 A. Kowalczykowa, Stowacki, dz. cyt., s. 242.

143 Tamze, s. 242.

144 M. Kalinowska, Motyw Sgdu Bozego w dramaturgii Juliusza Stowackiego (zarys
projektu lektury), w: Stowacki teatralny, pod. red. K. Kurka, Poznan 2006. Na
temat dramatu i zwigzkéw Stowackiego z teatrem zob. ksigzke M. Chacko,
Dramat i teatr Juliusza Stowackiego. Rekonesans, Wroctaw 2006; takze: A. Ko-
walczykowa, Dramat i teatr romantyczny, Warszawa 1997; J. Skuczynski, Mi-
sterium teatralne — Mickiewicz i inni. Studia i szkice z dziejow dramatu i teatru
XIX i XX wieku, Torun 2000; L. Libera, ,,Maria Stuart”. Dramat Juliusza Sto-
wackiego, Zielona Géra 2003; W. Prochnicki, Romantyczne Swiaty. Czas i prze-
strzen w dramatach Stowackiego, Krakéw 1992.

145 Tamze, s. 180.

146 Tamze, s. 185.
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Egzemplifikacja niejako podobnych tez staje si¢ rowniez stu-
dium uczonej poswiecone Antymisteryjnosci , Kordiana”. (W kregu
romantycznej ironicznosci), pokazujace, jak poeta ironicznie prze-
twarza klasyczny wzorzec misterium teatralnego oraz wizje Swia-
ta, jakq on wyrazal — wizje, dodajmy, religijna, z hierarchicznym
i stabilnym modelem porzadku kosmicznego. Uniwersum Kordia-
na stanowi na tym tle apokaliptyczny $wiat wartosci odwroco-
nych, poddanych ironicznemu przetworzeniu w wyobrazni poety,
ktdrego stale znamionuje zdolno$¢ do blasfemii'¥’.

Apokaliptyka Stowackiego zwykla sie kojarzy¢ raczej z jego
okresem mistycznym, co wydaje sie¢ oczywiste z racji dominuja-
cej roli Krola-Ducha, przeniknietego idea Objawienia. Nalezy
jednak powiedzie¢, Zze motywy apokaliptyczne towarzysza po-
ecie od poczatku jego twoérczosci. Tym, co podlega ewolugji
w wyobrazni poetyckiej Stowackiego, sa symbole, obrazy, a tak-
ze jezyk — sposob ich wyrazania. Ironia i mistyka Jarostawa Law-
skiego to studium okreslajace zaleznosci miedzy doswiadcza-
niem przez poete rzeczywistosci, realnosci swiata doczesnego
a przezyciem mistycznym, okreslonym tu jako sposob poznania
$wiata duchowego!®. Lawski pokazuje skomplikowang ewolucje
wyobrazni Stowackiego, ktora jednak nigdy nie byla pozbawio-
na doswiadczenia sacrum, ani tym bardziej przezycia religijnego,
co najwyzej podlegata nieustannej przemianie:

W doswiadczeniu Slowackiego najwazniejsze wydaje sie zre-
dukowanie roli $mierci, odjecie jej finalistycznego celu. Kolista
odyseja ducha, ,ja”, ktéry wyplywa z Boga, emanuje i powraca
do niego, ma charakter konstrukcji mitycznej o zakroju gene-

147 M. Kalinowska, Los, mifos¢, sacrum. Studia o dramacie romantycznym i jego
dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003, s. 13-35.

148 J. Lawski, Ironia i mistyka. DoSwiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej
Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005. Por. takze: ]. Lawski, Nicoscig podszyty
Stowacki (Juliusz) oraz M. Kuziak, Stowacki — nihilistyczny? Wokét ,,Kordia-
na”, [obie prace w:] Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku,
pod red. M. Sokotowskiego i J. Lawskiego, Biatystok — Warszawa 2009.
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zyjsko-apokaliptycznym, ale ze znaczaco zmienionym akcen-
tem: z Genezis wydobywa wizjoner apokaliptyczne niszczenia,
u$miercania, ktére stuzg tworzeniu form wyzszych i niesmier-
telnych wcielen Ducha; za$ z Apokalipsy wydobywa mitem
genezyjski: formowanie sie Nowej Jeruzalem'®.

Taka interpretacja podkresla nieustanng przemiang, rozwoj
wyobrazni poetyckiej Stowackiego, jej erupcyjnos¢, pulsacyjny
charakter. Poszczegolne okresy tworczosci ogladane z takiej per-
spektywy roznilyby sie wiec jedynie intensywnoscig uzytych
przez poete tematdéw, obrazoéw i symboli, lecz stale zachowywa-
lyby genezyjsko-apokaliptyczny charakter.

Apokaliptyczny styl wyobrazni Stowackiego nie jest by-
najmniej czyms$ odosobnionym na tle epoki, wpisuje si¢ zdecy-
dowanie w wyrazne dazenie, duchowe pragnienia istniejace
w romantyzmie, jest zgodny z powszechnym w epoce zaintere-
sowaniem Biblia, ksiega, objawieniem, tajemnica, wreszcie Apo-
kalipsg czytang jako dzielo oryginalne, wizyjne i natchnione,
spisane przez swigtego Jana. Obecnosci tego motywu w literatu-
rze romantycznej poswiecony zostal rozdziat interdyscyplinar-
nych studiow o Apokalipsie'>, z ktérego wymieni¢ powinnismy
przynajmniej studia: Michata Kuziaka Mickiewiczowska Apokalip-
sa. Wokét 1V kursu prelekcji paryskich, Joanny Wnuczynskiej Mic-
kiewiczowski sqd aniotéw z III czesci ,Dziadéw” w inscenizacjach Le-
ona Schillera, Emilii Furmanek Genezyjsko-apokaliptyczna teczowosé
w tworczosci Juliusza Stowackiego, Leszka Zwierzynskiego Apoka-
liptycznosé w poezji mistycznej Stowackiego oraz Anny Pilewicz
Pomiedzy genesis i apokalypsis. O motywach teatralnych w , Snie srebr-
nym Salomei” Juliusza Stowackiego.

W kregu poruszanych tu zagadnien znajduja sie takze pro-
pozydje interpretacyjne Lucyny Nawareckiej: Posta¢ Kréla Ducha

14 Tamze, s. 428, podkre$lenie Autora.
150 Rozdziat II: Romantycy na szlakach Objawienia, w: Apokalipsa. Symbolika —
Tradycja — EQzegeza, dz. cyt., t. IL
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w kontekécie idei przebdstwienia oraz Idea Trdjcy Swietej w mistycznej
tworczosci Juliusza Stowackiego™'. Autorska, bardzo oryginalng
lekture inspiruja tu impulsy tradycji wschodniochrzescijaniskiej,
teologia przebostwienia (theosis), szczegolowe zagadnienia teo-
logiczne takie jak filioque, wreszcie apofatyczny impuls teologii i
filozofii europejskiej, majacy swe zrédlto w teologii mistycznej
Pseudo-Dionizego Areopagity, jego pism takich jak: Hierarchia
niebianska czy Teologia mistyczna'2.

Istotng wypowiedzig na analizowany tu temat wydaje sie
ksigzka Pawta Gozlinskiego Bdg aktor. Jednym z bardziej istot-
nych czynnikow, ktore determinujq sceniczng realizacje drama-
tow Stowackiego okazuje sie¢ — jak pokazuje Gozlinski — inten-
sywno$¢ doswiadczenia religijnego, w tym wlasnie takze wysitki
poety zrozumienia $mierci, kresu i ,tego”, co rozciaga sie poza
niedocieczong granica istnienia. Autor Boga aktora wskazuje na
zwiazki miedzy wyobraznia religijng autora Ksiedza Marka oraz
Zygmunta Krasinskiego. Z pewnoscia jest to watek, ktory nie
dos¢ szeroko zostat przedstawiony w niniejszej dysertacji, a do-
strzezony zostat i poddany interpretacji przez Gozlinskiego:

Wizja $mierci, a nade wszystko zmartwychwstania, jako dzie-
jowej drogi Polski i Polakéw, ktéra wpisana jest w otwierajaca
Ksigdza Marka piesn, bedzie przeciez takze idea Przedswitu. Sto-
wacki z ideg sie zgadza. Ale pokazuje tez, czym ona grozi: za-
trzymaniem dramatu historii, kresem swiatowego widowiska.

Dlatego pisze: ,,czy nie czujesz, ze ta idea musi by¢ dzialang na
ziemi, nie gloszong przez usta ludzkie?”. Objawienie transcenden-
qji prawdy nie jest skuteczne. Trzeba jg samemu wyrwac i wcieli¢

151 Obie prace L. Nawareckiej w II rozdziale ksiazki Bizancjum. Prawostawie.
Romantyzm. Tradycja wschodnia w kulturze XIX wieku, red. naukowa J. Law-
ski i K. Korotkich, Biatystok 2004. Zob. takze: L. Nawarecka, Mistyczny sens
mitu w ,, Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, Katowice 2010.

152 Zob. Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne, przel. M. Dzielska,
przedmowa ks. T. Stepien, Krakéw 2005.
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w historie. Samemu by¢ prawda czynu. ,Sercami i rekami trzeba
$wiatu wyttumaczy¢ objawienie $w. Jana, spetni¢ je (...)"153.

Tym samym wskazuje badacz jeszcze jeden watek, zwiazany juz
nie bezposrednio z przekazami apokaliptycznymi, lecz z postawa
wizjonera-apokaliptyka i zarazem czlowieka czynu. Stowacki,
trudno tego nie dostrzec, nie tylko ,uzywal” apokaliptycznych
obrazow, takze przyjmowal postawe apokaliptyka, kreslit wize-
runki bohateréw ,Janowych”, ktorzy nie tylko doznaja wizji, ale
te wizje, jak Ksiadz Marek, staraja si¢ wcieli¢ w rzeczywistosc.

Sam temat apokaliptycznosci poezji Stowackiego zdaje sie
budzi¢ coraz wigeksze zainteresowanie badaczy; przez lata prze-
milczany, pojawia si¢ wlasnie w kontekscie tematyki genezyj-
skiej. Swiadcza o tym dwie prace wydane na przetomie XX i XXI
stulecia.

Joanna Jagodzinska podjeta zagadnienie misteryjnosci drama-
turgii Stowackiego na szerszym tle dziet Mickiewicza i Krasin-
skiego. Temat opracowany zostal wielostronnie miedzy innymi
w pracach Marii Kalinowskiej o antymisteryjnosci Kordiana, Janu-
sza Skuczynskiego o misterium romantycznym, a takze w reflek-
sji badawczej poswieconej cz. Il Dziadéw'™*. Jagodzinska bierze na
warsztat badawczy Ksiedza Marka, ktorego czyta w kontekscie

153 P, Gozlinski, Bég aktor. Romantyczny teatr swiata, Gdansk 2005, s. 176. Waz-
nym kontekstem rozwazan z zakresu filozofii konica, problematy $mierci,
sa studia i szkice zamieszczone w siddmym, ostatnim almanachu ,,Punkt
po Punkcie”, zatytulowanym Koniec, Gdarisk 2006. W tomie tym zwlaszcza
rozprawy: W. Maksymowicza, Koniec i wyobrazenie. Wyobraznia bez korica;
ks. J. Sochonia, Koniec chrzescijaristwa!; J. K. Golinskiego, , Lament nad ztem
tego czasu...”. Pisarze dawni wobec korica $wiata i kresu istnienia.

154 ], Skuczynski, ,Gdy idq miedzy zywych duchy...” Dziady i ,,Dziady” w dramacie
polskim XIX i XX wieku, Torun 2005; K. Madziar, Romantycy o dramatach ro-
mantycznych i misteriach, w: Rozmowy o ,Dziadach”, red. B. Kuczera-
Chachulska, M. Prussak, Warszawa 2005. Zob. B. Oleksowicz, , Dziady”, hi-
storia, romantyzm. Studia i szkice, Gdansk 2008; M. Sokotowski, Nikt tylko
Mickiewicz, Gdansk 2008.
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zarowno, jak powiada, genesis, jak i watkéw apokaliptycznych.
Badaczka, cho¢ nie kwituje tego w odniesieniach do literatury
przedmiotu, rozwija watki dobrze juz oméwione w refleksji nad
romantyzmem: kwestie metanoi bohateréw, watkdw maryjnych,
filiacji liturgicznych dramatu romantycznego. Zakorzeniona
w refleksji teologicznej i mitoznawczej lektura Jagodzinskiej zda-
je sie podazac az do kresu interpretacyjnych mozliwosci w czy-
taniu tekstu jako swego rodzaju nie tyle dziala, ile epifanicznie
skonceptualizowanego wydarzenia, objawienia mistycznego
logosu. Badaczka przekonuje na przyklad, iz w Ksiedzu Marku
mozna dostrzec nastepujace zjawisko w semantyce tekstu: ,Litur-
giczne wystawienie Apokalipsy — na drodze podjetych dziatan
symbolicznych — ustanawia Krolestwo Boze na tym $wiecie.
Sprawia bowiem, ze Jezus przychodzi do swego zgromadzenia,
aby je sadzi¢ i zbawi¢, uzdolni¢ do petnienia stuzby Bozej, urze-
czywistniania Bozego wladztwa posrodku tego zgromadzenia
i posrodku swiata”1%. Co za tym idzie, przekonuje badaczka, iz:
»Wystawienie dramatu — podobnie jak wystawienie Apokalipsy —
przygotowuje grunt pod zaistnienie przyszlego Krdlestwa Boze-
go, znanej z przysztych pism mistycznych Stowackiego owej Sto-
necznej Jerozolimy (...)”1%. W ten sposéb przekroczone zostajg —
podkreslmy: w tej interpretacji — juz nie tylko granice szeroko ro-
zumianej literackosci tekstu Stowackiego, ale jako stowo liturgicz-
nie wykorzystane stuzy on przekroczeniu granic doczesnej rze-
czywistosci i kieruje ,czytelnika” ku sferze metafizycznego
Eschatonu.

W podobnym kierunku idg rozpoznania Leszka Zwierzyn-
skiego w rozprawie poswieconej ,genezyjskiej wyobrazni Sto-
wackiego”. I ten badacz, to zreszta watek, ktory pojawial sie

155 J. Jagodzinska, Misterium romantyczne. Liturgiczno-rytualne wymiary swiata
przedstawionego w III czesci ,, Dziadéw” Adama Mickiewicza, , Nie-boskiej ko-
medii” Zygmunta Krasinskiego i, Ksiedzu Marku” Juliusza Stowackiego, Torun
2006, s .300.

156 Tamze, s. 301.
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u niego wczesniej, dostrzega znaczenie motywéw apokaliptycz-
nych, jakkolwiek ich wpltyw, nawet ekspansywnos¢ chce widzie¢
jedynie w dzielach okresu genezyjskiego. Apokaliptycznosc¢ tego
typu miataby sie u poety ujawnia¢ zaréowno w kreacjach, meta-
morfozach poszczegdlnych obrazéw, jak i w catej koncepcji po-
miotu i osoby, prowadzac az ku koncepgji, tak okreslonej przez
badacza, ,nad-osoby” w Krélu-Duchu. W rozdziale zatytulowa-
nym Apokaliptycznos$¢ w poezji genezyjskiej Zwierzynski zbliza sie
ku ujeciu, ktére proponujemy w naszej pracy: ku dostrzezeniu
wzajemnego zwigzku elementéw apokaliptycznych i genezyj-
skich. Czyni jednak te¢ obserwacje na materiale pism mistycz-
nych: [w Liscie do Rembowskiego] ,, Tu Bog jest obecny w absolut-
nym mroku nieobjawienia. W obrazie genezy i apokalipsy”1>7.

Najcenniejszg partia wywodu badacza wydaje si¢ nam jed-
nak czes¢ poswiecona analizie symboliki apokaliptycznej. Kon-
kluzje i tej czesci pracy sa zbiezne z naszymi: , Antynomicznos¢
symboli apokaliptycznych jest niezwykle wazna dla rozumienia
wizji genezyjskiej. Unaocznia istotowgq transcendencje celu final-
nego poza kazda skonczong forme, kazdy ziemski ksztalt”!%®.
W tym miejscu otwieraja sie juz horyzonty, ktérych nie zawtasz-
cza stfowo ani poety, ani badacza. Sa to wymiary apofatycznego
»pojmowania” rzeczywistosci ostatecznej, odslaniajacej sie w
poezji Stowackiego w momencie syntezy tego, co apokaliptycz-
ne, z tym, co genezyjskie. DaZenie do tej syntezy, Peni, jak pro-
bujemy wykaza¢, mozna zauwazy¢ juz od poczatku drogi twor-
czej autora Ztotej Czaszki.

157 L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowackie-
g0, Katowice 2008, s. 313. Por. ponadto prace: K. Zieminska, ,,Balladyna”
jako ,kobieca tragedia” Stowackiego; L. Zwierzynski, Tragizm w dramatach mi-
stycznych Juliusza Stowackiego; M. Kalinowska, ,Agezylausz” Juliusza Sto-
wackiego — miedzy tragediq a misterium; D. T. Lebioda, Kosmogonia tragiczna
, Krola-Ducha”, [wszystkie w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice,
s. 445-512.

158 Tamze, s. 312.
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Dzieto poetyckie Stowackiego zostato przyswojone kulturze
polskiej w dtugim i Zmudnym procesie jego czytania, procesie,
w ktérym byly i momenty odrzucenia, i chwile entuzjazmu dla
poetyckich krain malowanych wyobraznig autora Poemdw Piasta
Dantyszka herbu Leliwa o Piekle. To ostatnie dzieto, na przyktad,
znalazlo niezwyklego admiratora w Jézefie Pitsudskim, cztowie-
ku, ktory potrafil doceni¢ znaczenie apokaliptycznego wybuchu
I Wojny Swiatowej, w wyniku ktérego po okresie upadku odro-
dzito sie panstwo polskie. Ciekawe, ze wlasnie Pitsudski przy-
swoit i wynidst wysoko utwor peten mrocznych, groteskowych
obrazow. Obrazoéw pokazujacych swiat z perspektywy, ktora
prawdziwie mozna by nazwac ostateczna.

Jeszcze czesciej jednak niz w stylu spetnionej apokalipsy
czytano poezje Stowackiego jako cze$¢ narodowej tradycji, a na-
wet element zbiorowej pedagogii czy narodowej filozofii, widzac
W niej i objawienie, i zarazem spelnienie rownoczesne objawio-
nych zapowiedzi. W charakterystyczny dla XIX wieku sposob
ujat te tendencje interpretacyjng Stanistaw Szczepanowski:

Jedne objawienia, jak ewangelia Chrystusa, majq tres¢ wieczna,
trwata po wszystkie wieki. Inne sg czasowem zastosowaniem
tresci wiecznej do potrzeb danej chwili. (...) Dla naszej epoki re-
ligijne objawienie streszcza si¢ w literaturze mesyanicznej pol-
skiej w Mickiewiczu, Cieszkowskim, Stowackim i Krasinskim,
nastajacej jak zorza lepszej przysztosci'®.

19 S, Szczepanowski, Mysli o odrodzeniu narodowem. Pisma i przemdwienia, t. 1,
Lwoéw — Warszawa 1923, s. 212. Posmiertna edycja pism Szczepanow-
skiego w dwudziestoleciu miedzywojennym byla odpowiedzig na po-
trzeby dyskusji spotecznej o charakterze panstwa. O Stowackim jako pro-
roku przysztosci zob. takze: W. Lutostawski, Ludzkos¢ odrodzona. Wizje
przysztosci, Krakéw 1910; W. Lutostawski, Polish Messianism, [b. r., bez
miejsca wydania].



ROZDZIAL DRUGI

WYOBRAZENIA THEOTOKOS ,,APOKALIPTYCZNE]”
W ZMII, SNIE SREBRNYM SALOMEI i BENIOWSKIM

...potem w ksiezyc pocatowal,

Co pod nogami Matek Boskich miga,

I byt od swojej ztotojasnej ciany

Wziety... weselszy juz — bo wystuchany.
Beniowski

1. Ikona i stowo: miedzy Theotokos a Christotokos

braz i ikona stanowia w utworach Stowackiego wyrazny,
niezwykle wazny element organizujacy strukture dzieta.
I nie chodzi tu wylacznie o zwiazki stowa z barwa, ksztaltem,
z dzwigekiem czy w koncu z muzyka, o tak modny w XIX wieku
synkretyzm sztuk, ale o te szczegdlng dynamike, z jaka najpierw
Ow obraz si¢ w dziele rodzi, ujawnia, a nastepnie znaczeniowo

1]. Stowacki, Beniowski, w. 333-336; utwory ]. Sfowackiego cytowane sa wedtug
wydania Dziet wszystkich pod red. ]. Kleinera, Wroctaw 1954. W nawiasie po-
daje numer tomu (cyframi rzymskimi) oraz numer strony (arabskimi). Jezeli
chodzi o zwiazki Stowackiego z malarstwem zachodniego kregu kulturowe-
g0, zob. D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, dz. cyt Por. takze tom:
Idee i obrazy religijne w literaturze polskiej XIX i XX wieku. Studia i szkice, red.
G. Iglinski, Olsztyn 1998. Zob. ]J. Lawski, Funkcje i geneza symboli maryjnych
w ,,Dziadach” Adama Mickiewicza, [w:] Wilno i Kresy Pétnocno-Wschodnie. Mate-
riaty 11 Miedzynarodowej Konferencji w Biatymstoku 14-17 IX 1994r., t. 1V, Literatu-
ra, pod red. E. Feliksiak i A. Kiezun, Biatystok 1996, s. 51-74.
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ewoluuje, angazujac, zagarniajac w proces przemian niemal calg
uwage autora i odbiorcy. To tak, jakby dopiero co powstate — sce-
na czy ksztalt — nie byly tylko statyczna, wykonczona forma wy-
razu, ale — wrecz przeciwnie — stawaly si¢ punktem wyjscia do
przemian ogladanej formy w co$, co bedzie wchodzito w relacje,
zwiazki, konteksty z innymi elementami tego samego dziela,
a nawet innych utworow. Bardzo czesto tres¢ takiego obrazu po-
etyckiego w petlni czytelna bedzie dopiero na dwu plaszczyznach:

1. oczywiscie w odbiorze dostownym ukaze sie zarys pre-
zentowanego planu, jego literalne znaczenie, zazwyczaj nie cal-
kiem jasne, czesciowo moze zamazane;

2. 6w obraz bedzie wéwczas domagac si¢ tego, co ukryte na
drugim planie, bedzie ewokowac szereg znaczen symbolicznych,
wkomponowanych w dzieto lub w ztozony zwigzek intertekstualny.

Najdoskonalszg, niemal idealng forma obrazu jest dla Sto-
wackiego z pewnoscig ikona lub obraz jg przypominajacy (cho¢-
by niektére portrety mistrzéw wloskiego malarstwa). Dodac tez
od razu nalezy, ze poeta stworzyt cos w rodzaju wlasnej filozofii
ikony, przekroczyl w dzielach poetyckich znaczenia i role ikony
wyznaczone jej przez tradycyjna funkcje, jaka miata do speinie-
nia w $wiatyniach czy w domowych ottarzach. Funkcja poetycka
ikony u Stowackiego nie bedzie juz realizowata si¢ wylacznie
poprzez barwe, przez kolorowe ksztalty umieszczane na desce.
Poeta zdecyduje si¢ na przekroczenie bariery tworzywa i zapro-
ponuje catkiem nowy typ ikony —ikone stow a.Niekreuje
on jednak napiecia pomiedzy ikona a wlasnym jej wyobraze-
niem. Napiecie, jakie powstaje miedzy stowem a obrazem, be-
dzie polegalo raczej na przemianie znaczen wyobrazenia iko-
nicznego, ono za$, owo znaczenie, zostanie podporzadkowane
zmianom fabuly, burzliwej mysli autora i bohateréw utworu.

Bez watpienia najbardziej czytelnym, rozpoznawalnym kul-
turowo przykladem ekspresji wyobrazni poprzez figure obrazu
beda odwotania do wizerunku Maryi. Znajdziemy ich u Stowac-
kiego bez liku w najrézniejszych wydaniach. Najtatwiejsze do
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zauwazenia sg oczywiscie te bezposrednie, jak chociazby w popu-
larnym Hymnie, w ktérym poeta zaréwno wyraza w znanym za-
wotaniu adresata: ,,Bogarodzica! Dziewico
owego adresata ,zadanie” do spelnienia: ,Zanie$ przed Boga

1

, jak tez wyprasza od

tron”2. Chociaz to bardzo bezposrednim wierszu, w ktérym po-
winnismy fatwo okresli¢ figure i role Matki Boskiej, ogarnac jej
obraz w catosci, zinterpretowac jako czytelny element poetyckiej
catosci, to przeciez poza zawotaniem:

Bogarodzica! Dziewico!
Stuchaj nas, Matko Boza,
To ojcéw naszych Spiew.

— nie znajdziemy w liryku zadnych innych odniesienn wobec — jak-
kolwiek na nig patrze¢ — gléwnej postaci utworu. Przeplatajace sie

K4

kilkakrotnie miedzy wersami zawotanie ,Bogarodzica!” stanowi
wiec nie tyle kreacje konkretnego obrazu Maryi jako Matki Boga,
Theotokos, co raczej staje si¢ ogdlnym odwotaniem do wielu wy-
obrazen Bogarodzicy, do réznych jej ryséw. Mozna by sie spodzie-
wag, ze przyblizy poeta przynajmniej jednym epitetem te wezwana
az nazbyt bezposrednio Maryje, ze ja plastycznie dookresli. Tego
wlasnie w utworze nie znajdziemy, ale jakiez niezwykle objawi sie
tutaj , tto” obrazu, jak ujawniq si¢ symboliczne znaki ,niedopowie-
dzianej” Maryi! Beda to: blyszczaca zorza, bijacy dzwon i rosnacy
krzew. Inaczej mowiac, poeta przywoluje i Swiatlo, i dzwigk, i nie-
zwykla przemiane rosnacego krzewu. Tym samym ozywia sie sta-
tyczna dotychczas i pozornie znana przestrzen obrazu, przemienia-
jac sie w wizje o cechach misteryjnych, przeksztatcajaca to, co pla-
skie, w trojwymiarowa tajemnice stowa. Poeta nie prowokuje do
dyskusji nad wygladem i walorami estetycznymi Maryi, lecz poka-
zuje Ja jako pozbawiong twarzy. Twarza Bogarodzicy bedzie tutaj
wszystko to, co odbiorca jest w stanie sobie wyobrazi¢, przypo-

2 J. Stowacki, Hymn, w: tegoz, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, opracowali
J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2005, s. 49.
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mniec¢ ze znanych mu wizerunkéw (z ikony krzemienieckiej, wilen-
skiej — ostrobramskiej lub bonifratréw — czy poczajowskiej...), a tak-
ze wydoby¢ z owego wyrafinowanego ,tta”.

To, co najwazniejsze, Stowacki czesto sprowadza do znaku,
do gestu, przedstawia wlasnie jako punkt wyjscia i nie dopowia-
da, pozostawiajac 6w gest milczenia jako subtelna prowokacje,
wyzwanie rzucone odbiorcy. Uruchamia w ten sposob specyficz-
ny proces przemiany statycznego i bezbarwnego punktu we
wspanialq feerie barw. Proces ten jest mozliwy i dzieje sie¢ podiug
praw rzadzacych odbiorem ikony. Ikona bowiem jest znakiem
poruszajacym sfer¢ wyobrazni, rozumu, emocji, wiary, pytan
i dziedzine fundamentalnych odpowiedzi... — jednoczesnie. Ikona
moze by¢ u poety sfera zarowno logiki i tadu, jak tez paradokséw.
Schemat Zywej percepcji ikony najpewniej bardzo odpowiada
strukturom wyobrazni autora Kordiana.

Powolujac sie na ikone jako obraz prawdziwy, vera icon,
trzeba pamieta¢, ze kult obrazéw — przynajmniej w Bizancjum
i na Rusi — Scile wigze sie z kultem Najswietszej Panny?. I cho-
ciaz Stowacki nie uprawia w swoich utworach ,tradycyjnego”
kultu Maryi, nie usituje powiela¢ wizerunku Matki Chrystusa,
odtwarza¢ go jako $wietego przedmiotu wiary, to podejmuje

3 Jednym z wydarzen inicjujacych kult Najswietszej Panny byt z pewnoscig
zwotany w roku 431 roku sobdr w Efezie. Potwierdzit on w pelni réwniez
ludzka nature Chrystusa, Marie natomiast okreslit jako Theotokos, czyli Nosi-
cielke Boga. Jedna z kwestii byt sposob, w jaki Stowo stato sie cialem, jaka byta
rola, ktdra odegrato w misterium narodzin Chrystusa tono Maryi. (Por. Ch. J.
Hefele, Histoire des concilies d’apres les documents originaux, Paris 1907-1952, t. 2,
s. 186-190, przywoluje za: E. Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm
i struktura ,prawdziwego” obrazu, Krakdéw 1998, s. 94-100). Na temat Stowackie-
go por. studium W. Juszczaka, Lekcja pejzazu wedtug , Krola-Ducha”, w: Ikonogra-
fia romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk. Nieboréw, 26-28 czerwca 1975 r., pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 1977,
s. 298-322. Zob. takze: A. Kowalczykowa, O wzajermnym oswietlaniu sig sztuk w
romantyzmie, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, studia pod red. T. Cieslikow-
skiej i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980.
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istotny temat zwigzany ze swa wyobraznig i trapiaca go egzy-
stencjalng kwestia wiary w Boga. Pytania poety wyrastaja za-
réwno z potrzeby poznania Prawdy, jak tez — po jej odnalezieniu
— z poczucia koniecznosci Jej gloszenia. Jest jakis fenomen
w zjawiskowym kreowaniu swiata przez poete. Jego swiat jest
peten bowiem pytan, ktore same przywoluja odpowiedz, ale tez
odpowiedzi, ktére staja si¢ zagadka. Fenomen 6w dotyczy bez-
posrednio postaci Maryi, Matki Boskiej — Theotokos, ktdrej obraz
,wywraca”, ,demontuje” zastang rzeczywistos¢, wprowadzajac
jednoczesnie nowy tad, ktédry nazwalibySmy - realno-meta-
fizycznym?*.

Maryje Stowacki szkicuje wiec na rézne sposoby, nadaje Jej
rozmaite ksztatty, pelni ona wreszcie w jego utworach nie jedna

4 Ikona stanowi niejako granice $wiatéw, staje sie zespoleniem rzeczywisto-
Sci i tego, co metafizyczne, osadzona jest wszak w materii, pozostajac sa-
ma materialna:

Za aspektem religijnym ikony krylo sie jej glebsze znaczenie, byta
ona bowiem poprzez swoja funkcje spoteczng i rozwdj dziejowy na
wskro$ zwigzana z rzeczywisto$cia. Stad tak wiele watkéw i mo-
tywéw cudownych ikon odnalezé mozna w literaturze staroru-
skiej, w ktdérej wzajemne przenikanie , stowa” i ,,obrazu” okreslato
wewnetrzng strukture literatury, odciskato pietno zaré6wno na lite-
raturze, jak i sztukach plastycznych.
— Por. D. S. Lichaczow, Poetyka literatury staroruskiej, Warszawa 1981, s. 24,
przywotuje za: P. Chomik, Typologia tkon Matki Bozej oraz cechy charakterystycz-
ne kultu ikon Matki Bozej w Wielkim Ksiestwie Litewskim w XVI-XVIII wieku,
a takze W. Szturc, Oko ikony — oba teksty w ksiazce Bizancjum — Prawostawie —
Romantyzm. Tradycja Wschodnia w kulturze XIX wieku, dz. cyt., rozdzial IV:
O ikonie. Zob. ks. M. Janocha, Tkony w Polsce. Od sredniowiecza do wspétczesnosci,
Warszawa 2008; M. P. Kruk, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w wieku XV i XVI, Krakéw 2000; U. Cierniak, Literacki wymiar kultury religijnej
staroobrzedowcow, Czestochowa 1997; J. Tomalska, Ikony, Biatystok 2005;
J. Charkiewicz, Ikony Matki Bozej, Hajnéwka 2000; J. Momro, Od twarzy do iko-
ny. Rézewicz, Lévinas, Evdokimov wobec probleméw $mierci i niewyobrazalnego,
[w:] Ateny. Rzym. Bizancjum. Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku,
pod red. ]. Lawskiego i K. Korotkicha, Biatystok 2008.
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— jesli mozna sie tak wyrazi¢ — funkcje symboliczna. Chcieliby-
$my tutaj poddac analizie trzy ,odsloniecia” ikony Theotokos,
ktore poeta pokazuje czytelnikowi jako osobliwa konfiguracje
znaczen, zlozony uklad obrazéw, podan, mitow, alegorii, wy-
magajacych ,zdekodowania”, odczytania juz nie tylko w po-
rzadku komunikatu literackiego, ale w porzadku wyobrazonego
wydarzenia, przezytego przez odbiorce utworu.

2. I porwac obraz Najswietszej Panny”

Napisana w 1831 roku, wydana w Paryzu w 1832 roku Zmi-
ja, jedna z najwazniejszych powiesci poetyckich Stowackiego, jest
utworem zaréwno prostym i przejrzystym, jak rowniez pelnym
scen niejasnych, wotajacych o doczytanie. Poeta zaznacza juz w
tytule, iz powies¢ ma by¢ ,romansem poetycznym”. Latwo sie
domyéli¢, dlaczego ma by¢ Zmija dzietem ,,poetycznym” — trud-
niej jednak zrozumie¢ intencje autora dotyczace , romansu”. Czy
chodzito mu o kwestie genologiczne, o zwigzek z tradycja kla-
syczna i niepodporzadkowanie zasadom okreslonym przez po-
etyke klasyczna? Czy romans Stowackiego ma by¢ manifestacyj-
nym nawigzaniem do tradycji epickiej, tej jeszcze antycznej, zro-
dzonej ze sfowa $piewanego, z poezji zywej, zakorzenionej juz to
w historii, juz to w lokalnej legendzie czy w ,$wietym” micie?
A moze jednak ma by¢ 6w romans nie tylko romantycznym sie-
ganiem do antycznej (az) tradycji poetyckiej, genologicznej, ale —
bo i takie skojarzenia si¢ nasuwaja — dzielem opiewajacym uczu-
cie, mitos¢, stajac si¢ tym samym czyms$ blizszym idylli, takze
klasycznej formie wyrazu. W obu przypadkach trudno znalez¢
na tyle jasne powigzania etymologiczne, zeby w pelni okresli¢
funkcje, poprzez ktora pojawienie sie¢ tytulowego ,romansu”
mozna by wyttumaczy¢. Zmija nie jest bowiem w petni ani reali-
zacja klasycznego romansu (blizszy moze bylaby raczej roman-
cy?), ani nie znajdziemy w utworze sladow sielanki.

Poeta opatrzyl jednak swoja powies¢ jeszcze podtytutem:
Z podan ukrainiskich. W szesciu piesniach. Czytelnika nie powinno
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specjalnie zadziwia¢ owo ,ukrainskie” dookreslenie utworu,
nadanie mu akcentu wschodniego, regionalnego (rodzimego), co
przeciez byto w romantyzmie i modne, i dos¢ powszechne®.
Wazne moze wydawac sie za$ to, ze autor eksponuje zrodto pod-
jetego przez siebie tematu, wydarzenia. Zaznaczajac w tytule, ze
to powies¢ ,z podan”, nadaje jej range poetyckiego (,, poetyczne-
go”) zapisu o charakterze podobnym do tego, jaki mial na przy-
klad romans pseudohistoryczny, moze heroiczno-mitosny,
a moze jednak romans religijny®. Poeta usituje podkresli¢ po-
przez tytut range swego dzieta, jego role — wazniejsza, niz mozna
sadzi¢ z wszelkich pozorow, role istotng wtasnie z tego powodu,
ze powie$¢ probuje czerpaé z tradygcji klasycznej. Podanie,
na ktore Stowacki sie powoltuje, bedzie organizowato
lekture tekstu réowniez w porzadku mi-
tycznym. Na mit, na legende pisarz bedzie wielokrotnie
powotywat sie w tekscie i to zarowno w strukturze gléwnego
watku, jak tez w ramach poszczegdlnych scen (piesni). Niektore
fragmenty Zmii do ztudzenia musza przypomina¢ Mickiewi-
czowskie ballady. Poréwnajmy Zmije:
Niejeden rybak wieczorna doba,

W Czertomeliku plynac ostrowy,

Styszat przed soba, styszat za sobg

Spiew stodszy, milszy niz szum dnieprowy.

(w. 36-39Y7,

5 Zob. M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970;
K. Czajkowski, Jeszcze o ,Grazynie” i tragedii neoklasycystycznej, w: Problemy
tragedii i tragizmu. Studia i szkice, s. 375-386.

¢ Najwazniejsze odmiany romansu omawia M. Glowinski w Stowniku termi-
now literackich pod red. J. Stawiriskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1976, tu s. 377. Por. klasyczna rozprawe miedzy innymi o , mani-
festowaniu dystansu autora” przez ,wskazanie ludowego zrodta utwo-
ru”: Z. Stefanowska, O , Romantycznosci”, w tejze: Proba zdrowego rozumui.
Studia o Mickiewiczu, Warszawa 1976, s. 7-25 (szczegoélnie s. 14-15).

7 Wszystkie cytowane fragmenty Zmii pochodza z wydania: J. Stowacki,
Dzieta, pod red. ]. Krzyzanowskiego, t. II, oprac. E. Sawrymowicz, Wro-
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— i Switez:
Jezeli nocna przyblizysz sie doba
I zwrécisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobg, i gwiazdy pod tobg,
I dwa obaczysz ksiezyce. (w. 9-12)8.

Nie jest nasza intencja wskazywac¢ na ewentualne (raczej
pewne) inspiracje napisana wczesniej ballada Mickiewicza. Sto-
wackiego mozna podejrzewac nawet o przerdbke Ballad i roman-
sow, jakas$ ich kryptotrawestacje, podkresli¢ jednak trzeba przy
tej okazji, iz oba utwory wyrastaja z podobnej aury — wiasnie
mitycznej, legendowej, osnutej wokot wielu wiesci opowiesci,
obrazéw, podan, wyjetych jakby wprost z ludowej basni:

Nikt nie byt w zamku, méwia, ze czary
Mieszkaja w gmachu, ze dlon zakleta
Nadludzka sztuka wzniosla filary;
Lecz kiedy wzniosta? — Nikt nie pamieta. —

(w. 32-35).

Stowacki tworzy nastrdj raz grozy, raz mistycznej tajemnicy,
innym zas razem, jak juz o tym wspominaliSmy, uwierzytelnia
realnos¢ przedstawianych wydarzen, wpisujac je w prawdziwa
historie ukrainska.

Wriasnie w I piesni zatytutowanej Sumak pojawi sie niezwy-
kta legenda, gloszona tak przez Ukraincow, jak przez Turkdéw,
zwigzana z obrazem Najswietszej Panny. Poeta opisuje historie
funkcjonujaca na prawach mitu, bowiem obraz Maryi obrasta

claw 1959. W nawiasach podaje cyframi rzymskimi numer piesni, arab-
skimi numery werséw. Wszystkie podkreslenia moje.

8 A. Mickiewicz, Switez, w: Dziela. Whydanie rocznicowe, t. 1, oprac. Cz. Zgo-
rzelski, Warszawa 1998, s. 58.

® Gruntowna analiza kategorii ,,wiesci w: B. Dopart, Mickiewiczowski roman-
tyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992, rozdziat III: Od archaiki kulturowej do
romantycznej poetyki.
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w wiele tresci naddanych, przestaje funkcjonowa¢ w wymiarze
historycznym czy nawet w wylacznie materialnym, a staje sie
obiektem metafizycznym, ,tacznikiem” miedzy Swiatem mate-
rialnym i duchowym. Wprowadza wiec on w dzika przestrzen
wiosennej, zalanej wodami Dniepru, historycznej Ukrainy cos, co
nie jest ze $wiata osjanicznej , wieczornej zorzy”, z przestrzeni
melancholia osnutych mogil. W groznej aurze, pelnej mogit
i zniszczenia pojawi sie ,wyniesiony” na wysoka mogite du-
chowy przewodnik, artysta jednoczesnie i kaptan. Zjawi si¢ ni-
czym echo z litewskich Dziadow: , Tam na mogite wstapit wyso-
ka / Geslarz i spiewa pies$ni z mogil;” (w. 56-57). Z obrazu Ukra-
iny, ktéra w Marii Malczewskiego znalazla swoj swietny, ,,arche-
typiczny” obraz, Stowacki wydobywa jednak cos$, co nie jest jej
immanentna czescia, a wlasciwie nie tyle wydobywa, ile
umieszcza w owej przestrzeni — cudowny, niezwykly, niepraw-

dopodobny obraz:

Ptyrimy wiec! plynmy w natolskie grody
Burzy¢ patace, rabac¢ fontanny,
Zelazem niszczy¢ Turkéw narody;
I porwad obraz Najswietszej Panny,
Obraz, co ptacze rzewnymi {zami;
A gdy go czltowiek w fali zanurzy,
Morze gniewliwie bije falami,
Pieni sie, huczy, pryska i burzy,
I péty gniewne podnosi tonie,
Az wrogdw statki w falach pochtonie...

(I, w. 68-77).10

10O symbolice stepu w réznych ujeciach, takze o stepie-morzu, stepie ot-
chiani: A. Fabianowski, Filozofia stepu w ,Marii”; M. Jurkowski, Step ukra-
inski w literaturze polskiej; S. Makowski, Stowacki — kontynuator Malczewskie-
go; T. Bujnicki, Step Sienkiewiczowski z ,,Marig” w tle, [wszystkie w:] Anto-
niemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,,Marii”. Materialy sesji
naukowej Biatystok 5-7 V 1995, pod red. H. Krukowskiej, Bialystok 1997.
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Czytelnik zderza sie¢ tutaj z czyms$ niezwyklym, staje sie bo-
wiem $wiadkiem ewolugji, procesu przemiany mitu (bo nie jego
narodzin). Odbiorca poematu nie znajdzie w tej historii tego,
czego mozna sie¢ zazwyczaj spodziewacd, wystuchujac opowiesci
o cudownych, swietych obrazach. Poeta burzy stereotyp, zbu-
dowany na wzorcu: to, co Swiete, powinno by¢ piekne i dobre;
z kolei to, co cudowne, cuda czyniace, powinno by¢ bezpieczne
i dobroczynne... Ten za$ cudowny obraz, o ktérym legenda glosi,
ze staje sie¢ z woli czlowieka groznym narzedziem zniszczenia,
bronia w rekach posiadajacych go ludzi, ta cudowna ikona za-
mienia swoje atrybuty piekna, Swietosci i bezpieczenstwa na co$
diametralnie innego — przeistacza si¢ w obiekt kuszacy, sprowa-
dzajacy (wedlug podania) nieszczescie (na wroga), a takze
w symbol zaprowadzajacy swoisty porzadek —oksymoro-
niczny ,porzadek chaosu”.

Gdy wiec zolierze wybieraja si¢ na boj w strone Carogrodu,
na ich ustach pojawia si¢ natychmiast piesn bojowa, zagrzewajaca
do walki, do niszczenia. Slyszymy woweczas, jak emocjonalnie
wypowiadane sa takie czasownikowe oznaczniki ruchu i gwal-
townej przemiany, jak: ,burzy¢”, ,rabac¢”, ,niszczy¢”’, a wraz
z nimi pojawi sie¢ zawotanie, by , porwac ikone”. Tak zorganizo-
wany $wiat nawiazuje do wizji pandemonicznej, jest to swiat wo-
jen, ciagltego niepokoju, destrukgji. Nie takiej metamorfozy rze-
czywisto$ci oczekuje sie od ikony. Czyzby $wiat stanat na gtowie?
I mimo tego, ze gléwnym bohaterem poematu pozostanie Zmija —
»jeden z pierwszych i najdawniejszych wodzéw Zaporoza”ll, le-
gendarna posta¢, stworzona bardziej przez imaginacje poety (co
sam w objasnieniach stwierdza). Mimo tego, ze 6w Zmija bedzie
organizowat fabule utworu, to na pierwszym planie dzieta stale
pojawia sie symboliczny bohater — ikona Bogarodzicy... Poniekad
zdominuje ona akcje powiesci. Inna kwestig jest to, ze nie petni tu
ona wcale funkcji organizujacej, porzadkujacej obraz kosmosu.

1 Por. Objasnienia poety do Zmii, s. 85.
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Organizuje fabule i narracje, buduje gltebszy poziom znaczeniowy,
ale jeszcze nie okresla sensu poetycko kreowanego $wiata.

Poeta nie zatrzyma si¢ na jedynym skojarzeniu obrazowym,
wynikajacym z przywotania tejze ikony explicite. Bedzie on w wie-
lu miejscach wspominat o réznych obrazach i ikonach, tworzac
wrazenie swego rodzaju wypelnienia nimi przestrzeni tekstu.
Znajda sie tu wiec i obrazy Swiete, malowane, i takie, ktore okaza
sie wylacznie mara, ztudzeniem, wyobrazniowym malowidlem:

Przed krzyzem si¢ mgly rozpierzchty
Jak zlamane wdd bilekity;
I Rusalki rysy zmierzchly,
Obraz zniknal w mglach rozbity... - (I, w. 181-184).

W sprochniatych deskach, w zbroje przybrani,

Leza dokota spigcy hetmani,

A jako kazat obyczaj grecki,

Kazdy mial w reku $wiete obrazy,

Na nich tajemne modlitw wyrazy, (IL, w. 325-329)

I nagte $wiatto na morze pada,

Krwawo sie czarna fala rumieni.

I twarz miesigca zagasa blada,

Stychac huk ognia i trzask ptomieni,

I ozywione jak malowidlem

Dalekie miasto z minaretami

Z cieniéw wyplywa - (LI, w. 264-270)

Jezeli zas poeta kresli scene pogrzebu, to staje si¢ oczywiste,
Ze i w niej znajdziemy obrazek konsekwentnie potegujacy po-
czucie wszechobecnosci ikony, nieodzownej nawet w momencie
pozegnania ze Swiatem:

Z zaglow tureckich $miertelna chusta
Spowila ciato. Zlotym obrazkiem
Pop go opatrzyl, posypat piaskiem,
Kawatek chleba wlozyl mu w usta,
Zgraje tym samym obdzielit chlebem;

(VL w. 204-207).
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W ten sposdb ikona w powiesci poetyckiej Stowackiego na-
biera innego znaczenia, zaczyna pelni¢ odmienng zgota role. Nie
bedzie juz tylko estetycznym dopelnieniem fabuty, ozdobnikiem,
trafnym ornamentem, ale stanie si¢ gléwnym elementem organi-
zujacym symbolike, znaczenia glebokie odstaniane przez dzieto.
Poprzez nasycenie przedstawionego swiata owymi ,wszech-
obecnymi” obrazami — dzigki konsekwentnemu ich eksponowa-
niu - poeta osiaga efekt pewnego przesytu, przesilenia, co takze
zmusza czytelnika do zrewidowania sposobu percepcji, postawy
poznawczej wobec tak ostentacyjnie przywotywanej w tym ,,ro-
mansie” ikony.

Niezwykta plastyczno$¢, malowniczos¢, feeria barw uzytych
przez poete sprawiaja wrazenie, jak gdyby poszczegdlne sceny
Taczyty sie w jakas pozatekstowq cato$¢. Ta inna, transcendentna
wobec znaczen literalnych fabuly wersja opowiesci staje sie jed-
nym z mozliwych sposobéw czytania utworu, ale chyba takze
jednym ze sposobéw koniecznych do pelnego zrozumienia ukra-
inskiego ,romansu”. Tkona bedzie petnita w Zmii kilka funkdji,
bedzie si¢ semantycznie realizowata na kilku ptaszczyznach.
Wymienmy te najwazniejsze, najwyrazniejsze. Ikona stanie sie
wiec w tekscie Stowackiego:

— rewelatorem specyficznej aktywnosci wyobrazni poetyckiej
autora, objawieniem jego artystycznych wizji, zmierzajacych do
syntezy sztuk, do wyrazania sfowem tego, co w swej istocie pla-
styczne lub wizyjne (potaczeniem obrazu i stowa)'?;

— staje sie ,narzedziem” egzegetycznym, sposobem wyjasnienia
Boskich zamierzen wobec stworzenia (wiele asocjacji genezyjskich,
na przyklad w piesni IV w. 221-223, a takze liczne przywotania
symbolu weza) i plandw Stwércy zwigzanych z Sadem Ostatecz-
nych objawionym w Apokalipsie (nawigzania do ksiegi Janowej, na
przyklad takie fragmenty Zmii: 1 157, 1T 161-164, I 115-118, 285-290,

12 Zob. w tym kontekscie rozprawe Jarostawa Wtodarczyka Kosmos Stowackiego,
w: O Stowackim ,,umysty ludzi rozne”, pod red. U. Makowskiej, Warszawa 2003.
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IV 42-52, V115-23, 47);

— jest obiektem mitotworczym: najpierw bedzie przedmiotem
ulatwiajacym zrozumienie ,basniowego” Swiata, pozniej zas sama
staje si¢ podmiotem opowiesci, wlasciwym mitem!3;

— sposobem na mikro-odtworzenie w przestrzeni malowidta
symbolicznej historii $wiata — w wymiarze tak biblijnym, ogdl-
nym, jak tez na plaszczyznie regionalnej, ukrainskiej (Zaporoze,
Carogrdd), jest ona préba wyjasnienia Swiata poprzez kreacje
modelu na poty basniowej, fantastycznej, ale tez w potowie real-
nej, ,zakrwawionej” krainy;

— staje sie medium $wiatéw — duchowego i materialnego,
idealna, a moze raczej utopijna wizjq symbolicznego mostu po-
miedzy $wiatami, marzeniem o potaczeniu przestrzeni fizycznej
i duchowej;

— odbiciem pragnien, potrzeb, pozadan czlowieka, wizerun-
kiem jego kondycji duchowej, moralnej (to, co czyni bohater,
dzieje si¢ ,wobec” ikony);

— okazuje si¢ znakiem orientujacym cztowieka w przestrzeni
o zatartych, zamazujacych si¢ znaczeniach, czesto sprzecznych
(gdzie sacrum, gdzie profanum?), a tym samym wyraza pytanie
o mozliwo$¢ pojecia tego, co swiete;

— jest sladem desperacji cztowieka na drodze poszukiwania
wiary i ostatecznej prawdy o $wiecie; cztowieka, ktéry potrzebu-

13 Mit, mitycznos¢ chcieliby$my tu rozumie¢ szerzej niz tylko jako ,znarra-
tywizowany” symbol, rozpisany na fabularne czesci. Chodzi nam bo-
wiem o takie jego rozumienie, ktére wydobywa jego porzadkujace czy
nawet kosmogoniczne aspekty, jego religijne, zapoznane przez wspotcze-
sng kulture aspekty. Zob. D. A. Leeming, M. A. Leeming, Mity o stworze-
niu Swiata i ludzi. Przeglad encyklopedyczny, przet. A Zakrzewicz, red. A. M.
Kempiniski, Poznan 1999, s.8: , Zasadnicza historia stworzenia jest wiec
opowiescia o procesie, w efekcie ktérego chaos zmienia si¢ w kosmos, nic
staje sie¢ czyms. (...). Opowiadanie historii — jak malowanie, $piewanie,
taniczenie, uprawianie mitosci i jedzenie - jest realizacja nowego stworze-
nia i wypada pamieta¢, ze celem nowego stworzenia jest odnowa”.
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je dowoddw na istnienie sfery metafizycznej (w postaci obrazu
placzacego, ikony walczacej...);

— stuzy jako sposdb sprawdzenia punktu, w jakim sie czto-
wiek aktualnie znajduje na drodze duchowej (i religijnej takze)
ewolucji — czy jest Swiadom swej wiary, czy moze jednak prze-
zywa regres i staje si¢ naiwnym odbiorca basni, legend, bajek
wyjetych wprost ze Swiata poganskiego, z krainy barbarzyncéw;

- bedzie proba antycypacji wydarzenn mozliwych, wizyjnie
wydobytych z przyszlosci, narzedziem odstaniajacym przyszios¢,
gdyz zdobywajac $wiety obraz, czlowiek bedzie w stanie zapa-
nowac nad losem wrogdw, zaprojektowac ich (marna) przysztosc.

Niewiele, jak wida¢, taka wizja ikony ma wspdlnego z jej rozu-
mieniem teologicznym, religijnym, wyrastajacym z tradycji chrzesci-
janskiej lub potocznym. A jesli jakies jej znaczenie miesci sie w ra-
mach tej tradycji, to na pewno tylko na prawach wyobrazni poety,
transformujacej sensy, dopasowujacej nawet religijne dogmaty do
potrzeb poetyckiego uniwersum®,

Jesli przyjmiemy, ze ikona Bogarodzicy jest proba symbo-
licznego opisania swiata, probierzem jego wartosci, to musimy
rowniez zada¢ pytanie — jaki jest ten swiat? Oczywiscie swiat
ogladany w porzadku wydarzen realnych, odtworzonych
w wyobrazni poety oraz $wiat wydarzen metatekstowych, , wy-
imaginowanych”, odwotujacych sie¢ do znaczen symbolicznych.
Odpowiedz musi by¢ zlozona, gdyz taczy sie z bogata siatka
semantycznych powiazan wielu scen, znakéw, motywdéw, aso-
gjagji z innymi tekstami, z wieloma wreszcie mitami.

Ikona Maryi okazuje sig, jak wida¢, punktem wyjscia do
inauguracji plastycznego, symbolicznego procesu majacego za
zadanie opisywac rzeczywistos¢. Plan symbolicznych wydarzen
metatekstowych zawiera si¢ miedzy ikong Maryi — Matki Boga

14 O Stowackiego wizji Boga, Kosciota i dogmatu por. takze: M. Saganiak,
Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna teoria poezji, dz. cyt., szcze-
golnie s. 242-245. K. Ziemba, Wyobraznia a biografia. Mtody Stowacki i ciggi
dalsze, Gdansk 2006.
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dajacej poczatek zbawieniu swiata (Theotokos) — a wizja Swiata
upadtego, potrzebujacego zbawienia, oczekujacego nowego po-
czatku, nowej Matki — czyli Matki Zbawiciela (Christotokos). Po-
jawi sie tu bardzo silne napigecie pomiedzy tym, co realne, rze-
czywiste, a tym, co wyobrazone, objawione lub tylko potencjal-
ne, oczekujace na powotanie do istnienia. Napiecie to okaze sig
nie tylko swoistym katalizatorem wydarzen, elementem dyna-
mizujacym, ale sprawi, ze bedzie mozliwe zaistnienie w utworze
wszystkich elementow znaczeniowych, ktére zasadniczo po-
winny by¢ ze sobg nawet sprzeczne.

Ikona Matki Boskiej stanie si¢ punktem wyijscia i odniesienia
niemal wszystkich wydarzen poetyckich. Okaze si¢ zarazem
centrum, wokdt ktérego rozwing sie asocjacje poszczegdlnych
watkow z motywami zaczerpnietymi z Biblii oraz z kultury.
W koncowce poematu Stowackiego wpisze sie ona w plan zbaw-
czy, spelni symbolicznie funkcje soteriologiczna.

Akcja powiesci poetyckiej rozpocznie si¢ od przywotanej juz
imperatywnej piesni, ktdrej istote okresli zdanie: ,I porwac obraz
Najswietszej Panny”. Od tego momentu bohaterowie kilkakrotnie
beda przypominac o legendzie zwigzanej z cudowna ikona, o po-
trzebie posiadania niezwyktej broni. O sile dziatania Swietego oreza
$wiadczy¢ moze sprytny zabieg poetycki Stowackiego. Tworzy on
bowiem wrazenie, Ze to, co si¢ moze wydarzy¢ za sprawg stynnego
malowidla, ma wymiar totalny, obejmuje ogromny obszar, jest
czym$ w rodzaju zaglady, by¢ moze podobnej do biblijnego poto-
pu. Poeta odwotuje si¢ bowiem do symboliki akwatycznej; juz wiec
u progu wydarzen pierwszym symbolem, jaki czytelnik napotka,
beda ,wezbrane wody”. Poczucie wszechobecnosci zywiotu akwa-
tycznego pozostanie w naszej $wiadomosci przez wigkszos¢ akcji
romansu az do momentu, gdy w zakoriczeniu dokona si¢ znamien-
ne pograzenie ikony w wodnych odmetach.

Miatby to by¢ symbol wiasnie owej totalnej, bezwarunkowej
zaglady? Zapewne tak, tym bardziej, Ze wewnatrz utworu napo-
tkamy niemato aluzji do apokalipsy, do Sadu Ostatecznego, konse-
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kwentnie bedzie si¢ wylania¢ zarys swiata ulegajacego destrukgji.
Taktyka poety polegataby wiec na wykorzystaniu skojarzen, jakie
mozna tworzy¢ z potopem, z zalewajacymi catq Ukraing wodami.
Jesli woda siega horyzontu, to obejmuje juz caty widzialny $wiat...
Swiat oddany we wtadanie poteznej sile zywiotu, wzmocnionego
Boska potega ikony. Ging pod woda drzewa, fodzie, zatapia sie
ziemia, tong dzieci — to wyrazna wizja katastrofy. Nie bedzie to
jednak destrukcja wynikajaca z ostatecznego pograzania si¢ bytu w
chaosie, ale raczej swiadectwo czasowych oddzialywan niszczyciel-
skich sit na krucha strukture cztowieka i jego przestrzeni's. W Zmii
dominuje bowiem jeszcze 6w negatywny, o czym wspominalismy

15 Posrod wielu cennych analiz przestrzeni ukrainskiej w tworczosci Stowackie-
go, zaprezentowanych przez Marka Kwapiszewskiego (,, Stepowy ty krol!” Ko-
zak w tworczosci Juliusza Stowackiego, w: Stowacki i Ukraina, pod red. M. Woz-
niakiewicz-Dziadosz, Lublin 2003, s. 46), znalez¢ mozna rowniez taka, ktora
nie w pelni pokrywa si¢ z naszym rozumieniem symboliki krajobrazu:

() w Zmii dominuje nazbyt jeszcze imitatorska recepcja poezji

»szkoty ukrainskiej” (przede wszystkim Zaleskiego, ale i Goszczyn-

skiego) oraz Mickiewicza, a epatujaca egzotyka wizja Swiata kre-

owanego nie uzyskata uwewnetrznionej, samoistnej i glebszej wyra-
zistosci. (...) Uderza niejaka ogodlnikowos¢ i marionetkowosé

w uksztaltowaniu $rodowiska kozackiego, rozpraszajacego sie

w kalejdoskopowo zmiennych sekwencjach fabularnych oraz brak

powazniejszej motywagji ich brawurowych wyczynéw, noszacych

zaledwie charakter awanturniczej, tupieskiej pohulanki.

Istotnie, mozna mie¢ wrazenie nasilenia imitatorskich tendencji poety,
znalez¢ elementy ,0gdlnikowosci i marionetkowosci w uksztattowaniu
$rodowiska kozackiego”, ale takze nietrudno dopatrzy¢ sie w krajobrazie
Ukrainy swoistej totalnosci, obrazowego uogolnienia zwiazanego z rola,
jaka przestrzen miataby do odegrania jako formuta symboliczna. Mozna
by wowczas nieco przymkna¢ oko na malo znaczace ,niedociagniecia”
mlodego poety i blizej przyjrze¢ si¢ owym apokaliptycznym wizjom, jakie
autor rozposciera.

Por. takze prace: M. Maciejewski, Pejzaz ukrairiski w liryce Stowackiego,
tamze, s. 37-52; S. Makowski, Narodziny poety ,szkolty ukrainiskiej”, w: Juliusz
Stowacki. Wielokulturowe Zrédta twdrczosci, pod red. A. Bajcara, Warszawa
1999, s. 31-40; D. Pawtyczko, Juliusz Stowacki i Ukraina, tamze, s. 81-90.
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we Wstepie, element apokaliptycznego fantazmatu. Pierwiastek
niszczycielski i, w mniejszym stopniu, metamorficzny, ukierunko-
wany na przeobrazanie $wiata nie sa ze soba powiazane. Synteza
destrukgji i re-kreacji, katastrofy i stworzenia dokona sie dopiero na
mistycznym etapie rozwoju wyobrazni Stowackiego, o czym po-
wiemy w rozdziale poswieconym Genezis z Ducha.

Zapewne dlatego przestrzen powiesci zostaje ustana mogitami,
krzyzami, trumnami, zasnuta mgla, a czas akgji zdominuje tu ,,za-
choéd krwawy” (np. II, w. 235-250). W kazdej z szesciu piesni pojawi
sie wazny symbol rézy, w rozmaitym oczywiscie kontekscie, ale za
kazdym razem kwiaty te beda nawiazywac¢ do przemijania, cier-
pienia, do krwi, ognia, zniszczenia lub $mierci. Stowacki korzysta
tutaj zapewne w jakiej$ mierze z osiagnie¢ poetyckich swoich po-
przednikéw, chociazby Mickiewicza czy Malczewskiego!®. Nie sa to
jednak proste cytaty, a ich status okresla nie tyle przytaczanie ja-
kich$ struktur tekstu, ile inspiracja obrazowa, pobudzenie mysli
poety konkretnym motywem, obrazem i przetworzenie tych mo-
tywow w wyobrazni tak, aby oddaty w sposob mozliwie najpelniej-
szy model wyobrazonego, doswiadczonego duchowo $wiata.

ZaznaczyliSmy, ze mit ikony niszczacej powraca w powiesci
wielokrotnie. W III piesni hetman przypomni gloéno o tym
obiekcie pozadania, ale nie bedzie to mowa kogo$ zdetermino-
wanego, juz nie $lepe wotanie o cudowny obraz, ale raczej cy-
niczny wyraz dezynwoltury wobec sfery sacrum:

16 Przypomnijmy znane z Marii: ,Bo na tym $wiecie, Smier¢ wszystko zmie-
cie, / Robak sie legnie i w bujnym kwiecie” (A. Malczewski, Maria. Powies¢
ukrainiska, wprowadzenie napisali H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 2002,
piesn II, wersy 744-745), albo przywotajmy sposob zamordowania glownej
bohaterki — przez utopienie. A takze w balladach Mickiewicza mozna zna-
lez¢ niemato potopow. Frekwencyjnie rzecz ujmujac, zywiot akwatyczny,
leksemy z nim zwigzane nie odgrywa waznej roli we wczesnym romanty-
zmie, np. w Marii, gdzie stowo woda nie nalezy do czesto sie pojawiajacych.
Zob. E. Stachurski, Stownictwo ,,Pana Tadeusza” Adama Mickiewicza na tle tek-
stow innych poematow romantycznych, Krakow 2008, s. 241-242.
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,Pierwsza jest cerkiew... Dla cerkwi w Siczy
Zadam obrazu... Miedzy ikony
Jest w Carogrodzie obraz swiecony.
Obraz, co ptacze rzewnymi izami;
A gdy go cztowiek w morzu zanurzy,
Morze gniewliwe bije falami,
Pieni sig, huczy, pryska i burzy,
I péty gniewne podnosi tonie,
Az pogan statki w falach pochlonie.
Lecz to dla popa - stuchaj, emirze!
Niech sobie mnichy walcza cudami;
Poki mam szable i czajki chyze,
I zamek w Siczy, krdl nad zamkami,
Poki mam tysigc raznego chlopa,
Co po obrazie?... Obraz dla popa. — (IIL, w. 315-329).

A moze nie jest to blasfemiczny gest skierowany przeciw
$wietosci ikony, ale ,, zdrowy” bunt przeciw klerowi, oznaka zlek-
cewazenia popa, mnichéw, hierarchii duchownej — ale nie samej
cerkwi? To dla cerkwi bowiem hetman Zzada obrazu. Jest tez jakas
opozycja, rozréznienie miedzy tym, co miesci si¢ pod pojeciem
,ikony”, a tym, co moze znaczy¢ , obraz”: ,,quam obrazu... Mie-
dzy ikony”. Nie jest to na pewno jasny i precyzyjny podzial se-
mantyczny, ktéry by jakos odmiennie definiowat malowidta, ale
wskazanie na osobliwy charakter tego jednego obiektu — juz nie
zwyklej ikony, ale — powtdrzy to bohater kilkakrotnie — ,,obrazu”.
Czytelnika moze przeciez zadziwic i to, ze bohater najpierw obra-
zu ,zada”, a za chwile wypowiada znamienne stowa: ,,Co po ob-
razie?... Obraz dla popa”... Od entuzjazmu do zniechecenia? Ra-
czej warto powiedzie¢: od mitu do rzeczywistosci... Jest to wazny
fragment powiesci, bo podkresla zmiany zachodzace wokot wize-
runku ,,cudotworczej” Theotokos, dynamiczng ewolucje stosunku
bohateréw wobec ikony. Mozna to nazwac¢ ogladaniem obrazu
z réznych stron: najpierw jako cudownego narzedzia walki, p6z-
niej zas jako malowidla godnego jedynie oddania miedzy inne
ikony. Dopelnienie tego wyznania znajdziemy w stowach:
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,Emirze! teraz dar dla hetmana,
Nie piastr turecki, nie malowidlo...
Widziatem pyszny patac suttana,
Gdzie sie on kryje blady ze strachu (...)”
(ITI, w. 342-345).

Dokonuje sie¢ w tym miejscu dewaluacja znaczen cudownej iko-
ny, utrwalonych kultowo i liturgicznie. Degraduja ja hetman
z emirem, ktérzy za drogocenne lupy wojenne, za wartosciowy
skarb uznaja ztoto, mamigce demonicznym blaskiem.

W IV piesni pojawi sie jednak swego rodzaju proroctwo,
zacznie sie realizowac przywotany na samym poczatku poematu
mit o cudownej mocy przypisywanej ikonie Bogarodzicy, ale
takze dadza sie stysze¢ antycypacje nadciagajacej zagtady:

Lecz kto wie, druhy, moze przed noca
Srebrne sie morza fale zakrwawia?... (IV, w. 13-14),

Widzicie, druhy, jak zachdd krwawy,
To wiatr nam wrdézy — korzystac trzeba.  (IV, w. 42-43),

Utona¢ w blasku - pod tg opieka

Nas nie wysledzi 6w upiér smoczy,

Co ma z krysztatu stokrotne oczy,

Tymi oczyma siega daleko. — (IV, w. 49-52),

Juz sie nad storice fala podniosta,
Po niebie krwawe snuja si¢ chmury. (IV, 59-60)

Plynacy czajkami Kozacy zaspiewaja wowczas kolejng piesn,
znow stawiaca zalety niezwyktego obrazu!”:
A przed obrazem Bogarodzicy,

Co burzy morze i czajek strzeze,
Zapali¢ swiéce — a przy tej Swiécy

170 obrazie Ukrainy u Stowackiego zob. réwniez: S. Treugutt, Pisarska mto-
dos¢ Stowackiego, Wroctaw 1958 (tu: 154-170); A. Czerminski, Ukraina w po-
ezji Stowackiego, Krakow 1930, s. 19: ,Dusza Stowackiego objawita sie tu
barwnym meteorem fantazji, przesiakla wszystko, roz$piewata i wypo-
etycznita w fatamorgane Zaporoza”.
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Niech pop odmawia glosno pacierze.

Gdy wydam rozkaz — za mym rozkazem

Wziac posrod siebie czajke z obrazem

Lecz niech sie teraz pop nie przystuzy,

Niechaj obrazem morza nie burzy,

Niechaj sie¢ modli — innej ustugi

Teraz nie zadam... Jakze dzien diugi!...  (IV, 23-32).

Obraz wzburzajacy fale zdominuje, jak widac, tematyke kolejnych
piesni, az do momentu, w ktérym hetman z popem dokonaja oso-
bliwego ,, doswiadczenia” na zdobytej ikonie:

A pop rzekt dalej: ,,Wigc w imie Pana,
Jesli$ ochrzczony, wez obraz Swiety,
Gdzie malowana Bogarodzica,

Zanurz do fali — niechaj okrety

Zatona — zgasna jak ta gromnica”.
Rzekt... i gromnice rzucit do wody.
Ttum caty milczal, a hetman mtody
Jakby ze wzgarda stuchat rozkazu;

I malowidlem cudownym blysnal,
Lecz nim tknat fali rama obrazu,

Obraz si¢ w drobne sztuki rozprysnal.
A pop zbladt drzacy — zbladta druzyna...
Hetman zawotat: ,Czemuz bledniecie?
Jesli pekt obraz, nie moja wina;
Sprochniat w tureckim wiszac meczecie. (V, w. 32-46).

Obraz, ktéry miat by¢ potworna broniag w rekach Kozakéw,
rozpada si¢ tuz nad tafly wody. Jedynym wytlumaczeniem, jakie
zdolny jest poda¢ hetman w obliczu obserwujacych wydarzenie
ttumow, jest cyniczne wyznanie ,nie moja wina” oraz wypowie-
dzenie gquasi-wyjasnienia: ,sprochnial w tureckim meczecie”!.

8 Prawostawie w krajach potudniowostowianskich oraz sam patriarchat
konstantynopolitariski postrzegano na ogdét podejrzliwie jako , poturczo-
ne”. Cerkwie zamienione na meczety zachowywaty zazwyczaj wyraznie
slady dawnej ornamentyki. Por. Potudniowa Stowiariszczyzna w literaturze
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Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w caltym zamieszaniu bohaterowie nie
sa w stanie dostrzec tego, co sie w istocie wydarzylo, nie widza
zadnej glebi symbolicznej wydarzenia, pojmujac tylko ironiczne
zawotania dowddcy. Ich wzrok osiada na powierzchni zdarzenia
zupelnie jak éw okret, co ,zastrzagt do mulu” (w. 47) — w nastep-
nym zdaniu o mule wspomina wtasnie hetman. Wszyscy byli przy-
gotowani na cud, ale nie na cud jakikolwiek, lecz ten zaplanowany,
obliczony szczegdtowo rachuba zyskéw i strat, oczekiwany nie
kiedykolwiek, ale wtedy, jak méwi hetman: ,Gdy wydam rozkaz —
za mym rozkazem”. Stowacki odstania w niniejszej scenie, by tak
rzec, prywatna teologie cud u, osobista wizje sfery
metafizycznej i jej relacji ze Swiatem realnym. Co ciekawe, Stowac-
ki zdaje si¢ cud interpretowac inaczej niz dawniejsza teologia,
uznajaca w nim ,,chwilowe zawieszenie praw natury przez Boga”.
Karl Rahner wskazuje na inny, blizszy romantykowi aspekt wyda-
rzenia tego typu: ,Cuda wykazuja nie tylko wewnetrzng zmien-
no$¢; moca swej natury sa one dlatego i a priori >cudami< dla
okreslonego adresata -1 to jest bardzo wazne. Nie sg to
facta bruta, lecz jest to apel skierowany do poznajacego podmiotu
w Scidle okreslonej sytuacji historycznej”!®. Poeta tymczasem poka-
zuje z jednej strony ludzka che¢ manipulowania nawet tym Bo-
skim wydarzeniem, jakim dla ludu jest cud, z drugiej odstania
zupelng nieobliczalno$¢ jakiejs blizej niedookreslonej sfery metafi-
zycznej, ktora jednak konkretnemu adresatowi ujawnia si¢ z catq
moca wlasciwa groznemu numinosum?.

polskiej XIX i XX wieku, pod red. K. Stepnika i M. Gabrys, Lublin 2010.
Zob. A. Niewiara, Wyobrazenia o narodach w pamigtnikach i dziennikach
z XVI-XIX wieku, Katowice 2000, hasto: Turek.

19 K. Rahner, Cud w zyciu Jezusa i jego znaczenie z punktu widzenia teologii
fundamentalnej, w: tegoz, Podstawowy wyktad wiary, dz. cyt., s. 212.

20 Zob. R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do ele-
mentéw racjonalnych, przel. B. Kupis, przedmowa J. Keller, Warszawa 1968; G.
van der Leeuw, Fenomenologia religii, przet. ]. Prokopiuk, wstep i red. Z. Ponia-
towski, Warszawa 1978; J. Sieradzan, Szaleristwo w religiach swiata, Krakéw 2007.



114 IL.

Mozna chyba ten moment powiesci uznac za najwazniejszy, bo
istotnie rozsypanie si¢ obrazu nad woda, ktéra powinna byta przy-
nie$¢ $mier¢ wrogom, staje si¢ punktem kulminacyjnym i dezilu-
zyjnie zmienia mit w rzeczywistos¢. Wprawdzie nie stalo sie to,
czego bohaterowie oczekiwali, ale wydarzyto sie co$ znacznie wie-
cej: ikona, ktéra miata by¢ echem ludzkich pragnien oraz pozadan,
stata si¢ milczacym, ale az nadto wyraznym glosem z zaswiatow?!.
Ikona przemowila samozniszczeniem. To tak, jakby
$wiadkowie otrzyma¢ mieli w dwdjnasob, juz nie to, czego oczeki-
wali, ale co$ wiecej, znak catkiem nowy. ,Wewnetrzny” $wiat ikony
przeciwstawia si¢ barbarzyniskim planom czlowieka, dlatego naste-
puje materialna dezintegracja obrazu, bedacego jednoczesnie sym-
bolem jednosci, catosci i harmonii swiata. Owadezintegra-
cja obrazu oznaczalaby wiec rowniez symbolicznginte -
gracje rzeczywisto$ci, zniszczenie pozornego tadu
ludzkiej woli, opartej przeciez na grzechu. Stataby si¢ manifestacja
Mocy Boga?.

Trudno wykluczy¢, ze pomyst sam na to, by tak zakonczy¢
watek ikony, przez samozniszczenie, podsuneta Stowackiemu
obserwacja rzeczywistosci, starych ikon, ktore przy dokiadnej
obserwagji jawia sie wtasnie jako przyciemnione, nieczytelne,
zatarte, majace roézne ubytki, a czasem przypominaja wtasnie, te
starsze szczegdlnie, malowidta w stanie rozpadu.

Grzech jako temat wyeksponowany zostat w Zmii bardzo
wyraznie, pojawia si¢ albo w przywotaniu topiki rajskiej, albo w
nawigzaniach do Sadu Ostatecznego, takze w symbolach zmii,
weza. Moze to by¢ bezposrednie, dostowne odwotanie lub skon-
struowane na zasadzie wieloznacznej aluzji:

2l Por. doskonate reprodukcje ikon w: L. Miliajewa, Ikony, przet. M. Flor-
czak, Ozaréw Mazowiecki 2007.

2 O teologicznym oraz historycznym znaczeniu kultu cudownych obrazow
w prawoslawiu i tradycji wschodniej pisze P. Chomik, Kupiatycka Ikona Matki
Bozej. Historia i literatura, Biatystok 2008, 7-14.
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Czajka wesota
Znodw sliska piersia roztraca piany
I na btekitne wptywa limany; (IV, w. 159-161)%,
Jak waz ukryty pomiedzy trawy,
Patrzac na storice leze dzien caly, (V, w. 271-272).

Z}o i grzech wydaja si¢ w powiesci panowacd, wdzierac sie
nawet w sfere sacrum?. Odczucie pandemonicznej aury osiaga
poeta w dos¢ konwencjonalny sposob. Moze to by¢ na przyklad
symboliczne pograzanie Swiata w ciemnosci:

Juz ciemnym skrzydtem noc si¢ nasuwa®

I gmin sie rozszedt, po chatach gwarzy.
Tam zbrojny Kozak stojac na strazy

2 Por. A. Mickiewicz, Stepy Akermariskie, w tegoz: Dzieta. Wydanie rocznicowe, t. 1,
oprac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1988, s. 235: ,,Slysze, kedy sie motyl kotysa
na trawie, / Kedy waz $liska piersia dotyka si¢ ziota.” [podkr. — K. K.]. Po-
dobny obraz w Konradzie Wallenrodzie: , Straszliwa zmija wkradta sie do sadu,
/ A kedy piersig przesliznie sie btadna...” (I, w. 117-118); o tym obrazie zob.
H. Krukowska, ,, Doliny pigkne zostawmy szczesliwym.” (O ,,Konradzie Wallenro-
dzie” Mickiewicza), ,Ruch Literacki” 1983, z. 6, s. 443.

24 Zob. ks. K. Wons SDS, Grzech i przebaczenie w swietle stowa Bozego, Krakéw
2002, rozdziaty ,Grzech lezy u wrét i czyha na ciebie” (Rdz 4, 7). Stan szcze-
scia, pokusa i upadek, s. 37-66.

%5 Wiele fragmentéw Zmii wydawaé sie moze ludzaco podobnymi do do-
skonale znanej Stowackiemu Marii Antoniego Malczewskiego. Bliskie jest
obu utworom zastosowanie symboliki nocy, czerni, a takze zachodzacego
storica i na przyklad czerwieni:

Stonice juz wowczas tuk swdj zbiegajac szeroki,

Czerwonym blaskiem szare barwilo obtoki;

(-..) Nurza swe czyste tono w tajniki Natury —

Gdy Nogc, zazdro$nym palcem $cierajac Dnia $lady,

Ciemny plaszcz wlecze z tytu, dla zbrodni i zdrady.

(Maria, 11, w.787-790, 799-802).

Stowacki w okresie mlodzienczym dos¢ jednak konwencjonalnie przetwa-
rzal symbolike nocy i motywy tenebralne rodem z Marii. Por. ]. Lawski, Bo
na tym $wiecie Smier¢. Studia o czarnym romantyzmie, Gdarisk 2008, s.137-181.
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Liczy godziny, nad wieZniem czuwa.
I okolica mgtami zawiana. (Iv, 172-176),

— albo przywotanie wielokrotnie w wypowiedziach bohateréw
powracajacego ,, owego upiora smoczego” (IV, 50 — apokaliptycz-
nej bestii?)?, ktdry staje si¢ obrazowang konkretyzacja zta abstrak-
cyjnego, nadaniem mu formy. Zagadkowe pozostanie tez imig
gléwnego bohatera — Zmija, bo chociaz poeta prébuje je w obja-
$nieniach rozwiktaé, to jednak nie czyni tego do konca. Grzech
w Zmii przedstawiony bedzie wigc albo symbolicznie, albo do-
sfownie — jako pozadanie, uprowadzenie ikony, zbezczeszczenie
$wietosci, zbrodnia i wojna.

Jesli jednak powiedzielismy, ze taki $wiat wraz z ikong ulega
dezintegracji, to przeciez dzieje si¢ tak dlatego, zeby mdgt sie on
nastepnie zrekonstruowaé. Cata ,wizyjno$¢” Zmii polegalaby
przede wszystkim na uswiadomieniu koniecznosci ,nowego
zbawienia”, na potrzebie re-kreacji, nowej genesis tej ziemi, ktora
zostala zalana wodami symbolicznego potopu, spod ktérego nie
jest w stanie wydoby¢ sie sama. Ikona Bogarodzicy rozpada sie
wlasnie nad wodami, a nie w cerkwi czy w samym meczecie?.
Mogta sie rozpasc gdziekolwiek, ale czyni w ten sposdb na oczach
zadnych cudu ludzi wyrazny znak. Dla otwartego obserwatora
wydarzenia jest to niepodwazalny dowod komunikacji miedzy
$wiatem metafizycznym a materialnym, mozliwy wylacznie wte-
dy, gdy zechce tego wlasnie strona metafizyczna, gdy wola czlo-
wieka bedzie zgodna z wola niebios... Stowacki zada od nieba
cudu —1i go otrzymuje.

2 Tego typu basniowe motywy, takze stowne przywotania smoka, pojawia-
ja sie u Stowackiego w konwencji basniowej w Balladynie. Z tym ze, po-
dobnie jak w Zmii, reprezentuja typ obrazowania o ztozonej strukturze,
semantyce ,zmaconej”’ przez natozenie si¢ na siebie elementéw kodu
symbolicznego basni i motywéw apokaliptycznych.

77 O symbolice wody zob. U. Sokélska, Zywiot ognia na ustugach emocjonalno-
Sci w poezji romantycznej, w: tejze, Studia i szkice o jezyku pisarzy. Zagadnienia
wybrane, Biatystok 2010.
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Zauwazmy jeszcze co$: wiekszo$¢ narracji o cudzie opiera
sie¢ na motywie cudownego ocalenia: cztowiek bedacy w potrze-
bie wzywa pomocy Najswietszej Panienki i ja otrzymuje, obraz,
ktory nie byt szczegdlnie czczony, staje sie cudowna ikona po
tym, gdy zostaje w niewyttumaczony sposob ocalony z pozaru w
cerkwi, przetrwa probe ognia. W rzadkiej w prawostawiu ksie-
dze cudow przypisywanych najSwietszemu obrazowi, Parergonie
cudow Swigtych obraza przeczystej Bogarodzice w monastyru kupiatyc-
kim, napisanej przez ihumena Hilariona Denisowicza, znajduje-
my opis wlasnie tego typu cudu, to jest spalenia cerkwi przez
Tataréw i ocalenia ikony: ,Cerkiew te mowie, w ktérej on Krzyz
Cudotwory byl przystojnie wiszacy, z apparatami i wszelkim
powierzchownym ochedostwem ogniem zniesli, lecz Obraz Cu-
dotwory, iz jest wielkiej wielko$ci, spadszy przypad}, i pokryty
byt popiolem, pod ktérym luboby mogt jako i inne kruszce czasu
pozaru skaze swa ponies¢, z osobliwej jednak Bozej opatrznosci
od ogniowego opalu byt wolen (...)”?. Tymczasem u Stowac-
kiego mamy cud odwrdcony, cud manifestujacy grozne oblicze
Tego Innego, sfery metafizycznej. W jakims sensie to nawet anty-
cud, miraculum zniszczenia i grozy.

Kosmos powiesci poetyckiej wymaga wiec ,naprawy”, od-
nowienia, posrednika miedzy nim a ta inna sferg. Potrzeba
przemiany $wiata jest podstawa komunikacji i odnosi sie bezpo-
$rednio do planu zbawczego Chrystusa. Grzech domaga sie, by
go zgladzi¢, a to juz ,zadanie” dla Syna Bogarodzicy. Plan se-
mantyczny utworu bedzie si¢ rozposciera¢ w tym wymiarze od

28 P. Chomik, Kupiatycka ikona, dz. cyt., s. 49. Badacz wyjasnia wczesniej
wstrzemiezliwo$¢ prawostawia, gdy chodzi o zapisywanie cudéw: ,Pra-
wostawie stara si¢ podejmowac kult w sposéb integralny, nie tylko przez
zespét rytualnych gestow i czynnosci, ale przede wszystkim jako we-
wnetrzne przezywanie tresci przez nie wyrazonych” (s. 8). O kontekscie
kulturowym kultu: A. Naumow, Kultura prawostawna na ziemiach polsko-
litewskich (zarys dziejow), w: tegoz, Wiara i historia. Z dziejéw literatury cer-
kiewnostowiatiskiej na ziemiach polsko-litewskich, Krakéw 1996, s.11-44.
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idei Narodzenia Boga (Theotokos) do zamystu odkupienia (Chri-
stotokos)?. Poetycka soteriologia Stowackiego zbudowana jest na
obrazie Maryi jako jedynym mozliwym medium antropologicz-
nym, sposobie komunikacji miedzy cztowiekiem a Bogiem, jako
jedynej drodze dotarcia do Niego. Mozna zaryzykowac¢ bluz-
niercza teze, ze w Zmii Chrystus sam nie wystarcza...,, ze po-
trzebny jest cud! Sa w powiesci wprawdzie krzyze, symbolizuja-
ce Chrystusowe odkupienie:

Lecz dton jego — ciezka wina! —

Czy przypadkiem, czy po mysli,

Na krzyz srebrna mgte rozcina,

Znak zbawienia $wiety krysli: (II, w. 181-184),

Gdy go skryty burz odmety,

Potrzaskaty w proch granity,

Dusze zbawil obraz swiety:

Krzyz na piersiach miat wyryty. (I, w. 217-220),

— to jednak — podobnie jak w przypadku ikony Bogarodzicy —ich
znaczenie ewoluuje, nie jest wcale jednoznaczne, a pojawiaja sie
nawet ich ,wersje” sugerujace jaki$ rodzaj demonizmu, jakze
odlegle od takiego obrazu symbolicznego sacrum, jaki zwyklo
sie wiazac z krzyzem:

Spod kopyt konia sptoszone wrony
Stadem sie zbity, siadly na krzyzu. (II, w. 4-5),

Nad mogita w mgtach wysoko

Krazy sokol, siadt na krzyzu.

Pod tym grobem $pi gteboko,

Niegdy$ hetman, pan na Nizu. (I, w. 57-60).

» Na temat ewolucji, przeobrazen ideatu kobiecego ogladanego poprzez
symboliczne wyobrazenia Theotokos i Christotokos z perspektywy Mickie-
wicza por. studium J. Lawskiego: Marie romantykow. Metafizyczne wizje ko-
biecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Biatystok 2003, tu: rozdz. Od
Theotokos do Christotokos, s. 490-496.
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W niektdrych fragmentach powiesci krzyze nie sa, jak widac,
ewokacja meki i zbawienia Chrystusa, ale strasza, stuza wronom
za siedzisko®. Moze jednak nie do konca Stowacki uczynit
z krzyzy element ponurego krajobrazu i zerdzie dla ptactwa.
W tle pojawia si¢ przeciez takze sokol — symbol wysokiego lotu,
wielkosci, sily, ktorego rozpiete skrzydla to takze krzyz, ale
wzywajacy do spojrzenia wertykalnego, do wzniesienia wzroku,
znak pojawiajacy sie w estetycznej ramie doznania wzniostosci®.
Bylzeby wiec epizodyczny sokdt przeczuciem lepszego swiata? —
pewnie tak, tym bardziej, ze krzyz stanowi dla poety rodzaj dro-
gowskazu przecinajacego przestrzen wzdluz i w poprzek, wer-
tykalnie i horyzontalnie wskazujacego kierunek ziemskiego we-
drowania i kierunek tesknoty za utraconym-obiecanym niebem...

Pamietamy, ze ikona z Carogrodu miata takze przeraza¢ wro-
gow, niszczy¢ statki i zatapia¢ ludzi. R6znica polega na tym, Ze to
ikona Bogarodzicy sama daje czlowiekowi znak, komunikuje co$
swoim samozniszczeniem. Moze bylyby to dalekie zapewne skoja-
rzenia i zbyt $miale, gdybysmy spojrzeli na symboliczng ,$mier¢”
ikony przez pryzmat $mierci Jezusa... Chodzitoby nie tyle o obraz
poetycki Maryi Zbawicielki, co raczej o przywolywanie za jej po-
$rednictwem obrazu Chrystusa Zbawiciela. W momencie rozsypa-
nia sie ikony koniczy si¢ nieodwracalnie ludowy mit o ikonie wal-
czacej, a rodzi szansa na nowa dynamike stwdrcza, na stworzenie-
odrodzenie, na nowe (lepsze?) mity, szansa na odczytanie, zrozu-

% Tego typu negatywne, odwrdcone znaczenia krzyza jako narzedzia sym-
bolicznie wspomagajacego wojne, zniszczenie aktywizujg tez: Seweryn
Goszezynski w Zamku kaniowskim, Zygmunt Krasinski w Agaj-Hanie czy
Zenon Fisz. Zob. Tadeusz Padalica [Zenon Fisz] Nestor Pisanka. Opowia-
danie z czasow ostatniej koliszczyzny, Lwow 1905; por . M. Kwapiszewski,
Portret pisarza kresowego. O Zenonie Fiszu, w: tegoz, Pézny romantyzm i Uk-
raina. Z dziejow w motywu i zycia literackiego, Warszawa 2006, s. 100-126.

31 Por. D. Kulczycka, ,Jestem jak cztowiek, ktory we snie lata...” O symbolice
ptakéw w twiérczodci Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2004; S. Kobielus,
Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i $redniowiecze, Warszawa 2002, s. 299-300: tu o symbolice sokota.
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mienie i przyjecie znakéw dawanych przez ikone. Zrozumienie
znaku powstatego na skutek rozsypania si¢ ikony, sensu ewoko-
wanego przez negatywnos¢, przez brak. Czy éw brak to puste miej-
sce po utraconym Bogu, po wierze w Opatrznos¢, ktora Stowacki
stracit wchodzac w wiek meski-wiek kleski?

Stowacki zdradza w Zmii moze po raz pierwszy swoje oczeki-
wania wobec Boga. Poeta chciatby, aby jego Bég byt Panem Mocy,
silnym imperatorem, a nie istota podlegla woli cztowieka®. Jesli
wiec pojawi sie¢ Bog cudu, to w taki sposdb, ktéry zaznaczy Jego
site, niezaleznos¢ od woli czlowieka i od jego oczekiwan.

Stowacki przez cale zycie bedzie uprawial prowokacje meta-
fizyczne wobec Nieba®. W mlodzieficzej Zmii zaé toz samo Nie-
bo odpowiada cztowiekowi na nieustanne, natretne zadania, ale
dwuznacznie: staboscia i sila, kruchos$cia i zarazem wyraznym
znakiem®. Jest to chyba pierwszy utwoér Stowac-

32 A. Kowalczykowa, Stowacki wspdtczesny,w: Wielokulturowe Zrédia..., dz.cyt.,s. 18:
Bog Stowackiego ,nie jest on tylko robakéw Bogiem, i tego stworze-
nia, co petza. On lubi huczny lot olbrzymich ptakéw, A rozhuka-
nych koni on nie kietzna”. (...) Ale jakze $wietnie juz w Beniowskim
ukazuje sie skfonno$¢ poety do prywatnej funkcjonalizacji Istoty
Najwyzszej. Ten Bog, z poematu triumfalnie zamykajacego spory
Stowackiego z emigracja, stanowi przeciez niezwykle mocny argu-
ment za tg postawa wobec Swiata i wlasnego zycia, jaka lansowat
Stowacki: za apologia czynu, wtasnej drogi do prawdy i wiary.

3 Por. D. T. Lebioda, Stowacki — kosmogonia, Bydgoszcz 2004.

3 Jakze odmienna wydawac si¢ moze wizja takiego Boga (aktywnego) od
znanego obrazu nakreslonego chociazby w hymnie Smutno mi Boze. ]. Ku-
takowska w ksiazce Formy modlitewne w tworczosci Stowackiego — od ,, Hym-
nu” do ,, Zachwycenia” (Krakow 1996) zwraca uwage na szczegdlna, ,wy-
ziebiong” i wlasciwie niemozliwa do zaistnienia relacje poety i Boga:

Romantyczna kreacja bohatera lirycznego wytwarza w postawie
wobec Boga wygoérowane poczucie wlasnej wielkosci i dostojenstwa.
Poeta podejmuje pozorny dialog z Absolutem, ale w rzeczywistosci
Bog nie posiada w tych utworach Zzadnej okreslonej podmiotowosci.
Jest jedynie biernym stuchaczem, ktory przez swoja sakralnos¢ ko-
rzystnie wptywa na nastrdj i ogolng wymowe dziela (s. 40).
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kiego, wktéorym czyni on znaczacy gest: od apokalypsis do gene-
sis, od wizji katastrofy i upadku — po pelne nadziei czekanie na in-
gerencje Boga w $wiecie czekajacym na rekonstrukcje, odrodzenie.

W Zmii poeta zatrzymuje sie jednak w przedsionku wiary.
Jest to swiat juz ogolocony z dawnych wiar, idoli, nawykdw,
wolny od standardowych wyjasnien swej genezy oraz celu, ku
ktoremu zmierza, ale jeszcze nie wypelniony nowymi znacze-
niami. Apokalipsa koniczy sie tu w momencie destrukcyjnego
ogolocenia, po ktérym nastepuje znaczace zawieszenie metafi-
zycznych rozpoznan statusu cztowieka i bytu.

3. ,Cala z otowiu i w olowianej spodnicy”

Tkona Matki Boskiej wykreowana przez poete w Zmii jest
jedna z tych wizji poetyckich, ktére pozostaja nie-do-
powiedziane. Nie znajdujemy w powiesci tak naprawde ani jed-
nego opisu cudownego obrazu. Wyglad skradzionego z Caro-
grodu ,malowidla” pozostanie jedynie wypadkowa, synteza
wielu mozliwych, znanych Stowackiemu ikon. Nie bedzie prze-
ciez chodzito tylko o efekt estetyczny, ale o doswiadczenie trans-
gresji, duchowej przemiany, poeta pominie wiec kolor i ksztatt,
a skupi sie na ewolugji symboliczno-mitycznej catosci.

O ile Maryja ze Zmii nie jest do ,ogladania”, o tyle w II
Zmianie aktu Il w Snie srebrnym Salomei (1843) Stowacki skon-
struuje osobng i nader osobliwg wizje ikony, wykazujac sie tym
razem nie lada kunsztem tak poetyckim, jak plastycznym. Sen
srebrny jest dramatem niezwykle wizyjnym, charakter tej wizyj-
nosci opiera si¢ na pewnego rodzaju epistemologicznym przesi-
leniu, nie chodzi bowiem o ,, opowiadanie” przez bohateréw ich
objawien, wizji, snow, ale o zacieranie granic miedzy rzeczywi-
stoscig, jawa a tymi wlasnie stanami uniesiert. We wspomnianym
fragmencie Snu srebrnego Salomei nastepuje niezwykla ,konden-

Por. Z. Lisowski, Juliusza Stowackiego ,,Hymn” o wiecznosci, w: Stowacki w
literaturze i kulturze XIX i XX wieku, pod red. E. Loch, Lublin 2002, s. 47-66.
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sacja” widzen. Bohaterowie beda swiadomi swoich niezwyktych
stanow, ale takze — jak chociazby Leon — popisza sie nadswia-
domymi zdolno$ciami. Dialog Salomei i Leona okaze si¢ nazna-
czony profetyzmem. Bohaterowie pozostaja tu na réznych po-
ziomach $wiadomosci, na wiele sposobow doswiadczaja
przysztosci io niej opowiadaja. Gdy powiadamy o po-
ziomach $wiadomosci bohateréw, jako ich przyktad mozemy
przytoczy¢ dialog, w ktérym istotng role odgrywaja didaskalia.
Zapis poety nastepujacej tresci: ,,na stronie” — informuje o tym, iz
Leon wypowiada zdanie poza uwaga Salomei, poza tokiem ich
dialogu, tamiac niejako rytm konwersacji. Graficznie autor takze
wyodrebnia zdanie bohatera:

LEON
na stronie
Baran do rzniecia!

SALOMEA
Ty nie masz pojecia,
Co to jest modli¢ sie za tych,
Co nas gubig? (I, w. 661-664)3>.

Nie jest to rym najpiekniejszy, rym, ktéry powstaje miedzy
sfowami ,rzniecia” i , pojecia”, ale interesujace wydaja si¢ oko-
licznosci, w jakich bohaterowie , krzyzuja” swoje zdania. Uwaga
poety, iz Leon jest (stoi?, méwi?) ,na stronie”, zobowiazywataby
przynajmniej rezysera do przyjecia pewnej postawy wobec zale-
cenl autora. Jezeli zatozylibysmy, ze Leon moéwi tak, aby Salomea
go nie slyszata, to bohaterka nie powinna wéwczas rymowac.
Bohaterowie Snu srebrnego jednak nie tylko rymuja, ale — jak
w akcie II - tworza trudne, oksymoroniczne figury retoryczne:

% Wszystkie cytaty z dramatu za: J. Stowacki, Sen srebrny Salomei. Romans
dramatyczny w pieciu aktach, w: Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. IX,
Dramaty, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1959. Numer strony podajemy
zaraz po cytacie w tekscie gléwnym.
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REGIMENTARZ
Lud nasz caty dokota
Zbuntowany... moj pop stanat na czele.
Wczoraj noze swiecono w kosciele.
Czy widziale$, ze tam takie Swieto?
LEON
Co, mdj ojcze?
REGIMENTARZ
Wyrznieto.
LEON
Dom Gruszczynskich?
REGIMENTARZ
Naszych starych sasiadéw...  (II, w. 592-597).36

Widzimy w powyzszym fragmencie, ze gdy Leon nie rozu-
mie , prostych” stéw swego ojca, gdy komunikacja miedzy boha-
terami staje si¢ malo przejrzysta, wtedy wlasnie Regimentarz
wypowiada: , Wyrznigeto” — co przedziwnie rymuje sie ze sto-
wem ,swieto”. Trudny rym wyprowadza rozmowe ,na prosty”,
pozostaje jednak wyrazny przeskok, zgrzyt miedzy watkiem
»~Swieta” a tym motywem, ktéry po nim nastepuje: ,wyrzniecia”
sasiadow. Zupelnie jakby nieSwiadomos¢ Leona byla w tym
momencie ,nad-swiadoma”, jakby specjalnie bohater czegos nie
dostyszat, nie zrozumiat i pytajac ,Co, mdj ojcze?”, zmienit cal-
kowicie tre$¢ dialogu. Przytoczony fragment rozmowy z aktu
I rowniez opiera si¢ na konwencji zgrzytu, na semantycznej figu-
rze hiatycznej — Leon powie o zarzynanym baranie (o ofiarnym
baranku?), Salomea za$ o modlitwie za niego... Warunkiem uzu-
pelniania sie¢ takich sprzecznosci bedzie w obu przypadkach
swego rodzaju nad-swiadomos$¢ bohateréw, ich umiejetnosé,
moze dar czytania rzeczy przysztych, uchylania rabka tajemnicy
znanej im w sposob swiadomy lub wlasnie poza-Swiadomy.

% Patrz: M. Jezowski, Sfownik ryméw Juliusza Stowackiego, Lublin 2002, s. 411-
412: pocieto/wyrznieto, $cieto/zarznieto, Swieto/Wyrznieto, zdjeto/$wieto,
Scieto/Swieto, cieto/nie wyjeto/swieto, zaczeto/na... Swieto.
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Dtugi monolog Salomei zdaje sie taczy¢ obie plaszczyzny
objawien, poza-$wiadoma (sen) i Swiadoma (proba egzegezy snu).
Beda sie tu réwniez przenikaly wzajemnie sen z jawg, z kolei nar-
racja Salomei o $nie bedzie si¢ naktadata na nastepna tak, ze niela-
two rozpoznad¢ semantyke catosci. Opowies¢ Salomei ztoZona jest
niczym z kawatkdw, lecz zarazem skonstruowana zmyslnie
z takich elementéw, ktore uktadaja sie jak w kalejdoskopie lub
niczym mozaika, puzzle. Daja si¢ one ogladac osobno, ale dopiero
w cato$ci tworza barwny, wewnetrznie spdjny obraz¥.

Salomea rozpoczyna swo6j monolog od konfesyjnego: ,, Ach,
niechaj si¢ ta 1za stoczy... / Niechaj obmyje sumnienie...”, co wig-
ze sie z postawaq katarktyczna, z checig uwolnienia od egzysten-
gjalnych zgrzytéw. Bohaterka zawota po tym , O panie!” w stro-
ne — jak sie wydaje — Leona, ale sygnalizowana przez nig chec
wyzwolenia z grzechow cigzacych na sumieniu sprawia, ze
i w tym przypadku czytelnik musi si¢ natknac i na inng warstwe
znaczeniowq. Symbol oczyszczajacej sumienie tzy oraz wezwa-
nie ,pana” to istotna konfiguracja stéw, tym bardziej ze konczy
ow pierwszy watek fraza o Bogu kary:

A jezeli moja meka

Ciebie nie skruszy? to bedzie

Cud - albos ty jest narzedzie,

Ktérym Pan Bég mnie ukaze... (I, w. 693-696).

Sens wypowiedzi jest catkiem jasny, czytelny — potrzeba od-
kupienia przez 1ze, cierpienie, przez wlasna meke. Zaciera sie jed-
nak posta¢ odbiorcy komunikatu — nie mozna mie¢ bowiem pew-

% W tym kontekscie poréwnaj rozpoznania struktury dramatu zaproponowane
przez Anne Pilewicz: Pomigdzy genesis a apoklypsis. O motywach teatralnych w
,Snie srebrnym Salomei” Juliusza Stowackiego, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja —
Egzegeza, t. 2, dz. cyt,, s. 293, Rzeczywista historia zachowuje swéj wiasny po-
rzadek, zas o krainie snu i poezji jedynie si¢ opowiada, co zreszta nie pozostaje
bez znaczenia dla przebiegu wydarzen”. W naszym ujeciu oba plany opowiesci
sa ze soba jeszcze mocniej sprzegniete. No i chyba widzimy tez ten trzeci, naj-
glebszy plan: obecnosci Boga jako przenikajacego rzeczywistosé Ducha.
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nosci, czy Salomea moéwi tylko do Leona, czy moze rdwniez ma na
mysli innego Pana, tego, ktory ,komponowatby sie” symbolicznie
z wyrazeniami: ,obmyje sumnienie”, ,meka”, ,Pan Bog”. Moze to
zbyt $miale, ale zauwazamy, iz spoza zaslony koherentnych na
plaszczyznie semantycznej, spojonych tajemnica wyznania stow,
przeziera wizerunek samego Zbawiciela. Tradycyjnie przeciez to
, z Nim tacza sie takze pozo-
state uzyte w tekscie wyrazenia... Nieco dalej bohaterka juz wprost
powie: , A ja... o Jezu kochany!” (w. 731), nie pozostawiajac wat-
pliwosci, ze to wlasnie sam Chrystus jest jednym z jej stuchaczy.

1

z Nim kojarzony jest krzyk ,,O Panie

I w tym tek$cie ujawniataby sie juz w dojrzalszej formie
dwu- czy nawet wieloptaszczyznowos¢ Swiata
przedstawionego:zjednejstrony posiadajacego literal-
na powierzchniowa warstwe znaczen, konstruowanych przez
dramatyczng fabute, z drugiej strony ,dziejacego si¢” na pozio-
mie senséw glebokich (sny, aluzje-odniesienia, wizje), a by¢ mo-
ze bedacego w ogole na ostatecznym, gltebinnym poziomie ema-
nacja aktywnosci niszczycielsko-twérczego Ducha. Aktywnosci
wyrazajacej si¢ przez czyny, stowa, znaki, wizje, zaréwno symbo-
liczne drogowskazy Boskiej Petni, jak i manifestacje mocy Chaosu.
Jeszcze w Zmii dominowat poziom destrukcyjny wpisany w apo-
kaliptyke, choc¢ raz po raz ujawniata si¢ tez metalogika wymiaru
transcendentnego, sygnifikatorem ktorej byta ikona, a sposobami
objawienia jej numinotycznej mocy — rozpad i destrukgja.

Opowies¢ Salomei zostata zdominowana w znacznej mierze
przez wyrazenia zwiazane ze stanem profegji i prekognigji: ,,sen”,
»,widzenie”, ,to bedzie”, , widuni”, ,wrozenie”, , przeczucia”, , zo-
bacze”38. Nawigzujg one do aktu odstaniania jednej z najwigekszych

3 Przestrzen wydarzen onirycznych, widzen proroczych w Snie srebrnym Salo-

mei szczegétowo analizuje W. Prochnicki w studium Romantyczne swiaty. Czas

i przestrzen w dramatach Stowackiego, Krakéw 1992. Badacz zwraca uwage
réwniez na skupianiu uwagi w dramacie na czasie przysztym:

Najistotniejsza kwestia temporalng Snu srebrnego Salomei jest ze-

spot faktow nastawionych na czas przyszly. Zbioér ten zawiera naj-
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tajemnic — nieodgadnionej przysztosci. Poeta tworzy na wstepie
atmosfere tajemnicy. Salomea w swojej opowiesci objawi wiele
obrazoéw, wszelako zaznaczy¢ trzeba, ze i one pozostang nazna-
czone tajemnicy, zagadkowoscia. Bohaterka stopniowo wytania ze
$wiadomosci wysniona konstrukgje, to zas, co bezposrednio z ta-
jemnica, okresla zwrotami: ,Ja w tej rézy schowana”, ,,chowam sie
w ciernie”, ,,chowatam sie¢ w krzaku”, , przeczucia ciemne”. Orga-
nizuja one poczucie szczegdlnej przestrzeni, gestej, nieprzejrzystej.
Zza takiej zaslony, z rozpaczliwego strachu Salomei wyloni sie
zlozony, skomplikowany, subtelny obraz Bogarodzicy:

Petna niepojetej troski,

Ach - i do Matki sie Boskiéj

Modle we tzach, i nikomu

Nie mowie, lecz drze i ptacze.

— Ot6z ja tej matki, panie,

Moze nigdy nie zobacze!

Bo dzi$ pod samo zaranie

Snita mi sie gdzies, w pustkowiu,

Potem tu, cata z olowiu

I w otowianej spodnicy,

Niby z pertowej macicy,

Z jednej perty byta cata.

A twarz zwiedta i schorzata,

Takze koloru otéwka,

Byla juz jak trupia gtéwka

Na krzyzu wyrysowana. (I, w. 766-781) .

rozniejsze elementy: sny prorocze i wrdézebne, proroctwa ,$wia-
dome”, przeczucia, wrdzby i przypuszczenia. Kazdy z tych skiad-
nikdw jest zapowiedzia innego typu (s. 177).
Por. réwniez: D. Kulczycka, Animalistyczne obrazy zniewolenia i wolnosci ducha u
Stowackiego-mistyka, w: Juliusz Slowacki. Wyobraznia i egzystencja, pod red.
M. Kuziaka, Stupsk 2002, s. 107-122; J. Lyszczyna, Etyka i estetyka w twdrczosci
genezyjskiej Juliusza Stowackiego, w: Stowacki wspdtczesnych i potomnych, pod red.
J. Borowczyka i Z. Przychodniaka, Poznan 2000, s. 131-138.
% Ciag asocjacji: postac¢ kobieca — Chrystus — umeczone ciato z przedstawien
plastycznych pojawia sie takze w obrazie Matki Wdowy poddanej tortu-



Wyobrazenia Theotokos ,,apokaliptycznej”... 127

Maryja pojawia sie tu najpierw jako matka, po prostu zjawia
sie na wspomnienie rodzinnego domu bohaterki: ,Mysle i mysle o
domu” (w. 765). Salomea modli si¢ do Boskiej Matki, a takze leka
sie, ze ,tej matki” nigdy nie zobaczy. Te elementy wypowiedzi
konstruuja wizerunek Maryi-Matki, przeradzajacej si¢ nastepnie
w synteze wielu malarskich, zwigzanych z ikong asocjagji.

Pierwsza odstona, jaka dokonuje sie w $nie Salomei, ma miejsce
~gdzies, w pustkowiu”. Jest to stan zawigzywania sie ,,akcji”, kon-
stytuowania sie¢ objawianego podmiotu. Pustkowie sygnalizowac
moze oddalenie, przygotowanie do istoty wydarzenia, do spotka-
nia z Maryja. Jest ono takze miejscem kontemplagiji, gtebokiej modli-
twy, o ktérej bohaterka kilkakrotnie wspomina. Okreslenie miejsca
poprzez malo konkretne ,gdzie”, a nastepnie przez , potem tu”,
powoduje, ze perspektywa, pole widzenia nie jest juz statyczne, ale
dynamizuje si¢, zmienia, w tym przypadku wyraznie przybliza.
Mozna mie¢ ztudzenie, Ze relacjonujaca wypadki Salomea dopo-
wiada w tym miejscu reszte gestem, twarza oraz cialem, Ze scena
wyraznie si¢ teatralizuje. Wrazenie jest takie, jakby Maryja z owego
»gdzies”, z pustkowia przychodzita do konkretnego, jasno okreslo-
nego ,,tu”. Wszystko dokonuje sie w poczuciu uptywajacego czasu,
gdyz to, co jest ,,tu”, dzieje si¢ nie w tym samym czasie, ale juz ,po-

rom w Balladynie. Stowacki fascynuje si¢ naturalistycznym obrazem cier-
piacego ciata, skojarzonego dodatkowo obrazami $mierci, takimi zreszta,
jakie fascynowaty romantykéw europejskich, choc¢by Gautiera: zob. prace
Kamila Kopani: Teofil Gautier i Cristo de Burgos, w: Swiatto w dolinie. Prace
ofiarowane Profesor Halinie Krukowskiej, dz. cyt. s. 495-510.

Teatralnos¢, dramatycznosé sceny wzmocniona zostata poprzez naklada-
nie si¢ w wyobrazni czytelnika obu postaci: Maryi i Chrystusa jako jednej,
skomplikowanej figury Boga-herosa-cztowieka. Podobny efekt osiagali arty-
$ci na scenie teatralnej, by przypomnie¢ Samuela Zborowskiego w swietnej
kreacji Andrzeja Karolaka z roku 1977 w Teatrze Dramatycznym im. A. We-
gierki w Biatymstoku: ,,Samuel Karolaka dzwiga te [meczeniska — K.K.] misje
z niejakim trudem, wigkszym na pewno niz swéj kadtub-krzyz” (, Swiat z ta-
jemnic wyspowiadany...”. Studia o ,,Samuelu Zborowskim” Juliusza Stowackiego,
red. M. Kalinowska, J. Skuczynski, M. Bizior, Torun 2006 s. 277).
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tem”. W wyobrazni czytelnika zrodzi¢ si¢ wiec moze (i powinna!)
dynamiczna scena przyjscia Matki Boskiej z odleglego pustkowia
pod rézany krzew — takze przeciez Ja symbolizujacy. Maryja znaj-
duje sie¢ wreszcie tak blisko, ze Salomea potrafi Ja dojrze¢ catkiem
wyraznie, rozpozna¢ wazne szczegOly Jej obrazu i do$wiadczy¢
niemal ,namacalnie” obecnosci Matki Transcendentne;j.

Kolejna odstona bedzie zwigzana wtasnie z opisem , przybli-
zonego” obrazu, stanie si¢ juz relacja nie tyle na temat samego
zdarzenia, co wlasnie prezentacja ikonicznego widzenia (wyobra-
zenia czy stworzenia) postaci Maryi. Postugujemy sie sformuto-
waniem ,,ikoniczne”, poniewaz autor taka wlasnie range nadaje
scenie. Zaréwno sposob dochodzenia do szczeg6tdw obrazu, jak
i sam obraz sugeruja, iz powstaja zgodnie z regutami pisania ikon
— w atmosferze modlitwy, skupienia, eksponujac ponadto nie cataq
Jej posta¢, lecz przede wszystkim twarz. Chociaz gdy lepiej przyj-
rze¢ objawionej we $nie Maryi, to okazuje si¢ ona zarysem lub
konturem postaci, dominujacymi barwami przedstawienia sa za$
biel i szarosci — zadnych tu zrazu zlocen czy blekitow.

Powinno tez zadziwi¢ i wydawac sie niejasne to powtorzone
dwukrotnie wyrazenie ,z ofowiu”. Maria jest , cala z otowiu”, jak
réwniez , w olowianej spodnicy”. Wprawdzie wszystko mozliwe
jest we $nie, takze to, aby Maryja przyszta jako otowiana postac, to
jednak tutaj zagadka , ofowiu” Iaczy sie z inng. Bogarodzica cala
jest z otowiu, ale takze cala jest z jednej perty, z perfowej macicy.
Czy to mozliwe, aby jedna postac¢ byta z otowiu i z perty jednocze-
$nie? Oczywiscie tak, pod warunkiem jednak, Ze bedzie to ikona —
z ofowiu, w otowianej spodnicy (ostonie, w tak zwanej sukni),
z ozdobami z masy perlowej, przystrojona by¢ moze pertami®...

4 O ikonach z polsko-litewsko-ruskiego pogranicza, ktére mdgt zna¢ Sto-
wacki: J. Tomalska, Ikony, konsultacja ks. M. Janocha, Biatystok 2005; tej-
ze, Wizerunek Matki Boskiej Rézanostockiej — ikona czy obraz?, w: Ateny.
Rzym. Bizancjum. Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red.
J. Lawski, K. Korotkich, Biatystok 2008, s. 843-872.
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Bohaterka dostrzega jeszcze twarz ,zwiedla” Maryi, twarz
»schorzaly”, , koloru otéwka”. Wskazéwka Salomei naprowadza
interpretatora na kolejny slad, kieruje w strone malarskich wta-
Sciwosci przedstawionego zjawiska. Zarowno oldwek, ten, co
pewnie stuzyl artyscie przy tworzeniu malowidla, jak i owa
zwiedla, schorzala, wyblakta, blada, stara moze, wyptowiata
twarz — s podkresleniem plastycznosci obrazu. Bohaterka kon-
tynuuje opowies¢ w tym duchu, mowiac, ze ksztatty postaci zo-
staly narysowane. Trudno mie¢ watpliwosci co do statusu tej
Osoby. Jest to oczywiscie Matka Boska, ale namalowana, nary-
sowana, ikona Bogarodzicy (Theotokos).

Wizja Salomei wyrazisciej rozwija sie w tym miejscu na
plaszczyznie semantycznej, nieco komplikuje si¢ rowniez po-
przednie rozstrzygniecie statusu objawiajacej si¢ postaci. O ile
zasadnie mozemy przyja¢, ze jest to namalowana Matka Boska,
to trzeba zadac pytanie, dlaczego Salomea mdéwi o twarzy Maryi,
ze ,Byta juz jak trupia gléwka / Na krzyzu wyrysowana”. Czy
przyczyna jest niejasna wizja bohaterki, a moze jej zbyt odlegte
skojarzenia (nie wiadomo dlaczego) z krzyzem? Odpowiedzi
mozna szuka¢, rozkladajac oba obrazy — Maryi i krzyza. To, co
widzi Salomea, moze by¢ po prostu ikona Matki Boskiej nama-
lowanej (narysowanej, napisanej) na innym obrazie, na przyklad
na ikonie ukrzyzowanego Chrystusa*!. Zabiegdéw takich w XVIII
i w XIX wieku dokonywano dosy¢ powszechnie, szczegdlnie
wtedy, gdy malowidlo bylo zbyt stare, bardzo okopcone palo-
nymi tuz obok lampkami oliwnymi i nie nadawato si¢ do reno-
wagji. Korzystajac jednak z dobrej jakosci drewna, juz zagrunto-
wanego, $wietnie zakonserwowanego, malowano na takim obra-
zie inny, oszczedzajac materiat i czas. Technika zabiegu zupelnie

4O obrazie Ukrzyzowania u Stowackiego: W. Pyczek, Motywy pasyjne w
liryce..., dz. cyt.; W. Pyczek, Juliusza Stowackiego wiersz-sakrament. (Wokot
fragmentu poetyckiego [,,I porzuciszy droge Swiatowych omamieri...”], w: Wobec
romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane Profesor Danucie Zamaqciriskiej-
Paluchowskiej, red. M. Lukaszuk, M. Maciejewski, Lublin 2006, s.119-126.
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podobna do — sredniowiecznego jeszcze — sposobu wykorzysty-
wania pergaminu, polegajacego na Scieraniu warstwy starego
tekstu i zapisywaniu go na nowo.

Stworzony przez poete palimpsest, nazwijmy tak oczywiscie
jedynie ten fragmencik onirycznej opowiesci, zbudowany jest
jednak nie tylko na kombinacji ksztattéw, koloréw, ale wyraza
tez osobliwa ,filozofie” czy raczej ,,0sobista teologie”, ktora Sto-
wacki sugestywnie w wielu miejscach rozwija.

Zwiedla, schorzata, blada Maria wkomponowana zostaje w
krzyz, a jej glowa przypomina ,trupia gtéwke”. Wolno to rozu-
miec jako przenikanie si¢ dwu obrazow, jakby to wilasnie trupia,
bo martwa juz, glowa zmarlego na krzyzu Chrystusa przebijata
sie¢ przez namalowana na niej twarz Marii. Mozna réwniez odna-
lez¢ w scenie inne znaczenia, odniesienia koncentrujace si¢ wo-
kot meki Chrystusa i Jego zbawczej mis;ji.

Maria ,ikoniczna” daje si¢ poznawac stopniowo — najpierw
jako otowiana, pdzniej za$ jako perlowa. Symbolika otowiu po-
zostaje w znacznej mierze nierozwigzywalna, mozna odwotywac
sie¢ w tym przypadku do skojarzen z tym, co srebrne, ale stare,
poczerniate, a nawet ciezkie (jak otéw). Ikony byty wykonywane
czesto na wzor ptaskorzezby ze srebra, a w biedniejszych osrod-
kach kultu wiasnie z otowiu lub innych tanich metali. Stowacki
wspomina Bogarodzice z Poczajowa, a tam kwitt woéwczas kult
cudownego obrazu, przystrojonego bogato tak w srebrna suknie,
jak w inne kosztownosci, takze w perly. Poeta wykorzystuje bo-
wiem, podkreslmy to, bogata symbolike perly oraz skojarzenia
z macicq perlowa. Perta symbolizuje za$ nie tylko bogactwo,
czystos$¢, wtajemniczenie w nowq $wiadomos¢, odkupienie (od-
puszczenie grzechdw poprzez taske), zaglebienie w medytacji
(powtarzalnos¢), ale takze narodziny nowego, odrodzenie,
wreszcie idealne macierzynstwo (Bogarodzica)*.

4 Zob. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijaniskie, hasto: Perta, s. 390: ,Jak mozna
wnioskowac z tekstéw pisarzy sredniowiecznych, ktérzy czerpali z Fizjo-
loga, perta symbolizuje dziewictwo Matki Bozej”.
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»Z jednej perly byla cala” — czyli niepodzielna, idealna, istota
pelni — tak Salomea postrzega bohaterke widzenia**. Owa do-
skonato$¢ wyraza i znaczy zardwno estetyka ksztattu i koloru
(oléw, perla), jak i symboliczna tre$¢ wydobyta spod obydwu
twarzy: Maryi i Chrystusa. Maryja jest juz nie tylko Matka Boga,
idealna ,perfowa macica”, ktora przeciez zrodzi nowaq perle,
takze idealna, bo ,nie-stworzong” — Chrystusa. Widzi w Niej
poeta i probuje przedstawi¢ nie statyczna, odrealniong i sprowa-
dzona do poziomu ptaskiego obrazka, lecz dynamiczna, ewolu-
ujaca znaczeniowo synteze obrazéw Matki i Syna, zapis dajacy
sie¢ czyta¢ jako historia narodzin, zbawienia i oczekiwania na
powtdrne przyjscie (,, perfowa macica”). W jednym punkcie zna-
lezlibySmy wiec wspomnienie narodzin Jezusa (,do Matki sie
Boskiéj modle”), wizje zbawienia w wizerunku twarzy ,na krzy-
zu wyrysowanej” oraz by¢ moze owq zapowiedz paruzji. Wizja
Maryi Theotokos uzupeiniona zostanie, ale nie zastgpiona, obra-
zem Maryi Christotokos. Bedzie to zatem wizja komplementarna.

Stowacki siega i w tym dziele po ikong, jakby intuicyjnie
odbierajac przekaz, jaki ofiaruje prawostawna hermeneutyka
postaci Matki Jezusa, taczaca ja w sposob mocniejszy niz w kato-
licyzmie z eschatologia. Nieprzypadkowo tez tradycja wschod-
nia ostro przeciwstawia si¢ w tym wymiarze tradycji protestanc-
kiej, jest radykalniejsza w mistycznym ujeciu Bogurodzicy niz
katolicka nauka*. Jak pisze Sergiusz Buthakow: , W Bogurodzicy
zjednoczyta si¢ Madroé¢ niebieska i stworzona, Duch Swiety w
Niej zyjacy ze stworzong ludzka hipostaza. Jej cialo stato sie
uduchowione i przezroczyste dla nieba. W Niej zrealizowat sie cel
stworzenia swiata, Ona jest usprawiedliwieniem swiata, celem

# O symbolice perly u Stowackiego zob. ]. Brzozowski, Uwagi, dla ktérych
powodem byt wiersz , Daje wam te ostatnig korong pamigtek”, w tegoz:, Odczy-
tywanie romantykdéw. Szkice i notatki o Mickiewiczu, Malczewskim i Stowackim,
Krakdéw 2002, s. 237-262.

4 Por. W. Losski, Teologia mistyczna Kosciola Wschodniego, przel. 1. Brzeska,
Krakow 2007.
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i sensem, a tym samym chwatg swiata. W Niej Bog jest wszyst-
kim we wszystkich”#. Pigkne i mocne odczytanie!

Doda¢ jednak trzeba, iz teolog reprezentujacy tradycje
Wschodu musiatby jednak uznac¢ poetyckie kreacje tej postaci
u Stowackiego za niezgodne z duchem swej religii, albowiem
wnoszace do przedstawien Marii pierwiastek estetyczny, a na-
wet erotyczny lub makabryczny (idealizacja, turpizacja). Sto-
wacki tworzyt owa Bogurodzice w dojrzatej fazie twdrczosci jako
postac stanowiaca, jesli wolno tak rzec, orez wyobrazni stuzacy
jego wlasnej walce ze $miercia. Ale, powracamy do poczatku, nie
inny jest tez cel kultu tej postaci we wschodniej eklezjologii: to
kult Matki Zbawiciela, ktdry zwyciezyt $mierc*.

Maryja ze snu Salomei wpisuje si¢ w cierpienie Swego Syna,
ale tez w cierpienie bohaterki, ktéra doznaje objawienia posréd
rézanych cierni (,,to chowam si¢ w ciernie” — w. 788), ktora zostaje
,clerniami cata poktuta” (w. 791). Widoczne jest tu przejscie z
plaszczyzny snu i widzenia w sfere jazni. Nastepuje tez wyrazne
przeniesienie istotnych elementdw, jakie Salomea ujrzala w obja-
wieniu, mianowicie atmosfery cierpienia wynikajacego z wizji
krzyza, $mierci, choroby przypisywanych twarzy Maryi. Ciernie
symbolizujace niewatpliwie to samo cierpienie, jakie towarzyszyto
Chrystusowi podczas Jego Pasji, staja si¢ atrybutem ogarnietej spa-
zmatycznym lekiem oraz bolem, doswiadczonej réznymi lekami
Salomei. Zaakcentuje to Salomea — moze ironicznie nieco — w roz-
mowie z Leonem, gdy ten dokona prostej egzegezy opowiedziane-
go przed chwilg snu:

LEON
Satynka, bedziesz bogata,
Srebrny sen bogactwo wrozy.

4 S. Buthakow, Prawostawie. Zarys nauki Kosciota Prawostawnego, przel. ks.
H. Paprocki, Biatystok 1992, s. 134.

4 Zob. wyczerpujaco na ten temat: N. Vasiliadis, Misterium smierci, przet.
A. Bien, K. Korszak, Biatystok — Hajnowka 2005.
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A ze sie chowalas w rézy,
To dobrze: pisano w gorze,
Ze w twym zyciu beda réze.

SALOMEA
I ciernie?
LEON
I ciernie beda. (I, w. 802-807).

Naiwne i pelne pozoréw szczescia wizje, jakie Leon rozposciera
w swoim egzegetycznym natchnieniu: ,bedziesz bogata”, , bogac-
two wrozy”, ,to dobrze”, , beda réze”#” — Salomea rozwiewa, zdzie-
rajac maske naiwnosci i wszelkich ztudzen, pokazujac Leonowi, ze
pod owym uroczym obrazkiem znajda si¢ przeciez ciernie.

Jakiez to znéw bliskie wizji nakreslonej zaréwno w Zmii, jak
i w Marii Malczewskiego, gdzie poeci przypominajg o pieknej
fasadzie, za ktdéra legnie sie albo robak, albo zniszczenie, albo
nadciaga krwawy zachdd stonca, majestatycznie tonacego
w czerwono-krwistej poswiacie, w czym trzeba odnalez¢ symbo-
liczng zapowiedz zaglady, zatonigcia $wiata. Salomea nie ma
wiec ztudzen, ale nadal poszukuje nadziei. Poszukuje jej, wybie-
gajac w przyszlo$¢, przepowiadajac niejasne wprawdzie losy,
lecz takze odwolujac sie do wyjatkowo mocnego przekonania
o istnieniu jakiejkolwiek przysziosci... Przysztos¢ objawiajaca sie
bohaterce to jednak nie Sliczne réze, a wiasnie ich ciernie, przy-
sztos¢ bez pokoju i frenetyczna, nasigknigta krwia. Jej symbolem
majq stac si¢ zalane krwia gotebie:

Bom jest na to podmowiona
I udarowana mocg
Przez duchy... co tu w altane

47O glebokich znaczeniach rézy jako symbolu kosmicznego u romantykow
zob. W. Szturc, Kosmos Adama Mickiewicza, w: tegoz, O obrotach sfer roman-
tycznych. Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz1997, s.100-1001. W tymze
tomie zob. studium: Mistyczny kosmos Juliusza Stowackiego, s. 61-76.
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Weszly i tam sig trzepoca

Jak golebie krwig zwalane,

O ten lis¢ otarte suchy,

Jakie$ biate, krwawe duchy! (I, w. 826-832).48

Motyw krwi w wyobrazni Stowackiego przeksztalca sig, pod-
kreslmy to, w zlozong symbolike meki, cierpienia, czesto $mierci,
ale takze wtasnie — oczyszczenia, odkupienia i wreszcie zbawienia,
bedacego nadzieja na lepszy swiat pod rzadami Ducha. Porzadek,
wedlug ktérego bohaterowie czytaja objawione znaki, powiazany
zostat w znacznym stopniu z lektura Apokalipsy $w. Jana, obja-
wienia, na ktére powoluje si¢ miedzy innymi w II akcie Anusia,
mowiac o okoliczno$ciach przybycia Sawy:

Podobno - jego lirnicy
Dziady, w ogniu btyskawicy
Swiecace si¢ jak upiory.
A $réd lip z jego zupana
Rézne laty sie kolory
Niby od $wietego Jana,
O ktérym panienka czyta
Widzenie. (I, w. 61-68)%.

4 M. Jezowski, Stownik rymow..., s. 668-669: grupa ryméw ,—uchy” (tu:
suchy/duchy) nalezy u Stowackiego do bardzo rozbudowanych. Duchy
rymuja si¢ z prawie wszystkim: stuchy, brzuchy, muchy, a nawet pastuchy.

4 Na Objawienie $w. Jana Stowacki bedzie sie powotywat wielokrotnie i na
rozne sposoby. Wielokrotnie poeta uzywa bezposrednich nawigzan do
Apokalipsy, ale chyba czesciej znalez¢ mozna w jego utworach symbo-
liczne ewokacje apokalipsy rozumianej w przypadku wyobrazni poetyc-
kiej autora Kordiana — nie tylko jako katastrofa, zaglada swiata, ciata i du-
cha cztowieka, ale takze jako Sad Ostateczny. Temat ten rozwijam szerzej
w osobnej pracy. Por. takze: A. Fabianowski, Zygmunt Krasiniski: tworzenie
Apokalipsy; M. Szargot, , Apokaliptyczne podrzuty historii” w ,Irydionie”
Zygmunta Krasiniskiego; E. Furmanek, Genezyjsko-apokaliptyczna teczowosé
w tworczosci Juliusza Stowackiego; W. Prochnicki, Apokalipsa Samaela,
[wszystkie w:] Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — EQzegeza, dz. cyt., t. II.
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Panienka czyta widzenie swietego Jana — ,kolorowe”, z bla-
skiem , btyskawicy”... Poeta tym samym zwraca uwage czytelni-
ka na te wyjatkowaq ksiege Nowego Testamentu, liczac, ze odbior-
ca potraktuje owa bezposrednios¢ sceny jako klucz do catego
dramatu. Apokalipsa Janowa jest wzorem,
archetypem wszystkich ,widzen” w dra-
m a cie, zostat on niejako osadzony na jej fundamencie. Apoka-
lipsa Janowa staje si¢ w dziele wzorem i celem widzenia pragna-
cego prowadzi¢ do: zbawienia cztowieka. Autor z catej symboliki
ostatniej ksiegi biblijnej, wprost sie¢ na nia powotujac.

Tragiczna wizja rzeczywisto$ci wpisanej w symbolike
krwi bedzie si¢ dopelnia¢ wizjami apokalipsy, w ktorej bohate-
rowie (niektorzy) sprobuja odnalez¢ wypelnienie zbawczej misji
Chrystusa (i Maryi!), odszuka¢ znaki zapowiadajace paruzje.
Sawa na przykiad odpowie Regimentarzowi w barwnym, wie-
lowatkowym monologu o wiasnych stanach — oczywiscie z natu-
ry swej profetycznych:

Ze snéw miatem peina dusze,

Widzen miatem petne oczy.

Zdato mi sig, ze 6w dworek

Powietrze btekitne broczy;

Ze wréble jaki$ paciorek

Nad tq kalwaryjska stacja,

Jaki$ smetny Aniol Panski,

Jaka$ smetna suplikacja

Spiewaja do Panny Maryi. (II, w. 173-180).

W oczach Sawy pelnych widzen nawet wroble spiewaja
Aniot Panski, modlitwe przepelniona wezwaniami do Maryi... —
nad ,kalwaryjska stacjq” spiewaja one ,do Panny Maryi”. Obja-
wienie i Kalwaria (symbolizujaca smier¢ na krzyzu) facza sie w
snach proroczych bohatera z modlitwa kierowang ku Marii. Po-
sta¢ Matki Jezusa jest wiec kojarzona z krzyzem nie tylko przez
Salomeg; réwniez w innych miejscach dramatu wpisuje si¢ Ona
w krzyz (Kalwaria), lecz takze staje sig, jak juz zaznaczylisSmy,
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czescia Janowego Objawienia. Ikona Maryi w $nie Salomei oka-
zuje si¢ przeto nie tylko statycznym ,malowidlem”, ale przede
wszystkim dynamiczng wizja wspotudziatu Marii w soteriolo-
gicznej misji Chrystusa — od narodzin Boga (Theotokos) po
uczestnictwo w Jego $mierci (Christotokos)>.

Swiat podlega tu zniszczeniu, lecz nie oznacza juz ono kata-
strofy, entropii lub degradacji bytowej®'. Staje si¢ za to znakiem
metamorfozy mniej doskonatych form natury w ksztatty wyzsze,
bardziej zaawansowane w procesie wszechobejmujacej spirytu-
alizacji kosmosu. Apokalypsis na poziomie jednostek i catej Histo-
rii to juz nie tyle odstanianie si¢ owego , innego wymiaru”, domi-
nium Ducha, ile jego stale przeswitywanie w rzeczywi-
stosci, w ktorej egzystuja postaci dramatu, a takze — jesli przyjac¢
kerygmatyczna pespektywe odbioru dzieta nastawionego na
gloszenie Dobrej Nowiny — w $wiecie czytelnika, interpretatora
i po prostu nas wszystkich?2.

% Na temat teologicznego wymiaru Theotokos zob. prace zbiorowq pod red.
K. Peka: Ikona liturgiczna: ewangelizacyjne przestanie ikonografii maryjnej, War-
szawa 1999. Zob. takze: J. N. D. Kelly, Poczqtki doktryny chrzescijanskiej, przet.
J. Mrukéwna, Warszawa 1988, rozdziat XVIII, Maryja i swieci, s. 362-370;
R. Laurentin, Maryja w dogmacie, w: tegoz, Maryja Matka Odkupiciela, przet.
T. Zeleznik, Warszawa 1988, s. 72-115. Poeci romantyczni zdajq si¢ nastep-
cami mistrzéw barokowej poboznosci maryjnej oraz XX-wiecznych nadgor-
liwecow, ktdrzy przyznaja Matce Boskiej nawet status , wspdtodkupicielki”
czy ,czwartej osoby Trojcy Swie;tej”, ,zeniskiego elementu w Bogu” itp. Zob.
W. Beinert, Drogi i bezdroza mariologii, przet. ]. Zychowicz, Warszawa 1993.

51 Zob. inspirujace rozwazania: A. Glen, W swiecie czy wobec swiata? Kilka
wersji problemu usytuowania cztowieka wzgledem rzeczywistosci (hermeneu-
tyczne reinterpretacje), w: tegoz, Bycie — stowo — cztowiek. Inspiracje heidegge-
rowskie w literaturze, Opole 2007, s. 95-150.

52 Por. M. Maciejewski, Perspektywy >ciasnej bramy< i >wqskiej drogi< w sztuce lite-
rackiej, w: Prus i inni, s. 563-572; ks. J. Szymik, Poezja i teologia, Katowice 2009.
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4. ,Podaly sobie rece, mowiac Ave!”

Stworzone przez Stowackiego w Zmii i w Snie srebrnym Salo-
mei poetyckie ikony Theotokos sg raczej dyskretne, a ich tres¢ wy-
snuwa sie spod sieci aluzji, niedomowien. Zostaly one naznaczone
glebokim symbolizmem, co stawia czytelnika przed nietatwym
zadaniem ,,odkodowania” konstrukcji powigzan znakéw, symbo-
licznych szczegdtow, asocjacji biblijnych, skojarzen i nawigzan
intertekstualnych. Wiasnie 6w ztozony charakter nadaje wizjom
status weztowych momentéw na drodze wiodacej do zrozumienia
i objasnienia ,,rzeczy widzialnych i niewidzialnych”.

Dynamiczng i najbarwniejsza wizje Maryi poeta nakresli
jednak w IX piesni Beniowskiego. Struktura tej czesci poematu da
sie przedstawic¢ jako szczegdlnie przemyslana przez autora in-
terpretacja wydarzen ewangelicznych, prowadzona od: (1.) ale-
gorycznego przedstawienia Bozego Narodzenia (kilka wyraz-
nych nawiazan), przez (2.) kreacje mitu o spotkaniu Marii z Ma-
ria, ku (3.) symbolicznym antycypacjom nadejscia czasu apoka-
lipsy i Nowej Jeruzalem.

Stowacki na niewielkiej przestrzeni tekstu (kilkanascie strof)
rozposciera i konfrontuje dwie skondensowane, ale rozlegte per-
spektywy: Boga oraz czlowieka. Poeta aranzuje iscie teatralne
przedsiewziecie, plan wydarzen okazuje sie¢ niezwykle zbiezny
z tym, co moglibysmy nazwac scena teatralna. Taka ,insceniza-
gja”, z Maryja w roli gtéwnej, mogtaby takze kojarzy¢ sie z mi-
sterium, z tym — jakze popularnym jeszcze w XIX wieku — spo-
sobem zarazem egzegezy i gloszenia tresci ewangelicznych oraz
z kolei wyjasniania poprzez przekaz ewangeliczny zawilosci
ludzkiej historii®.

Pierwsza odstona ,, przedstawienia” poeta uczyni ciemny las,
puszcze zimna, odludna, ktéra nastepnie bedzie przeksztatcaé
sie z kazdym wersem w coraz bardziej przyjazna przestrzen,

5 Por. tom zbiorowy: Misterium teatralne: Mickiewicz i inni. Studia i szkice
z dziejéw teatru XIX i XX wieku, red. J. Skuczynski, Torun 2000.
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blizsza pasterzom, bo przez nich wymodlong. Dwukrotnie w
formie anaforycznej autor powtorzy, iz dzieje sie to ,tej samej
nocy”, pdzniej jeszcze kilka razy zaznaczy, ze trwa noc, Ze jest
wlasnie jej polowa (pdtnoc?). Czas zostaje dookreslony jeszcze
bardziej, a do nieprzypadkowo przywolanych pastuszkow nale-
zy odnie$¢ symbolike Nocy Wigilijnej. Tak wiec w czasie ciem-
nej, wigilijnej nocy, w zapewne odludnej puszczy, gdzie tylko
pastuszkowie modla sie przy ogniu glosnym spiewem Zdrowas
Maryja, czytelnik powinien oczekiwaé¢ symbolicznych narodzin
Bozego Syna. W jednym miejscu poeta gromadzi bowiem az
nazbyt wiele symbolicznych rekwizytow nawiazujacych do wi-
gilii Bozego Narodzenia.

Stowacki zaskakuje jednak nagta zmiana scenografii, wyda-
wac by sie moglo — takze swa niekonsekwencja, bowiem w jego
opowiesci pojawiaja sie ,konwalie biate, cicha mgla i rosa”
(w. 169). Istotnie, co$ si¢ w Swiecie zmienilo, i to nagle: domyslna
zimowa, nocna, wigilijna przestrzen zo-
stata zastgpiona kraing tagodna, kwie-
cista, pachnaca trawa®. Mozna odwazy¢ sie na
dyskretne poréwnanie charakteru tej sceny ze wspomniang
wczesniej zmiang perspektywy w ,ikonicznym” fragmencie Snu
srebrnego Salomei, w ktérym to Maryja przemierza przestrzen —
od pustynnej ku rozanej. Stowacki w miare konsekwentnie wy-
korzystuje przemiane przestrzeni, aby osiggna¢ efekt poruszania
si¢, dynamiki, przemiany swiata. Ogladany swiat przeobraza si¢
kalejdoskopicznie niczym ten widziany przez okno jadacego
powozu — znatl te widoki poeta, nieraz opisywat je w swoich li-
stach. Przywotajmy wlasciwy fragment Beniowskiego piesni IX:

5 Patrz: J. Okoni, Wstep do: Staropolskie pastoratki dramatyczne. Antologia, BN,
Seria I, nr 269, Wroctaw 1989.

% Podobny nastrdj poetycko wykreowanego raju znajdujemy w wierszach
Mickiewicza Snila sie zima..., Gdy tu méj trup...; zob. J. Lawski, Marie roman-
tykéw, rozdzial: Ku petni fantazmatycznej, s. 442-498.
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Tej samej nocy, gdy w Borejszy glowie

Krecit diabelski haszysz bardzo mocno,
Tej samej nocy... jedni pastuszkowie

W poleskiej puszczy swa wigilig nocna
Odprawowali: noc byta w potowie,

Godzina, w ktorej bardzo jest pomocna
Zdrowas Maryja, $piewana zato$nie
Za dusze w czyScu, i ogien przy sosnie.
Mieli wiec ogien i gto$no $piewali

Pacierz — a blisko strumiert mruczat srebrny,
Wiasnie jak dusza, co sie w czysécu zali,

Ze tych pastuszkéw jak pacierz potrzebny,
I wierzba srebrna kapata na fali

Zlote listeczki. — O tym ksiadz wielebny
Moéwiac z ambony, ptakat; wierzba biata
Takze, cho¢ mowié¢ nie mogta — ptakata...

Konwealie biate, cicha mgta i rosa,
Trawy zapachem dyszaty od kwiecia:
Gdy oto z wierzby trefionego wlosa
Wybiegly jedna, potem druga, trzecia —
Gwiazdy blekitne, i nie szty w niebiosa
Po niebie lata¢ i trwaé przez stulecia,
Ale nad wierzbg stanety w lazurze,
Dwie obok siebie stojac — trzecia w gorze. (IX, w. 153-176).

Zmiana przedstawieniowej perspektywy, z wigilijnej —
w majowa, jest ekwiwalentem nieobecnego, cho¢ oczekiwanego
cudu aczonego tradycyjnie z Wigilia. Nie narodzi sie tutaj jed-
nak Chrystus, jak juz powiedzielismy, tylko ta, ktéra Go sama
zrodzita. Cud objawiajacy sie w niniejszej scenie to nie tylko po-
konanie zimowych ciemnosci natury, ale cos wiecej — przekro-
czenie rozumowych granic percepcji objawienia wyznaczanych
przez egzegeze Biblii, liturgie i nauczanie teologiczne (i tak juz
peine elementow irracjonalnych)>. Oczom ludzkim objawiaja sie

% Przychodza tu na mys$l stowa ze stawnej i znakomitej Obrony nonsensu
G. K. Chestertona: ,, To proste odczucie, Ze jest co$ cudownego w ksztat-
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nie tylko cuda zmieniajacej, plastycznej, ,elastycznej” natury, ale
wybiegajace z wierzby gwiazdy blekitne.

Wyobraznia poetycka w tym przypadku prawie juz nie wy-
starcza, by wyjasni¢ niezwyklo$¢ zjawiska: z wierzby wybiegaja
gwiazdy, ale cho¢ sa blekitne, nie idg w niebiosa, lecz ustawiaja
sie¢ w szyku:

I tak w zurawi klucz uszykowane
Jasniaty, az las zajasnial w promyki.
I przyszly panie dwie w blekit ubrane,
I pod wierzbami ucichty strumyki, (w. 177-180).

To, co sie¢ w przedstawionym fragmencie dzieje, uzyskuje
range przedstawienia ,cudownos$ci”, moze si¢
wlasnie poprzez kategorie cudownosci ttumaczy¢. Troche tak,
jakby ,rozszalata” wyobraznia poetycka przekroczyla sama sie-
bie i zetknela sie¢ ze sfera na naszych oczach , materializujacej
sie” metafizyki... Gwiazdy zamieniajq si¢ w blekitne panie, ja-
$niejace tak bardzo, ze od ich blasku rozswieca si¢ cata prze-
strzen. Domena gwiazd okazuje si¢ tozsama z wlasciwosciami
obu pan, co wcale nie wydaje si¢ w strukturze narracji poetyckiej
dziwne, przeciwnie — uzywa poeta anafory ,1” (,I tak”, ,I przy-
szty”, ,1 pod”), ktéra pelni w tym przypadku kilka funkgji:

— sprawia wrazenie zwielokrotniania si¢ opisywanego podmiotu,
poprzez wyliczanie kolejnych etapéw wydarzenia;

— czyni sceng spdjna, kolejne fragmenty narracji wynikaja jakby
z poprzednich, scena tym samym ptynnie si¢ rozrasta;

tach i formach, w ich bujnej niezaleznosci od naszych schematéw umy-
stowych i trywialnych definicji, lezy u podstaw zycia duchowego i zara-
zem u podstaw nonsensu. Nonsens i wiara (cho¢ ich zestawienie moze sie
wydac dziwne) to dwie najwyzsze symboliczne afirmacje prawdy, ze nie
da si¢ sylogizmem uchwyci¢ duchowej istoty rzeczy, tak jak nie da sie
ztapa¢ Lewiatana na wedke.” — Tegoz, Obrona Swiata. Wybor publicystyki
(1901-1908), przel. . Rydzewska, Warszawa — Zabki 2006, s. 27-28.
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—uzyte w formie anafory ,i” nie ma charakteru poetyckiego fan-
tomu, udziwnienia, lecz jest tu naturalne, a obraz tym samym
staje sie swojski, tatwy do przyjecia;

— ten typ narracji zaklada pewien szczegdlny rodzaj porozumienia
miedzy narratorem a odbiorcg, blisko$¢ umozliwiajaca przeka-
zanie najtrudniejszych nawet tresci.

Poeta uzyje wielu podobnych anafor, niektére z nich beda
nawigzywaly aluzyjnie do retoryki ewangelicznej, inne beda
upodobniaty narracje wprost do parabolicznej formy, znanej
z przypowiesci Jezusowych. Stowacki jednak niezwykltos$¢ obra-
zu dozuje, odslania ja etapami. Kolejng wizja okaza sie¢ nad wy-
raz jasne stowa , btekitnych” pan (nie kobiet!):

A one smutne przez éw strumien ztoty
Podaty sobie rece, mowiac: ,,Ave!”
A obie byty tak pelne tesknoty
Jak strumien i las; a miaty postawe
Lekka, jak gdyby mogty is¢ w poloty,
Lecz oswojone byly i laskawe;
Jedna twarz miala czarna, druga bladsza;
Pastuszkom zdalo sie, ze we $nie patrza; (w. 185-192).

Gra skojarzen jest tu rowniez wyrazna i polega na wykorzy-
staniu waznych stéw-symboli, odnoszacych sie¢ bezposrednio lub
posrednio do postaci Marii, takich jak: ,Ave”, ,taska”, ,pastusz-
kowie”, wczedniej zas , gwiazda”, ,blekitne”. C6z miatoby jed-
nak znaczy¢ owo ,,oswojenie”? Rozwigzanie znaczen stowa, ja-
kim witajq si¢ panie, wymaga przywotania sceny Zwiastowania,
gdy archaniot Gabriel rozpoczal swa mowe w ten wlasnie spo-
sob. Powiedziat do mtodej Marii ,, Ave”, pdzniej zas wyrzekl owo
gratia plena, wyeksponowane takze u Stowackiego w postaci:
,taskawe”. Kombinacja symbolicznych znakéw laczy sie wiec w
obrazowgq calos¢ i ksztattuje przypomnienie momentu Zwiasto-
wania, ale tez natychmiast transformuje si¢ w ewokacje Bozego
Narodzenia, ktore z kolei zas przeksztalci sie w wizje narodzenia
dwoéch Marii, dwoch obrazéw Matki Boskiej Theotokos.
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Co6z miatoby jednak znaczy¢ raczej niestosowne okreslenie
wizerunkow maryjnych, rzadko przeciez stosowane wobec ludzi
— ,0swojone”? Odpowiedzi mozna szuka¢ w nastepnym wersie,
wskazujacym na wazna ceche pojawiajacych sie pan: ,Jedna
twarz miala czarna, druga bladsza”. Istotnie, wyrazenie , 0swo-
i¢” nie pasuje do czlowieka, mozna natomiast przyzwy -
czai¢ sie do obrazu, do wizerunku czltowieka, na
przyklad do czarnej twarzy Maryi z ikony lub do jasnej twarzy
Matki Boskiej namalowanej na desce... Wolno przeciez przyzwy-
czaic sie do Swietego obrazu, a nawet zzy¢ sie z wiszaca na Scia-
nie ikona. Stowacki rozwija mys$l w dalszej czesci, kiedy jego
bohaterka mowi: ,I nad tym wszystkim stoje — ja, krolowa, /
I patrze ze skat moich... z Poczajowa” (w. 215-216)%. Na skatach
Poczajowa z pewnoscig Stowacki bywal, stoi tam bowiem znana
na Ukrainie $wigtynia. Gtéwnym przedmiotem kultu poczajow-
skiej cerkwi od wielu lat byt zas cudowny obraz Matki Boskiej.
Ona tylko powiedzie¢ mogtaby: , patrze ze skat moich”.

W celu lepszej identyfikacji bohaterek poetyckiego fragmentu,
btekitnych pan®, warto zatrzymac si¢ jeszcze nad wyeksponowa-
na w niniejszej scenie modlitwa $piewang przez pastuszkéw. In-
kantujq oni rzewnie Zdrowas Maryja, modlitwe rozwinieta réwniez
ze stéw Archaniota skierowanych do Maryi w czasie Zwiastowa-
nia®. Jednym z fragmentéw organizujacych Pozdrowienie anielskie

57 Jest to by¢ moze aluzja do Pana Tadeusza, w ktorym Matka Boska Ostrob-
ramska z gory patrzy na Wilno, ,uswieca” je. Zob. H. Krukowska, O Mic-
kiewiczowskim ,widze”. [w:] Chrzedcijariskie dziedzictwo duchowe narodéw
stowianskich, Seria II: Wokét kultur srédziemnomorskich, t. 1. Zarazem jest to
szczegot biograficzny i historyczny: por. A. Bajcar, Podréze i twdérczos¢ Sto-
wackiego, [w:] Juliusz Stowacki. Wielokulturowe Zrédta twdrczosci, red. A. Baj-
car, Warszawa 1999.

% O Matce Boskiej i metamorfozach Jej postaci (takze w kontekscie Apokalipsy,
,indyjskiej Pratorani” i, egipskiej Izydy”) zob. B. Adamkowicz-Iglinska, Juliu-
sza Stowackiego genezyjska koncepcja cztowieka, Olsztyn 2001, s. 81-86.

% Historia tej modlitwy w: W. Laszewski, Katechizm w tajemnicach rézatico-
wych, Warszawa 1998. Por takoz ujecie literaturoznawczo-ikonograficz-
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jest mocno akcentowane zdanie o ,godzinie smierci naszej”®.
W tym, jak zaznaczylismy, nie najdtuzszym fragmencie pojawi sie
godzina, w jednym tylko kontekscie, jako nawigzanie do $mierci,
proroctwo nieszczescia, antycypacja meki: ,Godzina, w ktorej
bardzo pomocna jest Zdrowas Maryja” (w. 158-159); ,Przyjdzie
godzina, ze ich dzieci dzieci / Nad plonem tego czasu wzniosa
lament” (w. 209-210). Fragmenty przedstawionego swiata zostaly
wpisane w jedng z powszechniejszych modlitw, wkomponowane
w ,zdrowas$ Maria” i w symboliczng wymowe ,,godziny $mierci”.
Jest to wizja $wiata przepelnionego $miercia, ale takze tesknota za
ponownymi narodzinami Boga.

Opowies¢ o spotkaniu dwu Marii mozliwa jest pod warun-
kiem przyjecia pewnej konwencji. Konieczne jest potraktowanie
catej sceny jako wydarzenia wieloptaszczyznowego o charakte-
rze na pierwszy rzut oka alegorycznym®!, jako sekwencji parabo-

ne: R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i $w. Jana
Chrzciciela w kulturze Sredniowiecznej, Krakow 2002.
% Na temat modlitewnych form w twoérczosci Stowackiego ciekawie pisze
J. Kulakowska, dz. cyt.:
(..) ewolucja form modlitewnych w tworczosci Stowackiego
$wiadczy o przemianach, dokonujacych sie¢ w koncepcji podmiotu
lirycznego. Od poziomu bowiem, na ktérym sfera sakralna byta
jedynie elementem warstwy stylistycznej wiersza, przez wyznania
zapatrzonego w siebie romantyka, ktéry powierza Bogu swoja me-
lancholie, dochodzi on do odnalezienia swego powolania w misji
$cisle zwigzanej z planami Boga, do koncepcji podejmowania
wszelkich dzialaii ze wzgledu, w Scistym zwiazku z rzeczywisto-
$cig transcendentng (s. 92).
Trudno chyba jednak przyja¢ tak prosta wykladnie i zgodzi¢ sie z tym, ze
Stowacki mial wyraznie rozpoznawalne etapy rozwoju duchowego, mozliwe
do nazwania jako ,stylistyczne”, ,egoistyczne” itp. Jest moze raczej z dojrze-
waniem poety tak, ze na kazdym z etapow rozwoju duchowego (religijnego)
odnalez¢ mozna niezwykle glebokie momenty, a nawet spotkania z Trans-
cendecja (Zmija), $wiadczace o jego nieprostolinijnym i ,,skokowym” rozwoju.
6 O zlozono$ci semantycznej alegorii w kontekscie interpretacji testow
religijnych pisze J. Abramowska: Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze lite-
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licznych obrazéw, komunikujacych sie z odbiorcg na prawach
podobnych do tych, jakimi rzadzi si¢ wlasnie przypowies¢. Ten
porzadek lektury upowazniatby nas do raczej prostego wyttu-
maczenia pojawiajacych si¢ kolejno gwiazd (Swiatetek), kilku
Marii, ich rozmowy ze soba, a takze innych wydarzen, ktére
w porzadku rozumu nie powinny mie¢ miejsca i w pierwszym
odczytaniu mogltyby zyskaé status fantastycznych. Catosc tej
przypowiesci musi by¢ jednak odczytywana jako symbol.
Lektura fragmentu IX pies$ni Beniowskiego jako poetyckiej wizji
o tematyce przede wszystkim religijnej odstania ukryte znaczenia
oraz pozwala odnalez¢ prawdopodobne zrédlo inspiracji. Jesli
przyjeliémy, ze motywem przewodnim Zmii byta ikona Bogarodzi-
cy, za$ bohaterka fragmentu Snu srebrnego Salomei stata si¢ wizja
ikony Matki Boskiej, to w tym przypadkucentrum narra-
cyjnej konstrukcji bedzie ikonostas, ztozo-
ny z wielu ikon wiszacych na $wiatynnej Scianie, w symbolicznej
architektonice misternie faczacy w sobie swiat sacrum i profanum.
Nawiagzanie do ikonostasu, centralnej czesci $wiatyni
wschodniej (prawostawnej, unickiej, ormianskiej) nie jest bynajm-
niej przypadkowe, nie pojawia si¢ tu jako tylko literacki ornament,
ale peni role waznego elementu w rozleglej wizji poety. Ikonostas
wznosi miedzy ziemia a kopula cerkwi 3 do 8 rzedéw ikon o réz-
nej tematyce oraz , troje drzwi, z ktorych srodkowe (carskie wrota)
sq dostepne jedynie dla celebransa odprawiajacego nabozen-
stwo”¢2. Moga to by¢ wizerunki Maryi, namalowane dawno temu,
najczesciej na desce — dzisiaj juz pociemniate od dymu kadzidta
(,O siostro moja! morem ja owiana / I czarna dymem smetnego
jalowcu” w. 233-234)%, lamp oliwnych i swiec, takze wizerunki

rackiej, w: tejze, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki histo-
rycznej, Poznan 1995, s. 53-80.

62 M. Korolko, Ikonostas, w: tegoz, Leksykon kultury religijnej w Polsce, War-
szawa 1999, s. 204.

63 Jkony sa w cerkwiach nie tylko obiektem kultu, ale swego rodzaju medium
stuzacym do kontaktowania sie z Bogiem. Traktowano je jako okno, przez
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Bogarodzicy jasne, namalowane niedawno, jeszcze , $wieze”, wy-
razne. Fascynujace ,rozmnozenie”, zwielokrotnienie i wyekspo-
nowanie w jednym miejscu tej samej twarzy jedynej Matki Boga
i jedynego Jej Syna mozliwe bylo na taka skale chyba tylko
w $wiatyniach wschodnich. Pod wzgledem ilosci obrazéow zdo-
biacych $wiatynie koscioty zachodnie do dnia dzisiejszego nie daja
sie porownywac z estetyka swiatyn Wschodu. Stowacki bywat
w kosciotach i w cerkwiach wschodniej i zachodniej Europy, po-
znal réznorodnos¢ wystroju wnetrz swiatynnych, ale chyba naj-
wiegkszy wplyw na jego wyobraznie wywarto bogactwo koloréw,
$wiatel, melodii, przepych zdobien i wreszcie niepowtarzalnos¢,
wielo$¢ ikon — tak charakterystyczne dla cerkwi.

Wyobrazmy sobie ikonostas, na ktéorym wprawdzie wisi
wiele ikon, ale tylko dwie z nich skupiaja uwage. Przed kazdym
z obrazdw s$wieci przynajmniej jedna lampa oprawiona w kolo-
rowe szklo, przed ikonostasem pali si¢ wiele wigkszych i mniej-
szych $wiec, pozostawianych przez wiernych (proskinima) jako
materialny dowdd ich modlitwy oraz jako forma wotywna.
Wierny nie tylko zapala $wiece, ale tez catuje ikone (aspasmos),
witajac si¢ z nia:

(...) potem w ksiezyc pocatowal,
Co pod nogami Matek Boskich miga,
I byt od swojej ztotojasnej sciany
Wziety... weselszy juz — bo wystuchany,  (w. 333-336).

ktére mozna dojrze¢ chwate Transcendentnego, ale takze jako przedmiot
doskonaty do wyrazania prdésb i podziekowan. Sir Martin Conway (cyt. za
R. Cormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i catuny, przel. K. Kwa-
$niewicz, Krakdw 1999, s. 24) przypomina o obrazach tych, ktdre...
(...) byly traktowane jako przedmioty kultu, nie jak dziela sztuki,
dlatego tez wieksza wage przywigzywano do tego, by temat
przedstawienia byt czytelny juz w pewnej odleglosci, niz do epa-
towania poboznych widzow wartosciami estetycznymi. Pewien
metropolita ruski nakazat niegdys, by ikony w cerkwiach i klaszto-
rach byly przemalowywane w jaskrawych barwach, kiedy tylko
stracq swoj blask.
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Dla wiernego ikonostas staje si¢ sercem $wiatyni, lecz aby
zaczeto ono bi¢ — potrzebny jest krwiobieg modlitwy, sita spraw-
cza komunikacji miedzy Bogiem a cztowiekiem. To, co sie dzieje
w poemacie Stowackiego, bardzo przypomina wiasnie rytuat
$wiatynnej praktyki religijnej. Robin Cormack zauwaza, ze prak-
tyki religijne — co jasne — s3 wyraznie zwiazane z kulturg i potra-
fia niezmiennie trwa¢ od wiekow. Zachowanie wiernych jest
charakterystycznym rytem, przypisanym konkretnym czesciom
$wiata, konkretnym kulturom. Wschodnie $wiatynie cechuje
szczegolnego rodzaju eksponowanie pokory:

Z tekstow bizantynskich omawiajacych praktyki religijne sprzed
okresu obrazoburstwa wynika, ze juz w VII w. istniaty opisy
chrze$cijariskich wiernych sktadajacych uklony i klekajacych
przed ikonami i przed krzyzem. Praktyki byly okreslane jako
proskynesis®.

Z cala pewnoscia motywem przewodnim analizowanego tu
fragmentu bedzie modlitwa — modla si¢ pastuszkowie, rozmowa
obu Marii zostaje rozpoczeta modlitwa, znajdziemy elementy
litanii. Lecz takze postawa odbiorcy, jesli zatozymy, ze znajduje
sie¢ on wlasnie przed ikonostasem, rowniez przeksztalca sie
w domyslna figure modlitwy.

Marie, ,czarna” i ,bladsza”, spotykaja si¢ nad zlotym stru-
mieniem (fask?) ptynacym przez leéng przestrzen®. Ich rozmowa
oraz przypisane przez poete (wiernych) cechy zostaty , zywcem”
zaczerpniete z litanii. Takze formuta powtorzen, jaka autor stosu-
je, poetyka wyliczen zbiezna wydaje si¢ z prosta i wyrazng reto-
ryka litanii:

¢ R. Cormack, dz. cyt., s. 25.

65 Strumien jest zreszta u Stowackiego idealna przestrzenia rozmowy, na-
wigzujacq moze do toposu locus amoneus oraz dialogéw Sokratesa roz-
mawiajacego takze nad strumieniem (jeden z nich przypomina Stowacki
w Horsztynskim).
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A kazda rzekta: , Jestem krwi wylewem
I ogniem ogrod6éw owiana goracych,
I drzg, krolowa bedac konajacych” (w. 198-200),

Ja jestem matka ludzi gospodarna,
Zbieram, co siejg, i nad pokoleniem
Umartych — moje wysytam anioty, (w. 205-207),

,Krélowy niebios! wy nad strumieniami
Cicho w lilije biate rozkwitniete;
A miecz nad nami i pozar nad nami! (w. 289-291).

Jedno z ,,glosniejszych”, popularniejszych wezwan litanii to
wlasnie anaforyczne ,Matko” albo ,Krélowo”, inicjujace serie
najbardziej wymyslnych, czesto trudnych do wyjasnienia epite-
tow, zaczerpnietych zarowno z wersetow biblijnych, jak z jezyka
ludowego i z ludowych wierzen, odwotujacych sie do potrzeb
codziennych prostego cztowieka®.

Litanijna forma modlitwy to obraz moralnej kondycji czto-
wieka, jego obecnych potrzeb oraz préba uwolnienia si¢ z grze-
chu poprzez uproszenie u Boga potrzebnych fask. Matki zanosza

% Prosby wyrazane byly przed ikonostasem takze w inny sposob. R. Cormack
(dz. cyt.) przytacza zasady zwigzane z rytualem — od wejscia wiernego do
$wiatyni po zostawienie w niej intencji. Méwi on o koniecznosci obejscia —

wnetrza $wiatyni w celu odwiedzenia kolejnych wybranych ikon: od
ikon umieszczonych na proskynetariach w narteksie i w czesci nawo-
wej, az po ikonostas, oddzielajacy nawe od sanktuarium. Wierny,
ktéry udaje sie do kosciola specjalnie w tym celu lub pielgrzymuje
do konkretnego miejsca kultu, moze réwniez zanosi¢ prosbe (np.
w zwiazku z choroba, bezptodnoscig lub zblizajacymi sie¢ egzami-
nami) lub podziekowania za doswiadczone taski. Praktykuje sie tak-
Ze ofiarowanie wotdw, zwanych tama, przybierajacych rozmaita po-
sta¢ — od swiecy, kwiatow czy zywnosci po niewielkie metalowe ta-
bliczki lub symbole, wyobrazajace zwykle osobe lub czes¢ ciata, ktd-
rej dotyczyta modlitwa. Zdarza sie czesto, ze prosba jest tez zapisy-
wana na skrawku papieru, ktéry wrzuca si¢ do skrzynki umieszczo-
nej w tym celu obok lub przytwierdzonej do ikony — a niektdrzy
wierni zapisujq ja bezposrednio na ikonie! (s. 25-26).



148 IL.

przed ikonostas swoje doswiadczenie okrutnego $wiata, proszac
Bogarodzice, takze przeciez matke — o zrozumienie i o przemia-
ne nieakceptowanej rzeczywistosci. Litania to takze proba opisa-
nia Swiata ustami czlowieka, ale poprzez symboliczne zdarcie
zaslony oddzielajacej go od sacrum, przez symboliczne pokona-
nie chtonicznej perspektywy, przez probe przyjecia perspektywy
boskiej — dlatego pelna jest powtdrzen konstytuujacych rozlegta
wizje $wiata Matki, Swiata Krolowej, $wiata epitetéw odrealnia-
jacych to, co realne, a ttumaczacych to, co niezrozumiate.
Powtorzenie jest typowym elementem modlitwy, ale jego
funkcja nie konczy si¢ na wzmacnianiu prosby, dzigkczynienia,
jest czyms wiecej — na pewnym etapie powtarzania staje si¢ for-
ma medytacji, mistycznym przejsciem ze sfery jezyka ku poza-
werbalnym sposobom komunikacji. Powtorzenia znamienne dla
litanii, r6zanca i innych modlitw sa w stanie wprowadzi¢ klecza-
cego przed obrazem cztowieka w stan niezwyklej bliskosci
z tym, co transcendentne, pozwoli oderwac¢ si¢ od wymiaru
ziemskiego i zblizy¢ do doswiadczen mistycznych®. Rytmiczne

67 P. Evdokimov (Kobieta i zbawienie swiata, ttum. E. Wolicka, Poznan 1989),
piszac o szczegdélnym wydarzeniu, o modlitwie i oddzialywaniu Ducha
Swietego na Koscidt, sugeruje mozliwoséé pokonania wszelkich réznic po-
strzeganych okiem fizycznym. Chodzi oczywiscie o dystans dzielacy rze-
czy materialne i duchowe, o sposob ogladania swiata:
(...) mysl wschodniego chrzescijanstwa nie uznaje wykluczajacej
opozycji miedzy monizmem a pluralizmem (tak gleboko zakorze-
nionej w mysli zachodniej!), a takze miedzy duchem i materia,
transcendencja i immanencja, czasowoscia i wiecznoscia, jednoscia
i wieloscia itd. Swiadomos¢ wschodnia sktadnia si¢ raczej ku dy-
namiczno-dialektycznemu widzeniu , komplementarnosci przeci-
wienstw” — opozycje, a nawet sprzecznosci maja dla niej charakter
wzgledny, ,roboczy” i tymczasowy (naleza do porzadku myslenia
i dziatania doczesnego), co umozliwia dostrzezenie ich charakteru
dopetniajacego w ramach syntezy wyzszej rangi — ,scalajacej ma-
drosci” (s. 315).

Takie rozumienie fenomenu ducha i ciata bliskie wydaje sie wyobrazni

Stowackiego, dlatego by¢ moze poeta powoluje sie w swoich wizjach na
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inkantacje i powtorzenia wprowadzaja podmiot w ukryty rytm
kosmiczny, a dalej w melodyke istnienia, dostepna tylko swia-
domosci religijnej lub takiej, ktora gotowa jest otworzy¢ uszy na
to, co pochodzi spoza horyzontu widzialnosci. Wtedy tylko
przeciez mozliwe sg objawienia, nawet takie jak te — zrodzone
w wyobrazni poetyckiej Stowackiego®®.

Ikony ,rozmawiaja” jezykiem modlitwy, ale tez komentuja
modlitwy-prosby zanoszone przez wiernych przed ikonostas. Sa
bacznymi swiadkami cierpien czlowieka, wrazliwe na krzywde
biednych ludzi, na niewole i wszelkie zbrodnie:

,Przychodza matki w $miertelnej koszuli

I przed ottarzem moim klecza krwawe;
Ta krzyczy: >Wczoraj syn moj legl od kuli,

O! wskrzes go, wskrzes go!< — druga wota >Ave!
Pt6éd méj nozami z zywota wypruli,

Poskarz sie za mnie!< — trzecia mi na tawe
Rzucita pare niedosztego plodu,

Proszac: >Nakarm je, bo umarly z gltodu...<

(w. 217-224).

Sekwencje kolejnych présb wypowiadane sa ustami matek.
To wiasnie wazne, ze poeta eksponuje role matki. Ow ciag lita-
nijny zamienia si¢ wreszcie w makabrycznag wizje, pelna
przedstawien Smierci, ale tez dobranych nieprzypadkowo. Zapi-
suje bowiem obrazy dzieci smierci. Poeta kresli wyrazny obraz
umierajacego Swiata, zapadajacego si¢ pod ciezarem wlasnych
zbrodni. Najwieksza z nich miataby polega¢ na zamordowaniu,
unicestwieniu wlasnie tych, ktérzy sa bezbronni. Stosunek Sto-
wackiego do dzieci jest — mowiagc delikatnie — zastanawiajacy.

obrazy typowe dla kultu wschodniego, na ikony, bohaterowie jego modla
sie¢ w cerkwiach, a ich rytual miesci si¢ w ramach wyobrazen wtasciwych
dla obrzadku wschodniego.

68 Zob. Z. Leszczynski, Waloryzujgce stownictwo litanii, w: Tekst sakralny. Tekst
inspirowany liturgig, red. G. Habrajska, £.6dz 1997, s. 219-226.
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W analizowanym fragmencie Beniowskiego dzieci stuza poecie do
podkreslenia cztowieczej tragedii i do wzmocnienia sytuacji la-
mentu. W Zmii zaé, powrdémy jeszcze na chwile do tej powiesci,
pojawiajace si¢ tak rzadko dzieci, pelnia specyficzna funkcje®,
a mianowicie podkreslaja beznadziejnos¢ sytuacji, wskazuja na
upiornosc¢ swiata, prowokuja do pytan - ,,gdzie jest B6g?!”:

A w czajce dwoje ptyneto dzieci.
Lodka z pianami w glaz sie wciska,
A pod nig otchtan pieni sie, burzy.
Te dzieci potkna dnieprowe fale.
Milodsze chwycito za kwiecie rézy,
Co sie po nagiej zawiesza skale,

I padio w przepas¢ z galazka kwiatu.
Starsze po sosnach pnie sie na glazy,
Na prézno rece podaje bratu,

Styszy huk fali i obtagkane,

Majac na ustach modlitw wyrazy,
Rzuca sie z krzykiem w przepasc i piane. -  (II, w. 291-302).

W innych miejscach mlodzieniczej powiesci, jesli juz pojawia sie
dzieci, to raczej zawsze w makabrycznym towarzystwie $mierci,
W scenerii grobow —

O nieba! dziecie pod catunami

Piekne i zywe... Kseni pobladta. (I, w. 335-336),

,Moj luby” — rzekta — to dziécie — dziécie!

Teraz si¢ w ciemnych grobach ukrywa. (I, w. 339-340).

0 Z cala pewnoscig rola, jaka do odegrania w utworach Stowackiego maja
dzieci, jest znacznie powazniejsza od tej, ktéra mozemy w tym kontekscie
przedstawi¢. Warto jednak dodac i te uwage, ze zagadnienie ewentualnych,
catkiem mozliwych fobii poety zwigzanych z dzie¢mi nie zostalo wyczerpu-
jaco opracowane, a moze si¢ okazac¢ catkiem wdziecznym i interesujagcym
tematem. Zob. w tym kontekscie prace: A. Kubale, Dziecko romantyczne.
Szkice o literaturze, Wroctaw 1984; A. Czabanowska-Wrobel, Dziecko. Symbol
i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003.
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Zwienczeniem tragicznych wizji umierajacego swiata, po-
grazajacego si¢ w chaosie, moze by¢ wykrzyknienie bohaterki
Zmii, ktéra wotajac ,Mam syna!”, dodaje po chwili [Ksenial:

Syna mojego — w grob go zakopie;
Ale krew jego przyniose w czarze
I krwig mogite ojca pokropie. (VL w. 188-190).

Pozwalamy sobie przypomnie¢ ten fragment powiesci, aby
uzupelni¢ nim rysowany przez rozmawiajace Maryje obraz, wy-
pelniony wizjami martwych plodéw, zastrzelonych synéw. Jest
wielce prawdopodobne, ze takim ,zabitym dzieckiem” w wy-
obrazni Stowackiego — po oderwaniu od matki — staje sie on sam”.

Zagadnieniem podjetym przez nas w kontekscie apokaliptyki
jest przeciez wizja Theotokos — Matki Boga, Matki Chrystusa, Matki
Syna Bozego. Na pierwszy plan wysuwa sie wciagz macierzynstwo
Maryi. Przed wyimaginowanym ikonostasem pojawiaja si¢ wy-
Iacznie rozzalone matki powstaricow, matki zaglodzonych, za-
mordowanych dzieci. To, o czym moéwig przed ikonami, naktada
sie w znacznym stopniu wlasnie na doswiadczenie Marii, do-
$wiadczenie ,Matek” stojacych pod krzyzem:

Do mego dziecka krwawego i Pana
Kaze sie czesto niesé... i na grobowcu
Siedzac mam dziatek umartych kolana
Petne — nie mdéwig, na jakim manowcu
Zbieratam kwiaty ludzkie nieszczesliwe,
Lecz On je widzi u ndg — te niezywe... (w. 235-240).

Obie ikony Bogarodzicy przypomna historie meki Chrystusa,
ale nie t¢ ukazywana z punktu widzenia $w. Jana czy sw. Luka-
sza. Bedzie to punkt widzenia matki przebitej mieczem bolesci
kobiety, lecz zarazem wspotuczestniczacej w zbawczym planie:

70 Zob. K. Cysewski, Listy Stowackiego do matki. Problem obrazu autora,
w: Poetyka przemiany cztowieka i Swiata w twdrczoéci Juliusza Stowackiego. Ma-
teriaty miedzynarodowej sesji naukowej Olsztyn 22-23 listopada 1995 roku, red.
M. Sliwinski, Olsztyn 1995, s. 150-156.
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I taka mam twarz, jaka w Nazarecie,
Kiedy sie Zegnat ze mng mdéwiac: >Matko,
Ide juz umrzec!...< a mnie zorze trzecie
Pod oliwami zastaty i chatka,
A jego juz nie bylo... i na $wiecie
Stat krzyz nad uczniow ptaczacych gromadka
I storica ani ksiezyca nie byto,
I grob byt krwawag, lecz pusta mogita...”
Tak sie skarzyla siostrze, a zadana
Turecka szabla na twarzy obraza,”!
Po ktérej... uSmiech pozostat i rana,
Stata sie teraz widna jako skaza
Nowo bolaca. Druga zadumana
I w sercu niosac mieczow trzy zelaza,
Oczu z mlecznego nie spuszczala pasa.
Wtem ciche, kragte swiatto wyszto z lasa.

Pastuszki, patrzac niby w jasnowidzie,
Rzekli do siebie tulgc swe kozuchy:
,,Czy widzisz? do nich z lasu stonce idzie...”
(w. 241-259).
Powyzszy fragment poematu jest niezwykly z wielu powodow:

e staje si¢ kontynuacja skarg polskich matek, empatycznym
rozwinigciem , litanijnego” ciggu stow okreslajacych cier-
pienie i wspdlcierpienie;

e wprowadza jedyny raz w tym miejscu — w ogole bardzo
rzadkie w utworach Stowackiego — stowa Chrystusa;

e to pozegnanie syna z matka, ktérego nie znajdziemy w Ewan-
gelii, staje sie¢ apokryfem, a z perspektywy wilasnej teologii
poety elementem jego modlitwy, prywatna wersja Credo;

7 Nietrudno doszukac¢ sie¢ w tym wierszu aluzji do kolejnej, znanej Stowackiemu
z pewnoscig doskonale, ikony Matki Boskiej Czestochowskiej, ktora stynie
z rysy powstatej od szabli. Poeta powtarza legende o szabli tureckiej, sq jednak
i inne wersje prébujace wyjasni¢ zagadkowa ryse na policzku czestochowskiej
Bogarodzicy. Zob. A. Rogow, Ikona Matki Boskiej Czestochowskiej jako Swiadectwo
zwigzkéw  bizantynsko-rusko-polskich, przet. Z. Podgorzec, ,Znak” 1976, nr 4,
s. 509-516. Zob. M. Katamajska-Saeed, Ostra Brama w Wilnie, Warszawa 1990.



Wyobrazenia Theotokos ,,apokaliptycznej”... 153

e moze pretendowac do rangi kolejnej, wlasnej wersji ewangelii.
Tego poecie mogto u $w. Lukasza brakowac, nie pokazat takze
$w. Jan w swojej pasji momentu pozegnania Zbawiciela z Ta,
ktéra przeciez — twierdzi Slowacki — miala istotny, czynny
udziat w planie soteriologicznym;

e wpisuje Marie bezposrednio w wydarzenia ewangeliczne —
od Zwiastowania az do zmartwychwstania (,taka mam
twarz, jak w Nazarecie” — ,I grob byt krwawa, lecz pusta
mogita”);

e eksponuje i wyraznie akcentuje role Marii jako matki
(,oczu z mlecznego nie spuszczata pasa”), przypisujac jej jed-
noczes$nie cechy charakterystyczne dla samego Zbawi-
ciela (,w sercu niosac mieczéw trzy zelaza”);

e powracaja znéw asocjacje Bozego Narodzenia przywotane
poprzez obraz pastuszkdw patrzacych , w jasnowidzie” (ja-
snowidzacych?);

e pojawiajg sie wyrazne ewokacje Paruzji, obwieszczenie na-
dejscia Chrystusa-Slonca, zapowiedz nadejscia Nowego
Krolestwa, Nowej Jeruzalem (proroctwo pastuszkéw zbu-
dowane na alegorycznym obrazie Marii, do ktorych zbliza
sie z lasu ,,idace stonice”)’?;

e obraz staje si¢ calkowicie niezalezna wizja poety, pograza od-
biorce jako cato$¢ osobna, wobec ktdrej juz nie trzeba zada-
wac pytan o status ontologiczny bohateréw; tutaj bohatero-
wie wypelniaja swa role jako $wiadomi uczestnicy historii
ziemskiej i niebianskiej;

e poeta odwoluje si¢ wprost do powszechnie znanej ikony
Matki Boskiej Czestochowskiej, tworzac z niej element sym-
bolicznego, wizyjnego ikonostasu.

72 Na temat ikonicznych inspiracji Stowackiego por. studia O. Krysowskie-
go: ,Storic ogromnych kregi”. Malarskie inspiracje Stowackiego, Warszawa
2002, tutaj szczegdlnie rozdziat: Chrystus-Storice (s. 101-153). Stowacki
mogt sie niewatpliwie inspirowac ikonami stonecznego Chrystusa, a takze
wyobrazeniami stonecznej Jeruzalem, popularnego tematu malarskiego.
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Osobliwy dialog ikon przeksztalca si¢ w symboliczng inter-
pretacje meki Chrystusa, wpisuje ta meke w martyrologie pol-
skich matek, polskich zameczonych dzieci. Mozna dopatrzy¢ sie
u Stowackiego dyskretnej, subtelnej wizji mesjanicznej, ktdrej
poeta nie narzuca wprost, ale jasno wynika ona z wyekspono-
wanej tu paraboli. Symbolika cierpienia matek ziemskich i matek
niebieskich jest poetyckim uzupelnieniem ewangelicznej wersji
opowiesci, o tym samym staje si¢ egzegeza niezrozumialego
cierpienia Polakéw.

Wspaniate — rowniez dyskretne — ,rozwiniecie” Ewangelii,
jakie poeta szkicuje w scenie pozegnania Marii i Jezusa, oparte
zostaje na trzech wezltowych stowach: 1. matko, 2. ide, 3. umrzec.
Podkresla poeta macierzynstwo Maryi i Jej wspotuczestnictwo w
$mierci Chrystusa, udziat polegajacy na Jej Swiadomym wtajemni-
czeniu od samego poczatku w plan zbawczy. Skondensowana
historia zbawienia, jaka tu organizuje poeta, od poczatku ekspo-
nuje wlasciwie tylko Maryje, Chrystus pojawia si¢ na chwile, aby
pokazag, jak lapidarnym ,,ide” daje znak Swej Matce, sygnal, Ze to
wlasnie ,juz”. Ona za$ nie potrzebuje wiecej informacji, bo po
prostu wie wszystko. Rola Maryi jest w tej ,,aranzacji” zaréwno
prosta, jak i wymaga niewielkiego uporzadkowania.

Pierwsza scena, w ktdérej Marie pojawiaja si¢ w ksztattach
gwiazd zstepujacych z nieba, to oczywiscie poetycka wizja auto-
ra, ale tez alegoria zstapienia z nieba — paralela wniebowstapie-
nia, ktorego tu nie znajdziemy. To nie Archaniotl zstepuje z nie-
ba, ale sama Maryja. Maria dopeinia tym niewidzialny dla oczu
ludzkich element zbawczej misji Jej Syna: zstepuje do piekiet, jest
ta, ktora dokonuje symbolicznego aktu zstgpienia do piekiet (de-
scensus ad infernos) za Chrystusa. Znak zstepowania na ziemie
jest analogia do wniebowstapienia Syna i staje si¢ objawieniem
boskos$ci Maryi, ktdra przez ten gest:

(...) otacza centralng tajemnice Kosciola, sprawia, ze staje sie
hagiofania i doksofania — objawieniem $wietosci i chwaly.
Zmartwychwstata Dziewica poswiadcza zamyst Bozy wzgle-
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dem stworzenia: doskonata jednos¢ tego, co ludzkie, z tym, co
boskie w pierwszej przebostwionej istocie ludzkiej’.

Nastepne odstony poetyckiej narracji tacza si¢ z czterema
wydarzeniami ewangelicznymi: < z symbolicznym Zwiastowa-
niem (Ave), <& z obrazem Bozego Narodzenia (pastuszkowie
i gwiazda), & ze zbawczg meka Chrystusa (,Matko, ide juz na
$mier¢”) i Jego zmartwychwstaniem (pusty grob) oraz < z za-
powiedzig Paruzji (storice przychodzace z lasu — jasno$¢ z ciem-
nosci). Poza asocjacjami ewangelicznymi poeta postuguje sie
ikoniczng konstrukcja zaczerpnietg z Apokalipsy $w. Jana, ktora
w ksztalcie $wietego obrazu pamietat z Ostrej Bramy:

Niechze upadnie przed ksiezyca nowiem,
Na ktérym wasza srebrna stopa lezy!
Niechze sie schyli dusza cicha, szczéra,
Przed Bogiem — nie przed szatanem i lirg! (w. 301-304).

Jest to jedno z wyraznych nawigzan poety do ostatniej ksiegi
biblijnej, polegajace tutaj na wyeksponowaniu znanego jej frag-
mentu: ,Potem wielki znak sie ukazat na niebie: Niewiasta oble-
czona w stonice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej gtowie wieniec
z gwiazd dwunastu” (Ap 12, 1). Wizja niewiasty apokaliptycznej

73 Por. P. Evdokimov, dz. cyt., s. 230, podkreslenia autora. Teolog zauwaza
takze, ze Maryja:

(...) pierwsza przeszla przez Smierc i dowiodta jej bezsilnosci — dlate-
go to kanon czytany w godzinie $mierci kazdego wierzacego zwraca
sie do Niej o macierzyniskie wstawiennictwo. , Théotokos, wzigta do
nieba nie opuscitas $wiata” — $piewa Koscidl, poniewaz w Niej Swiat
stat sie juz ,nowym stworzeniem”. W archetypicznym planie swie-
tosci, spelnionego czlowieczenstwa, boskiej hipostazie Chrystusa
odpowiada ludzka hipostaza Théotokos. Ikonografia ukazuje to
umieszczajac rownolegle, w ukladzie synoptycznym, obok siebie
obydwie ikony: Wniebowstapienia Chrystusa i Wniebowziecia Ma-
ryi, Boga, ktéry sie ucztowieczyt i czlowieka przebdstwionego. Ilu-
struja one w sposob najbardziej scisty patrystyczne adagium: , Bég
stat sie czlowiekiem, aby czlowiek stat sie bogiem” (s. 231).



156 IL.

jest juz catkowicie spoza historii, spoza czasu. Stowacki opowie-
$ci o Maryjach nie koniczy ani tragicznym wspomnieniem $mier-
ci, ani pelnym nadziei doswiadczeniem pustego grobu. Nie
wieniczy jej takze mitycznym, fikcyjnym happy endem, ale antycy-
pacja ostatecznego zwyciestwa i chwaty Bozej, wydobytej z apo-
kaliptycznej wizji powrotu Boga na ziemie.

Podkreslmy jednak, ze poeta nie realizuje wizji apokalip-
tycznej z widzialnym udzialem samego Chrystusa, a Zbawiciel
pojawia sie jedynie skryty pod symbolem idacego stonica’™. Pel-
nia odkupienia dokonuje si¢ jako przekroczenie przez Maryje nie
tylko granic cztowieczenistwa i przyjecie na siebie chwaly Bo-
skiej, ale jako catkowite zapanowanie nad ztem (symbol ksiezy-
ca), pokonanie zta (waz), wypelnienie pustki panujacej w $wiecie
(,bo pustka sie wszedy szerzy”, w. 300). Ikoniczne wyobrazenie
Matki Boskiej wspartej na ksiezycu jest przeksztalce-
niem obrazu Theotokos w wizje Christo-
tokos.Waleczna Maryja posiada cechy Zbawcy, sama nie be-
dac aktywna uczestniczka, ale obserwatorka Jego meki. Poeta
osiaga efekt szczegodlny, polegajacy na tym, ze gtéwnym bohate-
rem historii ewangelicznej staje si¢ Maria, a nie Jezus. Syn Maryi
wypowiada epizodyczne zdanie, ona za$ wydobywa ze swego
wnetrza petnie cierpienia, symboliczny ekwiwalent tegoz same-
go Krzyza, ktory stal ,nad ucznidw ptaczacych gromadka””.
Maria nie ptacze, Chrystus nie ptacze, nie narzekaja w swoich
opowiesciach, ale realizujg Swiadomy zamiar dazenia do puste-
go grobu. Autor rozwija 6w ciag obrazowy, pokazujac twarz

7 O symbolice solarnej i Nowej Jeruzalem por. W. Pyczek, , Wielkie rozwid-
nienie ducha”. (O Jerozolimie Juliusza Stowackiego). w: Religijny wymiar litera-
tury polskiego romantyzmu, red. D. Zamacinska, M. Maciejewski, Lublin
1995, s. 207-238.

75 Przywota¢ w tym miejscu warto studium: S. Przepierski, Analiza semio-
tyczna symbolicznych funkcji krzyza chrzescijanskiego, w: Ostatnie przed wiel-
kim milczeniem. Jezyk i religia, pod red. E. Przybyt, Krakow 2001, s. 193-214.
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Maryi zraniong szabla, rozpruta zelazem i pelng sprzecznosci,
twarz, na ktdrej ,usmiech pozostat i rana”.

Matka Boska Théotokos doswiadcza wespdt z cztowiekiem
catego zla $wiata pograzonego w ciemnosci i grzechu, podczas
gdy Maryja Christotokos odstania zapomniang przez czlowieka
nadzieje na nadejscie Nowej, Stonecznej Jeruzalem.

Juliusz Stowacki przedstawit w kolejnych odstonach poetyc-
kich swoja wielka tesknote za nowym porzadkiem, za $wiatem
stonecznym, w ktérym panowanie obejmie Duch. Mozliwos¢ te
widzi jednak w udziale niepokalanej kobiety, tej, ktéra w pelni bra-
fa udziat w zyciu Boga-Czlowieka, a poddajac si¢ duchowej meta-
morfozy przebostwila sie i wzieta udzial — pelny — w planach zbaw-
czych Chrystusa. Poeta szkicuje nie tylko poetycka wizje réznych
ikon Maryi, ale przywotuje ja (je) jako dowod na mozliwos¢ pelnej
komunikacji miedzy $wiatem materialnym i duchowym, swiatem
cztowieka i sferg Boga.

W Snie srebrnym Salomei i w analizowanych fragmentach
Beniowskiego fantazmat apokaliptyczny przekracza granice obse-
syjnego powtarzania aktow destrukgji i osiaga sfere kreacji wyz-
szego sensu i znaczenia, sfere otwierajaca si¢ w poetyckich wi-
zjach bytu, natury i czlowieka na wymiar Niepojetego.



Peter P. Rubens, Glowa Meduzy (fragm.), 1617/18 r.



ROZDZIAL TRZECI

BALLADYNA, CZYLI WIDZENIA I ZLUDZENIA.
UJECIE MIKROLOGICZNE

1. Rada czlowieka

mienmy teraz na czas jaki$ perspektywe czytania tekstow

Stowackiego ukierunkowang na poszukiwanie apokalip-
tycznych fantazmatoéw. Balladyna jest dramatem wszechstronnie
opracowanym krytycznie, takim, o ktérym, zdawac¢ by sie mo-
glo, powiedziano juz wszystko. Klasyczne odczytania Juliusza
Kleinera, Edwarda Csatd, Wiktora Weintrauba, Marii Janion
doskonale okreslaja ideowe i estetyczne dominanty tego tekstu!.
Dopracowalismy sie takze uje¢ nowatorskich, czasem dyskusyj-
nych, ale inspirujacych: feministycznego, ironicznego, tanatolo-
gicznego i imaginologicznego (Katarzyny Zieminskiej, Wlodzi-
mierza Szturca, Jarostawa btawskiego i Haliny Krukowskiej)2.
Mamy juz nawet glosng swego czasu historie wielokierunko-
wych odczytan dzieta: to Henryka Markiewicza Metamorfozy
»Balladyny 3. Ujecie, jakie chcieliby$my zaproponowac, cechuje:

1 Zob. M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakéw 1980; W. Szturc, Archeologia
wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie, Krakéw 2001.

2 J. Lawski, Ironia i mistyka, dz. cyt.; H. Krukowska, ,Balladyna” Juliusza Sto-
wackiego w swietle rozprawy Alfreda de Vigny ,,Rozwazania o prawdzie w sztu-
ce”, w: Ksigga Janion, opracowanie Z. Majchrowski i S. Rosiek, Gdansk 2007.

8 H. Markiewicz, Metamorfozy , Balladyny”, , Pamietnik Literacki” 1989, z. 2,
s. 47-86. Prace te w nowej, poszerzonej wersji przynosi tez ksiazka Mar-
kiewicza Przygody dziet literackich (Gdansk 2004).



160 III.

e Proba skupienia na szczegotach, na symbolicznych substra-
tach Swiata poetyckiego, a nie na generaliach. Jest to, by
uzy¢ okreslenia Aleksandra Nawareckiego, proba mikrolo-
gicznej analizy wielkiego tekstu, odczytania jego mikro-
wymiaréow*.

e Spojrzenie na Balladyne, jako na tekst posiadajacy egzysten-
gjalny i aksjologiczny wymiar. Innymi stowy, chcieliby$my,
by byto to ujecie pokazujace, jak spod basniowej, ballado-
wej, a nawet tragicznej konwengji przedstawieniowej wynu-
rzaja sie, wybtyskujq istotne tresci dotyczace Stowackiego
wizji cztowieka.

e Ma to by¢ odczytanie, ktére, uprzedzmy wyniki, pokazuje,
jak fantazmat apokaliptyczny w okresie dominacji w wy-
obrazni Stowackiego ironii i tragizmu, skupia w sobie, inte-
gruje dwie negatywne linie tematyczno-obrazowe: genezyj-
ska, zwigzana z mordem na Kainie, oraz apokaliptyczna, 1a-
czacy si¢ jednak z zapowiedziami biblijnymi surowej odpta-
ty, z eschatologiczng groza.

e Wreszcie ujecie mikro-elementow obrazowych chcielibysmy
wesprze¢ analiza mechanizmdéw rzadzacych jezykiem bo-
hateréw, ich przejezyczen, gier prowadzonych przez poete
z wyjatkowym w tym tekscie wyrafinowaniem, gier, mamy
wrazenie, stabo rozpoznanych.

Czy Balladyna jest tekstem apokaliptycznym? — w naszym
ujeciu: tak, lecz nie na poziomie dostownych przywotari moty-
wow i symboli, a nawet cytatéw. Jest swego rodzaju, jedynym
tego typu, tekstem fgczacym w istocie elementy struktury gatun-
kowej: basni, ballady, tragedii i wlasnie swoiscie rozumianej
apokalipsy.

* Nawiazuje do bardzo znanych i inspirujacych propozyqji interpretacji
skonkretyzowanych w: Miniatura i mikrologia literacka, red. A Nawarecki,
t.1-3, Katowice 2000-2003; A. Nawarecki, Maty Mickiewicz. Studia mikrolo-
giczne, Katowice 2003.
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A. Pustelnk i Kirkor

~Rady zasiegnac¢ u czlowieka” — oto czego pragnatby Kirkor,
bohater rozpoczynajacy poczatkowy monolog w I scenie Ballady-
ny. Poeta podkresla, iz Kirkor jest wowczas sam, mowi do siebie.
Autor przydaje nawet bohaterowi orle skrzydta, co okaze si¢ nie
bez znaczenia, gdyz ow istotny atrybut uwzniosla postac i wzbo-
gaca bohatera o cechy przypisywane szczegdlnym indywiduom.
I chociaz Kirkor dopowie zaraz, méwiac o poszukiwanym ,rad-
cy”, ze chodzi o cztowieka,  ktory sie kryje w tej zaciszy
lesnej” (I, sc. 1, w. 2), to jednak akcent nie pada tu na znaczenie
miejsca, na kryjowke, nie na przestrzen, w jakiej mieszka , poboz-
ny starzec”. Poeta w pierwszej scenie eksponuje wszechstronnie
tozsamos¢ Pustelnika, zwraca uwage na wielo$¢ jego przymiotow.
Pod zwigzla nazwa osobowa ,Pustelnik” autor sztuki skrywa
takie okreslenia, jak , pobozny starzec”, ktéry jednak ma w sobie
,Mieco szalenistwa”, a nawet , jak szalony od rozumu btadzi”. Roz-
legta ekspozycja bohatera prowadzi w rezultacie do przypomnie-
nia, ze byl on krolem. Dramatopisarz symbolicznie koronuje go,
azeby przypomnie¢ o jego krélewskiej godnosci, ale zaraz po tym
musi te korone mu zdjaé, by z kolei mozna bylo przypomnieé
o hanbie zdrady i detronizacji.

Wielo$¢, bogactwo przypisanych Popielowi cech®, jak tez w
pewnej mierze wynikajace z tajemniczosci i z prawa do tronu
szlachectwo duchowe, sa jednoczesnie zakryte przed czytelni-
kiem. Juz na wstepie czytelnik zderza si¢ z postacig do tego stop-
nia anonimowa, Ze nie znamy imienia owego Pustelnika®, jego

5 Dzieje bajeczne, zwiazane z postacig Popiela i innych mitycznych (lub histo-
rycznych? — tego nie wiemy) wladcéw Polski piastowskiej, omawia: J. Bana-
szkiewicz, Polskie dziej bajeczne Mistrza Wincentego Kadtubka, Wroctaw 1998.

¢ Brak imienia lub jego zmiana wiaze si¢ w wigkszosci kultur ze zmiang
tozsamosci, wlasnej natury, przeznaczenia, nawet determinuje status on-
tologiczny czlowieka. Pozbawienie imienia jest jednoznaczne z pozba-
wieniem prawa do zycia, wyklucza ze spolecznosci. Zmiana imienia to
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tozsamos¢ rozmyta jest w wielosci funkcji i okredlen. Dopiero
w dalszej czesci sztuki poeta przywota imie Popiela III (sytuujac
postac¢ na granicy bajki, legendy i rzeczywistej postaci)’. Wtasnie
charakter pierwszej sceny, zbudowanej na niedopowiedzeniu,
okryciu tajemnicq prawdziwego imienia Pustelnika, przy jedno-
czesnym uhonorowaniu go funkcja medrca, tworzy aure tajemni-
czosci i prowokuje, by przyjrzec¢ sie powodom takiego wprowa-
dzenia bohatera na scene.

Z jednej strony widzimy wiec ozdobionego orlimi skrzydtami
Kirkora, idealne wyobrazenie rycerza przybylego wprost z bajki,
a z drugiej, mieniacego si¢ wieloma imionami kréla-pustelnika,
medrca. Spotkanie obu protagonistow ma charakter szczegolny
z kilku powodow. Oczywiscie peni role zawigzania akcji drama-
tu, wprowadzenia bohateréw na plan, sceng, jest pierwszym od-
stonigciem intencji poety, jego kodu, szyfru umozliwiajacego czy-
tanie obrazéw. Nawiazuje do antycznej topiki spotkania, do roz-
mowy starca (medrca) i mlodego (adepta). Nie o byle jaka roz-
mowe bedzie jednak chodzito Kirkorowi, przychodzi on do pu-
stelnika prosi¢ nie o wskazowki, jak radzi¢ sobie z problemami
zyciowymi, ale o powazniejsza rade — o objawienie mu przyszto-
$ci, 0 wskazanie kobiety, ktora zostanie Zong ksigecia. Bohater pyta
o porade na miare zycia, wchodzi do zarosnietej, ustrojonej blusz-
czem chaty, by zedrze¢ z mglistej przysztosci bluszcz tajemnicy,
by oswietli¢ j blaskiem uroczych lub jasnych proroctw starca.

rozpoczecie nowego zycia, zanurzenie w nowym czasie. O znaczeniu

imion w romantyzmie zob. M. Szargot, Imiona-maski w twérczosci Zygmun-

ta Krasinskiego, w: Onomastyka literacka, red. M. Biolik, Olsztyn 1993, s. 131:
Imie romantycznego bohatera ma, naszym zdaniem, dwie funkcje:
maskujaca i demaskujaca. Z jednej bowiem strony stuzy ukryciu
si¢ i ochronie tajemnicy, z drugiej za$, jako imie znaczace, odstania
sposdb zycia, charakter lub zmiany bohatera.

7 O ugruntowaniu literatury w bajce, w fantazji, w ludowym imaginarium zob.
J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984. Na temat Balladyny
w kontekscie powyzszego zob. M. Bizan, P. Hertz, Historiografia i fantazja,
w: tychze, Glosy do ,,Balladyny”, Warszawa 1970, s. 281-291.
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Wstepna scena zostala skonstruowana na planie symbolicz-
nego spotkania, zatem réwniez w bohaterach nalezatoby rozpo-
zna¢ pewien rodzaj symbolicznych postaci. Ich kreacje odwotuja
sie do bogatej tradydji literackiej, do antycznych wzoréow kultu-
ry, tacza sie¢ wreszcie poprzez wiele subtelnych gestow z waz-
nymi scenami biblijnymi. Spotkanie Kirkora z Pustelnikiem nie
jest zwyczajnym szkicem sytuacyjnym, ani literackim ,zagaje-
niem”. Spotkanie obu heroséw okazuje si¢ wyjatkowo waznym
wprowadzeniem w krag symbolicznych znaczen, ktore stang sie
kluczem do odczytywania kolejnych obrazéw dramatu.

Wielowarstwowa konstrukcja bohatera I. sceny, obrazu
otwierajacego oczy czytelnika na $wiaty i zaswiaty, zlozonos¢
jego tozsamosci — skfaniaja nas do wnikliwego przyjrzenia sie
temu, do jakiej roli autor te posta¢ powotuje. Uproszczeniem
byloby, i to znacznym, przypisanie mu misji mnicha, zakonnika,
,byle” prostego pustelnika... Jakie bowiem cechy ,typowego”
pustelnika posiada bohater, jaki wzdr pustelnika zostal przez
autora wykorzystany? Nie jest to tak oczywiste, jak sie zwykto
sadzic.

Ranga sceny wzmocniona zostaje rozmachem przedsiewzie-
cia; Kirkor wybiera si¢ do Pustelnika po rade, pomoc, po wska-
zowki. Zwykle ta funkcja doradcy przypisywana jest medrcowi,
prorokowi, cztowiekowi co najmniej uczonemu. Pustelnik zas,
do ktdérego zmierza mlody szlachcic, przedstawia si¢ jako osoba
przegrana spolecznie, przekleta przez los, nieszczesna i zgorzk-
niata. Wprawdzie dotkliwie doswiadczony osobistymi trage-
diami, méglby czerpa¢ z wilasnych doswiadczen, przestrzegac
miodych przed popetnianiem podobnych btedow, uczy¢ unika-
nia zasadzek, to jednak dzieje si¢ w tym przypadku wrecz od-
wrotnie.

Sam siebie Pustelnik przedstawia jako osobe przegrana, ma-
o swiadoma $wiata, odzwyczajona od problemoéw codziennosci,
zamknieta w mrokach przesztosci. Brak wiedzy o swiecie ze-
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wnetrznym, izolacja i zdystansowanie maja by¢ atrybutami tego,
ktory ma udziela¢ rad:

PUSTELNIK

Lat dwadziescia z géra
Jak zyje w puszczy

KIRKOR
Coz stad?
PUSTELNIK
Wiec oceni¢

Ludzi nie moge — ani wskazac (...) (I, sc. 1, w. 16-18)

Mozna juz w tym miejscu zadac pytanie o to, jakiego rodzaju
doradztwo bedzie prowadzone w lesnej chacie, z dala od , cywili-
zaqji”, od Boga i ludzi, skoro medrzec przyznaje si¢ do stabosci
i niekompetencji w sprawach rozumu i dzielenia si¢ madroscia.
Rola, jaka odgrywa, nie przypomina w zadnym stopniu madrego
kaznodziei. Zaréwno z powodu przekonan, jak i z osobliwie ja-
skrawej retoryki. Pustelnik okazuje si¢ nie tyle medrcem, ile
zgorzknialym pesymista, pelnym jadu i nienawisci zlorzeczacym
cieniem wiasnych marzen. Obaj bohaterowie podkreslaja zreszta
wage swego wieku, nie tyle nawet wynikajacego z metryki, ile
wlasnie z kondydji, z duchowego stanu, w jaki popadaja. Zwracaja
sie¢ do siebie: ,Starcze” i ,Mlody”, akcentujac nie tylko réznice
wieku, ale wskazujac na przepas¢ dzielaca ich $wiatopoglady,
rozne jezyki, ktéorymi moéwia, oraz temperament, a nade wszystko
— odmienne potrzeby wobec Zycia.

Stowacki doskonale postuguje sig ironia, by juz w pierwszej
scenie wskazac¢ na réznice dzielace bohateréw. Przede wszyst-
kim ukazujac niemoznos$¢ prawdziwego porozumienia sie, de-
maskuje pozornos¢ komunikacyjna, teatralnos¢ dialogu, seman-
tyczne rozmijanie si¢ zdan i gestow?®:

8 Temat gestu w kontekscie teatru romantycznego szeroko rozwija M. Ma-
stowski: Gest, symbol i rytuaty polskiego teatru romantycznego, Warszawa
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PUSTELNIK
wychodzqc z celi
Witaj synu...
Czego chcesz?
KIRKOR
Rady
PUSTELNIK
Zostan pustelnikiem
KIRKOR
Gdybym podstarzat dziesigtym krzyzykiem,
Moze bym w smutne schronit sie¢ dabrowy;

@ sc. 1, w. 11-13).

Podkreslmy owo akcentowane przez poete ,synu” i ,star-
cze”, raz po raz wydobywajace sie z ust bohateréw. Poufate po-
witanie przez Pustelnika niewiele ma raczej wspolnego z checig
,usynowienia” Kirkora, dalekie jest takze od typowej retoryki
kaznodziejskiej, gdyz autor wyjaskrawia je, ogolacajac z wszel-
kich tresci. Pustelnika pozbawia tez serdecznosci i atrybutu ta-
godnosci, kazac mu dodac lapidarne, ostre i — raczej — niegrzecz-
ne pytanie: ,,Czego chcesz?”. Celowos¢ takiej konstrukeji wypo-
wiedzi wydaje si¢ catkiem czytelna. Kirkor nie pozostaje bowiem
dtuzny starcowi i rzuca w jego strone wrecz sarkastyczna wizje
starosci: ,Gdybym podstarzal dziesigtym krzyzykiem”, co ma
znaczy¢ mniej wiecej tyle: >Nie jestem stary tak, jak ty, Pustelni-
ku, nie mam jeszcze twoich stu lat<. Wraz z okresleniem starosci
i mlodosci postaciom zostaje przypisany ciag symbolicznych

1998. Badacz skupia uwage na osobliwej inicjacji Kordiana, na jego wy-

sitku zjednoczenia ze $wiatem. Szuka on misji, celu (s. 123):
Kordian w poszukiwaniu tozsamosci, probujacy skonstruowac
swdj los jako Sens, jest kazdym, ponadczasowym everymanem ze
$redniowiecznych moralitetéw. Jednoczesnie jest jednak wprowa-
dzony w siatke historycznych odniesien. Podwdjnie: jako nowe
wcielenie romantycznego modelu heroizmu, uksztattowanego
zwlaszcza przez Dziady Mickiewicza, i jako typowy reprezentant
pokolenia ,,zapalencow”.
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znaczen, jakie zwykle sie tacza z wiekiem cztowieka. Kirkor w
oczach Pustelnika jawi si¢ jako zo6ttodzidb, synek niewiele wie-
dzacy o sprawach zyciowych, Pustelnikowi zas przyznane zosta-
ja przez mlodzika takie cechy, jak ,nadmierna” staro$¢, znacznie
przesadzony wiek, a wraz z tym swoista wiedza, nie tyle nawet
madros¢, co wlasnie aprioryczne doswiadczenie (niekoniecznie
przez starca uswiadomione)... Szydercze aluzje, ale pojawiajace
sie¢ w konwencji jezykowej wlasciwej mowie Pustelnika i Kirko-
ra, szafujacych bez miary ironia, staja sie umownym jezykiem
obu bohaterow, ktérzy pod maska grzecznosci i oficjalnosci beda
sie¢ wzajemnie szachowac, droczy¢, ironicznie przekomarzac.

Ironia Pustelnika polega nie tylko na osobliwym sposobie
widzenia $wiata, ale przede wszystkim na kreowaniu, moze
zdradzaniu, relacji miedzyludzkich: niemozliwych, trudnych,
zafatszowanych, dalekich od przejrzystosci i ,normalnosci”.
Jaskrawym przykladem tego procesu jest 6w pozorny dialog
bohateréw, oparty na braku zrozumienia, na nieporozumieniu:
Kirkor szuka zony — starzec radzi mu, aby zostal pustelnikiem.
Ironiczna przewrotnos¢ poety polega na tym, ze ,,doradca” nie
stucha pytania, nie czeka na wyartykutowanie problemu, z kto-
rym przybywa mtody, lecz 6w ,madry” Pustelnik daje mu od-
powiedzi na nie zadane pytania, okazuje si¢ super-radca, niemal
wyrocznig, znajaca cudze mysli, a nawet wedtug niego przy-
sztos¢... Ale madros¢ jego jest oparta tylko na doswiadczeniu
puszczy i niewielkiej przestrzeni starej chaty , porosnietej blusz-
czem”. Cata reszta to tragiczny, negatywny obraz Swiata rza-
dzonego przez zlo, a jedynym wyjsciem z niego moze byc
ucieczka: , Kt6z mie z zebraki rozezna?...” (I, sc. 1, w. 50) — mowi
Krél-Pustelnik, zbiegty na lesne pustkowie.

Kim jest cztowiek, ktory jako pustelnik pojawia sie w pierw-
szej odstonie dramatu, do ktérego nawet wladca krainy si¢ uda-
je, by pyta¢, rozwiazywac¢ problemy, ksztattowaé przysziosc?
Wydawac si¢ moze zrazu, ze Pustelnik jest kreacja typowego

”
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mnicha, mieszczaca si¢ w topice eremickiej’. Gdy bohatera obej-
rze¢ jednakowoz w pelnym swietle, okazuje si¢ postacia bardziej
ztozona. Typowy eremita ma bowiem niewiele wspolnego z
propozycja antropologiczng Stowackiego!?. Pustelnik ani nie
zajmuje si¢ zglebianiem tajemnic teologicznych, ani nie odnajdu-
je w swojej przestrzeni spelnienia przeznaczenia-losu-powotania,
a raczej okazuje sie¢ zagubiona w gaszczu ofiarg wlasnych iluzji
i bezwzglednego $wiata. Nie jest on takze juz tym wtadca, na
ktorego historie sam sie powoluje, nie jest krolem Popielem III,
bo i imienia si¢ wyzbyt ,na korzy$¢” bezimiennosci. Nie moze
wiec by¢ uznany za zwyczajnego pustelnika, bo trudno mowi¢
o zupelnym uwolnieniu od obcigzenia wynikajacego z pelnienia
wczesniej wladzy, wladzy krolewskiej przeciez!

Pustelnik jest bardzo tajemniczym bohaterem, cechuja go
wewnetrzna sprzecznos¢, rozdwojenie. Ten, ktory byl krolem,
teraz w swoich progach gosci krolow. Jakaz zmiana nastapita w
czasie, co si¢ musiato sta¢, by z Popiela-wladcy zrodzit si¢ Pu-
stelnik-prorok? Czy zatem istotniejego prorokowanie
ma sens, a madro$¢ posiada ugruntowanie w prawdzie?
Jezeli jednak jest inaczej, czy wowczas kreacja bohatera nie jest
poetyckim przestaniem zaszyfrowanej madrosci, ostrzezeniem?

° Temat ten niezwykle interesujaco podejmuje w swojej ksiazce Pustelnicy
i demony Ryszard Przybylski (Krakéw 1994). Zwraca uwage na wielos¢
przyczyn, z powodu ktérych zostaje sie¢ mnichem, pustelnikiem. Tylko
jednym z takich powodéw wtlasnie okazuje sie nie che¢ zrozumienia
$wiata, ale jego pragnienie odrzucenia i ucieczki od materii (s. 32):

Pustelnicy byli wiec na ogét przekonani, ze byt jest bezczelnie mate-
rialny, totez uraz do materii musial w koncu wywota¢ nieche¢ do
$wiata. Uzasadnienie swego zniecierpliwienia szukali oczywiscie w
Pismie, a w Ewangelii $w. Jana swiat oznaczat doktadnie wszystko
to, co jest przeciwne Panu. Materig rzadzil Ksiaze Tego Swiata, ku-
szacy do grzechu wszelakimi rozkoszami doczesnosci i cielesnosci.

10 Zob. takoz w tym kontekscie odczytanie figury Pustelnika w IV cz. Dziadéw w
ksiazce R. Przybylskiego, Stowo i milczenie bohatera Polakéw, Warszawa 1993.
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Ale ostrzezeniem przed czym - czy przed ucieczka od Swiata,
przed udzielaniem dobrych rad, etycznym oszustwem?...
Pustelnik nie udaje si¢ do lasu, by spedzi¢ w nim reszte
swych dni na kontemplowaniu tajemnic Bozych albo dlatego, ze
usltyszal glos Stwércy. Sam przypomina o niechlubnej detroniza-
i, podstepie i zdradzie jako bezposredniej przyczynie przyoble-
czenia szaty mniszej. Jego status eremity nie jest wiec tak oczy-
wisty, jak w tradycji literackiej zwyklo sie przypisywac cechy
profety wyizolowanemu ze $wiata starcowi. Za osobga tego starca
ciggnie sie¢ pasmo niepowodzen i tragedii, o ktérych wspomina,
kreslac wizje $wiata nazbyt uogolniong, bez jasnych perspektyw,
bez przeswitow, ale tez z osobliwym zacieciem mizoginicznym:

Nieba! to rod weza.
Zona zbrodniami podobna do meza,
Corki do ojca, a do matek syny,
W jednym gniezdzie skilebione gadziny.
O! bogdaj piorun!... (I, w. 29-33)11,

Popiel III jest uprzedzonym do $wiata banita, ktory nie tylko
wybiera latwiejsza droge, ale innych do niej namawia (,,zostan
pustelnikiem”!)!2. Pustelnik nie czeka na postawienie przez Kirko-
ra problemu, ale od razu go poucza. Nauka tego ,medrca” jest
jednak podejrzana, oparta na tchorzostwie, na leku przed swia-
tem, c6z moglby innego znalez¢ starzec w sobie, przeniknietym
gorycza i rozpacza? Rady Pustelnika nie sq wiec ,, wypelniaczem”
dialogowej przestrzeni w dramacie, ani zwyczajng gra stow, ale
powaznym przyczynkiem do okreslenia pewnej strategii egzy-

K. Zieminska w pracy o , Balladynie” jako kobiecej tragedii... (dz. cyt.) jakby
nie zauwaza tego aspektu $wiata Stowackiego: akcentéw mizoginii.
12 R. Przybylski ryzykuje pewne uogoélnienie, ktore jednak pasuje bardzo do
Pustelnika (dz. cyt., s. 31):
Romantycy nie dowierzali $wiatu i nie bardzo go lubili. Niekiedy
odnosi sie wrazenie, Ze mieli do Stwdrcy pretensje, nie tyle moze o
historyczny ksztalt , postaci $wiata”, ile o to, ze byt w ogole zaistniat.
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stencjalnej, w ktdra obaj bohaterowie si¢ uwiklali. Latwiej uciec od
$wiata, niz préobowac go zmienic... Jezeli Pustelnik bedzie wypo-
wiadat sie o swiecie, to zawsze w czarnych barwach, zawsze nega-
tywnie, w takim razie tez — nieobiektywnie! I nie chodzi tu
o obiektywizm, nie o prawde pojeta jako zgodnos¢ stowa, pojecia
z rzeczywistoscia, ale o splot wrazen, uprzedzen, przypuszczen,
lekéw, subiektywnych wyobrazen na temat swiata.

Pustelnik Stowackiego nie jest emanacjg tradycyjnych kreagji
bohatera-eremity, znanych z literatury XIX-wiecznej oraz wcze-
$niejszej, ale objawia si¢ jako osobowa synteza wielu idiosynkra-
tycznych reakgji cztowieka na $wiat, jako uosobienie jego niezgo-
dy na rzeczywisto$¢ oraz $wiadomosci, ze sam niewladny jest ja
zmieni¢. Jego ucieczka, wyrazne i skuteczne zdystansowanie wo-
bec swiata doczesnego sprawiaja, ze nie umie on rozeznac sie w
sprawach, z ktérymi do niego przychodza szukajacy wskazowek.
Ciekawe jest wlasnie to, ze ten, ktory byt krdlem, a przestal nim
by¢, bedzie miat do czynienia z tymi, ktérzy krélami nie sa, a za
jego przyczyna stana si¢ nimi, oraz z tymi, ktérzy zasiadajac na
tronach, straca je takze nie bez udziatu kréla-Pustelnika. Petna
sprzecznosci figura wykreowana przez poete stawia czytelnika
wobec pytania: dlaczego éw bohater skupia wokot siebie samych
niemal rzadcow, decydentdéw i karierowiczéw, bez wzgledu na to
— czy mamy na mysli moznego Kirkora, jego zone Balladyne,
Grabca — wladce pozornego, a moze Matke dziewczyny awanso-
wanej przez los na 6w krwawy tron, Matke krélobdjczyni?

Popiel-krdl i Pustelnik-krol to rownie literackie, by nie rzec
papierowe, abstrakcyjne figury, jak Balladyna-krolowa czy Gra-
biec-krol (dzwonkowy...)!® Wszyscy wiladcy wyobrazniowej

13 Gdy Balladyna staje si¢ krélows, to bajka sie, mimo oczekiwan, nie spet-
nia, brak oczekiwanej atmosfery basniowej, jest to bowiem basniowos¢
zironizowana. Podobnie rzecz sie ma z Pustelnikiem, ktéry cho¢ mieszka
w osamotnieniu, ale nawiedzaja go wciaz , interesanci”. W planie tym re-
alizuje sig ironiczna koncepgja, silnie zwigzana z tragiczna warstwa $wia-
ta, mysli, natury ludzkiej. Zwraca na to uwage réowniez J. Skuczynski
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krainy, wilacznie z Goplang nawet, to kreacje watpliwej , trwato-
$ci”, twory bardziej iluzoryczne, niz stabilne, stabo zakorzenione
w $wiecie ,logicznym”. Nie znaczy to jednak, iz konwencja ba-
$niowa lub zmyslenie odbieraja tym postaciom prawo wyrazania
glebokich prawd o istocie $wiata. Stowacki-kreacjonista wierzy,
iz to wlasnie imaginacja jest w stopniu wyzszym niz na przyktad
dziejopisarstwo sila poznawcza w zakresie przesztosci'4.

Zapytajmy - dlaczegdz Stowacki powotuje do istnienia
tylu kroléw, gdy nie ma na scenie zadnej pewnej korony?! Sa
jeno korony skradzione, poszukiwane, korony z wierzby i inne-
go listowia, korony mityczne i korony ,gromniczne”, takie jak
piorun — narzedzia kary Boskiej.

Kumulacja atrybutéw wtadzy, eskalacja wydarzen prowa-
dzacych do pojawiania sie kolejnych wtadcéw, uzurpatorow,
tyrandw, wizja $wiata, ktory jest bezposrednia konsekwencja
takiego rozwoju wypadkéw (zbrodnie, trupy, strach i wieczna
noc) tworzy ciag obrazéw, ktore nabieraja sensu wiasnie dzieki
postaci krola obalonego, wyzutego z godnosci — Popiela III. Zu-
pelnie jakby jego gorycz byla zarazliwa dla pozostatych bohate-
row, jakby schodzili sie¢ do jego chaty nie tylko po rade czy
uwolnienie od losu, ale tez po to, azeby nieSwiadomie obciazy¢
si¢ jego losem. Jest w tym wszystkim co$ z atmosfery towarzy-
szacej przyjeciu na siebie roli kozta ofiarnego?®.

w: ,Balladyna”, czyli ,,z chtopa krdl”, ,Ruch Literacki” 1987, z. 2, s. 109:
W rezultacie koncowym otrzymujemy dwa krzywe zwierciadla, w
ktorych odbija sie: z jednej strony komiczne, btazenskie (dzieje
Grabca), z drugiej zas tragiczne, grozne (dzieje Balladyny) oblicze
mitu. Zwazywszy natomiast tragiczny finat kariery pierwszego
bohatera — w utworze dominuje w ogdle ta druga prawda.

14 Zob. studia: H. Krukowska, ,Balladyna” Juliusza Stowackiego w swietle
rozprawy Alfreda de Vigny ,,Rozwazania o prawdzie w sztuce”, [w:] Ksiega Ja-
nion, dz. cyt.; J. Lawski, Ironia i mistyka..., rozdziat: Neoplatoriska struktura
genezyjskiej wyobrazni: wizja i narracja, s. 395-431.

15 Zob. w tym kontekscie prace A. Dody, Ironia i ofiara, Poznan 2007 oraz
artykuly: Z. Kazmierczak, Nietzscheariska filozofia tragedii, czyli o upokorze-
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A z przypisanego postaci Pustelnika pasma nieszczes¢ naj-
wymowniejsze okazalo si¢ wymordowanie jego dzieci. Zwraca-
my na to uwage, gdyz Stowacki traktuje $mier¢ dziecka jako
przejmujacy, osobisty temat, eksponujac go zawsze na drugim
planie, nie dopowiadajac raczej nigdy do konica (poza Godzing
mysli, a i tam to bardziej domyslny obraz, brak planu pierwsze-
g0). Jego wizja $wiata wynika z obcigzenia wlasnie tym niewy-
powiedzianym bez reszty bdlem:

Musze przeklina¢. Miatem dziatek troje,

Noca do komnat weszli brata zboje,

Roézyczki moje trzy z todygi Scieto!

Dziecinki moje w kotyskach zarznieto!

Aniolki moje!... wszystkie moje dzieci! (I, w. 44-48).

Poeta kresli obrazy tragiczne, w ktorych gina bezbronne
dzieci, aby uwydatni¢ poczucie wszechogarniajacej, nieuchron-
nej zguby, czyhajacej na czltowieka, o Swiat prowadzacej ku
upadkowi. Jezeli nie ma dzieci w $wiecie Balladyny, jezeli umie-
raja w Godzinie mysli, w Kordianie, Zmii, Snie srebrnym Salomei czy
w Beniowskim, to chyba nie tylko po to, by inkrustowa¢ dziela
przejawami ,sadycznego” okrucienstwal¢, ale z powodu prze-

niach, jakie niesie filozofin, K. Wielechowska, Formuta tragedii w koncepcji
René Girarda;, A. Tyszczyk, Tragicznos¢ i doswiadczenie. O nieszczesciu
w strukturze tekstow tragicznych; R. Ryziniski, Proust tragiczny. Hermeneutyka
jako wybawienie; J. Dygul, Tragedie Piera Paola Pasoliniego; M. Kuziak, Kofo
jako figura tragedii? Milana Kundery koncepcja tragicznodci, [wszystkie w:]
Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, dz. cyt.

16 Chyba tylko u markiza de Sade znajdujemy przejawy takiego okrucienstwa
wobec dzieci, jakie daje Stowacki w okresie mistycznym na przyktad w Be-
niowskim. Romantycy raczej juz czynia z dziecka metafizyczne medium lub je
heroizujg, by przypomnie¢ posta¢ Gavroche’a u Victora Hugo. O zbieznosci
kreadji bohatera-okrutnika u de Sade’a i Stowackiego w Arabie pisza: A. Ko-
walczykowa (Stowacki, Warszawa 1994) oraz J. Lawski (Ironia i mistyka, roz-
dzial: Idiosynkrazje i rozdzwieki. Stowacki i ,libertyriski” rys kultury zachodnioeu-
ropejskiej; s. 520-541).
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czucia, ze swiat si¢ koniczy, Ze nie ma dla niego przysziosci — bo
jaka moze by¢ przyszlos¢ swiata bez dzieci? Dzieci Popiela ging
zatem w kotyskach, Balladyna chciataby usmierci¢ wtasne dziecko
(gdyby nie zginelo razem z nig w tonie). Jedyne postaci nieco
przypominajace dzieci, ale o zupelnie niedziecigcej naturze, ktore
poeta ocala, to szekspirowskiej proweniengiji istoty: Skierka i Cho-
chlik. Dziatki pojawiajace si¢ na scenie sg szydercze i ztosliwe:

DZIECI
On byt ostem!
Grabiec byt ostem...
GRABIEC
Milcz, przeklety ttumie,

Bo mi sie zdaje, ze lisciami szumie.
Gdybym przynajmniej miat tyle gatazek,
Co miatem wczora; nie szczedzitbym wigzek
Na wasze plecy.
DZIECI

Co pan Grabek plecie? (IIL, 53-58).

Szydercze, grajace stowami sprawnie i celnie niemal jak sta-
ry poeta, przebiegle postacie pozbawiaja si¢ prawa do wspotczu-
cia, pojawiaja w scenie, by za chwile zniknac?. Ciety jezyk dzieci

17 Dzieci w Balladynie podobne sa do tych z IV cze$ci Dziadow Mickiewicza;
podobnie ztosliwe w ocenie i dosadne w ironii. Takze Grabiec, za przy-
kladem Gustawa, korzysta z oryginalnych gestéw, przynoszac juz nie
sama galaz cyprysowa, jak to uczynit Gustaw, ale zamieniajac sie
w drzewo — mowi przeciez, ze mu: ,si¢ zdaje, ze lisS¢mi szumi”. W Dzia-
dach jednakze scena rozmowy Gustawa z dzie¢mi nie ma charakteru tak
ironicznego, jak w Balladynie, dzieci u Mickiewicza maja za zadanie przy-
bliza¢ swiat duchowy, nie zas go oceniac:

Dziecko

(ogladajgc)
Czemu waspan tak jestes dziwacznie ubrany?
Jak strach albo rozbdjnik, co to méwia w bajce,
Z roznych kawatkéw sukmany,
Na skroniach trawa i lidcie,
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nie polega na tym, Zze méwiaq wbrew prawdzie, ale Ze ja przeni-
kaja, odzierajac dorostych ze ztudzen. Grabiec méwi ,na plecy”,
co ma oznacza¢ potoczng grozbe smagania rézgami po plecach,
one zas zmigkczaja ,c” w stowie plecy, kierujac uwage na cza-
sownik ples¢ — czy to banialuki, czy farmazony, moze koszyki
z wikliny (!) — mniejsza o to, bo wszystkie czynnosci mogtyby
by¢ znakomicie znane nieuczonemu Grabcowi.

Dzieci Stowackiego sa uzupelnieniem tej wizji $wiata, ktora
zostaje pozbawiona zludzen. Poprzez ich niewinno$¢ poeta do-
ciera do dyskretnej sfery wrazliwosci czytelnika i gra na najwyz-
szej nucie, osiagajac efekt albo wspdtczucia, albo litosci, czasami
—jak w tym przyktadzie — zdarcia zastony obtudy i zstapienia na
grunt rzeczywistosci. Bo kto$ jednak musi by¢ dorosty w swiecie,
ktory okazat sie straszna bajka.

Dzieci Stowackiego, takie jak te, zamordowane w kotysce
w zamku Popiela, to swiadectwo czasu zlego i — rownoczesnie! —

Wrytarte ptétno, przy pieknej kitajce?
(postrzega sztylet, Pustelnik chowa)
Jaka to na sznurku blacha?
Rézne paciorki, wstazek okrajce?
Cha cha cha cha!
Dalibdg, waspan wygladasz na stracha!
Cha cha cha cha!
PUSTELNIK
(zrywa sie i jakby przypomina sie)

O dziatki, wy sie ze mnie $mia¢ nie powinnyscie!

Stuchajcie, znalem pewna kobiete za mtodu,

Tak jak ja szczesliwa, z takiego powodu!

Miata takaz sukienke i na gtowie lidcie. (Dziady, cz. IV, w. 97-110)
Rozmowa dzieci z Gustawem skupia si¢ — tak jak w Balladynie — na prébie po-
znania, rozpoznania znakéw zamknietych w tym, co zewnetrzne: w ubraniu,
wygladzie, czyli w pozornosci. Do tego nalezy doda¢ szczegdlna role lisci na
glowie, o ktorych Gustaw méwi, a ktdrymi Grabiec szumi — sg one nie tyle
forma zamaskowania prawdziwego ,ja”, co raczej wskazéwka prowadzacg do
zdemaskowania pozoréw, powierzchownosci poznania (ubranie, wyglad),
a takze nietrwalo$ci rzeczy tego $wiata (trawa, szelest lisci, sznurek i blacha).
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znaki nadchodzacego szybkimi krokami konca tegoz czasu. Kie-
dy nie ma wswiecie miejsca bezpiecznego, nie ma azylu, chro-
nigcego krucho$¢ zycia dziecka, nie ma tez przysztosci. W ten
sposoOb po raz pierwszy odstania sie glebszy zarys apokaliptycz-
nej wizji zmierzchu swiatéw.

Wracajac jednak do Popiela, bo refleksja nad dzie¢mi w Bal-
ladynie ma sens glebszy wlasnie w jego kontekscie, zauwazmy,
ze to, co przezyl, wzbudzito w nim najwieksza nieche¢ do swia-
ta, a nawet do dzieci. Kiedy opowiada Kirkorowi o masakrze,
postuguje sie symbolika florystyczna, obrazami $cinanych rdézy-
czek!8. Z jednej strony jest to wtasciwy dla poezji — takze dla czu-
lych wspomnien — opis wydarzen, z drugiej jednak odnajdujemy
w zastgpieniu obrazu dzieci, twarzy ludzkich obrazami kwiat-
kéw jaki$ eufemistyczny ,nietakt”, naduzycie zdrobnien, ktdre
wobec rozmiaru tragedii jako$ Zle, niezbyt stosownie wygladaja.
Aniotki, r6zyczki, dziecinki — zarzniegto!. Ekspresywne wy-

18 Por. B. Sawicka-Lewczuk, Kwiatowe ornamentum Juliusza Stowackiego,
w: Swiatto w dolinie. .., s. 211-212;

Pustelnik $wiadczy o zbrodni dokonanej na jego dzieciach, uzywajac
wlasnie kwietnej metafory: ,Rozyczki moje trzy z lodygi Scieto!”
(VIL, 66). Kirkor peten szlachetnego i naiwnego zapatu moéwi o
Ukrzyzowanym: , O biedny kwiatku! na toz ty sie kwiecit, / By cie na
krzyzu ¢wiekami przybito?” (17). Filon znajduje przeciez ,niebieski
kwiatek — znak $mierci réd biatego fona... / Gwiazdeczke $mierci...”
(VII, 66). Laczenie motywow florystycznych i astralnych ma bardzo
dtuga tradydje, siegnat do niej takze Calderon w Ksieciu Nieztomnym.
Kwiatek-gwiazdeczka bylby znakiem zwigzku ziemi i nieba, cyklu
wegetacyjnego i ruchu gwiazd, zamierania i odradzania, ale po
zbrodni znaczenie zostaje do jednego cztonu tej opozycji — $mierci.

1 Deminutywne sformutowania s3 w tym przypadku podstawa konstru-
owania wizji tragicznej. Wzmacniaja ostateczny efekt zbrodni dokonanej
na niewinnosci. Szczytowa forme takiej ,gry” stownej osiaga Stowacki
w Poemach Piasta Dantyszka, o czym pisze Aleksander Nawarecki:

Poeta dobiera najrézniejsze formanty, jakby ukladal hipokory-
styczne etiudy (...). Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze chce wy-
czerpac wszelkie gramatyczne mozliwosci deminutiwu: , dziecko”,
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znanie, ale zbudowane na =zasadzie kontrastu — delikatnos¢
podmiotu zderza si¢ tu z brutalnoscia czynu — sprawia, ze w
pamieci Popiela pozostaje jedynie zbrukany, zakrwawiony obraz
chorej rzeczywistosci. Nie ma miejsca na stodycz wspomnien,
a dzieci nie sg juz dlan powodem radosci i nadziei. Konkretnos¢
i klarownos¢, jak tez poczucie realnosci dawno sie Pustelnikowi
zatarty. Moze on teraz powiedzie¢, Ze stracil dzieci nie z imienia,
ale jako czes¢ siebie, jako uosobienie swej godnosci, moze dumy
krolewskiej, a trojka potomstwa zamienia sie w efekcie mowy skar-
zacego w obraz wszystkich dzieci. Czyli juz nie troje konkretnych
(abstrakcyjnych?) dzieci, ale wszystkie — powie bohater, jakby miat
na mysli dziesiatki, setki. Wymowne zwielokrotnienie sprawia, ze
dzieci staja si¢ przedmiotem leku bohatera, czarnym elementem
jego pamieci, przypominanym przez wyobrazni¢ i sprawiajacym,
ze $wiat jego wartosci catkowicie sie¢ wywraca. To, co niewinne,
teraz bedzie straszylo, stanie si¢ fantazmatycznym wyobraZeniem
grozy®. W takim $wiecie mozna mie¢ powody do trwogi!

Mimo wielu podobienstw do jednego z bohaterow Lilii Mic-
kiewicza, nie znajdziemy u Mickiewiczowskiego Pustelnika zto-
zonosci konstrukgji psychicznej, ktéra zbudowat Stowacki. Intere-
sujacym podobienstwem fabularnym, najpewniej wynikajacym
z inspiracji Liliami, moze by¢ moment spotkania Pustelnika
z morderczynia oraz wyeksponowanie atrybutu madrosci i swie-
tosci medrca — opartej chocby na jego symbolicznej starosci, se-

,dziecina”, ,dziecinka”, ,dziecigtko”, , dzieciateczko”, ,dziatki”,
»dziateczki”, , dziecigteczka”. Czyzby prébowat je przekroczy¢?
— A. Nawarecki, Czute stéwka Stowackiego, w: tegoz, Pokrzywa. Eseje, Cho-
rz6w — Sosnowiec 1996, s. 113-114.

20 Nawet Chochlik, ktéry sam jest quasi-dzieckiem (zdrobnione imig), takze on
postuguje sie obrazem dziecka jako czyms, co Swietnie nadaje sie do strasze-
nia, na rowni z babg szczerbata:

A zima $pij u chtopa za brudnym przypieckiem,

Miedzy garnkami, babg szczerbata i dzieckiem. (I, w. 278-279).
Idiosynkratyczne zachowanie Chochlika zbiega sie z tym, co wiemy
o Pustelniku.
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dziwosci. Mickiewicz takze ma odwage przypisa¢ Pustelnikowi
Jliliowemu” cechy nalezne $wietym, nie szczedzac mu nawet
takich wyréznikow, jak aureola:

,Kto tam?” — spadta zapora,
Wychodzi starzec, $wieci;
Pani na ksztalt upiora
Z krzykiem do chatki leci.?!

Owszem, powie ktos, Ze starzec swieci lampa, ale nie po-
wiedzial tego wprost sam poeta, sugerujac czytelnikowi, iz Swia-
tto Pustelnika ma charakter zblizony do tego pochodzacego ze
sfery sacrum. On tez pyta przybysza w ten sam sposob, w jaki
Popiel rozpocznie rozmowe z Kirkorem: ,Kto tam?”. I znéw
powiedzielibysmy, Ze to typowe pytanie, gdy kto$ zapuka do
drzwi, ale mozna $mialo zaryzykowac przypuszczenie, ze nie
o grzecznos¢ pustelnikow tu idzie, nie o ciekawos¢, Ze niby nie
wie, kto u drzwi stoi. Jest to raczej jedno z tych pytan, w ktorych
czlowiek probuje rozpoznac¢ tajemnice cztowieka, wnikna¢
w jego tozsamos¢, chodzi tu o pytanie etycznej, a moze nawet
ontologicznej natury w rodzaju , kim jestes”, na ktore bohaterka
odpowie jezykiem ballady, przesyconym emotywnymi okrzy-
kami, zdradzajacymi przebtyski szalenstwa oraz luzne zwiazki
bohatera ze sfera racjonalna:

,Ha! ha!” — zsiniate usta,
Oczy przewraca w stup,
Drzaca, zbladta jak chusta:
,Hal maz, ha! trup!”?

To odpowiedz bez odpowiedzi, raczej betkot spowodowany
rozchwianiem emocjonalnym, szalenstwem Pani, zdradzajacym

2 A. Mickiewicz, Lilie, w: tegoz, Dzieta, t. I, Wiersze, tom oprac. Cz. Zgorzel-
ski, s. 108. Zob. lekture, Lilii w pracy: K. Cysewski, O ,Balladach i roman-
sach” Mickiewicza. Interpretacje, Stupsk 1987.

2 A. Mickiewicz, Lilie, dz. cyt.
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wyraznie pomieszanie zmystow. Pani z ballady Mickiewicza (ale
tez Balladyna) nie moze zna¢ odpowiedzi na pytanie, ,Kto
tam?”, bo nie wie, kim aktualnie po zbrodni jest, czy zona, czy
morderczynia, krélowa czy zdrajczynig, moze maska, zaprze-
czeniem wlasnego, prawdziwego ,ja”?

W Balladynie znajdziemy wiele podobnych scen, bedacych pro-
ba znalezienia odpowiedzi na pytania zwigzane z tozsamoscia,
z powolaniem, a takze — co wydaje si¢ najwazniejsze — pytania
0 obecno$¢ Boga i mozliwos¢ Jego ingerencji w dzialania bohate-
réow. Ten dramat to nieustanne pytania, ciagle napiecie miedzy
wielkim znakiem zapytania a oczekiwaniem na odpowiedz. Dlate-
g0 W pierwszej scenie pojawia si¢ pytajacy Pustelnik i jego gosc¢
szukajacy rady. Obaj jednak poruszaja sie w $wiecie, w ktorym
odpowiedz czlowieka bedzie watpliwa, rada niepewna, wyjasnie-
nie metne, a ,radzacy” okaze si¢ pograzony w nie mniejszym cha-
osie epistemologicznym, niz ,, pytajacy”.

Na czym wiec poeta buduje pierwszy obraz dramatu, jezeli nie
na topicznej scenie spotkania medrca i adepta, starca i mtodego
dziedzica prawd ukrytych? Jest to raczej zderzenie wielkich nie-
pewnosci, najszczersze ukazanie stabosci cztowieka, jego praw-
dziwej swiadomosci egzystencjalnej, zwyklej bezradnosci. Obaj,
cho¢ zdani na siebie, nie s3 w stanie rozwikla¢ tych spraw, ktdre
nosza w sobie. Kazdy z bohateréw oczekuje wsparcia — o ironio! —
od ludzi réwnie bezradnych. Pisarz wyjaskrawia bezradnos¢ boha-
teréw, czyniac z ich zagubienia element opisu $wiata. Swiat wiec to
teatr, ktorego aktorzy musza improwizowac, popelniajac zatosne
gafy. Ironia zmusza do zastanowienia — kto te sztuke ogladatby
z usmiechem, a kto skazany bylby na przezycie trwogi?

Dlatego wiasnie nalezy zwroci¢ uwage szczegdlng na postac
Pustelnika oraz na prawdziwy powod, dla ktorego Kirkor udaje
sie don, by prosi¢ o drogocenng rade. ,Medrzec”, jak wiemy, nie
udzieli mu odpowiedzi zwigzanych z istota problemu, ktéry mto-
dzieniec ze soba przynosi, ale wprowadzi go w krag kolejnych
zagadek, trudniejszych pytan, wrzuci go swoimi radami w Swiat
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wielkich problemdw. I nie jest to owoc ztej woli Pustelnika, ale
wynik szczegdlnej , koniunkcji swiatéw”: rzeczywistosci material-
nej oraz duchowej, istniejacej rownolegle. Obie przenikaja si¢ ze
soba, a bohaterowie nie sa w rezultacie wladni rozrézni¢, co po-
chodzi z ich krainy, a co jest tworem Goplany, Skierki, wyobrazni
bohateréw, ich lekow, ,nadmierna kompensacja duchowosci”,
zdominowaniem przez nig $wiata racjonalnego. Poeta taczy obie
rzeczywistosci, aby — doprowadzajac swoja wizje do granic ab-
surdu — wyjasni¢ najciemniejsze zakamarki duszy czlowieka, aby
naszkicowa¢ wlasny schemat kosmicznego tadu. Staje sie egzege-
ta, probujacym opisac to, co ulotne i nieopisywalne.

Rada Pustelnika jest wiec w $wiecie Balladyny objawieniem
innego jezyka, innych wartosci, niewspdtmiernych z tymi, ktérych
mogliby oczekiwa¢ mieszkancy tragicznego kraju. Dlatego roz-
moéwcy nie beda w stanie porozumiec sie ze soba, przestrzen ko-
munikacyjna dramatu upodobni si¢ do ruin wiezy Babel, posrod
ktérych spotkanie czlowieka z czlowiekiem skoniczy¢ sie musi
porazka. Pustelnik — dodajmy — tkwi w sferze imaginacyjnej
i mentalnej utudy. Jest on zrédlem sugestywnych fantasmagorii.
Jezeli komu$ wrdzy przyszios¢, to jest to wyjatkowo watpliwa
profecja, a trafne jego przepowiednie sa swiadectwem raczej
przypadku, chociaz moze tez ingerengji sit metafizycznych.

Ze Balladyna jest dramatem eksperymentu, takze jedli chodzi
o fantazmatyke apokaliptyczng, to wida¢ od razu. Stowacki nie
pokazuje juz li tylko negatywnego bieguna apokaliptycznej de-
strukcji, lecz tworzy nowy Swiat ballady-basni-tragedii, ktorego
immanentne, poetyckie prawa prowadza do momentu, gdy moga
by¢ odstonione dwie potegi wladajace tym swiatem: boski piorun
i... poeta-kreator. Niemniej jednak sens, znaczenie piorunowej
kary w ironicznym uniwersum nie moga by¢ pewne i state, a poeta,
nolens volens, jest tylko ulomnym bogiem w Swiecie wlasnej wy-
obrazni. Nawet jesli traktuje ja jako moc boska, nie wolno jej na-
zwac samym Bogiem. Chociaz moze sadzi¢ swiat zsylajac pioruny,
nie jest wladna tego swiata zmienia¢, ani tym bardziej ostatecznie
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okreslac jego sensu. I poeta, i stworzone przez niego postaci zdani
sa na poszukiwanie.

B. Marzenie o szczesciu: eskapisci

Do Pustelnika bohaterowie udaja sie¢ po rade nie dlatego, by
go wystucha¢ i zastosowac sie¢ do wskazowek, ale z powodu
wyzszej potrzeby spotkania z eremitg i usankcjonowania swoich
niezmiennych plandéw, udpienia pobudzonego sumienia, ner-
wow, zmystow. Jezeli w pierwszym akcie widzimy mizernego,
przegranego profete, to juz na przyklad w akcie czwartym ten
sam, ale nie taki sam Pustelnik, mowi do Kirkora:

PUSTELNIK
Stuchaj! ja ci radze
Wré¢ do zamku, odpocznij, po dalszej rozwadze
Obaczysz, co przedsiewziad.
KIRKOR
Ja, starcze, leniwy,
Dzisiaj odrobi¢ chce cala panszczyzne;
A odrobiwszy cala, zy¢ szczesliwy
Z droga matzonka. (...) IV, sc. II, w. 314-318).

Rada Pustelnika jest w tym przypadku konsekwencja jego tra-
gicznego doswiadczenia, uswiadamia on sobie, jakie nastepstwa
przyniosto pierwsze wskazywanie drogi Zyciowej mtodemu ksie-
ciu. Oznacza u$wiadomienie sobie przez , proroka” rozmiaru wia-
snej pomylki. Kirkor jednak nie zamierza zastosowac si¢ do rady,
ma wlasny plan, prezentuje przed swym ,radcg” pieckna wizje
przysziosci idealnej, wypetionej tymi obrazami, ktére pamigtamy
zjasnych, pelnych nadziei strof Jana Kochanowskiego:

KIRKOR

Niechaj raz na rok spadnie mi z obtoku
Biaty gotabek i pod skrzydetkami
Przyniesie powies¢, pelng tych wielkosci,
Co budza usmiech i sen pod lipami
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Daja smaczniejszy... Krol mi pozazdrosci
Zony i dziecka, i lipy, i chtodu,
I snéw pod lipa, i ztotego miodu. —
Zegnaj mi! zegnaj! Nim storice zagwieci,
Bede w stolicy. Hop! hop! na kon, dzieci!
(IV, sc. 11, w. 327-335)%3.

Kirkor mowi jezykiem fraszek i piesni Kochanowskiego?,

akcentujac ich pogodna, a czasem arkadyjska strong, wydobywa-
jac motyw lipy, chtodu kojacego, odnajdujac w tym droge do
szczerej afirmacji Zycia i marzycielskiego ubarwienia chorej rze-

czywistosci. On nie tylko planuje swoja przysztos¢, ale jednocze-

2 Nalezaloby jednak unikac jednostronnosci w ujeciu wizji Swiata u Kocha-
nowskiego. Na obecnos¢ w niej pierwiastkéw tragicznych dobitnie zwra-
ca uwage Kwiryna Ziemba: Pierwiastki tragiczne w poezji Jana Kochanow-
skiego, w: Problemy tragedii i tragizmu, dz. cyt, s. 127-140.

2 Mamy na mysli wyrazne nawiazanie do fraszki Jana Kochanowskiego Na
lipe (w: tegoz, Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1998, s. 10), gdzie witalnos¢,
pochwata dostatku, ale tez poczucie ulotnosci zycia, nastawionego na czer-
panie przyjemnosci, naznaczonego jednak nawet w chwili najwiekszej ra-
dosci — pietnem $mierci semantycznie zwigzanej z chfodem, cieniem, snem,
z zachodem i nocg wpisanymi w symbolike sadu hesperyjskiego:

Gosciu, sigdZ pod mym lisciem, a odpoczni sobie!
Nie dojdzie cie tu stonce, przyrzekam ja tobie,

Choc¢ si¢ nawysszej wzbije, a proste promienie
Sciagna pod swoje drzewa rozstrzelane cienie.

Tu zawzdy chlodne wiatry z pola zawiewaja,

Tu stowicy, tu szpacy wdzigcznie narzekaja.

Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoty

Biorg midd, ktory potym szlachci pariskie stoty.

A ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie,
Ze cztowiekowi facno stodki sen przypadnie.

Jabtek wprawdzie nie rodzg, lecz mie pan tak ktadzie
Jako szczep naptodniejszy w hesperyskim sadzie.

Kochanowski pamieta o tym, Ze Zadne szczeScie nie trwa wiecznie. Wie to
chyba tez i Kirkor, ktéry krzyczy ,zegnaj!”, marzenia o sielance zamykajac
zawotaniem ,na kon, dzieci” - dlaczego jednak dzieci? Réwniez w tym
kontekscie dzieci moga sie 1aczy¢ z przeczuciem nieszczescia.
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$nie zaprzecza wszystkiemu, co ujrzal i zrozumiat Pustelnik.
Wizja Kirkora jawi si¢ w tym $wiecie jako niemozliwa, tym bar-
dziej jego marzenia staja si¢ tragiczne. Ow tragizm jest konden-
sacja wielu tesknot bohatera, a zapewnie i samego poety, za
$wiatem niepowtarzalnym, rodem z ethosu ziemianskiego i rene-
sansowego, ktdry najchwalebniej wyrazal utwor Jana z Czarno-
lasu Piesri o Sobétce, a takze, jako jeszcze starsze wzory, Horacjan-
ska pie$n Beatu ille czy Owidiuszowe Fasti. Kalendarz poetycki®.
Do tego wzoru nawigzywat Mikotaj Rej w Zywocie cztowieka po-
czciwego i w Zwierzynicu, kreslac radosne wizje cztowieka, nasla-
dujacego harmonie natury, jej ideat:
Wej, jako po tej lipce pczoteczki lataja,

Beczac sobie w rozkoszy, midd z kwiatkow zbieraja!

Takze ty, mily bracie, staraj sie, by$ tym byt,

Bys$ poczciwie, czym mozesz, przyjaciolom stuzyt;

Aby sig, jako pczotki do ciebie zlatali, (...)%.

Chociaz — przypomnijmy — pod podobna lipa ogladamy takze
innych bohateréw, Marie i Miecznika, z powiesci Antoniego Mal-
czewskiego. Tam takze Los zadrwi z wiezow matzenskich, wy-
szydzi che¢ spokoju i tadu, przekresli szanse na wprowadzenie
w te przestrzen dzieci. Kirkor mowi: , Krol mi pozazdrosci zony
i dziecka”, ale nie tylko on nie bedzie tu ojcem. W $wiecie rzadzo-

% Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, przet. i opr. E. Wesotowska, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw 2008; por. Staropolska poezja ziemiariska. Antologia,
opr. J. Gruchala, S. Grzeszczuk, Warszawa 1988.

2 M. Rej, Lipka na cne obyczaje, w: tegoz, Wybér pism, opr. A. Kochan, Wro-
claw — Warszawa — Krakow 2006, s. 341-342. Rej w okresie romantyzmu
dostepuje nobilitacji jako klasyk literatury polskiej, niespokojna osobo-
wos¢, ale prawy obywatel, jako autor Zywota cztowicka poczciwego, ktorego
wychwala w prelekcjach paryskich wyzej nawet nad Kochanowskiego
sam Mickiewicz. Pisze o tym J. Lawski: Zywot protestanta poczciwego. Mi-
kotaj Rej w lekturze Adama Mickiewicza, [w:] Mickiewicz — Mit — Historia.
Studia, Bialystok 2010. Zob. ponadto: A. Lanoux, Od narodu do kanonu.
Powstawanie kanondw polskiego i rosyjskiego romantyzmu w latach 1815-1865,
przel. M. Krasowska, Warszawa 2003.
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nym przez ironig dziecko jest co najwyzej narzedziem szyderstwa
i drwin Fortuny, a nie dziedzicem i rado$cia poczciwych rodzi-
cow. Ani Kirkor czy Balladyna, ani Maria i Wactaw, nie maja pra-
wa oczekiwaé dzieci. Swiat przedstawiony skazany zostaje bo-
wiem na symboliczna zaglade. Pojawia si¢ tutaj to wizja Swiata
zapadajacego sie, kurczacego w sobie, skarlatego i bez szansy na
przyszto$¢ — on si¢ wtasnie konczy, nadchodzi jego kres, moment
wielkiego podsumowania.

Kirkor jednak pozwala sobie na marzenia. Mozna nawet
podejrzewad, ze wierzy w swoje stfowa bardziej, niz w ostrzeze-
nia Pustelnika. Powstaje silne i tragiczne napigcie miedzy ma-
rzeniem, zludzeniem Kirkora a przestroga, rada Pustelnika. Nie
tylko sa to odmienne wizje, ale z pewnoscia tez wizje nie do po-
godzenia. Dwie drogi, ktdre musza sie przecia¢ ze soba w punk-
cie zawigzania tragicznego wezla.

Jeszcze jedno skojarzenie wolno wyprowadzi¢ z ,, prorokowa-
nia” Kirkora, mianowicie znaczace moze by¢, jego dwukrotne, zto-
wieszcze ,,zegnaj” i tajemnicze ,nim storice zaswieci”. Pozegnalne
zawolanie nie jest na pewno konwencjonalnym wyrazeniem z po-
wodu chwilowego rozstania, ale zdradza wyzszg jaka$ , przedwie-
dze” bohatera dotyczaca tego, ze jednak wiecej sie juz on i Kirkor
nie spotkaja?”’. Pewne swiatlo na sens stéw rzuca stawny wiersz
Zygmunta Krasinskiego, przesycony pesymizmem i dojrzaly w
opisie $wiata chylacego sie ku katastrofie, zaczynajacy si¢ od stow
Nim slorice wejdzie rosa wyzre oczy?®. Znamienne jest w nim wtasnie

27 Kategorie przedwiedzy przywotuje za praca Kazimierza Cysewskiego:
Romantyczne nowatorstwo i tradycja. O ,Balladach i romansach” Mickiewicza,
Stupsk 1994.

28 'W 1852 roku autor Nie-Boskiej komedii pisze wiersz, przesycony pesymi-
zmem, wizja $wiata pozbawionego sensu, bez nadziei na przysztos¢:

Ah! plyna lata! ah! Ptyna i wieki,

Nim sie My$l Boska w ciato przeistoczy!

Zguba wciaz bliska — a tryumf daleki —
Nim storice wejdzie, rosa wyzre oczy!
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podkreslenie tej tragicznej perspektywy niedoczekania momentu
spehnienia si¢ nadziei. Na owym ,nim” spoczywa ci¢zar wyrazenia
ostatecznej, a nawet tragicznej wizji swiata.

Zapytajmy w tym miejscu, jaka stolice ma na mysli rycerz,
gdy przepowiada, ze przed wschodem stonca si¢ w niej znajdzie?
Czy méwi on o stolicy swego kraju? — mozna powatpiewac, bo
takie szczegodly topograficzne sa tu niezbyt klarownie zarysowane.
Innym skojarzeniem moze by¢ wiec stolica rozumiana jako miejsce
docelowe, kres ziemskiej wedrowki, stolica krolestwa niebieskiego.
Maz Balladyny méwiltby tym samym jezykiem przepowiadajacym
wlasna przysztos¢, ale bez swiadomosci tego, co naprawde mowi.
Dodajmy, iz niewybredny rym do czasownika ,zaswieci”, ktorym
konczy dluga wypowiedz, tworzy wotanie w czasie wsiadania na
kon: ,,dzieci!”
bohater? Przeciez na planie wydarzen nie ma dzieci. Jest las, noc,

. Lecz czyje i jakie to dzieci?... O kim, do kogo méwi

burza, rzecz dzieje si¢ przed chatg Pustelnika, a Kirkor wota , dzie-
ci!”. Czy zdradza w ten sposob swoje sklonnosci do maligny, sta-
néw wizjonerskich?

Dzieci organizuja — jak si¢ okazuje — znaczna czes¢ wy-
obrazni poety, i to te jej czes¢, ktéra zdominowana zostata przez

(Z. Krasinski, Nim storice wejdzie, rosa wyzre oczy, w: tegoz, Dziela (pisma
wybrane), s. 636-637.

Trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze wyobraznia obu poetéw spotyka sie nie
tylko w charakterystycznym zretoryzowaniu (,,ah
ale takze w konsekwentnym interpretowaniu $wiata-kosmosu uwiktanego

17

, ,nim”, ,wyzre oczy”),

w nieuchronne mechanizmy Historii, bezwzglednej i krwawej. Historia za$
jest wedtug obu owocem dziatan cztowieka, kaprysow losu, a takze nieod-
gadnionej woli Boskiej. To wszystko obnaza cztowieka jako bezbronnego,
narazonego na igraszki zlosliwej Fortuny. Na temat wiersza Krasinskiego
zob. studium ]. Lawskiego, Metahistoria i egzystencja. O doswiadczeniu dziejéw
w Zygmunta Krasinskiego , Rozmowie 1824-go z 1825-tym rokiem”, listach oraz
liryku ,,Nim slorice wejdzie, rosa wyzre oczy, w: Zygmunt Krasitiski — nowe spoj-
rzenia, pod red. G. Halkiewicz-Sojak i B. Burdzieja, Toruni 2001, s. 95-130.
Zob. takze: A. Bagtajewski, Poezja ,trzeciej epoki”. O twdrczosci Zygmunta
Krasinskiego w latach 1836-1843, Lublin 2009.
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uczucia idiosynkratyczne. WspomnieliSmy wczesniej o sposobie
mowienia Pustelnika, w usta ktérego poeta wklada makabryczna
historie rzezi niewiniatek. Teraz Kirkor kontynuuje w pewnym
sensie watek najbardziej pesymistycznej wizji $wiata. Problem
Kirkora to jednak nie skandal istnienia okrutnej Historii, to nie
Swiadomos¢ wszechobecnej vanitas, ale nieumiejetnos$¢
odréznienia w tym Swiecie tego, co re-
alne, od tego, co wyobrazone, od fanta-
zm at o w. Stabos¢ Kirkora to jego naiwna wiara w zmystowe
poznanie i wiara we wlasne sity. Bohater wierzy, ze wszystko, co
czyni, jest efektem jego niezawislej woli, a jego plany wiaza sie z
bezbtednym przeczuciem, z tym rozpoznaniem przysztosci, o
ktorym rozmawia z Pustelnikiem. W rzeczywistosci jednak nie
jest on ani panem swego losu, ani nawet ,, autorem” obrazu, kto-
ry objawia mu sie przed oczyma. Naiwny idealista snuje mrzon-
ki jezykiem Kochanowskiego na temat wyobrazonego tadu,
a tymczasem przez szczeliny wizji przebtyskuja prawdziwe
ksztalty przysziosci — $mierc¢ i zdrada.

Kirkor i Pustelnik spotykaja si¢ tak, jak i inne postaci drama-
tu, ktére odwiedzaja Popiela, aby w jego enklawie samotnosci
zapyta¢ owego medrca o Prawde. Dramatem okazuje si¢ to, ze
prawdy nie chca doswiadczy¢, a jedynie pragna uwolni¢ sie od
obowiazku jej dzwigania. Problem epistemologiczny zostat wiec
wyeksponowany przez poete na rdowni z problemem moralnym.

Stowacki podejmuje zagadnienie $wiadomosci czlowieka,
jego stosunku do Prawdy, odpowiedzialnosci za czyn, za stowo,
za mysl, rozwaza kwestie winy niezawinionej (los, sita wyzsza,
twory wyobrazni)®. Dlatego zapewne pierwszym istotnym uje-

2 Na ten temat zob. szczegolnie: M. Kalinowska, Los, mitos¢, sacrum. Studia
o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003. To-
my: Ja — poeta Juliusz Stowacki, pod red. M. Ciesli-Korytowskiej, Krakéw
2010; Przez gwiazdy i blekit jestem z Wami. W 200. rocznice urodzin Juliusza
Stowackiego, pod red. M. Chrostka, T. Pudlockiego i J. Starnawskiego,
Przemysl — Rzeszéw 2009.
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ciem tych pytan, ktére wykreuje, bedzie wlasnie proba okresle-
nia si¢ Kirkora wobec wlasnej przysztosci. Gdy rycerz zapyta
Pustelnika o sposéb wyboru dobrej zony, ten mu odpowie tak,
jakby chciat si¢ pozby¢ mlodzienica, zadrwié¢ z niego, albo moze
raczej jakby nie do konca wiedzial, co naprawde moéwi... Los
cztowieka oddaje bowiem catkowicie w rece przypadku:

PUSTELNIK
Tulu ludzi biegto

Z pierscionkiem $lubnym za marg wielkosci,

A prawie wszyscy wzieli ko$¢ niezgody

Zamiast straconej z zebra swego kosci.

Postap inaczej — ty szlachetny, mlody;

Niechaj ci pierwsza jaskétka pokaze,

Pod jaka belka gniazdo ulepita;

Gdzie okienkami btysng dziewic twarze,
A dach stomiany, tam jest twoja mila.
Ani sie¢ wahaj, wez panne uboga,

Zenh sie z prostota, i niechaj ci blogo
I lepiej bedzie, niz by$ miat z krélewna...

KIRKOR
Tak radzisz, starcze?
PUSTELNIK
Idz, synu, na pewno
Do biednej chaty — niechaj Zona karna,
Mita, niewinna...
KIRKOR
Jaskéteczko czarna!l
Ptaszyno moja, gdzie mie zaprowadzisz?...
PUSTELNIK
Stuchaj mie, synu...
KIRKOR
Starcze, dobrze radzisz...
Prowadz, jaskétko!
Odchodzi Kirkor. I, sc. I, w. 161-166)
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W przywotanym fragmencie dialogu Starca i Mlodzierica na
pierwszy plan wysuwa si¢ wlasnie rada, ktorej Starzec udziela
adeptowi, ale takze szczegdlna gra stéw i senséw. ,,Radzisz” rymu-
je sie ze stowem ,zaprowadzisz”, ale raz przewodnikiem jego losu
ma by¢ madry Pustelnik, innym razem zas... jaskotka®. Przeplataja
si¢ w tym miejscu sensy i odmienne sposoby rozumienia pozornie
tych samych znakéw i tresci, ale przede wszystkim odstania sie
olbrzymie nieporozumienie miedzy tym, czego potrzebuje Kirkor,
a tym, co mu oferuje Pustelnik. Do tego jeszcze dodac trzeba to, ze
Kirkor nie rozumie Pustelnika, ze nie chce go stucha¢, przerywa
Starcowi, pozwala swojej imaginacji na dopisanie tego, czego nie
pojat lub nie zrozumial. Zgrzyt komunikacyjny miedzy nimi jest tak
powazny, jak komiczny. Przewrotnos¢ sceny polega na tym, ze
bohaterowie rozmawiajacy ze soba w istocie mijaja sie¢ w tym dialo-
gu. Z jakze wielka fatwoscig stowa kieruja nie do interlokutora, ale
gdzie$ obok, chociazby do owej , ptaszyny”. Mozna to ogladac tak,
jakby Kirkor rozmawiat z Pustelnikiem, ale nagle odwrocit od niego
uwagge i spojrzal w strone niepozornej jaskotki. Zjawisko to nazwa-
libySmy ironiczng re-orientacjg adresata

30 O auspicjach Wdowy i symbolice jaskdtki przypomina W. Szturc w szkicu
Te ,zte czute stéwka”, w: Moje przestrzenie. Szkice o wrazliwoéci ludzkiej, Kra-
kéw 2004, s. 102:
Jaskotka jest zarazem ptakiem wiosny i $mierci. W mitologiach indoeu-
ropejskich jej pojawienie sie koto domu bylo znakiem burzy i ognia,
cho¢ wiemy, z potocznej mitologii domowej, Ze jest to ptak, ktory bu-
duje gniazda tam, gdzie domostwo jest spokojne i solidne. W mitolo-
giach Skandynawow i Battéw jaskédtka znana byla jako ragana, cza-
rownica na miotle, ktdrej pojawienie si¢ zapowiadato $mier¢. Czlowiek,
ktéremu wyleciata naprzeciw, miat moc metamorfozy za zycia, zas po
$mierci mogt zmieni¢ sie¢ w upiora. Dlatego Skandynawowie czcili od-
lot jaskétek na potudnie. W mitologiach Baltéw przylot jaskotki z pot-
nocy oznaczal powrdt Smierci i do tego na wiosne, poniewaz wierzono,
ze ten ptak wraca z Krainy Umartych.

Zob. w tym kontekscie prace: D. Kulczycka, , Jestern jak cziowiek, ktory we snie

lata...” O symbolice ptakow w tworczosci Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2004.
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komunikatu. Przenosi si¢ ono nawet na meritum dialogu:
ten, ktory miat prowadzi¢ mlodzienca, zastapiony zostaje jaskot-
ka! Status medrca zachwiany zostaje w posadach, jego roztrop-
nos¢ (niepewna zresztg) wyparta sita ulotnosci. Jaskotka urasta
do rangi drogowskazu zyciowego.

Trudno oprze¢ si¢ w tym miejscu innemu skojarzeniu i nie
przywotac sceny, znanej Stowackiemu doskonale z Marii Antoniego
Malczewskiego. Pierwszym obrazem nakreslonym przez autora
powiesci poetyckiej jest pedzacy przez step Kozak, nad nim zas
kotujaca czarna ptaszyna, przez badaczy czesto identyfikowana
wilasnie z jaskotka:

A ty, czarna ptaszyno, co kazdego witasz,

I krazysz, i zagladasz, i o co$ sie pytasz,
Spiesz sie swa tajemnice odkry¢ kozakowi —
Nim skorczysz twoje koto, oni ujs¢ gotowi.!

Malczewski rozpoczyna swoje arcydzielo, faczac dwa poziomy
opisu: narrator najpierw zwraca sie do szybkiego, meznego, ta-
jemniczego Kozaka (,Ej, ty na szybkim koniu gdzie pedzisz,
kozacze?”), ktdry uosabia¢ bedzie w powiesci to, co jest zwiaza-
ne z ukrainiskim kolorytem lokalnym i historycznym, po chwili
zas stlowo kieruje do zwyklej , ptaszyny”. Istnieje symboliczna
przepas¢ miedzy Kozakiem i czarng ptaszyng. Ukazuje ona
wielki dystans miedzy sfera ziemska a niebem, miedzy sprawa-
mi ludzkimi i tym, co przychodzi ,z goéry”. Narracja poetycka
rozpada si¢ tu niejako na dwa obrazy, ktére w oczywisty sposob
zazebiajg sie ze soba: jeden to plan wydarzen rzeczywistych,
realnych, drugi zwiazany bedzie z metafizyka, metahistoria,
z tym, co thumaczy sie przez sfere duchowych doswiadczen.
Stowacki, jak wida¢, mogtby korzysta¢ z podobnych symboli
i znaczen, z tego samego napiecia, jakie oferuje narracja snuta na
kilku poziomach, gdy bohaterowie prowadza dialog, rozmawia-

31 A. Malczewski, Maria. Powie$¢ ukrainiska, Piesni I, w. 15-18.
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ja z jaskotkami oraz sami ze soba — jednoczesnie. Jaskotka Mal-
czewskiego szybuje nad planem wydarzen, wiedzac i widzac
znacznie wiecej, niz mogliby wiedzie¢ bohaterowie. Wyraza ona
niezaleznos$¢, a nawet wyzszos¢ Natury nad czlowiekiem. Za-
pewne tez jaskdtka Stowackiego wskazuje na inne zrdédta i me-
chanizmy poznania niz te, ktérymi dysponujemy dzieki zmy-
stom i umystowi. Wyraza z kolei wyzszos¢ Losu i Przypadku
nad wolg i zamiarem czlowieka.

Kirkor poprosi — za rada Pustelnika — by to jaskétka popro-
wadzita go w przysztoéé. Ow ptak staje sie symbolem taczacym
nie tylko terazniejszo$¢ z przyszitoscig, nie tylko znakiem rozpo-
znawania (widzenia?) przysztosci, ale tez symbolem taczacym
$wiat zywych i umarlych, sfere realnosci z fikcja. W jaskdtkach
wejdzie na scene rowniez Goplana, tak ja ujrza Chochlik i Skierka:

CHOCHLIK
Ona ma wianek na glowie...
Czy to kwiaty? czy sitowie?

SKIERKA

O nie... to na wlosach wrézki
Uspione leza jaskotki.
Tak powiazane za nézki
Kiedys, w jesienny poranek,
Upadty na dno rzeczuiki:
Rzeczutka rzucita wianek,
Wianek czarny jak hebany
Na ztote wlosy Goplany. (L sc. II, w. 297-307).

Wyobraznia poety tworzy obraz niezwykly, zupemie nieszablo-
nowy. Autor osiaga efekt zaskoczenia tak w tresci, jak i w formie.
Widzimy ,, wrozke” z wiankiem na glowie, ktory nie okazuje si¢
zwyklym wienicem kwietnym, ale splatanym kregiem jaskotek®.

32 Poset wenecki, Hieronim Lippomano, pisal w 1575 roku:
Chociaz naturalidci utrzymuja, Ze jaskétki, gdy poczujg zimno, odla-
tuja do cieplejszych krajow, w Polsce jednak przy koncu jesieni po-
czepiwszy si¢ za nogi rzucajq si¢ w rzeki, jeziora i stawy, gdzie pod
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Do tego dochodzi jeszcze osobliwa, znaczaca kolorystyka, bedaca
potaczeniem czerni i zlota. Sg to barwy szlachetne, jak tez silnie
zwigzane z symbolika nocy i dnia, Zycia i $mierci. Czytelnik jed-
nak otrzyma przy okazji obraz kolejnego nieporozumienia wyni-
kajacego z rozbieznosci perspektyw percepcyjnych bohateréw.
Chochlik i Skierka widza catkiem co innego, gdy jeden znajduje
wianek, to drugi rozpoznaje w nim ptaki.

Seria pomylek i ciag nieporozumiert komunikacyjnych stano-
wia w Balladynie podloze kolejnych wydarzen rodzacych btedy

lodem przebywaja calq zime i dopiero na wiosng, gdy 16d rozpusci
i gdy ich ciepto dojmie, jakby przebudzone ze snu glebokiego odzy-
skawszy site lotu wylatuja w powietrze. Zdarza sie czasem w zimie,
ze rybacy, towiac ryby pod lodem, wyciagaja ich wigeksza ilos¢
zmarztych i poczepianych razem i Ze te zaniesione do izby ogrzanej
poczuwszy cieplo odzywaja i lata¢ poczynaja, co sie takze zdarza
z muchami, ktére na poczatku zimy kryja sie po szczelinach drzew,
a na wiosne jak jaskotki z wody wylatuja.
(Cyt. za: M. Bizan, P. Hertz, Glosy do , Balladyny”, Warszawa 1970, s. 368-369).
Stowacki raczej nie mégt wierzy¢ w ludowa wersje podania znanego
w niemal calej Europie od przynajmniej XVI wieku, o ktérym to wspomi-
naja nawet nuncjusze apostolscy. Bizan i Hertz nadmieniaja, iz:
Stowacki znal najpewniej ludowa potoczna wersje tego podania
i oczywiscie mdgl znac¢ ktéras z cudzoziemskich relacji np. przedru-
kowang w Zbiorze pamietnikéw historycznych Niemcewicza. Relacje te
zanotowat Antoni Maria Graziani, biskup, sekretarz kardynata Com-
mendoniego, ktéremu towarzyszyt w jego legacji do Polski. (...) stresz-
czone ttumaczenie niektérych ustepéw dotyczacych spraw polskich
wiaczyl Niemcewicz do swojej edycji. W rozdziatku ,,O Podolu i spo-
sobach uczynienia prowingdji tej kwitnaca” czytamy przy okazji opisu
lowienia ryb siecig w przereblach: ,W tym miejscu wspomnie¢ musze
o rzeczy ledwie do wiary podobnej (...). Zdarzylo si¢ jednej zimy, iz
gdy w powyzszy sposéb ryby fowiono, wyciagnieto ze stawu cos
mietkiego i nieforemnego, mokrym, splecionego pierzem; rozumiano
zrazu, iz to byl ptéd niedzwiedzicy, tylko Ze czarne i nieruchome; to
gdy przyniesiono do cieptej karczmy, gdzie Polacy dla zimna najwie-
cej sie bawia, zaczeta si¢ masa ta rozgrzewacd, ruszac; na koniec, co za
dziw, gdy z niej zywe wyleciaty jaskotki. (tamze, s. 369).



190 III.

i ztudzenia®. Nie wszystkie jednak nieporozumienia sa wynikiem
utomnosci zmystowych wladz bohaterow. Poeta kreuje $wiat prze-
pelniony ironia, poddaje go krytyce wyobrazni, a nie rozumu. Bo-
haterowie tego Swiata trwaja w napieciu miedzy Prawda i Ztudze-
niem, miedzy poznaniem i nieSwiadomoscia, miedzy potrzeba
rozmowy i jednoczesnie skazaniem na wewnetrzny monolog. Kir-
kor przyjdzie do Pustelnika prosi¢ o rade, a odejdzie z jaskdtka-
przewodniczka. Pustelnik wyjdzie ze swej chaty jako nieszczesliwy
medrzec, wrozacy z wlasnych przeczu¢ doradca, wejdzie do swej
celi, marzac o szczesciu i radzac samemu sobie:

PUSTELNIK
sam

O! ci mtodzi ludzie,
Odchodza od nas i wotaja glosno:
Idziemy szuka¢ szczescia. Wiec my, starce,
Cosmy przebiegli po tej biednej ziemi,
A nigdy szczescia w zyciu nie spotkali —
Moze$my tylko szukac nie umieli...
Idz! idz! idz, starcze, do pustej celi...

(I, sc. I, w. 166-172).

Pustelnik rozmarzony oraz zanurzony w melancholii sam sobie daje
rade, méwi znowu sam do siebie, iz musi wréci¢ do celi, trzykrotnie
powtarzajac wyrazne: ,Idz!”. Irracjonalng sytuacje dopelnia zupelnie
niestosowne pytanie, ktdre zadaje on przybylemu wtasnie Filonowi:

3 Na wage falszywych rozpoznan w Balladynie zwraca uwage réwniez
M. Piechota w ksiazce , Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia
i szkice o twérczosci Stowackiego, Katowice 2005, tu rozdziatl: , Balladyna” —
dramat fatszywych rozpoznan, s. 73:
(...) mozna smiato nazwa¢ 6w dramat dramatem fatszywych roz-
poznan. Prawda okazuje sie falszem, nic nie dzieje sie tak, jak by
sie nalezato spodziewa¢, sprawiedliwos¢ zas tryumfuje tylko na
sposdb zgodny z fantastycznymi, basniowymi, ludowymi wierze-
niami (cho¢ nie zawsze), gdyz majestat prawa instytucjonalnego
okazuje si¢ bezsilny.
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PUSTELNIK
Mtody szalenicze, gdzie zimny rozsadek?
Wywracasz Swiata boskiego porzadek, (I, sc. I, w. 188-189).

O jakim porzadku mogt moéwic¢ eremita? Czy ma na mysli te
prawidta, ktérych sam unika? Czy jest to nagana skierowana do
Filona, czy spdzniona refleksja nad dopiero co skonczona roz-
mowaq z Kirkorem? Popiel pytajac Filona o zimny, zdrowy roz-
sadek, chciatby rozdzielenia marzeni od rozumu, ale nie zna spo-
sobu dokonania tego. Znany mu $wiat wypelniony jest wieloma
znakami, ktore zrosty sie z ,rzeczywistoscia”. Widzi on w dal-
szej czesci dramatu znacznie wigcej, niz pozwala mu na to ro-
zum, przewiduje wraz z innymi bohaterami przyszios¢, wtapia
sie¢ w Swiat, ktory na pewno nie jest jednolity, ale sklada sie
z wielu $wiatow istniejacych jak gdyby réwnolegle: swiata lite-
ralnych znaczen i $wiata symboli, z kosmosu rzeczy i z rzeczy-
wistosci duchowej, prawdy oraz iluzji.

Pustelnik nie umie radzi¢, nie ma wiadzy, by samemu
udziela¢ rad, by wyjasnia¢ i przepowiadac¢ przysztos¢. Proby
uczynione w I scenie obnazaja utomnos$¢ czltowieka, skazuja go
na $miesznos¢, prowadza ku zawigzaniu tragicznego splotu wy-
darzen. Aby by¢ prorokiem skutecznym, musi on znalez¢ inne
zrodla wiedzy, niz oczy i uszy, bo te zawodza. Balladyna mogta-
by by¢ odczytywana jako ciag scen i wydarzen opartych na in-
tencji demaskowania chorych ambicji, niebezpieczenstw wynika-
jacych z tego, ze czlowiek zbytnio ufa wlasnym silom wtedy,
gdy prorokuje, gdy walczy, gdy rzadzi oraz wydaje wyroki.
Najbardziej elementarna zasada konstrukcyjna dzieta bytaby
ironiczna deziluzja, obejmujaca wszystkie poziomy znaczeniowe
utworu: takze kreacje bohaterow, ich phisis i psyche.

3 Zob. cytowangq prace K. Zieminskiej, ,,Balladyna” jako ,kobieca tragedia” Juliusza
Stowackiego (w: Problemy tragedii i tragizmu...) oraz klasyczna rozprawe M. Ja-
nion, Obrona Balladyny, w: tejze, Odnawianie znaczer, Krakow 1980.
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2. Orle skrzydla
A. Loty imaginacji

Niejasna postawa epistemologiczna Pustelnika jest jednocze-
$nie projekcja jego stanéw duchowych, odzwierciedleniem zmy-
stfowych sposobow poznawania oraz podniesieniem rangi intu-
icji. Walczy w nim natura melancholijnego marzyciela z racjona-
lista strofujacym Filona. Widzi on jednak i to, co mozemy uzna¢
za przejaw szczegdlnego uzdolnienia. Pustelnikowi jako pierw-
szemu z bohateréw dane jest bowiem stana¢ po stronie tego
$wiata, ktory sie odslania, ktéry dopiero nadchodzi.

Wyobraznia poety w pierwszym akcie zostaje szczegolnie
mocno zwigzana z symbolika biblijng, z religijnymi motywami,
a takze z dzietami sztuki, ktore peinia wobec nich funkcje egzege-
tyczna. Pierwszym rekwizytem, jaki pojawi sie na scenie, porusza-
jacym skojarzenia czytelnika i kierujacym jego wyobraznie w
strone biblijnych asocjacji, okazuja si¢ tajemnicze orle skrzydta
Kirkora. Wystrojony w nie rycerz wchodzi na scene w , karacen-
skiej” zbroi, bogato ubrany, wzbudzajac z cala pewnoscia szacu-
nek i podziw. Skad jednak przyszedt Stowackiemu do glowy po-
mysl, by ubra¢ bohatera w zbroje saracenska i do tego jeszcze
ozdobic ja skrzydiami, orlimi dodajmy? Skad miatby taka zbroje
Kirkor wzia¢, czy byt na wojnie krzyzowej Zakonu z niewiernymi
muzulmanami, czy tez znalazl ja w swej zbrojowni, pozostawionej
tam przez przodkow wojujacych w sprawie $wietego Graala?

Kostium Kirkora nie jest bez znaczenia, prowokuje on jako
nielogiczna kompozycja ornamentow. Zbroja S$redniowieczna
przywotuje na mysl ciag obrazow, opowiadajacych o chwale
i odwadze rycerstwa, o niekonczacych si¢ wyprawach krzyzo-
wych w imie Zbawiciela. Topos rycerza to takze bogactwo ballad,
piesni, legend i basni o tych, ktorzy swoje szczescie poswiecaja dla
ojczyzny, kraj 6w za$ sktadaja u stop jedynej bialogtowy. Kirkor
wpisuje si¢ w taki model pozornie, ma on wszelkie cechy sre-
dniowiecznego rycerza, ale nie bedzie Rolandem. Staje w obronie
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korony Popiela, jednak nie powtdrzy sukcesow Zawiszy. Poeta
potraktuje bohatera bardziej instrumentalnie. Nie odtwarza on
aury sredniowiecza po to, by opowiedzie¢ Historig, ale aby te
Historie wlasnie zakwestionowac¢, wywrdci¢ ja na
opak®. Saracenska zbroja to przeciez nie jest akcent polski, nie
atrybut polskiego rycerstwa! A na wroga kolczuge wojownik
zatozy ponadto skrzydta, ktore tatwo beda sie kojarzy¢ z husa-
ria... Skad jednak husaria za czaséw Popiela, w jakim celu poeta
przywotuje anachroniczne atrybuty tego wojska w Balladynie?

Poeta nie probuje nawet rekonstruowac¢ wiernego odbicia
dziejow narodu, nie przerysowuje ich ksztaltéw, w poetyckim
Epilogu szydzi z plytkich dzialani dziejopisa. Jego celem jest
wzniesienie si¢ ponad historyczne ograniczenia i wskazanie in-
nej perspektywy, ktora byloby ogladanie swiata przez pryzmat
najistotniejszych momentéw dziejowych, przez pryzmat zna-
kéw, symboli, tych punktéw na drodze ludzkosci, ktore najgle-
biej wyztobily swdj slad w zyciu i wyobrazni, dajac impuls twor-
czy poezji. Stowacki nie potrzebuje wiec z cata pewnoscig ani
saracena, ani polskiego Rolanda, ani nawet husarza. Skrzydta
Kirkora wnosza chyba na scene znacznie powazniejsze konota-
gje. Didaskalia s jedynie zaczatkiem niezwyktego dialogu, jaki
sie zawigzuje w momencie zapoznawania przez bohaterow:

PUSTELNIK

Milodziencze, rozwagi!

KIRKOR
Bezprawie gorzej od Mojzesza plagi
Kala te ziemie i predzej si¢ szerzy;
Popiel, skalany dzieci krwia niewinna,
Niegodny rzadzi¢ thumowi rycerzy.
Niech wiec sie stanie, co si¢ sta¢ powinno,
Pod okiem Boga, na tej biednej ziemi.

% O $redniowieczu w kreacjach romantykéw: M. Turczyn, Mickiewicz i sre-
dniowiecze. Zarys problemu, Stupsk 2007.
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PUSTELNIK
Czy ty skrzydlami aniola zlotemi
Z nieba zleciates?
KIRKOR
Na barkach orlicy
Para tych bialych skrzydel wyrastata;
Gdy na rycerskiej sa naramiennicy,
Bedziez-li rycerz mniej niz owa biala
Ptaszyna ludziom uzyteczny? — ma-li
Gadom przepuszczac rycerz uskrzydlony
Orla pidrami?
PUSTELNIK
O mezu ze stali!
Ty jestes z owych, ktérzy wala trony. (L sc. I, w. 52-67).

We fragmencie powyzszym odnalez¢ mozna niezwykle nagro-
madzenie znakéw, symboli odnoszacych sie do konkretnych
fragmentow biblijnych oraz do ich transformacji kulturowych.
Uwage przykuwa oczywiscie porownanie Kirkora do aniofa, ale
i to, Ze poeta wilacza do sceny motyw bialej gotebicy.

Recepcja tego obrazu moze is¢ dwiema drogami: symbol bia-
fego orla jest bardzo czytelnym znakiem, taczy sie z latwoscia
z takimi tresciami, jak ojczyzna, nardd, sprawa niepodleglosci,
tradycja, patriotyzm. Zapewne i w tym miejscu znaczenia te ode-
grajq istotng role, a Balladyna moze by¢ czytana w porzadku wia-
$nie lektury patriotycznej, podnoszacej problematyke narodowo-
wyzwolencza. Biata orlica i rycerz w pelnym rynsztunku to znaki
wywolujace skojarzenia z obowigzkiem wobec Polski. Intensyw-
nos¢ znaczen jest tym wieksza, ze rzecz dzieje si¢ w czasie formo-
wania si¢ fundamentéw ojczyzny, u zarania dziejow, a wszystko to
jeszcze pod okiem mitycznego Popiela.

Patriotyczny paradygmat jest o tyle wazny, ze przy jego
zastosowaniu mozna zrozumie¢ wiele nastepnych obrazéw po-
etyckich Balladyny. Jest to klucz do egzegezy takich wizji, ktére
rozposciera przed Pustelnikiem Kirkor, opowiadajac mu o ,nie-
winnej” rzezi dzieci, albo o okrucienistwie wtadcy, zamieniajgce-
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go stawy w krew. Poeta postuguje sie¢ w tych scenach jezykiem
parabolicznym, wyrazajacym znacznie wiecej i sprawniej tresci
delikatne, w tej formie nie narzucajace si¢ czytelnikowi, ale dys-
kretnie skryte za woalem aluzji. Asocjacji takich, graniczacych
czesto i z ironig, i z tragicznym przeczuciem, ale skomponowa-
nych przy uzyciu kodu patriotycznego, jest w dramacie wiele3.
Drugim sposobem odbioru moze by¢ skorzystanie z wymowy
nawigzan biblijnych oraz religijnych, ktoére nasuwaja sie¢ podczas
analizy takich wtasnie scen niemal automatycznie. Poetyckie obra-
zowanie Slowackiego wyrasta z wyobrazni, ktdra pozostaje zako-
rzeniona w bardzo osobistej, wewnetrznej lekturze takich ksiag
biblijnych jak Ksiega Rodzaju, Ksiega Wyjscia, w opowiesciach
ewangelicznych, a nade wszystko w Objawieniu $wietego Jana,
ktore staje sie dla niego w pewnym sensie punktem orientacyjnym.
Stowacki oczywiscie nie przenosi doslownie najmniejszych frag-
mentoéw Biblii na karty dziela, lecz dokonuje takich transformagji,
ktdre tacza jego dramat z Pismem éwie;tym subtelnymi aluzjami.
Jego intencjq jest nie tyle egzegeza biblijnych tresci, ile stwo-
rzenie nowego jezyka, bedacego syntezg uniwersalnych symboli,
obrazéw, scen, gestow, wszystko zas po to, by osiagnac¢ efekt
niezwyklego bogactwa, a nawet nadmiaru mozliwosci interpre-
tacyjnych najmniejszego chocby fragmentu jego dzieta?.

% Watek ,, patriotycznych” odczytan Balladyny jest juz szeroko rozbudowa-
ny w Metamorfozach ,Balladyny” Henryka Markiewicza (,Pamietnik Lite-
racki” 1989, z. 2).

% Znajomo$¢ Biblii przez Stowackiego okazuje si¢ zagadnieniem niezwykle
frapujacym. Jezeli znat, to w jakim jezyku ja czytat, ktdre ksiegi najbardziej
go zajmowaly, w jakim okresie szczegdlnie intensywnie uprawial lekture
pisma? Jeden z pierwszych badaczy podejmujacych temat dowodzi, iz:

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze w domu rodzicielskim,
gdzie Stowacki pobierat pierwsze nauki, hebrajskiego jezyka go nie
uczono. W gimnazjum przy cesarskim uniwersytecie w Wilnie, do
ktérego Stowacki zaczal uczeszczad jako dziesiecioletni chlopak,
hebrajszczyzna nie wchodzita wcale w zakres nauki objetej pla-
nem. (...) Z biblig tedy zaznajomit si¢ Stowacki juz na tawie szkol-
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Zstepujacy z nieba na skrzydtach biatej orlicy rycerz to wi-
dok niezwykly, lecz jednym z pierwszych, lecz ironicznych sko-
jarzen wywotanych przez ten obraz mogtaby by¢ scena Zwia-
stowania, jej nieeksponowana zazwyczaj czes¢, czyli przybycie
archaniota Gabriela do domu Maryi. Stowacki bynajmniej nie
probuje niczego nasladowa¢, intencja poety jest wylacznie skie-
rowanie czesci uwagi odbiorcy na ten ewangeliczny akt, w kto-
rym Niebo objawia cztowiekowi tresci zupelnie niepojete dla
rozumu. Jezeli pojawia si¢ w Balladynie akcent Zwiastowania, to
na podobnych warunkach jak w Marii Antoniego Malczewskie-
go. W obu utworach przybycie niebianiskiego gorica moze by¢
objawem niewyrazonej tesknoty czlowieka za jakimkolwiek
znakiem od Boga, desperacka wrecz postawa wynikajaca z za-
tracenia w $wiecie elementarnych wartosci. W swiecie pograzo-
nym we krwi przybycie Boskiego postanca, chociazby tylko w
symboliczny sposob, nawet w teatralnym gescie, daje widzowi
szans¢ chwilowego uwolnienia od jarzma codziennosci. Mozna
pojs¢ krok dalej i zapytac o zwigzek przybywajacego ,,z niebios”

nej, ale w przektadzie polskim. (..) W czasach pobytu poety
w Szwajcarii biblia miata mu stuzy¢ nie tylko do wzorowania sie
na jej jezyku i stylu: stala sie ona mu wprost wyrocznia, ktora za-
decydowata o podjeciu podrézy na Wschéd. (...) Tu jednak nad-
mieni¢ nalezy, ze po podrézy na Wschéd tak sie spoufalit z tek-
stem, stylem i forma biblijna, Ze uzywa do$¢ czesto figur i zwrotéow
biblijnych nie zdajac sobie sprawy z tego, ze pochodza z biblii.
- B. Hausner, Stowacki a Biblia, Lwéw 1909, s. 3-6. Dodajmy do powyzsze-
go komentarza, iz trudno mimo wszystko posadza¢ Stowackiego o nie-
swiadome korzystanie ze stylu, zwrotdw czy figur biblijnych tak przed
podréza na Wschdd, jak po powrocie z niej. Jednym z ostatnich badaczy
podejmujacych temat lektury Biblii przez Stowackiego jest J. Lawski, kto-
ry przypomina, iz poeta przynajmniej dwukrotnie spotyka si¢ z Biblig
w okresie szwajcarskim (J. Lawski, Ironia i mistyka, dz. cyt., s. 134): ,naj-
pierw otrzymuje by¢ moze francuski Stary i Nowy Testament od pastora
Wolffa (X 1833), a nastepnie Biblie w ttumaczeniu ksiedza Wujka od
Emeryka Staniewicza (II 1834)”.



Balladyna, czyli widzenia i ztudzenia... 197

uskrzydlonego rycerza z tym wiasnie Niebem, ktére daje mu
jakas misje, zsylajac na ,te biedng ziemig¢”. Byloby to pytanie
o wyzsza sile, o to czy istnieje jakas potega, ktora mogtaby przy-
sta¢ meznego przywodce miedzy skldconych, skazanych na ka-
inowe walki ludzi.

Jezeliby przyja¢, ze Kirkor budzi skojarzenia z aniotem glo-
szacym dobra lub moze zia nowing, to rozwinieciem tego moty-
wu stajq sie sceny opisujace zbawienie swiata. Kirkor wpisuje si¢
w ironiczny i przewrotny ciag znaczen bezposrednio zwigza-
nych z proba odkupienia ludzkosci, chociaz oczywiscie nie moz-
na go porownywac do Chrystusa:

KIRKOR
O biedny kwiatku! na toz ty sie kwiecit,
By cie na krzyzu ¢wiekami przybito?
Czemuz nie bylo mnie tam na Golgocie,
Na czarnym koniu, z uzbrojong $wita!
Zbawilbym Zbawce — lub wyrabat krocie
Zbodjcéw na zemste umartemu.

PUSTELNIK

Synu!
Bog wezmie twoja pochopnos¢ do czynu
Za czyn spetniony. Wré¢my w nasze czasy.
(L sc.1, w. 132-139).

Kirkor nie chce by¢ Chrystusem, ale pragnie stac si¢ zbawca
Zbawiciela! Wyraza swa gotowos¢ do dokonania ,rewolucyj-
nych” czynéw na Golgocie: uwolnienia z krzyza Chrystusa, wy-
rabania oprawcow. Rycerz krzyczy, ze zmienilby histori¢, na
swoim czarnym koniu mogltby uratowad nawet Boga, ktory wia-
$nie cierpi, by odkupic¢ swiat. Czyn Kirkora mialby wiec opaczne
skutki: uratowalby Zbawiciela, ale pograzyt zbawianych, czyli
ludzi. Oto sita ironii!®®

3 Ratowanie Zbawiciela przed $miercig zbawcza, chronienie Chrystusa przed
Jego Krzyzem to pomyst nie tylko Stowackiego, ale pojawia si¢ u Rabela-
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Nie do konca jednak czytelnik ma tu do czynienia z naiwno-
$cig bohatera. Zapat rycerza wyrasta nie tylko z prostodusznosci,
niekoniecznie z pychy czy megalomanii, ale opiera si¢ na nie-
zwykle silnym poczuciu stuzby ojczyznie, krolestwu. Kirkor
okazuje sie Slepy na intrygi milosne, na spiski polityczne, nie
radzi sobie z podstepem i zdrada, bo jego Swiat wartosci to czy-
ste ideaty. DZwiga na sobie pare skrzydel, ktore —jak skrzydia
Nike - odrywaja go nieco od ziemi.

Patriotyzm Kirkora to $wiat uludy, pozbawiony poczucia
realnosci fantazmat krainy, gdzie dobro jest czyste i wyrazne,
a zto da sie tatwo wyraba¢ mieczem.

Poeta jednak nie krytykuje bohatera, nie odbiera mu wiary
w sens takiego wojowania, bo paralela do projekcji mitycznej
jaka jest obraz dopiero ksztaltujacej sie Polski, okaza si¢ Swiat
duchowy i rewolucja duchowa. Stowacki postuzy sie efektem
imaginacyjnego kolazu, powigzania ze sobg wielu aluzji, odno-
szacych sie zarowno do tekstow i transformacji biblijnych, jak tez
do historii i wspolczesnosci.

B. Plagi, ziarno, sad

Wréé¢my w tym miejscu do stéw Kirkora, w ktérych poréw-
nuje wydarzenia w swoim kraju do plag Mojzesza. Jest to oczy-
wiscie aluzja do niewoli egipskiej, do dziejow narodu zydow-
skiego, znanych z Ksiegi Wyijscia, gdzie poeta czytat:

I uczynit Mojzesz i Aaron, jako im Pan przykazat. I podnidzszy
laske uderzyt w wode rzeczng przed faraonem i stugami jego:
ktora sie obrécita w krew. A ryby, ktdre byly w rzece, pozdy-

is’go, ktdrego bohater — Gymnastes — zaklina sig, iz uratowatby Zbawiciela,
gdyby tylko byl obecny na Gérze Oliwnej. Na temat zwigzkéw poezji Sto-
wackiego i Cervantesa pisze Z. Szmydtowa: Slowacki — Cervatnes. Zwigzki
i analogie, w: tejze, W kregu renesansu i romantyzmu. Studia poréwnawcze z li-
teratury polskiej i obcej, wybor Z. Libera, Warszawa 1979.
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chaty, i zasmierdziata sie rzeka, i nie mogli Egipcjanie pi¢ wody
rzecznej, i byta krew we wszytkiej ziemi Egipskiej*.

Imaginarium poety na pewno zostalo poruszone widzeniem
przez Mojzesza krzewu gorejacego, ktérego opis znajdujemy
w rozdziale III o ,,Objawieniu si¢ Boga Mojzeszowi”. W Raptula-
rzu lub w Prébach poematu filozoficznego*® odkrywamy liczne slady
takiej lektury. Ale nie tylko widowiskowe, krwawe czy ogniste
sceny moga porusza¢ wyobraznie romantyka*'. Wstrzasajaca
okazuje sie takze relacja o zagladzie wszystkich chtopcow na
czele z synem faraona. Tak mozna by thumaczy¢ pojawiajacy sie
w mowie Kirkora akcent egipski, zdanie o plagach i dzieciach
niewinnych.

Stowacki jednakze nie poprzestaje na aluzjach odwotujacych
si¢ do przeszlosci, lecz rozwija mysl i przenosi wszystkie biblijne
elementy w sfere realnosci, ku wspotczesnemu swiatu. Takze tu
istota jego pomystu jest myslenie na kilku poziomach, dlatego obok
wydarzen pierwszoplanowych réwnie wazne okazuja si¢ te o ran-
dze przekazéw alegorycznych, nieco zamaskowanych jezykiem
symbolicznym. Kirkor przybywa na pad¢t tez, miedzy ucisnionych,

% Biblia w ttumaczeniu ks. J. Wujka, Wj 7, 20-22.

4 W Probach poematu... Stowacki przypomina ucieczke z Egiptu, taczac ja
jednak z wizja apokaliptyczng $w. Jana, mieszaja sie¢ motywy staro- i no-
wotestamentowe:

Ale gdym dotknat Boga... serce moje mezne
Powstato... bo to Pan Bég, ktory mie po fali
Z Egiptu wyprowadzit...
Wyscie go czekali
(.-r)
a w grzmotach
Boég byt cztowiek. (DW, XV, s. 130-131).

41 Zob. prace M. Bajki, pomieszczona w tomie: Symbolika mistyczna w poezji
romantycznej. Stowacki i inni, pod red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Paprockiej-
Podlasiak, Toruni 2009 oraz tekst: J. Lyszczyna, , Sowiriski w okopach Woli”
Juliusza Stowackiego w kontekécie mitu genezyjskiego, w: Tkanina. Studia, szkice
i interpretacje, pod red. A. Wegrzyniak i T. Stepnia, Katowice 2003.
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aby przyjac role zwycieskiego Samsona*?, by wyzwoli¢ pozbawio-
nych nadziei wspdtczesnych niewolnikéw nowego faraona. Pustel-
nik méwi o nim z przekonaniem, ze nalezy on do tych, , ktérzy
wala trony”, a wigc ma moc obalania tyrandéw i przywracania koro-
ny prawym wladcom. Tak przynajmniej wierzy Pustelnik.

Synteza losu nadgoplanskiego mikroswiata, mitycznej krainy,
okazuje si¢ wiec to, co najbardziej moglo bole¢ Polaka pozbawio-
nego ojczyzny — okrucienistwo monarchow, martyrologia zbiorowa
i niemozno$¢ uwierzenia, iz samowola absolutnych wtadcéw ma
jaki$ wyzszy sens, ze wyraza Boski porzadek dziejow. Kirkor
oznajmia Popielowi, iz zna dramat ludu, jest Swiadom nieszczes¢,
a sposOb opisu rzeczywistosci XIX-wiecznej zywo przypomina tu
przynajmniej kilka obrazéw z III cze$ci Dziadéw Mickiewicza.
Zwréémy uwage chociazby na tak znane fragmenty, jak Widzenie
Ksiedza Piotra czy bajka Goreckiego opowiadana przez Zegote
w celi Konrada. Ksigdz Piotr méwi o Herodzie (zndw poréwnanie
do historii narodu wybranego!) i akcentuje tragizm czasu, wskazu-
jac najbardziej wymowne ofiary, jakimi s zawsze miodzi, dzieci:

Tyran wstat — Herod! — Panie, cata Polska mloda
Wydana w rece Heroda.
Co widze - dlugie, biate drég krzyzowych biegi,
Drogi dtugie — nie dojrze¢ — przez puszcze, przez sniegi —
Wszystkie na péinoc — tam, tam w kraj daleki
Plyna jak rzeki.?

2 O motywie Samsona w literaturze romantyzmu zob. M. Janion, Zycie
posmiertne Konrada Wallenroda, Warszawa 1990.

3 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 1Il, w. 5-10. Stowacki poréwnuje w Balladynie
tyranie nowej wladczyni do rzadéw cara nie tylko w formie aluzji do rzezi
niewinnej miodziezy, poréwnujac dziatanie cara do czynéw Heroda, ale
takze w formie groteskowej, przedstawiajac Grabca jako nowego krdla, za-
prowadzajacego swoje rzady na wzor rosyjskich reform, opartych na uci-
sku. O wizji Rosji w Dziadach zob. M. Zielinska, ,, Droga do Rosji”, w: Trzyna-
Scie arcydziet romantycznych, pod red. E. Kislak i M. Gumkowskiego, War-
szawa 1996, s. 77-90. Na temat groteski u Stowackiego pisze M. Saganiak,
skupiajac sie na Poemach Piasta Dantyszka. Wedlug badaczki, da sie znalez¢
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U Stowackiego nie ma Polski mlodej. Jest kraj dorostych,
zagubionych ludzi.

Innym znanym fragmentem dramatu Mickiewicza jest opo-
wiesc¢ Jana, ktéry nie szczedzi krwawych szczegétéw katowania
polskiej mlodziezy przez zaborcdw i pokazuje symboliczna
zbiezno$¢ ich $mierci z ofiara Zbawiciela. Stowacki tworzy po-
dobne sceny, cho¢ zapisuje je w nieco innej poetyce: basniowej
przesady i zhiperbolizowanej, ocierajacej sie o groteskowos¢
makabreski. Otéz Kirkor-Samson przybywa, bo ,,zaczerwienione
krwia widziat stawy”, bo krol karmi swe ryby ciatami niewolni-
koéw. Resztki ciat:

(...) wymiata
Na dworskie pola i czerwonym skibom
Ziarno powierza. Sasiad ziemie kata
Na po$miewisko zwie Rusig Czerwona.
Dotad zyjacym pod Lecha korong
Bog dawat zniwo szczescia niezasiane
Lud zyt szczedliwy; dzisiaj niestychane
Pomory, glody sypie Boza reka. (L sc. 1, w. 75-84).

Ziarno i zniwo sg u Mickiewicza oczywiscie symbolicznym wy-
obrazeniem mflodziezy ginacej z rak zaborcy*. Dokladng wy-

pewna regule, ktéra Slowacki kieruje si¢ kreujac postaci groteskowe

w swoich dzietach, niezaleznie od poziomu tragizmu, jaki je cechuje:
Dantyszek jest postacia, oglednie méwiac, ambiwalentna. Widze go
w grupie licznych w tworczosci Stowackiego btaznéw i glupcow,
obok Sforki z Horsztyriskiego (Sforka jest jakby gorsza kopig Szczesne-
g0, a Szczesny jest jakby gorsza kopia Kordiana), Grabca z Balladyny,
Slaza z Lilli Wenedy, Gtupca z Zawiszy Czarnego (ten ostatni zreszta nie
jest juz taki glupi).

— M. Saganiak, Groteska u Stowackiego, w: Romantyzm. Poezja. Historia. Prace

ofiarowane Zofii Stefanowskiej, pod red. M. Prussak i Z. Trojanowiczowej,

Warszawa 2002, s. 206.

# Na temat symboliki ziarna w kontekscie martyrologii polskiej mtodziezy zob.
W. Szturc, Symbolika ziarna w , Dziadach” cz. III Adama Mickiewicza, w: tegoz,
O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz 1997.
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ktadnie paraboli odnajdziemy wtasnie w Dziadach, w bajce opo-
wiadanej przez Zegote:

Az w nocy przyszedtl diabet madry i tak rzecze:
>Niedaremnie tu Pan Bég rozsypat gars¢ zyta,
Musi tu by¢ w tych ziarnach jakas moc ukryta;
Schowajmy je, nim cztowiek ich wartos¢ dociecze.<*

Madros¢, chytros¢ diabta mozna uznac za aluzyjne echo, odbi-
cie polityki carskiej. Kirkor uzywa podobnego obrazowania, w jego
jezyku takze ziarno, zboze i szarancza naleza do kregu znaczen
symbolicznych. Ziarno jest oczywiscie znakiem, za ktorym kryje
sie nardd polski, w szczegolnosci mlodziez, szarancza okazuje sie
bezwzglednym tyranem, wszechobecnym carem. Mickiewicz w
swojej wielkiej metaforze usituje odzyskac¢ utracony sens Historii,
Stowacki réwniez na 6w brak sensu naklada wizje ostatecznego
zwyciestwa, ale bez Mickiewiczowskiej pewnosci, jakie wartosci
zwycieza! Tym, co obu rozni, jest w Balladynie ironia, fatum, a za-
tem czynniki do$¢ destrukcyjne lub nawet catkiem nieprzewidy-
walne, nieopanowane ani przez rozum, ani przez intuicje.

W opowiesci Kirkora wyrdzni¢ mozna cztery typy wyobra-
zania, cztery perspektywy organizujace percepcje rzeczywistosci
przez niego relacjonowanej. Czytelnik porusza si¢ jednoczesnie
wokot czterech kregdw znaczeniowych: ® pierwszy dotyczy za-
gadnien soteriologicznych, okresla kondycje swiata przedsta-
wionego i szanse na zbawienie (,Zbawiciel Zbawcy”, Golgota),
® kolejnym kregiem bedzie ciag znaczen patriotycznych i histo-
rycznych, ujawniajacych stosunek bohaterow do wspoétczesnosci
(oredownik Popiela-wygnanca, straznik korony), ® trzeciq war-
stwa znaczen zawartych w opisie okazuje si¢ ukryty porzadek
mesjanistyczny rozumiany jako ikona przedstawiajaca historie
narodu, ® czwartym, najbardziej wymownym chyba kregiem

4 Zob. w tym kontekscie szczegolnie rozprawe: B. Oleksowicz, ,,Znacie bajke Go-
reckiego?”, w: tegoz, ,, Dziady”, historia, romantyzm. Studia i szkice, Gdarisk 2008.
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znaczen, w jakie wprowadza ten fragment dramatu, sa asocjacje
biblijne, a konkretnie nawiagzanie do $wietego Jana, natchnione-
go autora Apokalipsy. Posta¢ ta pojawia sie tu za sprawa wyra-
zistej symboliki skrzydet orlich, przynaleznych jego osobie, jako
jednemu z czterech ewangelistéw, rozpoznawanych pod znaka-
mi (godilami) bawota, aniota, lwa i wlasnie orla. Zadziwiajacy
stroj Kirkora moze wiec by¢ — poza naszymi wczesniejszymi
spostrzezeniami — wskazodwka kierujaca uwage czytelnika
w strone mechanizmow, ktore okreslaja charakter ostatniej ksiegi
biblijnej i nature objawienia. Skrzydla orle to przeciez czes¢
symbolicznego godta Swietego Jana%.

4 Ze strojem Kirkora wigzano takze pochodzenie jego imienia i sens wpisa-
ny w to imie. Bardziej jednak prawdopodobne wydaja sie catkiem inne
znaczenia wynikajace z analizy imienia Kirkora, o czym pisze badacz:

Nalezac do szeregu postaci o znaczacych imionach (autorzy Glos...
wywodza Kirkora od , kirysu” — zbroi...), Kirkor jest jednak posta-
cig zdeterminowana w swych losach wtasnie przez imie, ktore no-
si, to Kir ($mier¢) i kor (cor — serce), to posta¢ pozytywna, nie po-
zbawiona wszak cech Cervantesowskiego Don Quijote’a de la
Mancha, cech bohatera Orlanda Szalonego, ale tez bohater noszacy
rysy, gdy chce ,zbawiaé¢ Zbawiciela” od krzyza, Franciszka Rabe-
lais’go, Gymnatesa (...).
— Teatr $mierci w ,,Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, w: J. Lawski,
Ironia i mistyka, s. 367. W dalszej czesci Autor poddaje interpretacji imiona
pozostatych bohateréw, wskazujac na ich silny zwiazek z tredcia dzieta,
z funkcja, jaka pelnia.

Mozna na marginesie postawi¢ w zwiazku z tq romantyczna onoma-
styka pytanie: mianowicie, czy znaczace imie bohatera jest wynikiem jego
misji, czy tez wyznacza mu droge, misje; czy jest nadaniem szczegdlnych
predylekgji, czy raczej interpretuje nature wybranca losu; wreszcie — jak
sie ma imie, choc¢by Kirkora, wobec wolnej woli bohatera, czy ma on
szanse zy¢ (w tym kontekscie) poza $miercia, czy raczej owq z $miercig
musi pozosta¢ zespolony? Te pytania maja sens w kontekscie rozwazan
nad moralnoscia, wina, czy tez brakiem wyboru innej drogi przez bohatera.

Ta pasja czytania glebokich znaczenn w imionach bohateréw dotyczy
takZze poznoromantycznej powiesci, a nawet znajdziemy ja w prozie drugiej
potowy XIX wieku. Zob. E. Owczarz, Nieosiggalna catos¢. Szkice o powiesci
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Poete nie tyle interesuje objawienie ze wzgledow religijnych,
ile zachwyca go obrazowanie, bogactwo symboli, jezyk bliski
poetyckiemu oraz mistyczna aura Objawienia sw. Jana. Z tego
imaginarium w znacznym stopniu Stowacki korzysta. Cytowany
przez nas juz fragment wypowiedzi Kirkora:

Bedziez-li rycerz mniej niz owa biata
Ptaszyna ludziom uzyteczny? — ma-li
Gadom przepuszczac rycerz uskrzydlony
Orla piérami?

— jest mistrzowska gra stow, nietypowa kondensacja znaczen.
Archaiczna forma ,bedziez-1i”, wzmocniona partykula ,1i”, swo-
je znaczenie podkresla poprzez powtdrzenie w nastepnym wer-
sie, w sfowie , ma-1i”. Uzyte przez poete przerzutnie komplikuja
w jakims stopniu plynnos¢ narracji, ale stosuje je autor w celu
zaakcentowania ,przerzuconych” stéw kluczowych: bia-
la/ptaszyna, ma-li/ gadom, uskrzydlony/orta piérami. Ptak i gad
organizuja najwyrazniej sens obrazu. Partykula ,li” natomiast
zwigzana jest z okresleniem postawy mowiacego jako czlowieka
w momencie wyboru, w chwili decyzji, w stanie wahania. Po-
wtdérzone dwukrotnie ,1i” oznacza rozterke w czasie wyboru
drogi, w tym przypadku z cata pewnosciq drogi chwaly. Na
czym mialaby polega¢ chwala? Kirkor wskazuje na mozliwos¢
pogodzenia ze ztem wcielonym w posta¢ gada, weza. Retoryczne
rozterki Kirkora odnosza si¢ do mozliwosci pogodzenia si¢ z
kazdym zlem popetnionym na ludzkosci przez ,weza”. ,Li” jest
kunsztowng forma prowokacji, zmuszajacej do odrzucenia wizji
$wiata opanowanego wylacznie przez Zto, z poprzez to pozwa-
lajaca zaistnie¢ rowniez Dobru.

Struktura tego obrazu ma daleka paralele wiasnie w wyobrazni
autora Apokalipsy. W XII rozdziale znajdujemy taka wizje:

polskiej XIX wieku, Torun 2009; J. Bachérz, Spotkania z ,Lalkq”. Mendel stu-
diéw i szkicéw o powiesci Bolestawa Prusa, Gdansk 2010.
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A przetoz weselcie si¢ niebiosa
i ktérzy mieszkacie na nich!
Biada ziemi i morzu,
iz zstapil Diabel do was,
majac wielki gniew,
wiedzac, iz matly czas ma.

A gdy widzial Smok, iz byl zrzucon na ziemie, przeszladowat
Niewiaste, ktora porodzita mezczyzne: I dano Niewiescie dwie
skrzydle orta wielkiego, aby leciata na pustynig na miejsce swo-
je, gdzie ja zywia przez czas i czasy, i przez potowice czasu od
oblicznosci wezowej. I wypuscit Waz z geby swojej za Niewia-
stag wode jako rzeke, aby uczynil, zeby ja rzeka porwata. I rato-
wala ziemia Niewiaste, i otworzyla ziemia usta swe, i potkneta
rzeke, ktora wypuscit Smok z geby swojej?’.

Czy mozna méwic o inspiracji Objawieniem Janowym w przy-
padku Stowackiego? W calym dramacie znalez¢ mozna dowody na
lekture Apokalipsy wyrazone zaréwno wprost, jak i w formie fine-
zyjnych aluzji do tekstu nowotestamentowego. Najczesciej poeta
korzysta z czytelnych znakéw, kierujacych na trop Apokalipsy.
W akcie trzecim na przykfad Pustelnik mowi sam do siebie:

W smutnej lasow ciszy
Zbrodnia jak dzieciol w drzewa bije suche;
A cigcie noza daje takie gluche;
Echo jak topor kata, kiedy rabie
Glowy na pniaku. Bég to wszystko styszy,
Wszystko zamyka w tej okropnej trabie,
Co kiedys bedzie na sad wolac ludzi.

(I1I, sc. 3, w. 444-450).

Czasowe usytuowanie kary boskiej w czasie odleglym
(,kiedys”) wskazuje na perspektywe Sadu Ostatecznego. Pustel-
nik straszy nim, a moze po prostu pociesza si¢ wiara, ze ,kie-
dys” nadejdzie... Nawet Balladyna mowi Pustelnikowi, Ze swoje

v Ap 12, 12-16.
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plamy na twarzy woli ,nosi¢ az do Boga sadu, / Niz...” (w. 420-
421). Ona takze ma $wiadomos¢ istnienia wyzszej instangji, niz
ta, ktéra mozna by tu na Ziemi oszukac sprytem. Przerazajaca
jest w dramatycznej wymowie oraz nad wyraz czytelna symbo-
lika traby, ktora zdolna jest zamkna¢ wewnatrz siebie wszystkie
ludzkie czyny. Stowacki dokonuje oczywiscie transformacji ob-
razu, przydajac mu znaczen, ale korzysta z malowniczosci — te-
atralnej niemal — rozdziatu VIII Apokalipsy sw. Jana.
Konkludujac: sygnaty apokaliptyczne, rozpoznane w inigjal-
nej partii tekstu, znajduja potwierdzenie i rozwiniecie w kolejnych
aktach. Nie jest to obecno$¢ nachalna czy przejaskrawiona. Prze-
ciwnie — ujawnia sie ona subtelnie w tej najbardziej skomplikowa-
nej warstwie wyobrazni Stowackiego: na poziomie obrazéow po-
etyckich, w ktorych facza sie ze soba komponenty obrazowe naj-
przerézniejszej proweniengji, choc¢by biblijnej i literackiej. Nie bez
znaczenia jest to, ze apokaliptyka Sadu Bozego, tak wazna dla
imaginacji Stfowackiego, zostaje tu expressis verbis przywotana®.

3. Widzenia - zludzenia
A. Malinobranie

Konstrukcje nadgoplanskiej tragedii buduje Stowacki na po-
zornie zwyczajnej czynnosci zbierania malin. Juz jednak w zamysle
malinobranie ma by¢ pojedynkiem sidstr, walka o meza, a nie ob-
razem mnozenia dostatku. Zrywanie malin przestaje mie¢ charak-
ter sielskiego zajecia, ktore zwykla mu przypisywac potoczna ob-
serwagcja. To nie jest spotkanie wiejskich przyjaciotek, Spiewajacych
przy zrywaniu malin, przy zniwach czy innych blogich zajeciach
wpisujacych cztowieka w przestrzen arkadyjska. Cata scena skon-
struowana zostata na zasadzie kontrastu. Prostota znanego, lite-

48 Zob. szczegolnie: M. Kalinowska, Motyw Sqdu Bozego w dramaturgii Juliu-
sza Stowackiego, w: Stowacki teatralny, pod red. K. Kurka, Poznan 2006.
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rackiego tematu?, jakim jest malinobranie, wpisana zostala w za-
witosci patacowych intryg rodem z teatru Szekspira. Autor kom-

4 Motyw malin zapewne moégl sie pojawi¢ w wyobrazni Stowackiego za
sprawgq ballady Aleksandra Chodzki, publikujacego swoje Maliny w pe-
tersburskim wydaniu Poezji w 1829 roku. Na éw tom powoluje si¢ Sto-
wacki w liscie do Aleksandry Bécu z dnia 6 stycznia 1830 roku:

Chodzko Aleksander przystat mi takze tomik swoich Poezji z napi-
sem. Bardzo mu wdzieczny jestem za ten dowdd pamieci, zwtasz-
cza ze w wierszach jego znalaztem wiele talentu; ale krytycy war-
szawscy dwa razy okropnie go skrytykowali mdéwiac, Ze jest nedz-
nym nasladowcg Mickiewicza, a na poparcie swojej krytyki przy-
wiedli wszystkie dziwne wyrazy i wyrazenia, ktére Chodzko na
konto poezji perskiej poumieszczat. (Dziefa, t. XIV, s. 43).
Poeta nie powotuje si¢ bezposrednio na Maliny, lecz mozna sadzic, ze przy-
padly mu do gustu obrazy z tego wiersza, nuconego na nute litewskiej piesni
Hej tam na gérze:
Przez litewski fan
Jedzie, jedzie pan,
Przed nim, za nim jego cugi,
W zlocie, w srebrze jego stugi,
Jedzie w goscine.
Przyjechat na dwér,
Do matki dwéch cor,
,Matko, matko, masz dwie roze,
Obie krasne, obie hoze,
Daj mi jedna z nich.”
(-.)
Dwa im dzbanki daj,
Niechaj idgq w gaj,
Ktdra wiecej malin zbierze,
Te za zone pan wybierze,
Ta bedzie pania.
Stonce sie zza drzew
Rumieni jak krew,
Krwawa tung gaj oztaca,
Z gaju starsza corka wraca,
A miodeszej nie ma.

Na jej czarnej brwi
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plikuje fabularng materi¢ utworu przez natozenie na siebie dwu
$wiatow, realnego i fantastycznego. Wyprawa po maliny jest od
samego poczatku zadaniem absurdalnym. Wiedza o tym nawet
sami bohaterowie:

WDOWA
To i ja wlasnie... jakas niby mara
W gtowe mi wlazta. Cho¢ nikt nie pamieta,
Aby na wiosne kiedy by¢ nie byto
Malin... a gdyby sie tez przytrafito,
Ze nie ma malin... tak marzytam wczora,
Nim sen przyleciat... gdyby tez sréd bora
Nie byto malin? — potem sama sobie
Moéwitam: gtupias... wszakze kon przy zlobie,
Gdy nie ma owsa, to zjada siano;
Jedli dziewczeta malin nie dostana,
To nazbieraja pozidémek. - Wy, krole!
Moze wam w zamkach nie znac sie, co ziomka,
A co malina, co siano a stomka,
A co sa dziuple, a co pszczele ule.
Wam tylko zloto, ztoto, zawsze zloto...

(IL sc. 2, w. 418-432).

Wdowa, ktéra sama wystata corki do lasu na ,, pojedynek”,
dochodzi tuz przed snem do wniosku, ze wiosng moze zabrak-

Niby kropla krwi,
Ktéz wie z jakiej to przyczyny,
Od maliny lub kaliny,
Moze to nie krew.
Chodzko, dotkniety uwagami krytykéw, nie przyjmujacy do swej wiado-
mosci faktu, iz powiastka o dwoch corkach idacych na maliny, by rywali-
zowac o meza, wcielona juz byta do zasoboéw pismiennej literatury, oskarza
poniekad Stowackiego, Ze ten zywcem:
zapozycza do swego dramatu wiele nie tylko idei, ale nawet pojedyn-
czych wyrazen, jak np.: , Ty bedziesz panig” — ,,0! krew” — ,,czemu ty,
storice, krwawo wschodzisz” — ,,Co to za plama czerwona?” etc.
— Cytat za: M. Bizan i P. Hertz, Glosy do ,,Balladyny”, Warszawa 1970, s. 270-271.
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na¢ w lesie malin. Sama sobie dopowiada jednak natychmiast, ze
,nikt nie pamieta, / Aby na wiosne kiedy by¢ nie byto / Malin...”.
Na marginesie dodajmy, Zze skladnia Wdowy jest osobliwie zawi-
1a®, zapetlona przy ,samozaprzeczajacym si¢” czasowniku
,by¢”. ,By¢ nie byto malin” — to na poty podswiadome, na poty
wyrosle ze ztudzen i nadziei podejrzenie, ze maliny, ktérych na
wiosne nie ma, jakos si¢ jednak pojawia. Wdowa wpada na plan
z piekta rodem, jakby pod wptywem sil nieczystych. Wyznaje, ze
,niby jakas mara w glowe” jej wlazla, chociaz nie moze pamietac
podszeptéw zlosliwego, podstepnego Skierki, naktaniajacego
Matke do zawiazania tej tragicznej historii. Wdowa — podobnie
jak Pustelnik — naznaczona jest przez swoje imie do spelienia
w akcie I nie tyle roli matki, ile wlasnie wdowy, bezbronnej, daja-
cej sie fatwo manipulowac, co wykorzystuje Skierka:

SKIERKA
$piewa do ucha Wdowy
Matko, w lesie sq maliny,
Niechaj ida w las dziewczyny.
Ktéra wiecej malin zbierze,
Te za Zone pan wybierze. (I, sc. I1I, w. 757-760).

Wdowa nie pelni roli opiekuniczej, sama raczej wymaga
ochrony. Ktéz jednak miatby chroni¢ biedna wdowe, jezeli
w prawdziwym zagrozeniu znajduja sie¢ jej corki, jedna i druga
staja sie ofiarami wyprawy do lasu wczesna wiosna — po maliny.
Poeta nazywa bohaterke Wdowa, gdyz sita nieszczescia osamot-
nionej zony, kobiety optakujacej meza, w jakims$ sensie ktadzie sie
cieniem i na przyszlym zieciu, Kirkorze, i na corkach, ktére w tym
momencie jak gdyby nie maja matki, ale wychowywane sg przez

% Na temat specyficznych cech jezyka Stowackiego pisze zajmujaco T. Sku-
balanka, Mickiewicz, Stowacki, Norwid. Studia nad jezykiem i stylem, Lublin
1997. Tu studia: Interpretacja stylistyczna , Balladyny”. Uwagi o stylu w ba-
daniach tekstologicznych (na przyktadzie wybranych tekstéw Stowackiego)
(s. 75-115).
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wdowe®'. Samotnos¢ Wdowy okreslona zostaje przez nadanie jej
imienia-roli spolecznej, czyli poprzez okreslenie zewnetrzne dy-
stansu do swiata, natomiast Pustelnik wybiera sam te szczegdlnag
droge zycia, przyjmujac tak zewnetrzne, jak i wewnetrzne dys-
tynkcje eremity. Balladyna poprzez swoje czyny wyrzuca siebie
poza relacje z ludZzmi niejako automatycznie, spotkanie z cztowie-
kiem bedzie niemozliwe z powodu trwajacego w niej strachu
o odkrycie prawdy. Jej mowa stanie si¢ mowieniem-ku-sobie,
z pominieciem koniecznosci istnienia interlokutora. Mowa Balla-
dyny blizsza tym samym bylaby milczeniu, przemilczeniu, skry-
waniu stow, bytaby mowa wewnetrzna, nieraz wydobywajaca sie
na swiat jako dowdd jej stabosci.

Stowacki podkresla dysonanse, pozwalajac wszystkim po-
staciom zwraca¢ sie do Wdowy ,matko”. Mdéwiag tak do niej
i Skierka, i Kirkor, nawet ona sama nazywa siebie matka, pod-
kreslajac tesknote za rolg rodzicielki-opiekunki:

A mnie sie marzy Boég wie nie co... Ale
Bogu sie takze w wiekuistej chwale

51 Samotno$¢ Wdowy, okreslona jej imieniem, jest swego rodzaju manifesta-
Gja, gdyz w dramacie niemozliwe okazuje sie jakiekolwiek porozumienie,
bycie-ku-innemu. Czlowiek skazany na samotno$¢ jest w Balladynie pod-
dany doswiadczeniu kresu, musi rozpoznac siebie nie tylko wobec in-
nych, ale wobec $wiata. Wedtug Marii Kalinowskiej wtasnie doswiadcze-
nie innosci i niemozliwego spotkania warunkuje romantyczna samotnos¢:

U zZrédet romantycznego poczucia samotnosci, niezaleznie od
tego, jaka spoteczng czy egzystencjalng forme samotnos¢ ta przyj-
muje, znajduje si¢ doswiadczenie siebie zwigzane z odczuciem za-
sadniczej niewspdtmiernosci bytu ,ja” i innych, otaczajacych ludzi.
Jest to odkrycie odmiennosci doswiadczenia wewnetrznego i do-
$wiadczenia $wiata otaczajacego, odkrycie réznicy miedzy rze-
czywistoscia wewnetrzng odstaniajaca sie¢ w bezposrednim do-
$wiadczeniu ,ja”, w zaglebianiu si¢ w sobie, a w rzeczywistosci
innych ludzi i swiata otaczajacego.

— M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci,
Warszawa 1989, s. 27-28.
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Musi co$ marzy¢... a gdyby tez Bogu
Chciato sie matce dac¢ zlotego ziecia...
@, sc. III, w. 607-611).

Marzacym bogiem moglby by¢ oczywiscie poeta, tworca lite-
rackiego swiatka. Czyz jednak marzacym bogiem nie jest takze
diabel, ktérego narzedziem dziatania sg szyderczy los, fatum, sita
przewrotnosci? Kiedy Matka Wdowa wyobraza sobie, iz razem z
nig mégtby marzy¢ w tym ,momencie” B6 g-Marzyciel, jg
los jest w istocie oddany w rece zlosliwego przypadku i demonicz-
nego rozumu wyrodnej corki. Znéw: jakkolwiek spojrze¢ na uni-
wersum Stowackiego, odkrywa ono ironiczny fundament, a raczej
brak jakiegokolwiek fundamentu, bo tak nalezy okresli¢ ciagla
zmienno$¢ znaczen i sensow wilasciwg ironii.

Zanim Wdowa skonczy swe zyczenia-modlitwy, rym sie
sam pojawi na ustach Balladyny, ktéra do urwanego zdania
matki , ztotego ziecia” natychmiast doda fraze ,jakiegos ksiecia”.
Wdowa daje przyzwolenie na to, co si¢ dzieje i co ma sie¢ stac.
Sama nawet wpuszcza do izby tego, ktdry ma by¢ ,nagroda” dla
rywalizujacych dziewczat. Ludzac sie, ze szykuje najwigksze
szczescie dla ukochanych corek, w rzeczywistosci gotuje im za-
glade, staje sie mimowolng sprawczynig katastrofy we wlasnym
zyciu i w zyciu calego basniowego kosmosu, a nade wszystko
w egzystengji rozpieszczanych coéreczek. Jedna zginie w ciagu
zaledwie godziny, druga zatruje caly otaczajacy ja Swiat, uwi-
ktana w pulapki losu. Wymiar tragiczny wyraza sie¢ w zapetleniu
historii, wszystkie zbrodnie kraza wlasnie bowiem wokot matki,
sa z nig zwiazane i skoncentrowane na tym, co zrobila w pierw-
szej scenie, gdy postanowila za namowa ,marzenia”, ,mary
w glowie”, postac corki na pojedynek.

Maliny wydaja sie¢ Wdowie potrzebne, poniewaz taki po-
myst podszepnat jej Skierka, ale tez dlatego, ze Stowacki musiat
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widzie¢ w ich barwie oraz soku symbol krwi®. Wykorzystat
zwielokrotnienie tego akcentu, jakim byta plama krwi na rekach
i czole zbrodniarki. Maliny, co oczywiste, same z siebie zapo-
wiadaja , krwawe” strugi na dtoniach obu siostr. Zrywanie malin
to rodzaj prefiguracji wydarzen, ktére sie musza spenic¢ jako
,Zrywanie zycia”.

Poeta mdgl zaplanowac¢ odmiennie , pojedynek” sidstr, wy-
sylajac je wzorem prastowianskiego rytualu na polowanie, naka-
za¢ fowy kun, lasic, ale jakiz byltby wowczas wymiar tragiczny
wydarzenia? Nie dokonataby si¢ wtedy tak wazna dla historii
nadgoplanskiej ,kainowa” zbrodnia. Losem bohateréw rzadza
wiec prawa ironii: Kirkor idzie po fatalna rade do ,medrca”
i zarazem nieudacznika Pustelnika, z kolei Wdowa i jej céry ma-
rza o poslubnym awansie, a zyskuja przewrotna mozliwos¢ cat-
kowitej moralnej degradacji w pogoni za zlotem i wiadza.

B. Kontekst prastowianski

Czy jednak Stowacki mogt zna¢ na przyklad rytualny zwy-
czaj wyprawiania si¢ mlodych stowianskich dziewic do lasu na
jagody, ktdra to jednak wyprawa zamieniala si¢ w polowanie na
kune? — Nie bylo przeszkdd, by sie zetknat z jakimis folklorystycz-
nymi przekazami, studiujgc zasoby wileniskiej biblioteki. Gdyby tez
styszat o ktdrejkolwiek prastowianskiej piesni weselnej, albo o tra-
dycji wynikajacej z rytualnego starania si¢ dziewic o meza, tradycji
dzikiej, krwawej i przerazajacej brutalnoscia, na pewno nie usztoby
to uwadze poety, wrazliwego na tak wyraziste, tak odwazne obra-
zy. W ogodle motyw dwu siostr nalezy do basniowych fabut arche-

52 Maliny staly sie takze substytutem krwi w rozstawionym skadinad wier-
szu W malinowym chrusniaku B. Lesmiana, ktory z cala pewnoscia nie
stronit od romantycznej tradycji. Na temat zwigzkéw poezji Lesmiana
z tworczoscig romantykéw pisze B. Stelmaszczyk, Po stronie ,czucia i wia-
ry”. Slady i kontynuacje idei romantycznych w poezji Bolestawa Lesmiana,
w: Swiatlo w dolinie..., dz. cyt., s. 875-896.
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typowych, wlasciwych catej ludzkosci, podobnie jak watek starania
sie 0 zone i rywalizacji 0 meza, mezczyzne, krola, ksiecia.
Wspotlistnieja w podobnych zwyczajach i motywach ocze-
kiwanie na wesele, rados¢, perspektywa nowego zycia z jakze
nieprzystojna w tych ,godowych” okolicznosciach $miercia.
Jedna z piesni prastowianskich opowiada o niewiastach idacych
do lasu na jagody (no mopéry), ktére jednak nie zbieraja owocow,
ale zaczynaja polowac na kune (xynuuy). Z zabitej kuny zrywaja
potem zebami skore, sporzadzaja z niej futro, by ofiarowacd je
oblubiencowi. Zamiast zrywania owocoéw, kobiety przelewaja w
lesie krew, co ma by¢ forma rytu przejscia w dojrzalos¢, a takze
oznacza prawo do zdobycia meza, najlepiej, oczywiscie, ksiecia:
Or11-an, on-an,
Kaxk 3ayAbHECKN A€BKI
I'lo mopény xoamnamu,
ITo mopény xoanan,
Oii-am, oit-au,
Kynuny yonan,
3ybamu Aynuau,
AJa 3ybamm aymman,
Or1-au, oii-au,
Cebe mryOnI mommany,
K obeane xoanan,
Ja x obeaHe xoaMAN.

W innych prastowianskich piesniach pojawiaja si¢ rowniez pan-
ny idace na polowanie, a ich zwierzyna staja si¢ kuny, wiewior-
ki, sobole, nawet psy:

/JBe MOAOABIX K MapUHY XOAUAU
Oi1 1041, 21041, K MapUHY XOAUAN
K Mapuny xoaman, codaky sabuan,
Oi1 a10am, a10am, cobaky 3abuamn,
Cobaxy 3abuan, 3ybamu Aymman®.

% Oba cytaty pochodza z maszynopisu profesora Radoslava Katicicia, doty-
czacego studidow nad starostowianskimi piesniami godowymi (weselny-
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Kontekst ogdlnostowianski wskazuje na glebszy sens w ale-
gorycznej scenie , polowania” na: jagody, kuny, wreszcie polowa-
nia na siostre i meza. To, co miato by¢ bezkrwawe, domaga sie
w rezultacie ofiary z zycia, rece splamione sokiem jagdd nie wy-
starczaja, by zapewnic¢ pelnie szczescia i dlatego musza by¢ spla-
mione krwia — kuny (w piesniach) albo siostry (w dramacie Sto-
wackiego). Cecha piesni prastowianiskich jest ich prostota, rytual-
na powtarzalno$¢ tresci, refreniczno$é, a w tym zas przypadku
zderzaja sie ze soba, co istotne, dwie sily, rézne wartosci. W wy-
prawie kobiet Scieraja si¢ odmienne koncepcje zdobywania celu,
zderzajg ze soba sprzeczne wizje $wiata, przy czym powstaje w
ten sposob osobliwa miniatura kosmosu, osadzonego na od-
wiecznej wojnie miedzy dobrem i zlem. Zbieranie jagod okazuje
sie wylacznie pretekstem, przykrywka dla przelania krwi, ktérego
nie zastapi najobfitsze nawet splamienie sokiem jagod czy malin.

Ta wyprawa to poetycka miniatura, epizod wojny trwajacej
od zarania dziejow miedzy metafizycznym Dobrem i Ztem. Ob-
jawia sie w niej bowiem dwoisto$¢ natury, prawda o napigciu
targajacym tymi nierozerwalnymi odmienno$ciami: niebem i pie-
klem, dobrem i zlem, tagodnoscia i dzikoscia, pokojem i walka,
niewinnoscia i grzechem. Zaréwno w ludowych piesniach, jak i w
Balladynie, wida¢ ponadto napiecie miedzy innymi biegunami:
spokojem sielanki a trwogg tragedii. Scierajq sie ze sobg, a wlasci-

mi). Badacz rekonstruuje prastowianskie mity, bedace Zrédtem inspiracji
literackich po6zniejszych epok (s. 15-16). Zob. rowniez tegoz: Hoditi-roditi.
Spuren der Texte eines urslavischen Fruchtbarkeitsritus mit dem Drachen,
,Wiener Slavistiches Jahrbuch”, B. 33, 1987. Por. takze: J. i R. Tomiccy,
Drzewo zycia. Ludowa wizja $wiata i cztowieka, Bialystok 1975.

Na temat obecnosci prastowianszczyzny w literaturze polskiej intere-
sujaco pisze J. Krzysztoforska-Doschek, Prastowiarskie Zrodta nowszej poezji
polskiej, Krakéw 2000:

Narodowe literatury stowianskie uznaja, swiadomie lub nie (np. za
posrednictwem poezji ludowej) wspolna swa geneze prastowian-
ska. Zjawisko to w kontekscie europejskim dotyczy wylacznie lite-
ratur stowianskich (s. 17).
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wie przecinaja dwie drogi, jak koniecznos¢ wyboru — miedzy ofia-
ra z plodéw ziemi a ofiarg sktadang Bogu z najdorodniejszych
zwierzat. Tak przeciez czynili Kain i Abel. Kain sktadat Bogu ofia-
re z owocow, a Abel z najlepszych zwierzat. Czy wéwczas Kain
mogt sie spodziewac, ze Bég wzgardzi ztozonym przez niego na
stos migsem, a wybierze rosliny Abla? Poczawszy od tego pierw-
szego na Ziemi ,nieporozumienia”, mozna sadzi¢, trwa nieustan-
na rywalizacja czlowieka o pierwszenstwo przed Bogiem, przed
krélem, przed ukochang osoba. Wyscig o spetnienie marzen, iluzji,
nieraz urojen.

W nawiazaniu do piesni starostowianskich nalezy jeszcze
nadmieni¢, iz pojawia sie ciekawa zbieznos¢ z dramatem Sto-
wackiego na poziomie gier stownych. Kobiety idace na jagody,
czyli no mopény, maja imiona wspdtbrzmiace z tymi owocami —
idg tam bowiem rozspiewane Mapunsl. Marina i mariona — oto
swego rodzaju eufonia, efektowny zabieg poetycki polegajacy na
zestawieniu wspolbrzmiacych stéw. Sens zbieznosci polega bo-
wiem na tym, ze idace po jagody kobiety, same moga stac sie
zniwem. Mariny latwo dajg sie pomyli¢ (na poziomie brzmien
stowa) z marionami. Przyszle zony szybko tez zmieniaja decyzje
i zaprzestaja zbierania owocdéw, by upolowaé zwierze. To, co
miato by¢ darem z jagdd, zamienia si¢ w krwawq ofiare, chociaz
w prastowianskich pie$niach nie ginie czlowiek, ale zastepczo
kuny, sobole lub inne stworzenia wystepujace w roli kozla ofiar-
nego, symbolicznie reprezentujacego cztowieka®.

% O ciekawym prawie przypomina w rozprawie poswieconej symbolice
krwi J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, przet. M. Perek, Kra-
kéw 1994, tu rozdziat: Twarde prawo zabijania. Kobieta polujgca i wojujgca
(s. 133):

Tym bardziej wyjatkowe zdajq sie¢ wiec grupy czy osoby, boskie
czy ludzkie, petniace role towczyn lub wojowniczek. Ich istnienie
moze zaskoczy¢ jedynie woéwczas, gdy zapomina sie o numen, kto-
re odslania owa anomalia. Zauwazmy jednak, ze niemal zawsze
kobiety te sa dziewicami i musza takimi pozostaé, ze przejawiaja
cechy androgynii i co najmniej do pewnego stopnia przekraczaja
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W Balladynie bohaterki ida na maliny, ale ofiara zostanie zto-
zona z czlowieka, stanie si¢ ironicznym powtorzeniem pierwszej
zbrodni bratobdjczej, gdy owoce musiaty by¢ zlane krwia. Alina to
w dramacie imie wspodtbrzmiace z maling, tak tez poeta go uzywa,
rymujac czesto, a nawet zastepujac. Balladyna twierdzi przeciez,
ze ma na rekach i na czole nie krew, ale sok z m-aliny, w co sama
chce uwierzy¢, szerzac kltamstwo. Alina zostaje ,pomylona” z
maling. ,M-Alina” staje si¢ tym samym znakiem ofiary, ktora z
bezkrwawej zmienia si¢ w krwawa. Zbrodnia jest cena oczekiwa-
nego szczescia, ma by¢ gwarancja zdobycia raju na ziemi.

Potencjalne szcze$cie, wymarzone zamazpdjscie splata si¢ na
prawach ironii romantycznej z calkowitym zaprzeczeniem
szczescia, ktorym bedzie proba urzadzenia przez bohateréw
piekta na ziemi. A wszystko dlatego, ze Wdowa pozwolita sie
uwie$¢ podszeptom widma-Skierki. Owladnieta — jak to sama
wyznaje, raczej nieSwiadomie — marami, widmami, Spiewem
Skierki, staje si¢ furtka, przez ktére ptyna zte moce, staje si¢ na-
rzedziem drwiacych z cztowieka zaswiatdw, zarzewiem tragicz-
nego losu wtasnych cdrek, a przeciez tez i nieszcze$¢ Kirkora.
Jezeli Balladyne tak tatwo daje sie¢ poréwnac do Kaina, jej zbrod-
ni¢ umiejscowi¢ w porzadku katastrof kosmicznych, rzutujacych
na kondycje moralng czlowieka jako takiego, to na Wdowe-
Matke mozna sprébowac spojrze¢ w kontekscie wskazanego
problemu nawet przez pryzmat mitycznej Medei.

swoja kondycje. W Grecji mloda dziewczyna, ktéra o$mielata sie
ruszy¢ w tropy dzikiego zwierza, sama wykluczala si¢ ze $wiata
kobiet: wszedzie bywato podobnie! Kobieta, ktéra ze swej natury
rézni sie od mezczyzny (nie poruszajmy irytujacej kwestii réwno-
$ci), moze zachowywac sie jak mezczyzna, lecz zrzeka sie¢ wéwczas
czesSciowo lub catkowicie swojej kobiecosci.
Wtasnie nie na polowanie, ale na jagody, po lesne owoce idg zrazu
wszystkie niewiasty w tradycji prastowianskiej oraz bohaterki Balladyny.
Dopiero w trakcie wyprawy stana si¢ wojowniczkami, polujacymi i zabi-
jajacymi Amazonkami.
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Owtladnieta przez rozpacz i zdesperowana sila zemsty Medea,
wedlug Eurypidesa, morduje swoje dzieci, by ukara¢ niewiernego
Jazona. Matka podnosi reke na wiasne dzieci, co nie jest wpraw-
dzie nowoscia w mitologii, ale jak zestawia¢ krwiozerczego Krono-
sa z winna czulosci matka?%® Medea mimowolnie staje si¢ symbo-
lem matki tragicznej, ktéra dokonuje zbrodni wobec niewinnosci,
zaprzecza pierwotnemu porzadkowi $wiata, burzy éw tad, ktory
pozwala mie¢ nadzieje na odnowienie $wiata, na powro6t do har-
monii. Podobnie przeciez przedstawia swoje losy Popiel, jawiacy
sie jako winowajca $mierci wtasnych dzieci. Podobna wine da sie
i Wdowie przypisa¢. Obroicom Wdowy, powotujacym sie na jej
catkiem oczywista nieSwiadomos¢ czy prawdopodobng dobra
wole (wyzszy cel), nalezy przypomnie¢, ze Medea rowniez — przy-
najmniej w relacji Apollodorosa, Eliana i Pauzaniasza miata wy-
facznie dobre intencje. Owe ,,inne” wersje losow Medei przedsta-
wiaja ja nie jako zbrodniarke, lecz ofiare nieubtaganego losu.

Wedtug Pauzaniasza, Medea sama nie zabija dzieci, ale staje
sie¢ winna ich $mierci posrednio. W obliczu zagrozenia postana-
wia ochroni¢ swoich synow, zostawiajac ich jako blagalnikéw
u oftarza Hery, liczac na opieke bogini. Kryjowka okazata sie
miejscem kazni niewinnych dzieci, tam bowiem Koryntianie

5% Elzbieta Wesolowska uzywa ekspresywnego okreSlenia dzieci ofiarne,
przedstawiajac obecno$¢ tego motywu literackiego nie tylko w antyku,
ale po czasy wspolczesne, jako przyktad podajac dramat modernistyczny:

Zycie dziecka jest w reku matki, znamy to juz z przypadku Ijona,
gdy Kreusa probuje go dwukrotnie zabi¢. W naszym dramacie
[Meleager] nie ma mowy o tym, ze Althea ma jeszcze inne dzieci,
odbiorca ma wiec prawo sadzi¢, ze dzieciobdjstwo posiada wymiar
szczegoOlnie drastyczny jako popelniane na jedynaku. Gdzie jest
mityczny ojciec? Czy jest niedotezny, czy moze juz nie zyje? U Wy-
spianiskiego jest stary i zmeczony.
— E. Wesotowska, Dzieci ofiarne w dramacie antycznym i modernistycznym,
w: Ateny. Rzym. Bizancjum. Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wie-
ku, dz. cyt., s. 630. Zauwazmy, ze rowniez w Balladynie sytuacje tragiczna
podkresla réwniez brak ojca.
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ukamienowali je, nie zwazajac na wolania i prosbe o ocalenie.
Niezaleznie od wersji, czy to bedzie Eurypidesowa wersja, oskarza-
jaca Medee jako dzieciobdjczynie, czy tez Pauzaniaszowa opowies¢
o nieszczesciu Medei-Matki tracacej dzieci przez ironig losu, trady-
ga kulturowa obdarzyla mityczna bohaterke niechlubna opinia
zbrodniarki, uczynita Medeg symbolem kobiety zimnej, okrutnej,
bedacej zaprzeczeniem macierzynstwa. A przeciez trudno uwie-
rzy¢, ze chciata Medea swoje dzieci skrzywdzic®.

Sama Wdowa wierzy w to, ze projekt rywalizacji cdrek jest
dziataniem Opatrznosci, widzi w nim pomyst samego Boga, wie-
rzac, ze to Jego wola ma si¢ speni¢ w nadgoplanskim lesie. Jednak-
ze Bog Wdowy jest nie tyle panem Swiata, ile raczej sentymelntal-
no-melancholijnym marzycielem. Bog Wdowy bardziej pasuje do
wrdzki z bajki o Kopciuszku, niz moglby sie kojarzy¢ z jakakolwiek
wizja teologéw. To zreczny dobrodziej, ktdry spetnia nie zawsze
najszlachetniejsze marzenia o bogactwie, statusie i wiadzy:

WDOWA
do Balladyny

Dobrze Ty méwisz! Chata taka licha,

A mnie sie marzy Boég wie nie co... Ale
Bogu sie takze w wiekuistej chwale

Musi cos marzyé¢... a gdyby tez Bogu
Chcialo sie matce da¢ zlotego ziecia...

(I, sc. 3, w. 607-611).

Bog marzacy — to rodzaj metafory, poetyckiego obrazu, ktdre
odnosityby sie do duchowego wnetrza starej kobiety. Rozma-
rzony Bdg to urojenie Wdowy. W istocie pozory marzenia przy-

% Zob. takze opowies¢ o losach Medei w syntetycznym ujeciu Z. Kubiaka:
Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 495-498. Kubiak powotuje
sie¢ wlasnie na relacje tak tragedii Eurypidesa, jak tez na ,tagodniejsze”
dla Medei wersje Pauzaniasza (2, 3, 6-7), Apollodorosa (1, 9, 28) i na Roz-
maitosci romantyczne Eliana (5, 21) (s. 498).

57 Zob. takze: H. D. F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski,
Bydgoszcz 1997.
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biera tu fatum. Marzeniem jest cale dzielo, stworzone przez in-
nego boga-marzyciela: poete. Subtelne podkreslenie roli Matki
w zawigzywaniu akgji dokonuje sie wiec takze przez przywota-
nie je wyobrazenia rozmarzonego Stworcy. Matka Aliny i Balla-
dyny marzy tak, jak wydaje sie jej, ze powinien marzy¢ Bog. Za-
leznos¢ podkresla poeta w osobliwej sktadni bohaterki, rozbijaja-
cej zwiazek frazeologiczny ,Bdg wie co”, zaprzeczajac nie tylko
przedmiot retorycznej pewnosci Boga, ale i w ogole Jego po-
rzadkowi. ,Bég wie nie co”, ale Bég co$ — musi marzy¢... To cos,
to oczywiscie sen o szczesciu, dostatku, o ztocie, wielokrotnie
pojawiajacym sie na ustach Wdowy.

Uderzajace jest, jak bardzo zalezy Wdowie na zlotym zieciu,
na prezencie od Boga®. Nie za$ na tym, o co w istocie matka win-
na zabiega¢, czyli na dobrych mezach dla cérek. Matka prosi dla
siebie, marzy dla siebie... A cérki posle do lasu, by sie spetnity
marzenia o ,zlotym zieciu”. Dla Wdowy Kirkor jest zjawiskiem
nieziemskim, odpowiedzig niebios, jego przyjazd nazywa ,zja-
wieniem” — ,,Céz to za zjawienie?” (I, sc. 3, w. 665), co jednocze-
$nie przywoluje skojarzenia z objawieniem. Zjawienie ksiecia
z bajki jest tozsame ze spelnieniem: marzen, snéw, bajki o ksieciu.

% Marzenia Wdowy o lepszym zyciu nie sa zwyczajne, ona pozada czego$
wiecej, chee zlotego pana, ztotej karety, zeby nie powiedzie¢ z rozpedu - za-
czyna wierzy¢ w zlotego cielca, ktéry wybawi ja z biedy. Te marzenia tchng
tesknota za rajem utraconym, ktory czlowiek usiltuje odtworzy¢ na ziemi:

Z zalem za ztotym wiekiem 1aczy sie upodobanie do pokrewnych
tematow szalenstwa i ,$wiata na opak”, tematdw raz jeszcze
ujawniajacych renesansowy pesymizm. Wlasnie pod koniec Sre-
dniowiecza — zauwaza Michel Foucault — obted i obtakany okazuja
sie postaciami podwdjnie waznymi... Podobnie i w pismiennictwie
uczonym szalenstwo dziata w samym sercu rozumu i prawdy...
—J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII
w., przet. A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 183. Dodajmy, ze i Wdowa,
i Balladyna, w pogoni za ztotem — traca rozum, staja sie obtakane, zyja
w szalenstwie. Poeta eksploruje ten temat wielokrotnie, akcentujac site
szalenstwa, jego role w swiecie (o tym w dalszej czeSci wywodow).
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Nawet Alina, majaca juz prawie peten dzban, bedzie nucita ludo-
wa piesn, ktorej bohaterem okaze sig nie byle jaki, ale ztoty pan:
M6j mity! méj mity!
ZYoty wielki pan.

Mojemu mitemu
Niose malin dzban. (11, sc. I, w. 146-147).

Nastepuje niezwykla kondensacja marzen Wdowy, urojen
i zjawien (jak sama mowi), ktore sg efektem dziatania sfer przy-
naleznych Chochlikowi i Skierce. Niemniej jednak w przestrzeni
realnej to Wdowa ponosi odpowiedzialnos¢ za swoje stowa
i decyzje. Przybysza nie wpuszcza do domu — dodajmy — zadna
z corek, ale czyni to wtasnie ich matka. Staje si¢ tym samym ka-
talizatorem wydarzen, gdyz zaproszenie obcego mlodzienica do
toza to az nadto czytelny gest:

WDOWA
Kroélewic znajdziesz w tej chateczce toze,
Pachnace siano zakryte bielizna.
Wierzaj mi, panie, zabki si¢ nie wélizna
Do twego sianka... prosze do alkowy.
(L sc. 3, w. 778-781)

Jakie Zzabki moze mie¢ na mysli matka zapraszajaca mlodzienca
do $wiezego toza? Czyz nie mowi pot zartem, nieco ironicznie
o wlasnych corkach, ktére to — obiecuje ona — nie zagroza go-
$ciowi i snu nie zmaca? Przeciez sens takiego zaproszenia moze
by¢ pojety wprost jako dziatanie o charakterze erotycznym, nie
majace nic wspolnego z prawdziwg troska o dobro corek.
Wdowa kieruje sie¢ chciwoscig, wzbudza to samo uczucie
u obu corek, niweczac tym samym szanse na ,bajeczne” zakon-
czenie historii. W takim sensie jest ona bohaterka usytuowana
znaczeniowo przez Stowackiego na réwni z Pustelnikiem. Oboje
koncentruja swoje doswiadczenie zyciowe wokdt dzieci oraz
ztota (korona, bogactwo). Oboje tez traca i wizje, marzenia i ztu-
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dzenia, zderzajac si¢ z brutalna, tragiczng rzeczywistoscia. Osa-
motniony Pustelnik i owdowiata Matka staja si¢ w dramacie
symbolem sfery patriarchalnej i matriarchal-
nej — oba pierwiastki podlegaja w tekscie degradacji i unice-
stwieniu. Po sobie zostawiaja jedynie toksyczng jatlowo$¢ i roz-
goryczenie. Taka organizacja swiata sprawia, Ze jest on odbiera-
ny jako pozbawiony przysztosci.

W $wiecie tym nie ma schronienia, zostat on bowiem catkiem
wywrocony na nice. Ojciec-Pustelnik i matka-Wdowa okazuja sie
na poziomie wyobrazni czytelnika biegunami skupiajacymi nie-
szczescie—Pustelnik opowiada je z perspek-
tywy czasu, Wdowa zapowiada i spra-
wia jego nadej$cie.W czasie umiejscowieni zostali na
przeciwnych biegunach, realizujac zatozenie poetyckiej idei pekni,
catosci. Wpisuje ich poeta w nieodwotalny cykl nieszczes¢, wyraz-
nie wskazujac na to, ze Wdowa powtarza los Popiela, przez mo-
ment nawet znajdujac swoje miejsce w patacu, a i wypedzona prze-
ciez zostaje z ,nigdy swojego” krdlestwa corki, na podobienstwo
banicji Popiela. Znowuz wiec dziata zasada ironicznej odwrotnosci.
Przewidywalne w tym swiecie jest tylko powtarzanie si¢ nieprze-
widzianych wypadkow prowadzacych do katastrofy®.

Swiat nadgoplariski odmalowany zostat przez poete jako
krélestwo zywiotu ironicznego, w ktérym to swiecie rownolegle
panuje wielu wladcow — Goplana, Popiel, Kirkor, Grabiec, Balla-
dyna... A gdy juz mlody ksiaze ma si¢ zenié, to tez najlepiej
z obiema pretendentkami, ale nie z jedna. Kiedy wota do sidstr,
wyraza si¢ przeciez Smiato: , moje narzeczone”. Mozna podej-
rzewad, ze poeta rozwaza nie tyle samo zjawisko wiadzy, co
raczej kontempluje osobliwo$¢ natury ludzkiej, sklonnej do zy-
wienia sie iluzja i marzeniami. Dlatego gdy Wdowa wyprawia

% To mieszanie ironii i tragizmu znamionuje chyba postawe Stowackiego
w ogole. Patrz: L. Neuger, W szponach ironii. O drobnym wierszu Juliusza Stowac-
kiego, w: tegoz, Cwiczenia z wrazliwodci. Duze i mate szkice literackie, Katowice
2006.
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swe corki po maliny wczesna wiosng, nie liczy na nic innego
poza spetnieniem bajki o ztotym zieciu.

Postawa Wdowy jest niezwykle wazna w zamysle tej catkiem
przeciez zwiezlej sceny, inicjujacej dramatyczne losy obu siostr, to
ona okresla ich los i skazuje na z géry przewidziang porazke. Kto-
ras przeciez musi przegrac. A skoro wiosna malin by¢ nie moze, to
czy obie maja przegrac? Wdowa gra z losem swoich corek, wysta-
wia na probe ich los, przeznaczenie, wreszcie zycie.

C. Panny glupie

Alina i Balladyna ida skoro swit w strone lasu, by zbierac¢
maliny, ale zmierzaja w tym samym czasie rowniez na spotkanie
meza, chociaz wiedza, ze moze on by¢ mezem tylko jednej
z nich. Jest to wyprawa alegoryczna i symboliczna, podfoze swo-
je majaca w innym obrazie. Sytuacja, fabuta podobna jest do ztu-
dzenia do tej z Ewangelii wedlug $w. Mateusza (25, 1-13), gdzie
na spotkanie z panem miodym szlo dziesie¢ panien, pig¢ roz-
tropnych i pie¢ gtupich. Zapewne przypowie$¢ musiata by¢ Sto-
wackiemu dobrze znana i w jaki$ sposob zostata uznana przez
niego za atrakcyjna semantycznie podstawga kreacji wlasnej fabu-
ly dramatyczne;.

W Chrystusowej przypowiesci, przypomnijmy, panny ida
z nadzieja na spotkanie z ukochanym, jest ich dziesig¢, z ktorych
potowa to niewiasty madre, druga czes¢ jest ghupia. Sw. Mateusz
nie ukrywa, ze przypowies¢ zbudowana zostata z wykorzysta-
niem wyraznej opozycji, nawet rywalizacji, powstatej miedzy
pannami, ktérej powodem jest oliwa do lamp, w sensie glebszym
oznaczajaca po prostu rozum. Glupie panny nie beda si¢ oczywi-
$cie mogly cieszy¢ weselem, madre zas okazaly sie¢ zwycieskimi
dzigki swej bezwzglednosci. Trudno zgadna¢, ktora z sidstr mo-
glaby by¢ w kontekscie przypowiesci biblijnej pasowac¢ do wzor-
ca okreslonego w obrazie madrych panien, a ktéra oznaczac te
glupia. Czy madra moze by¢ Alina, majaca pelny dzban malin,
bedacych ekwiwalentem oliwy, czy raczej gtupia, bo drazni nim
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swoja siostre? Czy tez madra miataby sie¢ okazac¢ Balladyna, bo
przewidziata okolicznosc¢ i wzieta ze sobg noz, catkiem przydat-
ny w zawodach, w ktérych wygrana jest cate krdlestwo?

Balladyna ma jednak pusty dzban® — naczynie na przyszle
szczescie... A w noc poprzedzajaca zbrodnig, jak pamietamy,
dziewczyna idzie ukradkiem do lasu, niosac w rece — wyekspo-
nowana przez autora — Swiece:

Stychac¢ klaskanie za chata. — Balladyna zapala swieczke i ukry-
wszy ja w dioni wychodzi.

% Pusty dzban Balladyny moze mie¢ znacznie wigcej znaczen, poeta bowiem
wielokrotnie zwraca uwage na ten rekwizyt, sugerujac jego role. Symbolika
dzbana wiaze sie z jego funkcjami, przypisanymi przez wielowiekowq tra-
dydje, a takze wynika ze specyficznych funkcji uzytkowych. Dzban moze
by¢ naczyniem weselnym, ale tez urna na prochy. Odwotuje si¢ do madro-
$ci (pefen), ale tez do gtupoty (odwrécony) — z tej symboliki korzystal Hie-
ronim Bosch. W Kuszeniu Swietego Antoniego pojawia si¢ dzban, interpreto-
wany w kontekscie kulturowym przez W. Fraengera:
Dawne urny grobowe i popielnice uwazano za ,domy zmartych”
i bardzo czesto formowano na ksztatt tona. Podobnie jak taciriski
zwrot urna, tak i obce w niderlandzkim urn oraz niemieckie Urne
okredlaja trzy rzeczy: dzban na wode, jakim niewatpliwie jest na-
sza wieza [z obrazu — K.K.]; naczynie grobowe, w ktérym sktadano
zwloki dzieci i prochy zmarlych jako do glinianego fona ,, Wielkiej
Matki”, miejsca prenatalnego i postletalnego pobytu dusz; wresz-
cie garniec losdw i przeznaczenia, z ktérego ,kazdy w odpowied-
nim czasie wyciagnie ostatni los” (Horacy).

— W. Fraenger, Hieronim Bosch, thum. B. Ostrowska, postowie P. Reut-

ersward, Warszawa 1987, s. 374. Przypomnijmy, ze dzbany w dramacie

Stowackiego pojawiaja si¢ juz na poczatku wydarzen, gdy Grabiec méwi:

Lecz ja nie lubie malin... a kiedy dziewczyny

Niosa dzbanek na glowie, nieraz zrzucam dzbanek,

Ale to nie dla malin. (I, sc. II, w. 479-481).
Dziewczyny z dzbankiem na glowie to egzotyczny raczej widok, nawet
jak na pradziejowa opowies¢, ze wzgledu cho¢by na uwarunkowania kul-
turowe. Zwyczaj noszenia dzbana na glowie wpisany jest raczej w trady-
cje Wschodu, znany jest w Afryce, ale nie nad Goptem. Czy poeta mogt
sie sugerowac obrazami o takiej tematyce?
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ALINA
Hal... zaklaskat w borze —
Wyszla ze $wieczka... O, moj wielki Boze!
(L, sc. 3, w. 804-805)°!

Balladyna nie jest naturalnie ani jedna z dziesigciu panien, ani tez
nie niesie lampy, ale jej Swieca pelni role wymownego znaku. Niby
po co wymykajacej si¢ dziewczynie $wieca, zdradzajaca jej niewier-
nos$¢? Przyszla zona Kirkora wymyka sie przeciez na schadzke
z kochankiem, co widzi Alina, a moglby zauwazy¢ i Kirkor. Bez-
pieczniej byloby bez $wiatla, ale Balladyna idzie na spotkanie nie
z tym wlasciwym ,oblubieficem”, nie z ksieciem, ktory wlasnie
rozgaszcza sie w jej alkowie. Swieca powrdci w dramacie raz jesz-
cze jako $wiadectwo sumienia i alter ego Balladyny, rzucajac swiatto
na jej prawdziwy stosunek do ,narzeczonego”, gdy w akcie drugim
udajaca Aline Goplana wyjawi wiasnie skryte mysli bohaterki ucie-
kajacej niedawno ze $wieca do kochanka:

Miatam sen taki — do chaty wieczorem...
Nim wysztas w ciemne osiny ze swiéczka,
Przyjechat rycerz; rycerz byt upiorem,

(II, sc. I, w. 258-360).

Rycerz wydaje si¢ upiorem, kontury Swiata si¢ zacieraja,
wszystko staje sie wzgledne. Przy mdlym plomieniu nie widac¢
jaskrawosci ksztattow, nie razi tak zbrodnia, mozna zabi¢ kazde-
go, traktujac go jako co$ nieokreslonego. Podobnie wykreowat
Stowacki scene zamordowania Grabca, skapang w mroku prze-
rywanym tylko przez tyskajace krwawym swiattem btyskawice.

Balladyna ma wlasnie takie $wiatto, jakie potrzebne jest, by
trafi¢ do czekajacego i klaszczacego na nig nieopodal kochanka.
Nie zobaczy przy blasku marnej swiecy wiecej od tego, co zdazy-
la zapamieta¢ bohaterka, regularnie wymykajaca sie do lasu pod
ostona nocy. Mozna mniemac, ze sciezka wydeptana trafitaby do
Grabca bez pomocy $wiecy czy lampy.

¢! Potem $wieca pojawi si¢ w dramacie w scenie zabojstwa Grabca.
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Przypowies¢ o gtupich i madrych pannach mogta sie jednak
Stowackiemu przypomnie¢ z réznych wzgledow. Najbardziej
prawdopodobng plaszczyzna spotkania przypowiesci ewangelicz-
nej z tym fragmentem Balladyny moze by¢ osobliwe przedstawienie
kobiet, niemal razaca jaskrawos¢ podziatu na te madre i na glupie.
W obrazie osadzonych kobiet poeta by¢ moze przybliza odbiorce
do pelniejszego zrozumienia idei Sadu Ostatecznego. Madros¢ bo-
wiem w przypadku ,ostatniego” sadu bedzie zwigzana z o$wiece-
niem serca i duszy, bedzie to sad rozstrzygajacy, w jakim stopniu
cztowiek zakorzeniony jest badz to w Swietle, badz to w mroku.
Idea sadu wpisana jest nie tylko w spotkanie madrych i gtupich
panien z Oblubiericem, ktdry bezwzglednie zamknie drzwi przed
pograzonymi w ciemnosciach niewiastami. Przypowies¢ o pannach
z lampami oliwnymi sasiaduje u $w. Mateuszaz wizja Sa-
du Ostatecznego® W tym samy rozdziale ewangelista
rozwija poniekad temat, piszac najpierw o talentach, przywotuje
kolejna parabole poswiecona roztropnosci i konsekwencjom gtu-
poty, a po obu wstepnych obrazach, apostot przedstawia wizje
sadu, ktorego dokona Syn Czlowieczy:

—Sad

¢A gdy przyjdzie Syn Czlowieczy w majestacie swoim
i wszytcy Anjofowie z nim, tedy siedzie na stolicy majestatu
swego. ¢I beda zgromadzone przeden wszytkie narody, i odia-
czy je jedne od drugich, jako pasterz odtacza owce od koztow.

¢ 1 postawi owce po prawicy swojej, a kozty po lewicy.

¢ Tedy rzecze krol tym, ktorzy beda po prawicy jego: Pédzcie bto-
gostawieni Ojca mego Otrzymajcie Krdlestwo wam zgotowane od
zatozenia swiata. [...]

62 Por. hasto Sad w: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik teologiczny, dz.
cyt., s. 413: , Urzad nauczycielski Kosciota poswiadcza prawde o sadzie
powszechnym w wyznaniu wiary (,, I powtoérnie przyjdzie w chwale sa-
dzi¢ zywych i umartych”). O szczegdtowym sadzie jednostki, nastepuja-
cym zaraz po $mierci, poucza sobér we Florencji (...)”. Por. tom: ks.
Z.]. Kijas OFM Conv., Niebo, czysciec, piekto, Krakow 2010.
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¢ Tedy rzecze i tym, ktorzy po lewicy beda: Idzcie ode mnie
przekleci w ogien wieczny, ktéry zgotowany jest diablu i Anjo-
fom jego. [...]

o] pdjda ci na meke wieczng, a sprawiedliwi do Zywota
wiecznego®.

Wymowna konstrukcja ewangelii $w. Mateusza dopetnia si¢ zaraz

na poczatku kolejnego rozdzialu zapowiedzia meki i S$mierci

Chrystusa. Gdyby Stowacki czytal w czasie pisania dramatu

Ewangelie, a mial juz przeciez egzemplarz polskiej Biblii od lipca

1834 roku®, to ,konstelacja” owych kilku przypowiesci musiata

na nim wywrze¢ niemale wrazenie. Poznat zas na pewno opis

meki Chrystusa, o czym opowiada matce w liscie z 7 marca 1835

roku. Bylo to w pierwszym tygodniu Wielkiego Postu:

Mato teraz czytam — i czesto wieczorem przed zasnieniem czy-
tam glosno rozdziat Biblii. Mam ja po polsku... Przedwczoraj
[we $rode popielcowa? — przyp. K.K.] tak mocno wrazita mi si¢
w imaginacja meka Chrystusa, ze we $nie umeczenie cate wi-
dziatem. Obudzitem si¢ okropnie przerazony. — Czy Ty, Mamo,
widzisz mie kiedy przez sen?

63 Mt 25, 31-46.
6+ W liscie do matki z 13 lipca 1834 roku pisat:

Do mojej polskiej biblioteki przybyta mi Biblia w naszym jezyku,
ktéra czesto z rozkosza czytam. Dzieta Kochanowskich sa dla mnie
takze niewyczerpanym zrédlem pociechy. — Na fortepianie gram
prawie co dzien, ale niestety bez nut... mam jednak dosy¢ tatwosci
w improwizowaniu — i fortepian mi uprzyjemnia wiele chwil sza-
rej godziny.

Biblia, Kochanowski i muzyka — tak przygotowywat sie w wyobrazni po-

ety grunt pod Balladyne. We wrzesniu tegoz roku dodawat Stowacki

w kolejnym liScie do matki (z 28 wrzesnia), czyniac opiekunicze uwagi na

temat wychowania dzieci, Stasia Teofiléw kazat:

wychowac¢ na cztowieka pozytecznego, a zdaje mi sig, ze on nawet
niepospolitym bedzie czlowiekiem. Nie uczcie go tylko czyta¢ na
bajkach Krasickiego, ale na starej Biblii Wujka.
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W dramacie przez sen bedzie méwic¢ Alina. Zajrzy proroczo
za zastone wlasnej przysztosci. NieSwiadomie, ale celnie. Z za-
chwytem i poczuciem spelnienia, ale zawsze zlowieszczo. Sto-
wacki wierzy w ,realno$¢” snu, w jego moc profetyczna, traktuje
go jako most taczacy $wiat zewnetrzny z glebinami duszy. Sen to
nie tylko do$wiadczenie metafizyczne, poddanie si¢ wladzom
niewidzialnosci, czy raczej wladzom ,nadwidzialnosci”. Dzieki
niemu czlowiek okazuje sie zdolny do przekraczania granic, ale
tez —jak w przypadku Aliny — dowiaduje sie o wlasnej ograniczo-
nosci. Gdyby Alina zrozumiata wiasny sen, jesliby tylko zechciata
pokierowac sie intuicja i oddali¢ pokuse bezgranicznej obfitosci,
ktdrej z chciwosci ulega:

Jesli ty zechcesz, Boze jedyny,
Gdzie stapie... wszedzie czerwone maliny...
Siada na tawie i usypia
SKIERKA
Spiewa
Niech sen szczeécia poztacany
Zamyka oczy dziewczyny...
A jalece do Goplany...
Odchodzi.
ALINA
przez sen
Wszedzie maliny! maliny! maliny... (I, sc. 3, w. 817-824).

Poeta przywoluje w powyzszym fragmencie przynajmniej
dwa wyrazne sensy, wynikajace tak z wykorzystanej symboliki
obrazu, jak tez z kontekstow kulturowych. Alina stapajaca po ma-
linach sprawia, ze pod jej stopami nie ma nic innego — tylko mali-
ny. Staje si¢ podobna do mitycznego Midasa, ktory zamienial
wszystko w zloto. A przeciez i Alinie leSne owoce mialy zamieni¢
sie¢ wkrotce w ztoto. Maliny to droga do dostatku, bogactwa, obfi-
tosci. Lecz jak w przypadku Midasa, tak tez Alinie szczeScie nie jest
przeznaczone. To, co miato zapewni¢ rados¢, okaze sie osobista
porazka. Talent kréla Midasa prowadzi go w rezultacie do Zato-
snego finalu. Dramat Aliny osadzony zostaje w podobnym stylu,
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wszechobecne maliny nie tylko nie dadza wymarzonego szczescia,
ale zamienigq sie w jej wtasna krew, o ktdrej zreszta zlowieszczo $ni.

Stowacki mimo to nie skapi wrazenia, Zze moze by¢ inaczej.
Ludzi czytelnika i swoje bohaterki, ze wszystko moze by¢ jednak
jak w bajce, neci wizja bajkowego happy endu. To podstepny za-
bieg poetycki, wyostrzajacy w efekcie tragizm odstaniajacy sie¢ w
kulminacyjnej scenie morderstwa siostry, bedacej oczywistym
powtodrzeniem zbrodni kainowej, co kilkakrotnie autor podkre-
$la, akcentujac kontekst biblijny.

Niemato w przywotanej scenie ironii, Alina bowiem swoja
pewnoscia, wiara w zwyciestwo nad siostra zdradza wyjatkowa
podlegltos¢ wobec losu. Staje sie przepowiadaczka wlasnego losu,
nie wiedzac o tym nawet, chociaz to, co méwi, to zapowiedz rozle-
glej, broczacej, rozlewajacej sie na wszystko czerwieni, oznaczajacej
wecale nie maliny, ale krew, morderstwo, zbrodni¢ zwielokrotniong
iloscig soczystych owocow. Wiasciwie od poczatku maliny stajq sie
powodem znieksztalcen w sposobie postrzegania Swiata przez bo-
hateréw, uniejednoznaczniaja sie ich obserwacje $wiata, zawitymi
staja sie najprostsze mysli. Niby w obledzie powtarza bohaterka,
zaznaczmy — ta ,dobra”! — Ze widzi i depcze ,wszedzie czerwone
maliny...”, a kiedy zasypia, kontynuuje modlitwe: ,Jesli ty zechcesz,
Boze mo¢j jedyny”, bezwolnie, niemal ekstatycznie powtarzajac:
,Wszedzie maliny!, maliny! maliny...”.

D. Przedpiekle raju

Dramat zostal przez poete pomyslany tak, by punktem od-
niesienia sfery chtonicznej, nadgoplanskiego profanum, byla
tesknota za $wiatem doskonatym, za dostatkiem, fadem, harmo-
nia. Swiat rzeczywisty jest dla bohateréw zbyt dotkliwy, by mo-
gli go zaakceptowac bez dazenia ku ciagtym przemianom. I tak
Alina z Balladyna beda marzy¢ o zyciu w patacu, zas Kirkor po-
wie, Ze jego szczescie jest pod stomianym dachem. Postacie nie
wychodza jednak poza wlasne potrzeby, Zyja w przestrzeni wia-
snego imaginarium, zywia si¢ wytacznie wlasnymi wizjami, tak
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samo Kirkor, jak i Balladyna, Wdowa czy nawet Kostryn. Wdo-
wa wysyla obie corki po maliny, by zapewnic¢ sobie szczescie na
zamku, Kirkor szuka rady u Pustelnika, by poja¢ za zone najlep-
sza z panien, Goplana wybiera na kochanka tego, ktéry nie moze
jej pokochaé. Wszyscy mijaja si¢ z trafnymi wyborami, lecz zaw-
sze pozadajq szczeScia ,z gornej polki”. Wierza, ze sa w stanie
znalez¢ prawdziwy raj w okolicy, w sasiedniej wsi, tu — na ziemi.
Stowacki okresla tym samym nature czlowieka jako sklonng
do okltamywania wtasnej swiadomosci, chetna do urojen, ztudzen,
lecz — w oderwaniu od tego, co mozna by nazwa¢ prawda nad-
rzedng, ideg regulatywna wobec swiata realnego, ale i tego ma-
rzonego. NieszczeSciem losu bohaterdw jest wtasnie to, ze taka
prawda w nadgoplanskim $wiecie nie istnieje. Jest on, éw Swiat,
natomiast pograzony w zupetnej ,dowolnosci” epistemologicznej,
aksjologicznej oraz — co symptomatyczne — oddala si¢ niemal cal-
kowicie od panowania jakiej$ Opatrznosci, tak potrzebnej bohate-
rom dla osiaggniecia pewnej harmonii, poczucia bezpieczenstwa.
Nad Goptem mitycznym, pod rzadami Popiela, Balladyny czy
Kostryna, nielatwo o taki tad, ktérego mozna by sie spodziewac po
basni, po bajce, w ktorej istnieja zamek, ksigze, wiesniaczki wkiada-
jace korone. Poeta odwoluje si¢ wprawdzie do konwencji basnio-
wej, ale ta basn nie moze zakonczy¢ sie dobrze, bo albo bytaby
klamstwem o czlowieku, albo klamstwo, ktdre osadzone zostato
jako kregostup bohateréw, staloby sie wtasnie prawda przewrotna,
trwata deformacjq Swiata. Stowacki chciatby zas by¢ moze zdema-
skowac czlowieka w jego permanentnym kiamstwie i zerwac ma-
ske, oddajac mu prawdziwg, cho¢ bolesng twarz. Zapewne w ten
sposOb ujawnia si¢ znowu demaskatorsko-niszczycielska funkcja
ironii, ta funkcja, ktdrej rozpetania i potem nieopanowania obawiat
sie tez najznakomitszy teoretyk tego zywiotu Friedrich Schlegel,
opisujac sytuacje kiedy ,ironia dziczeje i tracimy nad nig wtadze”®.

% F. Schlegel, O niezrozumiatosci, przel. ]. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, oprac. T. Namowicz, Wroctaw — Warszawa — Krakow, s. 201.
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Stowacki nad ironig panuje w sposob mistrzowski, panuje takze
dlatego, by pokaza¢ namciemne oblicze cztowieka.
Prawda o cztowieku w dramacie jest jego niezglebiona tesk-
nota za czyms$ innym, lepszym, za przemienionym ,ja”. Dlatego
bohaterowie zmieniaja swoje imiona, wyrzekaja sie przesztosci,
wkladaja maski (korona). Metoda poszukiwania lepszego modus
vivendi okazuje sie ucieczka od realnego Swiata, bunt, zaprzecze-
nie zdrowemu rozumowi, wywrdcenie go na opak. Wysniony
zamek, ktory miat by¢ rajem, okazuje si¢ sala tortur i trumna,
wierna zona — katem, i — jak powie Wawel — ,zamiast w korona-
cyjne” beda zaraz ,,bi¢ w pogrzebu dzwony”. Bo czy to w zgodzie
z tradycja, by krélem byta kobieta? Swiat jest w Balladynie catkiem
na opak®, nie wiadomo, gdzie jest raj, a gdzie pieklo, skoro $ciany
zamkowe ociekaja krwia, a do sielanki wrdci¢ si¢ nie da (chata
spalona, sasiadow sie Pani zaparta). Odnosimy wrazenie, iz Sto-
wacki uzywa ironii w ten sposob ostentacyjny takze dlatego, by
zapanowa¢ nad negatywnymi emocjami, nad ciemnym, pesymi-
stycznym obrazem S$wiata, jaki wtedy ksztattuje sie w jego wy-
obrazni. Przypomnijmy, ze dramat nadgoplanski powstaje w cza-
sowym sasiedztwie arcydziela pesymizmu, czyli Horsztynskiego.
Wroéémy do interpretacji: czy nie wydaja sie osobliwe stowa
Kostryna, ktory we wlasnej zabdjczyni widzi rajska istote:

6 Zob. bliskie takze naszym refleksje Leszka Libery, ktéry w dramacie Sto-
wackiego znajduje obraz $wiata odwrdconego, przedstawionego jakby w
negatywie, w ktérym cele mijaja si¢ z zamierzeniami: L. Libera, Zraniona
iluzja. O ,Balladynie” Juliusza Stowackiego i , Kocie w butach” Ludwiga Tiecka,
Zielona Géra 2007, s. 41-42:

Kaprys jest prawem najwyzszym w tym teatrze dziwnych wyda-
rzen i dziwnych postaci. Motyw korony — wydawatoby sie — od
poczatku najistotniejszy w przekazie tresci narodowych - staje sie
zabawka w reku autora. Szlachta oddaje hotd fatszywemu krélowi,
a wiec prawdziwa korona — gorzka i ironiczna to uwaga — wcale
nie gwarantuje prawowitej wladzy. I teraz jeszcze pot biedy, ze
znalazta sie na glowie krola dzwonkowego — pijaka i btazna. Sie-
gna po niag niedtugo ztoczyncy i mordercy.
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KOSTRYN
Jak biedny ptaszek spod ptonacych dachéw
W lot sie puscitem... dzis obcy... nieznany
Wriasnej ojczyznie, stuga w obcym kraju;
Niech to nie bedzie moim potepieniem!
Ty takze obca...
BALLADYNA
Co?
KOSTRYN
Ty jeste$ z raju.
Odchodzi. (I, sc. 2, w. 167-172).
Kostryn catkiem nieSwiadomie rozpoznaje w Balladynie te,
ktéra niedawno jeszcze mieszkata pod strzecha, pod tq sama, ktora
dopala si¢ na wstepie aktu trzeciego. Poeta rozpoczyna te czes¢
dramatu sceng , wiejska”, zaludniong kobietami i starcami, zapew-
ne sasiadami, znajomymi Balladyny — teraz ogladajacymi: Dom
Wdowy dopalajgcy sie (III, sc. 1). Nie wiadomo wlasciwie, dlaczego
dom sie dopala, czy z powodu tak czestych w klimacie nadgoplan-
skim nieszczesliwych piorundw, czy raczej z powodu szczesliwego
podpalenia przez dziewczyne, ktora zwykla wkoto chaty ze swieca
biegac? Na pewno wraz z chata ma sptona¢ chlopska przeszios¢
Wdowy i Balladyny. Kostryn méwi o biednym ptaszku spod pto-
nacego dachu, niby o sobie, ale w wielu miejscach utworu rozmie-
Scit autor w roznych rolach wlasnie te ptaki, ktére mieszkaja pod
strzechq — jaskotki. W jaskotkach, przypomnijmy, pojawia sie¢ Go-
plana, méwi tez o nich w scenie odjazdu Kirkor:

KIRKOR
Nic mig¢ nie zatrzyma,
Musze odjechac — daj mi biate skronie!
Catuje w czoto.
Przed ludzi okiem ty wiesz, Ze prawdziwe
Pocatowania dajg si¢ oczyma,
A biedne usta, tak jako pierzchliwe
Jaskétki, musza w lot z biatego kwiatka
Chwyta¢ miodowa pocatunku muszke: -
Badz zdrowa, zono... (IIL, sc. 3, w. 128-135).
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Jaskotki miatyby zgodnie z tradycja by¢ pomoca w kazdym
nieszczescia, nawiedzajacym ognisko domowe ,szczesliwych”
bohateréw. Strzeglyby rodziny, spokoju, Zycia, tymczasem -
o ironio! — zapowiadaja swoim zjawieniem si¢ juz tylko na
ustach bohatera samo nieszczescie. Swiat odwrécony,
ustawiony na opak, drwiacy z czlowieka i jego przyzwyczajen,
szykuje mu los odmienny od spodziewanego, niespojny z trady-
¢ja ludowych auspicji¥’. W przytoczonych wyzej dialogach wi-

67 O symbolice ptakow w poezji Stowackiego pisata réwniez Dorota Kulczyc-
ka w: , Jestem jak cztowiek, ktéry we snie lata...”. O symbolice ptakéw w twdrczo-
$ci Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2004. Badaczka poswieca jaskotce
ostatni rozdziat swej ksigzki, przypominajac bogata i dtuga obecnos¢ tego
ptaka w literaturze europejskiej. Wychodzac od znaczeri rudymentarnych
zwiagzanych z jaskotka (opiekunczosé, ochrona domu, rodziny), uczona
przechodzi do paradokséw cechujacych réznorodnos¢ sposobéw wykorzy-
stania tego symbolu przez Stowackiego:

Rycerz [Kirkor] udat sie tropem ptakow, dowiedziat sie od Wdo-
wy, ze jaskotki garng sie do Aliny, a stronig od jej siostry, lecz jak-
by nie zrozumiat tego przestania. Zaprzeczyt sobie i oczywistym
faktom. Z jednej strony uwierzyt w ich gleboka przyjazn z rodza-
jem ludzkim i w ich intuicyjna , madros¢”, z drugiej zas — zakwe-
stionowal przypisywana im role duchéw opiekunczych i istot
wrdézebnych. Jaskotki dobrze ,wrdzyty”, ale Kirkor zle te znaki od-
czytywalt (s. 216).
Chociaz nawet Stowacki mégt zna¢ wiersz Adama Naruszewicza Jaskotka:
Niema w sobie stworzenia caty réd ptaszecy,
Ktéreby nad jaskétke mogto umiec wiecej;
Bo kto sie po $wiecie widczy,
Wiele sie rzeczy nauczy.
Ona wszystko z niebieskich znakéw fatwo zgadnie,
Z ktdrej strony wiatr przypadnie.
[...]
Wara od stodét, wara od ogrodéw!
Smialy sie gtupie ptaki z tak jasnych dowodéw,
Ciskajac na nig szyderstwa, lajanie;
Jak na Kassandre Trajanie,
Kiedy otworzyla usta
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da¢, jak bardzo Kostryn usituje rozpozna¢ w Balladynie praw-
dziwa kobiete, wierng zong, posta¢ niemal anielska. Widzi w niej
zrazu istote obca, dodaje jednak, Ze ta obco$¢ wynika z zakorze-
nienia jej w innej zupelnie sferze — w raju. Zwiezle i dobitnie
mowi do niej wprost: , Ty jeste$ z raju”. Jak mozna rozumiec
wyznanie Kostryna, czy jest to zachwyt nad uroda zony, nad jej
szczegllna dobrocia, a moze zaslepienie rycerza jest akurat w
zenicie i mowi catkiem o niej inaczej, niz chciatby czy powinien?
Myli sie najbardziej, jak tylko mozna, nie rozpoznajac prawdzi-
wej natury Balladyny? Kostryn zaprzecza sobie samemu. Bedac
u progu prawdy, gdy okresla ja jako obca, uchwyciwszy sens jej
natury, dopowie jednakowoz, zZe jest Balladyna z raju.

O jaki jednak raj chodzi¢ moze w dialogu bohateréw, nie znaja-
cych Nieba? Moze powinien Kostryn powiedzie¢ raczej do Ballady-
ny, ze pochodzi ona z piekla? Niewiele §ladéw raju znajdzie czytel-
nik w dramacie, a jesli juz mowa o zaswiatach to znad Gopta oka-
zuje sie blizej do piekla, niz do wyimaginowanego raju... Raj pozo-
staje w marzeniach i poboznych zyczeniach bohateréw, co wyraza
miedzy innymi Kirkor, tuz przed poslubieniem zabdjczyni:

Oby nam zycie bylo stodkim rajem.
Idz do komnaty, starym obyczajem
Niechaj ci warkocz zaplatajg swatki,
Niechaj Swiezymi przetykaja kwiatki,

Wiec tez tak przyplacila zyciem zgraja pusta
[.-.]
Tak to si¢ dzieje i w ludzkim narodzie,
Wtenczas prawdzie wierzymy, kiedy juz po szkodzie.

— A. Naruszewicz, Poezye, wyd. J. N. Bobrowicza, Lipsk 1835, t. I, s. 17-19.
Symbolice ptakéw w romantyzmie swoje studia poswiecaja ponadto:
K. Cysewski, Romantyczna ornitologia literacka w ,Marii”, w: Antoniemu
Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji ,,Marii”. Materiaty sesji na-
ukowej Biatystok 5-7 maja 1995, pod red. H. Krukowskiej, Biatystok 1997,
s. 243-245; M. Bo¢kowska, Ptasie bestiarium w ,,Marii” A. Malczewskiego na
tle ,, Zamku kaniowskiego” S. Goszczyriskiego i ,,Konrada Wallenroda” A. Mic-
kiewicza, w: Antoniemu Malczewskiemu..., j.w., s. 247-262.
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A za godzing, drzaca, uwienczona,
Wezme z rak matki, i bedziesz mi zong.
Kareta czeka, po ksiedza pojade.
Odchodzi Kirkor.
BALLADYNA
Och!
(11, sc. II, w. 458-464)

Kirkor snuje glo$no wizje stodkiego raju na ziemi, marzy
0 szczesciu rodzinnym, a jego opowies¢ konczy sie w konwencji
basniowej, wzmocnionej widokiem karety — atrybutu krolew-
skiego zycia. Przyszla zone kaze stugom upodobni¢ do postaci
anielskiej, jakby samoistnie mogta sie zamaskowac¢ prawdziwa
twarz bohaterki. Nawiazuje si¢ tez napiecie miedzy utopijna
wizja Kirkora i ,dekadencka”, ponura mysla Balladyny, ktdéra
nosi w sobie tajemnice zbrodni. Gdy ksiaze mowi: ,,Oby nam
zycie bytlo stodkim rajem?”, Balladyna wydobywa z sie-
!'”. Wyrazenie jej okazuje sie¢
doktadnym powtdrzeniem stow z blizniaczego dialogu ze sceny

bie jedynie wieloznaczne ,O ch

pierwszej (I, sc. 1, w. 190-205). Wéwczas siostry prowadza poje-
dynek na stowa, Alina drazni siostre wizja swej jasnej przyszio-
$ci, a Balladyna zdradza obtakanie, zmysly jej sie mieszaja. Jed-
nym z ciekawszych dowodow poétobtakania narzeczonej Kirkora
jest powtarzany w sytuacjach ekstremalnych okrzyk ,Och!”,
wymienny ze znanym skadinad (ballady Mickiewicza) ,ha!”¢8.

6 Wokatywne ,,0!”, ,,och!”, ,ha!”, tak liczne u Stowackiego, naleza zdecy-
dowanie do gestéw fonicznej ekspresji, bedacych natarczywym, lecz sku-
tecznym wzmocnieniem sytuacji dramatycznej. Wyrazenia te podkreslaja
ponadto cechy osobowe postaci, ktdre, jak Balladyna, staja sie po prostu
przerazajace, mniej przewidywalne, zdradzaja szalenstwo. Interesujace
moga by¢ uwagi poczynione na temat Horsztyriskiego przez J. Kleinera,
ktéry skupia swa uwage witasnie nad owym ,Ha":

W innym miejscu cze$¢ slowa, przemazanego przez apodyktycz-
nego korektora, nie da sie juz zrekonstruowaé. W w. 165 aktu V
z wyrazem ,Ha” laczyly sie w autografie jeszcze jakies litery jako
jego ciag dalszy. Matecki grubg kreska pozioma i czterema piono-
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Dopowiedzmy jednak, iz kiedy piszemy o obtgkaniu, nie mamy
na mysli takiego za¢mienia wiadz umystu, ktére odbiera boha-
terce mozliwo$¢ osadu moralnego. Przeciwnie: Balladyna ma
wyostrzona $wiadomo$¢ moralna zta swoich czynéw. Chorobli-
wa natomiast jest determinacja, z jaka dazy do zdobywania ko-
lejnych szczebli wladzy.

W obu przywotanych scenach, w jednej Alina, w drugiej
Kirkor, szykuja sie do rajskiego zycia. Zarowno po wypowiedzi
Aliny, jak i po mowie Kirkora to Balladyna kwituje $wietlang
wizje zwiezlym, dobitnym, ale i skapym ,Och!”, ktére moze
oznaczac¢ zarowno zachwyt, jak i niecheé, rados¢ — ale tez trwo-
ge, stabos¢ i kruchos¢ — lecz tez podstepnosc i zdrade. Balladyna
jawi sie w swoim okrzyku jako zamaskowana, nieodgadniona,
catkiem przerazajaca®. Jej westchnienie skutecznie przekresla
rajskie marzenia Kirkora, rozpuszcza je w zwatpieniu ekspre-
sywnego, zupelnie niejednoznacznego dzwieku. To, co miato by¢
rajem, znika przy jednym westchnieniu Balladyny, opetanej wi-
zja krwi i owladnietej nieodparta zadza wladzy. Sprawia wraze-
nie, ze momentami boi si¢ sama siebie, Ze nie panuje nad swym
wewnetrznym pandemonium. Na pytanie Wdowy, zaniepoko-

wymi tak gruntownie przemazal owe litery, ze niepodobna juz
przywrdci¢ pelnego wyrazu (moze byto ,,Hano”).
- J. Kleiner, Wstep, do: J. Stowacki, Horsztyrniski, w: DW, t. VIII, s. 243. Do-
dajmy stowo chyba nazbyt $miatej sugestii — moze wtasnie ingerencja
Mateckiego nie byta gestem korektora, ale interpretatora, ktéry zauwazyt
owa stata prawidtowos¢ poety w stosowaniu ekspresywnych ,ha!” i dla-
tego wyeksponowatl wyltacznie te cze$¢ wyrazu.
% Niezborno$¢ stow i faktow widoczna w sposobie zachowania Balladyny
okazuje sie w jakims$ stopniu groteskowa. Jest to jednak przerazajaca gro-
teska, niejednorodna, by przywota¢ za A. Kowalczykowgq rézne sposoby
istnienia jej w dziele:
1. Groteska jest Swiatem obcym; 2. Groteska jest ksztattowaniem
obcosci; 3. Ksztalty groteski sg efektem gry z absurdem; 4. Ksztalt
groteski jest proba oddania demonicznej istoty swiata.”

- Por. A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 259.
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jonej ekspresywnym westchnieniem Balladyny, corka odpowie
calkiem szczerze, jednak dopelni tym samym proces niszczenia
planéw Kirkora, oczekujacego ,,stodkiego raju”:

WDOWA
Czegdz wzdychasz? i co$ niby blade

Usteczka $ciskasz?...

BALLADYNA

Matko moja droga,
Nie wiem, jak wyznac?

WDOWA

Coz, céreczko mita?
Czy ty juz drzaca od toznicy proga
Chciatabys uciec jak sarneczka?...

BALLADYNA

Sila

Zlego mam doniesc... (I, sc. 2, w. 465-469).

Szczeros¢ Balladyny jest raczej nieSwiadoma i niezamierzo-
na. Mowi ona jednak nie tylko o swej zbrodni, zreszta jako jedy-
na $wiadoma tragedii, ale wie tez o jej rozmiarze, o ,sile” nie-
dawnego zdarzenia. Poeta wyréznit nawet wyrazenie ,sita” gra-
ficznie, gramatycznie, korzystajac z dramatycznej przerzutni i
formy mianownikowej. Jest to okreslenie pelniace funkcje grada-
¢ji w tym kontekscie zaréwno ilosciowej, jak i jakosciowej, gdyz
nastepujace po nim dopelnienie , ztego” zostaje tak wzmocnione
poprzednim slowem ,sila”, jak tez objasnia owa ,site”, informu-
jac o tym, czego ta moc dotyczy. W pewnym sensie oba slowa
funkcjonuja niezaleznie: Balladyna ma donies¢ o sile,
ale i o ztu, o sile zta, o silnym ztu, o ztej sile.
Sensy sie przenikaja, przeplataja, czynigc wrazenie eskalagji zla,
zwielokrotnienia jego mocy. Jest to tym ciekawsze, ze wielkos¢
zbrodni mierzy sama sprawczyni zabojstwa. Nie umniejsza wi-
ny, ale mowiac o niej, zakrywa si¢ maska zwyklego postanca,
staje sie mimowolnym Hermesem niosacym nieszczesng wiesc.

W akcie objawiania zbrodni przez Balladyne miesci sie pierw-
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szy osad jej czynu, dokonany przez nia tak samo, jak w ostatniej
scenie utwory, tej , piorunowej”. Swiadomoé¢ bohaterki nie czyni
jednak z niej w zaden sposdb usprawiedliwionej, mniej winnej,
mniej mrocznej i demonicznej, przeciwnie — zaréowno w pierw-
szym sadzie, jak i w drugim, kara przychodzi od razu; najpierw
jest to znamie Kaina, ostatecznie za$ piorun.

Symbolicznym sadom Balladyny bedzie towarzyszy¢ wizja,
zeby nie powiedzie¢ wprost — nadejscie wiecznej kary. Sama boha-
terka, ale tez inne postacie, méwia o piekle. W przywotanym
wczesniej fragmencie drugiej sceny aktu trzeciego, kiedy to Ko-
stryn moéwi o Balladynie, Ze ona jest z raju, bohaterowie zaczna
przemawiac specyficznym jezykiem, opartym w znacznej mierze
na skojarzeniach i na grze stéw. Wiadomo oczywiscie, ze Kostryn
rozpoznaje odwrotnos¢, moralna dwoistos¢ ,ukochanej”. Tak
samo dzieje sie w sferze jezyka bohaterow, prowadzacych dialog
o charakterze symbolicznym, co wida¢ w scenie nastepujacej zaraz
po tym, gdy Kostryn nazwie Balladyne rajska istota:

WDOWA
Nazajutrz po slubie zaniechat
Zoneczki mtodej... czy$ go zagniewata?
To by Zle bylo! Jakze ty dzis$ spata,
Gotabko moja? wszak mowia, ze trzeba
Pamieta¢ zawsze sen na nowym fozu.
Otdz ja $nitam, ze do mnie az z nieba
Przyszta Alina, ot tak niby w morzu
Ptynac w obtoczkach... i rzekia...
BALLADYNA
Roézaniec
Mow lepiej, matko.
WDOWA
Czy ty chcesz kaganiec
Wrtozy¢ na usta matce?
BALLADYNA
Zamek nie chata, tu zatrudnienn chmara,
Tu nie snow stuchac... (IIL, sc. IT, w. 182-193).
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Dialog matki i corki jest oparty na catkowitym niezrozumie-
niu. Wdowa wyznaje Balladynie swoj symboliczny sen, na ktdry
corka reaguje gwattownie, ostro, karcac matke. Sen Wdowy jest
w zamierzeniu poety wizja, ktorej ona nie rozumie, albo nie chce
poja¢, bo gdyby wiedziata o sensie objawienia onirycznego, to na
pewno nie zdradzitaby tajemnicy z zaswiatéw autorce zbrodni.
Sen Wdowy jest objawieniem danym jej najpewniej za sprawa
ducha zamordowanej corki, ktora przychodzi w konwencji niemal
malarskiej — zjawia si¢ ,niby w morzu plynac w obtoczkach””.
Wdowa powotluje si¢ na wierzenia ludowe, z ktérych wynika silne
przywiazanie do pierwszej nocy na ,nowym lozu”, przekonanie
o szczegdlnej mocy pierwszego snu. Sen Wdowy jest widzeniem
Aliny przybywajacej z raju, mowi ona wprost, ze widziala corke,
ktéra do niej ,,az z nieba przyszia”. Alina ptynaca w obtoczkach to
widok sielski, oddalajacy zywa pamiec¢ o przelanej krwi, ktdrej nie
moze zmy¢ z czola Balladyna. Jakze nie pasuje jasny obraz ze snu
matki do tragicznego losu zagrzebanej w lesie dziewczyny oraz
do frenetycznych mysli pograzajacej si¢ w mroku nowej pani
zamku. ,Raj”, z ktorego wytania si¢ pamie¢ o Alinie, przyblizy
umyst Balladyny do piekla i odbierze jej szanse na spokdj, ktorego
zresztq i tak juz nie umie ona znalez¢ posrod — jak twierdzi — sa-
mych wrogdw, zagladajacych w jej najskrytsze mysli, kradnacych
mroczne sekrety czarnego serca. Nawet matka przenika jej
mroczng dusze, opowiadajac o siostrze przechadzajacej sie¢ w raju,

70 Jest to niewatpliwie echo teatru szekspirowskiego. Przypomnijmy co
Tieck pisal o motywacji zjawiania si¢ duchéw, postaci nadnaturalnych
w dramatach Szekspira: L. Tieck, O cudownodci u Shakespeare’a, w: tegoz,
Cudownodci u Shakespere’a i inne pisma krytyczne, przet. i opr. M. Leyko,
Gdansk 2006, s. 71: ,, Aby nie pozwoli¢ ostabna¢ fantazji, Shakespeare
niemal zawsze stara si¢ o to, zeby postaci w sztuce mogly sobie natural-
nie wyttumaczy¢ wszystkie zdarzenia nadnaturalne”. U Stowackiego jest
inaczej: bohaterka wie doskonale, iz zjawa jest nie tylko echem jej czynu,
ale takze po$wiadcza istnienie metafizycznego wymiaru. Nie ma tez zad-
nej watpliwosci co do realnosci zjaw.
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gdy tymczasem ona zamkneta w sobie prawde o $mierci i o grobie
zagubionym w lesie.

W przytoczonym wyzej dialogu, gdzie zwraca uwage zma-
cenie semantycznej klarownosci wypowiadanych zdan, najistot-
niejsze sa, co juz podkreslilismy, niektére rymy, bedace forma
przekazywania przez poete ukrytych tresci. To forma lingwi-
stycznej ekspresji ztowrogich wobec cztowieka sil natury, mocy
ironicznych. Dodajmy, Ze uzyl Stowacki tu jeszcze innego rymu,
charakterystycznego dla jego poetyki, ktéry znalez¢ mozemy tak
w Snie srebrnym Salomei”!, jak i w Beniowskim. Gdy Alina (zza

7' W Snie srebrnym Salomei autor konstruuje, o czym pisalismy w poprzed-
nim rozdziale, charakterystyczny rym, powstaly z krzyzujacych sie wy-
powiedzi Leona i Salomei:

LEON
na stronie
Baran do rzniecia!
SALOMEA
Ty nie masz pojecia,
Co to jest modli¢ si¢ za tych,
Co nas gubig? (I, w. 661-664)

W innym miejscu pojawi sie¢ podobny zgrzyt stéw, zrodzonych w dia-
logu postaci, najczesciej uosabiajacych odmienne typy charakteru, mode-
le osobowosci, jak tez r6zna kondycje moralna. Sita dysonansu jest wow-
czas zintensyfikowana poprzez natozenie na siebie i stéw, i zarazem tre-
$ci wpisanych w méwiacych bohateréw. Mowa staje sie¢ wowczas sensem
ztozonym ze znakéw rozmieszczonych na kilku ptaszczyznach. Tak sie
dzieje w dalszej czesci Snu srebrnego, w dialogu Regimentarza i Leona:

REGIMENTARZ

Lud nasz caty dokota
Zbuntowany... moj pop stanat na czele.
Wczoraj noze swiecono w kosciele.
Czy widziales, ze tam takie Swieto?
LEON

Co, m¢j ojcze?
REGIMENTARZ

Wyrznieto
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grobu!) gotowa jest objawi¢ matce, a tym samym przez usta
Wdowy Balladynie, prawde o zbrodni, zbrodniarka zabroni jej
dokoniczenia opowiesci, wykrzykujac stowo z klasy stow zwia-
zanych ze sfergq sacrum, na co Wdowa odpowie slowem z catl-
kiem innego kregu semantycznego, powodujac zgrzyt, mimo
dzwigecznego rymu: rézaniec — kaganiec. ,Rdézaniec / Mow le-
piej, matko” oznacza w ustach Balladyny pogarde wobec rozga-
danej Wdowy, strach przed prawda, a takze chwilowy poryw
w checi zapanowania nad chaosem, ktdry sama rozpetala.
Zezloszczona siostra Aliny wykorzystuje rézaniec jako sym-
bol Maryi, dewaluujac tym samym znak przypisany Matce
Chrystusa, redukujac jego role do warkniecia, ordynarnego dic-
tum kneblujacego matce usta. Mowienie rézanca wiaze si¢ z me-

LEON
Dom Gruszczyniskich?
REGIMENTARZ
Naszych starych sgsiadow... (I, w. 592-597)
Rozbieznos¢ uzytych w dialogu wartosci przypisanych znakom spra-
wia, zZe powstaje wymowne napiecie. Zderzenie nieprzystawalnych do
siebie stow tworzy dodatkowy efekt, zwigzany z polem senséw domysl-
nych, wynikajacych z wyobrazania przez czytelnika/stuchacza dodatko-
wych ,elementéw” komunikatu nie wyartykutowanego wprost. Na tej
samej zasadzie Adam Mickiewicz opisat nature rycerza niemieckiego
w Konradzie Wallenrodzie, wyostrzajac jego cechy w opisie ,,codziennego”
zachowania:
Po drugiej stronie, w szyszaku i zbroi,
Niemiec na koniu nieruchomy stoi:
Oczy utkwiwszy w nieprzyjaciét szaniec
Nabija strzelbe i liczy rézaniec.
— A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Wstep, w: Dziela. Wydanie Rocznicowe
1798-1998, t. II, w. 19-22. Na ten temat zobacz réwniez uwagi J. Lawskiego:
Rézaniec i bron: to oczywista, tragiczna ironia historii chrzescijan-
stwa, ktora dzieje sie w imie rézancowych ideatéw, ale postuguje
si¢ mieczem, strzelbg. Maryjne wartosci i mord w ich imieniu — to
nie do pogodzenia w tej wizji.
—J. Lawski, Marie romantykéw, dz. cyt., s. 168.
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chanicznym powtarzaniem, Balladyna osiaga dzieki powtarza-
niu efekt uciszenia matki, ktéra w ,transie” stataby si¢ bezmysl-
na i nie wtracata sie do zawilego zycia cérki. Potaczenie rézanca
z kagancem jest z natury blasfemiczne, nie poszerza horyzontow
$wiata nadgoplanskiego, chocby o przebtyski sacrum. U poety,
jak wskazuje Stownik ryméw Juliusza Stowackiego, sa to wcale cze-
ste zestawienia rymowe. Spdjrzmy:

mieszkaniec rézaniec B M IV 2, 4 postaniec r6zaniec M IV 140, 3 m.
kraniec, wygnaniec MS V 56, 7 szaniec, kaganiec Zm III 84, 6 Ro-
zaniec B kaganiec B Ba III 189, 90 kaganiec B na szaniec I 26, 8 wy-
gnaniec obtakaniec B VIII 511, 2 szeraniec Potaniec i za... B IX 505,
7, 9 braniec szafraniec Z L 986, 8 Z II 576, 8 wygnaiec, na...taniec
SZ V 902, 6 kaganiec v3, p wygnaniec SZ V 1115, 6 Rumianiec
W wygnaniec KMTg 7, 972,

Znaczaca, wymowna to frekwencja... Co oznacza? Ku jakim pro-
cesom dziejacym sie wewnatrz mikroswiata dramatu wiedzie?

By dopeti¢ dramatycznego charakteru zgrzytéw zrodzo-
nych z btahej na wstepie rozmowy, Balladyna nie ograniczy sie
do zalozenia ,kaganica” swojej matce, ale porwie si¢ nawet na
panowanie w sferze jej snow, zakazujac wprowadzania na sale
zamkowe sndw, zludzen, marzen, nie pasujacych do jej Swiata,
przepelnionego fobiami i wlasnymi upiorami.

Alina przybywa jednak réowniez jako postanniczka, ktora poza
rajska kraing, przywodzi na mysl zgola odmienne stany, swiaty,
czasy — te, ktore zamyka w sobie Apokalipsa. Obraz Aliny na nie-
bie, kobiety zjawiajacej si¢ w chmurach, a tez wizja morza — to ele-
menty spowinowacone z widzeniem Janowym, odstaniajacym éw
wielki znak na niebie, wizje Kobiety-Niewiasty lub obraz morza
jako znak nowej ziemi i nowego nieba. Alina przybywa do matki
z wiescia, ktdrej jednak Wdowa nie wypowie, mimo checi. Balla-
dyna nie pozwoli dokoniczy¢ matce opowiadania snu, w ktérym
zabita siostra objawita zapewne prawde tak o $wiecie, jak i o za-

72 M. Jezowski, Stownik rymow Juliusza Stowackiego, s. 209.
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$wiatach. Poeta ucieka sie do gry stow, korzysta z sensow za-
mknietych w rymach: ,trzeba — nieba”, ,tozu — morzu”, a takze
w braku rymu po stowie ,rzekta”. Mozna probowac rozpoznac
intencje Stowackiego, czy zamykajac usta Wdowie chcial on ochro-
ni¢ przed prawda, czy raczej zasugerowac prawde, na przyktad
przywota¢ w wyobrazni czytelnika samoistnie wciskajacego sie w
tym momencie na usta stowa, idealnie pasujacego do czasownika
,rzekla”; moze wiasnie chodzito mu o rym: ,rzekla”/ ,piekta”?
Zestawienie stow ,rzekla — piekla” mogloby stac sie pierwszym
sadem nad Balladyna, myslaca przeciez o swiecie jako piekle, na
pieklo zastugujaca, tworzaca je nawet we wlasnym zamku. I rze-
czywiscie, Stownik ryméw Juliusza Stowackiego notuje cata spora
klase rymoéw opartych na zestrojeniu rzekta/piekta/uciekta. I w Bal-
ladynie trudno dojrze¢ przypadek, gdy chodzi o tego typu proces
semantyczny”®. Jego sens jest prosty: wskaza¢ pieklo, na inferno
jako na wilasciwg przestrzen , postegzystencjalng” zbrodniarza:

BALLADYNA
sama
Piekto!
Mieszam sie — bledne... Ja sie kiedy$ zdradze
Przed matka, mezem... Wszystko sie urzekto
Na moja zgube. Ludzie jako szpaki
Uczone mowy, przez okropna wiadze
Sprawiedliwosci, nie myslac o mowie,
Tak moéwia, jakoby tajnymi szlaki

78 Zob. niektdre tylko rymy (M. Jezowski, Stownik ryméuw..., s. 323): wsciekta
piekta D SY 1201, 4 PDp 6, 8 —$ wyrzekla wsciekta M M 11 47, 8 do piekta
wsciekta W M IV 166, p piekta D zacieta M Zm V 106, 8 uciekta do piekta
Ba 1310, 2 Ba I 484, 5 K2/1 15, 6 K7/3 7, 8 piekta D Zebym sie... wyrzekla
Ba 1752, 3 Uciekta sie wyrzekla Ba II 478, 9 z piekla siekta Ba V 320, 1 rze-
kta do piekta WS 157, 8 Z 1 478, 9 rzekla z piekta P V 59, 60 piekla D ucie-
kta PD 1073, 4 z piekla urzekta W 462, 3 wypiekta nie uciekta Mz V 13, 14
do piekta $ciekta cz LW 151, 2 do piekla wyrzekta LW IV 508, 9 gdyby...
wyrzekla na ksztatt piekta B 1327, 8 ociekta W Jedlis... wlekla na ksztatt do
piekta KM I 147, 50, 3 aby nie uciekla wyciekla cz KM II 260.
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Dazyli ciagle w glab serca. Surowie
Ktada sedziego pytanie: czy$ winna?
Kretymi stowy... Matka, maz, oboje,
I maz, i matka - ta kobieta gminna...
Trzeba ja kocha¢, to matka.

(I1I, sc. 11, w. 243-253).

Wrhasnie kategoria sadu, i to nawet rozumianego teologicznie,
jest tu jak najbardziej na miejscu. Co zaskakuje w pewnym stopniu
u poety-ironisty, ma on niezwykle czuty zmyst moralnej oceny.
Jego swiat, wlasnie w calej swej irracjonalnosci, domaga si¢ sadu
i oceny. Bliski jest tu poeta zarowno Schleglowi-teoretykowi, ktory
pisal: ,, Wszelkie pojecie boga to czcza gadanina. Jednak idea bostwa
to ideat nad ideami””*, jak i wspdlczesnemu teologowi, ktory po-
wiada o idei sadu tak: , Protest przeciw Bogu w imie sprawiedliwo-
éci niczemu nie shuzy. Swiat bez Boga jest $wiatem bez nadziei (por.
Ef 2, 12). Jedynie Bég moze zaprowadzi¢ sprawiedliwos¢. A wiara
daje nam pewnos$¢: On to robi. Obraz Sadu ostatecznego nie jest
przede wszystkim obrazem przerazajacym, ale obrazem nadziei;
dla nas jest, by¢ moze, nawet decydujacym obrazem nadziei””.

Pieklo staje sie swoistym tytulem przywotanej wyzej opowiesci
Balladyny, w ktorej role gléwna odgrywaja najblizszej jej osoby:
maz i matka, na przemian wyliczani jakby chciata bohaterka te po-
staci zwielokrotni¢, z nieukrywanym przerazeniem dostrzegajac
w nich zrédlo swoich nieszczes¢. Matka i maz jawia sie Balladynie
jako sedziowie, przypominaja o sprawiedliwosci, draza glebie ser-
ca. Wykrzykuje bohaterka wiec najpierw stowo, ktdre zaraz objasni
przy uzyciu , kretych stow”. Odwota sie ona do jezyka zawitego,
obrazujacego stan duchowy obtakanej wizja wszechobecnej Smierci
,#hrabiny”. W monologu powyzszym, gdzie piekto zostalo wydzie-
lone graficznie i retorycznie, wzmocnione wykrzyknikiem, mowa,

74 F. Schlegel, Aforyzmy, nr 15, przet. J. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykéw, dz. cyt., s. 219.
75 Benedykt XVI, Encyklika Spe Salvi, Krakow 2007, s. 80.
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stowo staje si¢ odbiciem kondycji umystowej, duchowej oraz wska-
zuje na zaburzenia relagji ze Swiatem.

Pieklo, ktore wedle tradycji wskazane zostaje jako kres sadu
nad dusza, tutaj staje si¢ punktem wyjscia do tegoz sadu. Sedziami
w umysle Balladyny beda w istocie ci, ktorzy pragna przychyli¢ jej
nieba, a nie piekla. Podstawa zagubienia w Swiecie realnym, w
$wiecie moralnym, na kazdym poziomie jej zycia jest wyznanie

7

,mieszam si¢ — bledne...”, ukazujace mechanizmy wyobrazania
przez nia kulisow trwania w zbrodni. Strach jest silniejszy niz mi-
10s¢ — miesza Balladynie umyst, nie pozwala jej znalez¢ ukojenia,
wypiera jednoczesnie resztki cech ludzkich, pozbawiajac szans na
to, by sie spelnila jako cdrka, jako zona, nawet jako czlowiek.
Kwestia mieszania sie stéw, senséw, splatanych zdan bohaterki

jest w zamysle poety wyrazem mocy, szczegolnej sity, tkwiacej wta-
$nie w stowie i w mysli. Jezyk bohaterki odzwierciedla zawitos¢
i pokretnosc jej drogi zyciowej. Dramat Balladyny rozgrywa sie w
wiekszej mierze w jej wyobrazni, w Swiecie wewnetrznym, nie za$
przed oczyma widza. Ekspresja wszystkich zbrodni Balladyny nie
wyraza sie jedynie w ich popelnianiu, ale w planowaniu i rozpa-
mietywaniu ich, czyli w trwaniu w stanie permanentnej pamiegci
i gotowosci mordu. Zabicie wlasnej siostry wywoluje u Balladyny
efekt lawinowy, wchodzi ona do rzeki, w ktorej stracita orientacje
etyczng, wrazliwos¢ epistemologiczna, wiez ze $wiatem realnym,
panowanie nad $wiatem wewnetrznym, wreszcie zas nawet in-
stynkt samozachowawczy, gdy moéwi, ze ,stracita sig”:

Bo i czymze ja jestem, aby mna si¢ ludzie

Zajmowali, $ledzili, chcieli gubic¢? — Piekto!

Tysiacem st6w nie moge zabic tego stowa.

(IIL sc. V, w. 697-699).

Pieklo jest dla Balladyny punktem odniesienia, sfera, w ktorej
zyje, porusza sie, planuje kolejne zbrodnie. W obszarze jej mozli-
wosci, jej mysli, zamiaréw — bohaterka zdolna jest do zabicia na-
wet tego, co nie podlega jej wladzy — stowa. Stawia sobie za cel
zgtadzenie stowa, co w kontekscie wymiaru duchowego
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zakrawa¢ by moglo nawet na zamiar usmiercenia Boga, uosobio-
nego w Ewangelii sw. Jana wtasnie w stowie. Stowo jako symbol,
jako przedmiot refleksji, , przedmiot” gry scenicznej ewokuje sze-
reg skojarzen zwiazanych ze sfergq wartosci przypisanych zwycza-
jowo temu, co dobre, mocne, tworcze, czyli zgota inne od kontek-
stu, w jakim przywotuje je Balladyna. Orezem Balladyny, poza
nozem, staja sie stowa, jednak nie mniej od noza zakrwawione.
Morduje ona zaréwno w porzadku realnym, jak tez i w umysle,
w sferze psyche. To czego nie jest w stanie zgtadzi¢ nozem, boha-
terka bedzie godzita tysigcem stow”. , Tysigcem stow nie moge
zabi¢ tego stowa” — jest to wyznaniem zaréwno wielkiej niemocy,
jak tez $wiadectwem dumy, zdradzajacym jej aspiracje do tego, by
posias¢ wladze réwniez w Swiecie niematerialnym, by zawtadnac¢
myslami i sfowami innych.

Balladyna traktuje stowo w ogole — co niezwykle istotne — reli-
gijnie, niemal z naboznoscia, wierzy w jego moc, gdy oznacza ono
ocene moralng. Wiara w takg moc stowa zachowata sie w XIX wie-
ku jeszcze w kulturze ludowej i w jezykowych zlorzeczeniach, kla-
twach, ktore dzi$ nie majq juz dla nas pierwotnego, niemal magicz-
nego znaczenie. Pieklo, kara, sad, przeklenstwo: w kulturze dawnej
za pojeciami tymi stata ludzka wiara w sprawcza moc stowa””.

Tysiac stow, ktérymi bohaterka usituje zabi¢ jedno stowo, ozna-
cza walke nieréwna, desperacje godna Konrada z III czesci Dziaddw,
ktéry nie dba o granice $wiatéw i zmierza ku samemu Bogu, by
zmierzy¢ si¢ z nim w imi¢ milijonéw — on, jako ten Jeden. Balladyna
nie walczy wszak bezposrednio z Bogiem, oglasza nawet jego Smier¢:

76 Mozna powiedzie¢, iz postuguje sie jezykiem totalitarnym. Zob. A Olkie-
wicz-Mantilla, Jednostka w obliczu manipulacji prawdq — , Rok 1984” George’a
Orwella i ,Nie opuszczaj mnie” Kazuo Ishiguro, w: W poszukiwaniu prawdy.
Chrzescijariska Europa miedzy wiarq a politykg, t. II, red. A. Szyndler, Czesto-
chowa 2010, s. 245-253.

77 Zob. A. Pakula, Autoklgtwa w XVI-wiecznej polszczyznie, w: Rytuat — jezyk —
religia. Materialy z konferencji 17-19 maja 2004 r., L6dz 2005, s. 425-426;
A. Engelking, Klgtwa. Rzecz o ludowej magii stowa, Wroctaw 2000.
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(...) Na niebie
Jest Bég... zapomne, ze jest, bede zyla,
Jak by nie byto Boga. (IL sc. I, w. 236-238),

— ale probuje pokona¢ Go, niszczac Jego twory: ludzi. Nie wznosi
si¢ droga Konrada w niebo, ale przyzywa na ziemie pieklo, nie
walczy tez w imie milionow, ale — milionem, zabijajac jak naj-
wiecej, kazdego, kto mogtby widzie¢, wiedzie¢, zgadna¢ — mroki
jej ziejacego pustka serca. Balladyna musi zabija¢, skoro nie umie
juz zy¢ w pokoju, musi niszczy¢, by zatrze¢ ostatni slad po swie-
cie przypominajacym Ow raj, Opuszczony przez nig w pogoni za
ozloconym pieklem, za swoim frenetycznym imaginarium iluzji.

E. Siostrobéjczyni

Wspomnieniem utraconego raju jest w dramacie Stowackie-
go takze inny obraz, powracajacy wiele razy jako rekonstrukcja
pierwszej zbrodni, pierwszej tragedii czlowieka, jaka bylo brato-
bojstwo. Balladyna poréwnywana jest przez poete wprost do
Kaina, a to przez symboliczng plame na czole, a to przez gre
stow: Alina — k-alina (ofiara wskazuje zabojce imieniem-szyf-
rem), czy przez aluzyjne naznaczenie jej przez Swatow i Dziewi-
ce, $piewajacych w zakonczeniu aktu drugiego:

BALLADYNA
Plamo krwawa, znikaj...
Wchodzqg SWATY i DROZKI, ustrojeni, z muzykq; zblizajq si¢ do
Balladyny, ta odwraca twarz.
SWATY
Spiew
Nie odwracaj czola,
Wstydliwa dziewczyno;
Maz na ciebie wola,
Mtiodziutka kalino.
Nie odwracaj czola...
(11, sc. I, w. 518-524)
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Osobliwy choér, ztozony ze swatéw i dziewic, nazywa Balla-
dyne kaling, a podobny jemu chdér w akcie czwartym, ztozony
z duchéw, powtoérzy Spiewem, potwierdzajac zbrodnie na sio-
strze i przypominajac o niezmywalnej krwi:

SPIEW DUCHOW

Tobie szatan stroz

Wiozyt w reke noz;
Siostra twoja rwie maliny.
A ty? a ty? Noz twoj siny

Poczerwienial krwia... Ol...

Piesn koriczy sie echowymi jekami.

(IV, sc. 1, w. 216-220).

Ten sam chér duchéw powtdrzy tonem bezkompromiso-
wym, objasniajac tajemnicza zbrodnie przed Kostrynem, ktory
jednak nie umie przyja¢ prawdy, zaslepiony — mimo cynicznego
przyznania prawdy duchom przez sama Balladyne, wotajaca:
,Objasni¢ pochodnie” (IV, sc. I, w. 222). Co mozna ttumaczy¢
jako: objasni¢ ciemnosci, tajemnice, wyjasni¢, oswieci¢ prawda
mroki i czeluscie duszy. Duchy odpowiedza na zadanie, moze
przeciez nieSwiadome zyczenie grafini, odwotujac si¢ znow do
plamy na jej czole:

SPIEW DUCHOW
Na twej czarnej brwi,
Niby kropla krwi.
Kto wie, z jakiej to przyczyny?
Od maliny? lub kaliny?
Moze... chal...
Piesni koriczy sie echem. IV, sc. I, w. 223-227)

Dtugi zenski rym wewnetrzny, ztozony az z trzech sylab, opiera
sie¢ na wydatnej roznicy w naglosie wyrazéw ,m-aliny” i , k-ali-
ny”. Oba wyrazy uwydatniaja zaginione w lesie imi¢ ,Alina”.
Chor ztozony z wszechwiedzacych duchow objawia Kostrynowi
i biesiadnikom prawde o zabdjstwie, ktorej jednak nikt nie po-
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dejmuje, jakby zebrani nie chcieli maci¢ sobie obrazu sielskiego
$wiata niewinng krwia Aliny. Sama Balladyna wyzna Pustelni-
kowi wine, uzywajac gry jezykowej:

BALLADYNA
Czerwona malina
Splamita czoto. (111, sc. III, w. 392-393)

Czytelnik wie, Ze czoto Balladynie splamita krew Aliny, prze-
lana z powodu malin. Skrét myslowy to, czy raczej sposob na
powiedzenie prawdy tak, by nie stata si¢ zarazem oskarzeniem?
Winna méwi prawde zaszyfrowana, wyznajac imi¢ m-Aliny, kto-
ra splamita jej czoto swym sokiem-krwia. Dzi§ przejezyczenia
takie nazywamy juz potocznie freudowskimi, w takim oto zna-
czeniu, ze ujawniaja si¢ w nich rzeczywiste a skryte intencje
i pragnienia. U Stowackiego na ten poziom freudowskich przeje-
zyczen naklada si¢ poziom manipulagji jezykiem. Bohaterowie
eufemizuja, peryfrazuja, czy po prostu falszuja swoje czyny,
przektadajac je na jezyk symboli.

Tak przedstawiona wina realizuje model $wiata sktaniajacego
sie ku relatywizmowi, a przynajmniej perspektywizmowi moral-
nemu. To, czy jest si¢ winnym, czy tez nie, zalezy od punktu wi-
dzenia. Wystarczy krew nazwac sokiem z m-Aliny, aby oddali¢
grzech i tym samym oczyscic sie z ciazacej prawdy o winie. Gdy
przenikliwy Pustelnik rozpoznaje jednak prawde, Balladyna
zrecznie korzysta z wlasnego wybiegu, przypominajac mu, iz ,nic
nie wyznata” (III, sc. I1I, w. 410).

Imie ofiary bedzie wiec, mimo obtudy bohateréw, wciskato
sie¢ w Swiat nadgoplanski, przypominajac o nowym Kainie.
Wzmocnieniem sadu wyglaszanego przez ,chér” bedzie wska-
zowka poety zawarta w didaskaliach, okreslajaca metafizyczny
charakter piesni: ,Piesrni koriczy sie echowymi jekami” oraz ,Pien
koriczy sie echem”. Echo to $lad ingerencji zaswiatow, niewyrazny
obraz dziatania sit nadprzyrodzonych. , Echowe” jeki to zapew-
ne odci$niety w Naturze ostatni krzyk mordowanej Aliny, moze
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tez — co bardziej prawdopodobne — przenikajacy przez szczeliny
nieodlegtego przeciez infernum. Dochodzace uszu widza jeki sa
oczywista zapowiedzia sadu i kary, Balladyna dlatego wtasnie —
bo musi i ona stysze¢ chocby strzepy dzwiekdw towarzyszacych
wiecznym mekom — mdleje, zasypia, nieruchomieje, jakby w tym
doktadnie momencie dziat sie i sad nad nig”.

Bohaterka zostaje naznaczona pietnem zbrodni przez Boga, lu-
dzi, duchy, nawet przez nature ,uosobiona” w Goplanie. Harmonia,
ktorej tak bardzo brak w $wiecie realnym, pojawi si¢ w oddziatywa-
niu $wiata nadprzyrodzonego na pograzona w chaosie sfere przy-
pominajaca laboratorium szatana. Popelniwszy raz zbrodnig, corka
Kaina musi zabija¢ nadal. Site tanatycznego popedu, kierujacego
zyciem Balladyny, okresla nie tylko liczba popetnionych zbrodni, ale
réwniez kazda zbrodnia dziejaca sie w jej umysle. Zaraz po zabiciu
Aliny spotka Balladyne ,zaoczny sad” Filona, ktéry zachwycony
pieknem ,marmurowego” ciata zamordowanej Aliny, zachwycajac
sie nad jej zwlokami, wydaje wyrok nad zabojca:

Plyna maliny, a z alabastrowej

Piersi wytryska drugi taki strumien

Piekniejszy barwa od krwi malinowe;j.

Ach! twdj zabdjca od dwu bedzie sumien

Scigany za te dwa strumienie krwawe...

Nie... to zwierz lesny musiat zabi¢ ciebie,

Cztowiek by nie mégt — Bozel... (...)

(II, sc. I, w. 284-290).
Zawieszony miedzy S$wiatem jazni i sfera zludzen, Filon

celnie odgaduje i odstania rozlegly szkielet zbrodni, jej nature
rozpieta miedzy oboma $wiatami. Wyrok sentymentalnego Filo-
na wyznacza zakres winy, jakiej dopuécit sie morderca. Scigany

78 Jej zachowania nie maja w tym momencie nic wspdlnego z rytuatem, sa
ukazywane z punktu widzenia jej etycznej i egzystencjalnej kondycji. Nie
ma tu mowy o pokucie czy zalu, to raczej $wiadomy swych celéw i wyra-
chowany zbrodniarz. Por. S. Koziara, Zachowania rytualne odbite w polskich
formutach pochodzenia biblijnego, w: Rytuat — jezyk — religia, dz. cyt., s. 255-267.
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on bedzie ,za dwa strumienie”, dreczy¢ go beda dwa sumienia —
co mozna objasni¢ jako ziszczenie kary za zbrodnie przeciwko
ciatu i duchowi. Podwdjna klatwa Filona jest refleksem dualnego
$wiata nadgoplanskiego, rozszczepionego na ,kreacje” z krwi
i koSci oraz na te z ducha. A skoro swiat dwoisty, to i kara za
grzech kainowy tez musi by¢ podwdjna. Dlatego poeta maluje
przed oczyma Filona symboliczny obraz dwdéch ptynacych strug
-z dzbanka i ,,alabastrowej piersi”. W ten sposdb cztowiek jedna
si¢ na nowo z natura, wraca do niej jako jej czes¢, przyjety do
wielkiej calosci bez oczekiwania na katharsis, bez koniecznosci
btadzenia po teologicznym czysécu.

W niczym nie pomoga mu zabiegi fabularyzacyjne dotycza-
ce jego wlasnej egzystencji, czyli autofikcje, a wigc proby takiego
narratywizowania wilasnych doswiadczen, ktore nadaja im zna-
czenie, jakiego bysmy pragneli, ale jakie jest niezgodne z fakta-
mi”. W to pojemne pojecie autofikcji mozna tez wpisaé¢ wy-
obrazenia Balladyny na swoj wlasny temat, ujawniajace sie w jej
wyobrazeniach, monologach. Sa to autofikcje samooszukancze,
zmyslenia-narracje utwierdzajace ja w nieugietym dazeniu do
celu.

Ale powtérzmy — nie tylko Filon zedle zaocznie podwdjny
wyrok na Balladyne poréwnanag do ,zwierzecia lesnego”, ale
i ona sama, gnana niepohamowang sitg niszczenia, bedzie chcia-
la zgtadzi¢ to, czego zabi¢ nie bedzie w stanie — glosy, stowa,
duchy, napotkang Goplane. Zrazu wydaje jej sie, Ze rozmawia
z Aling, a zabdjstwo bylo tylko snem. Ludzi si¢ chwila, w ktorej
zatarta zostala granica miedzy snem i jawa, liczac na to, Zze da sie
odwroci¢ nieodwracalne (, To sen... ach, prawda... i mnie sie¢ wy-
daje, / Ze to sen, siostro...” 11, sc. I, w. 364-365). Goplana zsyla na
Balladyne wpierw zbfgkanie, potem obted — nasladujac gtos Ali-
ny i szarpigc sumienie:

7 O réznych koncepcjach autofikgji: R. Lubas-Bartoszynska, Kfopoty z auto-
fikcja. Mimowolne autofikcje Romy Ligockiej, ,,Ruch Literacki” 2005, nr 6,
s. 633-640.
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Bede mowila do niej siostry glosem
I obtakana gryz¢ bede... gryz¢ bede...
Skierka odchodzi.
BALLADYNA
wbiega na sceng, oblgkana.
Wiatr goni za mna i o siostre pyta,
Krzycze... zabita — zabita — zabita!

Trzykrotne zawotanie jest w dramacie Stowackiego czestym za-
biegiem poetyckim, podkreslajacym nadprzyrodzong nature
stowa, jego moc wydobywang wtasnie z powtorzenia tego same-
go stowa (kilka wersow dalej powie Balladyna: , Trup... trup...
trup na mnie biala dlonia kiwa...”). Przywotane powyzej trzy-
krotne wotania Balladyny wyrazaja jej moralne zbtgkanie, przy-
pominaja tez w pewnym sensie irracjonalny zachwyt nad mor-
derstwem, bo jesli nie mozna cofna¢ swego czynu, to przynajm-
niej warto oddac¢ si¢ w pelni dzietu zniszczenia, sta¢ sie sa-
mym zniszczeniem. Autor doskonale przedstawil nature
zbrodni, analizujgc procesy zachodzace w psychice mordercy.
Z ekspresjg zaakcentowatl to, z jaka tatwoscia cztowiek daje sie
ponies¢ nurtowi mordowania, to, jak wielka jest sila grzechu,
rozprzestrzeniajacego sie¢ dynamicznie w tym niewielkim prze-
ciez swiatku. W pewnym, ale tylko pewnym sensie jest Ballady-
na tekstem glebinnie dydaktycznym. Tak jak wigkszos$¢ basni,
ktore podiug Swietnej formuly analitycznej ,wprowadzaja do
myslenia aksjologicznego”®.

Rozmowa Balladyny z Goplang ma charakter testu, poeta
znajduje w tym (pozornym?) dialogu sposob na wyeksponowa-
nie desperacji gldwnej bohaterki, popadajacej w putapke strachu.
Najpierw boi sie bowiem, ze zabila, ze ktos widziat, Ze rozpowie,
potem strach ja ogarnia, Ze nie zabila skutecznie, ze ofiara prze-
zyta, obted rozwinie sie, zamieni sie¢ w figure normalnosci, zmie-

80 J. Lugowska, Bas jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego, w: Kultu-
rowe konteksty basni, t. 2, W poszukiwaniu straconego krélestwa, red. G. Lesz-
czynski, Poznan 2006, s. 27-40.
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niajac Swiat w zbiorowa mogite. Test Goplany jest swego rodzaju
prefiguracja rozmowy Balladyny z Pustelnikiem, ktdry pyta ja o
skruche i zal, szuka sladow cztowieka — a znajduje pyche, za-
twardziatosc¢ i strach o ,,dobre imie”, o tak zwang twarz, maske
pokazywang ludziom:

BALLADYNA
Gdybym miata trzy wybladte twarze,
Na kazdej twarzy trzy straszniejsze plamy,
Wole je nosi¢ az do Boga sadu,
Niz... (I, sc. III, w. 419-422)81.

Trzy twarze Balladyny to zaparcie si¢ jednej Twarzy, bedacej
jedyna prawda o sobie. Balladyna zaklada maski, by uciec od
,ja’ pamietajacego noz i krew. Dlatego Goplana wydobedzie
prawde o zezwierzeceniu Balladyny, imitujac stan sprzed zabdj-
stwa, sprzed utraty stanu sielsko$ci, nad pamieciga o ktérym
czuwa przeciez w dramacie kreacja Filona:

GOPLANA
Czy ci smutne zale
Nie mowia, siostro, zes$ ty Zle zrobita?
I gdyby siostra twoja zylta?...
BALLADYNA
Zyta?
GOPLANA
Mogtabys ty ja zabi¢ po raz drugi?
BALLADYNA
szukajgc koto siebie
Zgubilam moj noz. (11, sc. I, w. 350-353).

81 Oczywiscie: kontekst tej refleksji o twarzy stanowi filozofia Emanuela
Levinasa, klasyczne juz ujecie tej problematyki. Tu w ujeciu zapropono-
wanym przez Jézefa Tischnera: tegoz, Wydarzenie spotkania, w: Filozofia
dramatu, Paryz 1990, s.32: ,Twarz, powie Levinas, jakby zaprasza do aktu
przemocy, by nastepnie rzec: nie morduj”.
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Balladyna jest w istocie przestuchiwana przez Goplane, pyta-
nie o powtérne morderstwo ma sprawdzi¢ stan jej ,zasobow”
moralnych, resztek watpliwej moralnosci, ma to by¢ pytanie ocala-
jace jej ducha. Wprawdzie z ironig, z doza szyderstwa Goplana
otwiera jednak Balladynie furtke do swiata minionego, do mo-
mentu sprzed morderstwa. Zabieg Goplany to w istocie marzenie
niemal kazdego czltowieka, popelniajacego btad — marzenie o cof-
nieciu, odwroceniu tego, co w wymiarze fizycznym jest zdecydo-
wanie niezmienialne. Goplana — jak diabel z Fausta — mami obra-
zem nie$miertelnosci, neci przez moment niczym waz w Edenie -
tym, co w efekcie pograzy Balladyne juz calkowicie. Ta, ktora stala
sie zabojczynia siostry, na poziomie duchowym okaze sie, po roz-
mowie z Goplang — morderczynia podwdjna. Apel do sumienia
oblakanej i wystraszonej Balladyny (,Czy ci smutne zale / Nie
moéwia, siostro, ze$ ty zle zrobita?”) odnosi skutek zgota odmienny
od tego, ktory moglby sie sta¢ dla niej zbawieniem. Wprawdzie
jeszcze przed chwilg sama ona czuta site swego sumienia (, Wszy-
stkie mi wlosy przesigkly sumieniem”), ale Goplanie bynajmniej
nie zalezato na ratunku ,rywalki”, nie zamierzata ona wydoby¢
sumienia Balladyny, tylko je zamieni¢ na dodatkowa wine. Poeta,
piszac o wlosach przesigknietych sumieniem, sugeruje obraz glo-
wy zbryzganej krwig, frenetyczng ikone kata naznaczonego piet-
nem swej ofiary®2. Wilosy ciagna Balladyne ,,nazad”, ku przesztosci,
ku nieprzekraczalnej granicy czasu sprzed tragedii, nogi zas zako-
rzeniaja (,Nogi przykute...”) bohaterke w Swiecie, ktory juz na
zawsze pozostanie miejscem ,stykania si¢” snu i jawy, bedzie dla
niej pieklem z widokiem na niedostepny raj, na szczescie, z ktérego
ani nie bedzie umiata, ani mogta skorzystac.

Autor nie potrzebuje pokazywac na scenie zadnej sceny za-
bojstwa, by miato ono sile rowna tej, jaka wynika z wyobrazone-

82 Zob. artykut: M. Janion, R. Forycki, Fantazmat scietej gtowy, , Twdrczos¢”
1989, z. 7; por. takze M. Janion rozwazania o obrazach o okrucieristwa
w Nie-Boskiej komedii: tejze, Oko wschodnie Leonarda, w: tejze, Bohater, spisek,
smier¢. Wyklady zydowskie, Warszawa 2009, s. 147-174.
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go przedstawienia zbrodni. Pierwsza scena morderstwa jest wiec
pozbawiona widoku, gdzie n6z zatapiatby si¢ w ciato Aliny, nie
stycha¢ piekielnych jekéw (pojawia sie dopiero potem), ale
oszczednie tylko zasugeruje poeta czytelnikowi, ze zbrodnia
byta, ze krew poplynela, ze zlo sie ziscito. Zabodjstwo Aliny staje
sie czytelne dopiero w stowach Balladyny ,,Co moje / Rece zrobi-
ly?... OL.” 11, sc. I, w. 224). Druga zbrodnia polega na odrzuceniu
szansy pozostawienia siostry przy zyciu, ktora to szansa pojawia
sie jako sugestia Goplany, ze przeciez krew si¢ tylko przysnita®.
Jest to zbrodnia réwnie krwawa, gdyz wydarzylaby sie na
»znoéw zywej” Alinie, gdyby nie to, ze Balladyna ,,zgubita” swdj
noz... Przeszkoda w powtérnym zamordowaniu nie jest bynajm-
niej to, ze brak ciata ofiary, ale ze n6z zginat.

Stowackiemu udato si¢ w tym obrazie pokazac¢ site zta, dzie-
jacego sig, a takze tego potencjalnego, do jakiego zdolny jest
czlowiek, nawet mimo ,noég przykutych”, mimo ograniczenia
fizycznego — oby tylko sluzyly mu wyobraznia i duch wolny.
Gdyby wiec nie zgubiony néz Balladyny, Alina zginetaby drugi
raz, moze tez trzeci, kolejny, do skutku. Sumienie Balladyny
okazuje si¢ tym samym zwiazane jedynie z krwig, strachem, ale
nie skrucha i zalem. Brak tu nadziei na przemian¢ duchowa bo-
haterki, jest ona skazana na obcowanie ze $miercia, skazuje sie-
bie sama na niewole $mierci, takze na obcowanie z sobg samym
jako moralnym trupem. W jakims$ sensie mamy tu do czynienia
z postacig diaboliczng, ale nie lucyferyczna, to znaczy postac ta

83 Zjawiajaca sie Balladynie zakrwawiona Alina oznacza potrzebe pomsty,
ktéra wedle tradycji mogtaby uwolni¢ od btakania sie po swiecie zywych
ducha zamordowanej. J.-P. Roux (Krew. Mity, symbole..., dz. cyt., s. 143)
przywoluje motyw z Ksiegi Rodzaju, zwany , wolaniem krwi”, znany
rowniez w wersji islamskiej i hebrajskiej:

W epoce preislamskiej Arabowie wierzyli, ze jedna z dusz, zwana nefs,
uchodzita z ciata wraz z krwiag w przypadku gwattownej Smierci
i zmieniata sie w btadzacego ducha, ktdry co noc domagat sie krwi za-
béjcow krzykiem: , Dajcie mi pi¢”. Dusza bladzita tak, nie zaznawszy
spokoju az do dnia, kiedy zostawata wreszcie nasycona zemsta.
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ma cechy demoniczne, ale nie wnosi, nie usituje wnies¢ do do-
$wiadczenia czlowieczego Zzadnego Swiatla ([ux). Postac ta sta-
nowi personifikacje najbardziej negatywnych tresci utozsamia-
nych ze sfera demoniczna. Przypomnijmy, iz od Renesansu byty
metafizyczne reprezentujace metafizyczne Zto ulegaja antropo-
logizacji, to cztowiek przejmuje na siebie role demona®.
Powrdcit w tym momencie Slowacki-pesymista, poeta-
antropolog ocierajacy si¢ o nihilistyczne rozpoznania ludzkiej
kondycji, eksplorujacy najmroczniejsze regiony psyche. Ironiczne
spojrzenie na czlowieka nie jest tu pozbawione tragizmu, a na-
wet przeobraza sie w sarkastyczne ujecie ludzkiej moralnosci.
Balladyna zabija nozem i stowem, jednak nie tylko Aling,
gdyz w przywotanym dialogu rzuca swa klatwe takze na Gopla-
neg, nasladujaca glos siostry. Wota wiec w strone natretnego fan-

1

tazmatu: ,Bogdajbys umarta!” (II, sc. II, w. 372), popelniajac tym
samym zbrodnie na Alinie-Goplanie, mimo Ze jest ona jedynie
widmem. Zyczenie émierci powtarza wigc bohaterka z lekkoscia
i tatwoscia réwna zwyczajnemu pozdrowieniu. Zamaskowana
Goplana, sadzaca podstepnie przyszla Zone rycerzy, wyda tez na
nig osobliwy wyrok. Poeta najpierw zaznacza, ze Goplana ,0d-
krywa twarz” (co ma podkresli¢, uwydatni¢ jej tozsamosc), po
czym sprawia, ze Balladyna swoja twarz traci za sprawa Gopla-
ny. Straci wigc najpierw imie, jako znak tozsamosci, podstawe
wilasnej ontologii, zostanie bowiem przez widmo nazwana sza-
tanem?®, co jest tak samo okresleniem jej stanu duchowego, mo-
ralnego, jak tez wlasnie mozna uznac¢ za pozbawienie imienia,
godnosci ludzkiej:

8¢ Zob. na ten temat: P. Oczko, Mit Lucyfera. Literackie dzieje Upadtego Aniota
od starozytnosci po wiek XVII, Krakéw 2005.

8 Por. R. Zarebski, O rytualnym aspekcie zmiany imion w Biblii, w: Rytuat —
jezyk — religia, dz. cyt., s. 611-622.
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GOPLANA
odkrywa twarz.
Badz nia, szatanie! twa siostra niezywa.
BALLADYNA
O wielki Boze! a ty co za widmo?...
(11, sc. II, w. 276-277).

Sens infamii natoZzonej na Balladyne, nawet tej symbolicznej,
polegajacej na nazwaniu jej szatanem, bylby w jakim$ sensie
zbiezny z pierwszym pozbawieniem cztowieka jego ojczyzny,
wlasnej przestrzeni — za zerwanie owocu z drzewa zakazanego.
Jest to obraz tozsamy z wygnaniem z raju, a takze — co powtarza
Goplana niemal dostownie — z naznaczeniem jego twarzy plama
krwi. Pietno infamii idzie czesto w parze z kara banicji, ktéra
spotykala przeciez juz i pierwszych bohateréw Starego Testa-
mentu. Problem rodzi sie ze zbytniego zblizenia do zla, co poeta
uwydatnia w utworze nie mniej wymownie, nizeli autor Kaina®.

86 Zbrodnia Kaina daje si¢ oglada¢ mimo wszystko nie tylko z perspektywy
moralnej. Waznym aspektem czynu popelnionego na Ablu okazuje si¢ bu-
dowanie relacji miedzy Bogiem a cztowiekiem. Sa to relacje oparte na poszu-
kiwaniu drog porozumienia, badaniu granic mozliwosci, granic prawa. Do-
dac trzeba, ze pierwsza zbrodnia odstonita pierwszy raz prawde o naturze
czlowieka — skomplikowanej i czesto nietatwej do ujarzmienia przez niego
samego. Niezwykle ciekawie na temat Kaina i Abla pisze Jozef Tischner,
podkreslajac irracjonalny charakter zbrodni, bedacej wynikiem zazdrosci:

Mowi sie niekiedy, ze Kain zabija z zazdro$ci. Zazdros¢ bytaby tym,
co rzecz tlumaczy. Ale powolanie si¢ na zazdro$¢ nie jest zadnym
wyjasnieniem, poniewaz zazdro$¢ jest przezyciem z gruntu irracjo-
nalnym. Kain zazdrosci Ablowi Bozego wybrania. Zabija, by same-
mu by¢ wybranym... Czy to jest przekonywujace wyjasnienie? Czy
czlowiek rozsadny moglby sie spodziewa¢, Ze zabijajac wybranca
Bozego sam zastuzy na wybranie? Gdyby jednak zazdros¢ byta roz-
sadna, nie bylaby zazdroscia. Zazdros¢ tym bardziej jest zazdroscia,
im mniej zawiera w sobie rozsadku. Zazdros¢ zabija bez wzgledu na
wlasny interes czlowieka — zabija, bo wydaje si¢ jej, ze w bezsen-
sownym $wiecie jedynie $mier¢ ma sens.
—J. Tischner, Filozofia dramatu, Paryz 1990, s. 34.
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Poczatek aktu trzeciego Balladyny rozpoczyna sie¢ scena po-
zaru, obrazem zniszczenia domu, ktdry w jakim$ sensie moze
symbolizowac¢ zniszczenie starego Swiata, taki odwrocony akt
zmycia, zatopienia $wiata nadgoplanskiego, ale w ogniu. Autor
nie koncentruje si¢ na samym pozarze, lecz na komentarzach
»,wiesniaczego ludu”, ktory zgromadzit sie wokdt pogorzeliska.
Stowacki nie nadaje ludowi imion, jednakze tez nie pozbawia
wyrazistosci symbolicznej. Rozmowe o mozliwych znaczeniach
wydarzenia rozpocznie nie kto inny, tylko , Pierwsza Kobieta”.
Symboliczne imi¢ kobiety z ttumu, okreslonej przez poete jako
pierwsza, znaczy¢ moze zardOwno to, ze jest ona pierwsza z tego
ttumu, jak tez to, ze jest ona symbolicznie zwigzana z pierwsza
kobieta w ogdle, ze nawiazuje do figury pramatki Ewy, przywo-
lanej przeciez z imienia kilka werséw dalej przez Starca.

Pierwsza Kobieta, podobnie jak Goplana, kojarzy ,szcze-
Scie” Balladyny i ja sama ze ztem:

PIERWSZA KOBIETA
Oj, widzicie, jak diably ludziom szczescie nosza,
Ta nedzarka, ta wdowa ze swoja kokosza,
W zlotej karecie blotem na nas biednych bryzga.
(I, sc. I, w. 1-3).

Rozmowa przybiera w dalszej czesci charakter zblizony raczej
do egzegezy wydarzen biblijnych, niz zwyklej wiejskiej poga-
wedki, jaka mogliby sasiedzi Wdowy ,uciaé¢ sobie” nad chatg
ptonaca z nieznanej przeciez przyczyny (piorun? $wieca? podpa-
lenie z zawisci? zatarcie przez Balladyne sladéw wilasnej prze-
sztosci?)¥. Lud chcialby wspodtczu¢ w nieszczesciu, ale nie moze,
gdyZz zerwana zostala ni¢ miedzy nim a dawnymi sasiadkami.
Balladyna z matka nie tylko wyprowadzily si¢ z domu, ale tez
przekroczyly granice podziatu spolecznego, stajac sie dla ludu

87 O ludowosci u Stowackiego zob. M. Korzeniewicz, Od ludowosci ironicznej
do ludowodci mistycznej. Przemiany postaw estetycznych Stowackiego, Wro-
claw 1981.
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obcymi. Wstapily obie do uwierajacego i okropnego nieznosnego
w sumie raju, mitycznej krainy dostatku, zostawiajac uboga
wprawdzie, ale jednak przypisang im sielanke Zycia w naturze.
Dysonans podkreslony zostal w bardzo czytelnym obrazie zlotej
karety, ktora ochlapuje btotem, miesza jasnosc¢ z ciemnoscia. Zto-
to-bloto staje si¢ symbolicznym pomieszaniem sfery sacrum
i profanum, dobra i zta. Spotykaja sie tu swiaty odlegle, diame-
tralnie odmienne, nieprzylegle do siebie. Poeta podkresla dwo-
isto$¢ natury, rozziew miedzy prawda a maska, miedzy tozsa-
moscia a kreacja. Ztoto nie pasuje do nowej wladczyni, staje sie
natomiast sposobem na wyrazenie jej ,nowego pochodzenia”,
nowej tozsamosci, staje sie jej maska i celem wedrowania. Prze-
jezdzajaca kareta to dla ludu bolesna zadra, przypominajaca
0 wygnaniu z tego raju, z ktorego onegdaj przybyli jego rodzice,
a do ktorego wlasnie ozlocona ich sasiadka usituje wrdci¢. Kare-
ty i ztote patace to bowiem uobecnienie tesknoty za tym rajem,
ktérego sie nie zna, ale ktéry gwarantuje spokojne i dostatnie
zycie. Zerwanie relacji jest tez powodem do sarkazmu i surowej
oceny, jakich lud nie tai wobec Balladyny i Wdowy:

STARZEC
A ja wam powiadam,

Ze staruszka podczciwa, sam nasz ojciec Adam
Mogtby ja wziasc za zong, lepiej mu przypadia
Niz Ewa...

PIERWSZA KOBIETA

Bo bez zebow, jabtek by nie jadla.
(II, sc. I, w. 5-8).

Dialog Starca i Pierwszej Kobiety przywotuje wprost, w spo-
sOb jednak ironiczny, rajska scene kuszenia Ewy przez weza. Ten
waz zjawia si¢ w zdaniu wczesniejszym na zasadzie skojarzenia
z wyrazeniem , wyslizga” (,Oj prawda, ze to gorzko, nam si¢ to
wyslizga, / Co si¢ drugim dostato.”). Ewa, Adam, jabtko, waz
wslizgujacy sie w ten, watpliwy nieco, raj — s3 emblematami te-
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sknoty za przestrzenia wyobrazong przez wiesniakow jako
szczescie utracone, ale tez jako szczescie im obiecane. Ironia po-
ety sprawia, ze nawet utopijna, idealna kraina, naszkicowana
w dialogu Starca i Kobiety jako projekt idealnego szczescia ziem-
skiego, wiecznej harmonii, zostaje odstonieta bez ztudzen, nawet
juz i w niej zaprowadzony zostaje porzadek upadku, destrukgji,
grzechu. Poeta postuguje si¢ nie dowolnym grzechem, ale wy-
woluje ciag skojarzen opartych o ksiege Rodzaju, zwtaszcza o
dwie sceny: kuszenie Ewy przez Szatana-Weza oraz pierwsze
morderstwo czlowieka, $mier¢ Abla z winy Kaina. Stowacki roz-
pamietuje te dwie sceny na tle zbrodni nadgoplanskiej, by wpi-
sac ja, te historie na poty mityczna, w ramy historii prawdziwej,
chociazby legitymacja prawdy miata by¢ jedynie dogmatyczna.
Czyn Balladyny zostaje podniesiony, wraz z tak jaskrawa aluzja
do Starego Testamentu, do rangi zbrodni niezwyklej: morder-
stwo Balladyny staje si¢ symbolem upadku ludzkosci, zanurze-
nia w grzechu.

Fantazmat apokaliptyczny, jak wida¢, 1a-
czy sie tu z fantazmatem genezyjskim, ale jest to
synteza kainowej zbrodni z wizja groznego Sadu Boga. To synte-
za dwoch negatywnosci, synteza zbrodniczo-infernalna.

Stowacki nie mami wizjq kolorowego, bajecznego Edenu, nie
straszy tez wiecznie trawigcym ogniem piekielnym. Poeta nie
wierzy w pieklo z obrazu Hieronima Boscha, przynajmniej
w takie, ktore dziac¢ si¢ ma po smierci czlowieka. Meki duchowe
dziejq sie juz tu, na Ziemi, wlasciwie nie tylko duchowe, dlatego
pieklo Stowackiego blizsze jest wymiarowi egzystencjalnemu,
niz jakiejkolwiek teologicznej antycypacji mozliwych wersji in-
fernum®. Jego intencjq nie jest straszenie pieklem czy tudzenie

8 Tym samym blizsze jest wspotczesnej wrazliwosci egzystencjalnej, ktéra
stawia pytania ostateczne: J. Zyciniski, Medytacje sokratejskie, Lublin 1991,
s. 91: ,Czy lepiej by¢ cierpiacym Sokratesem, czy tez rozradowanym pa-
sterzem $win?”. Stowacki stawia kwestie te inaczej: beztroska istnienia
albo zbrodnia i poznanie (?).
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utopig niezmaconego szczescia, ale odnalezienie zarowno piekla,
jak i raju, w duchowosci cztowieka. Wtasnie dlatego najwazniej-
szym problemem dramatu pozostaje wcigz sumienie gldwnej
bohaterki. Nie ma wigkszego piekla w zasiegu cztowieka od
tego, ktore przygotowuje sobie on sam:

(...) Rankiem glos sumnienia nudzi,

Nad wieczorami dreczy i przeraza,

A noca ze snu okropnego budzi...

O! gdyby nie to!... Cicho. — Mur powtarza:

,,O! gdyby nie to...” (I, sc. II, w. 97-101).

Pieklo i raj w Balladynie przenikaja si¢ wzajemnie jako sfery
wpisane w nature czlowieka, okreslone zostaja poprzez kondycje
moralng, a takze przez poziom duchowego rozwoju bohate-
row®. W jednym miejscu pojawiajg si¢ z jakas ,nienaturalng”
fatwoscia, na swoj sposob wspotistniejq i szatan, i aniok:

PUSTELNIK
W lesie sa szatany.
Ja znam sie z nimi; nieraz mi do celi
W okna stukaja...
FILON
W lesie sg anieli,
Ale umarli... (11, sc. I, w. 318-321).

Szatany i anieli to dla bohateréw byty realne, ale nietatwe do
rozroznienia, w jakims sensie nawet pewnie zamienne. Tak samo
rzecz ma sie z piektem i rajem. Pierwsze pieklo zaczeto sie prze-
ciez gdzies w okolicach raju: po zerwaniu owocu, po zamordo-
waniu Abla. Raj niewiele ma tym samym wspolnego z nagroda,
tak jak i pieklo nie wigze si¢ z wymierzeniem kary za zle uczyn-

89 Zob. w tym kontekscie rozwazania Jedrzeja Wijasa o innej zbrodniarce ze
sztuk Stowackiego: tegoz, Beatryks w domu petnym krwi, ,LiteRacje” nr 3
(18) 2010, s. 46-53.
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ki. Dlatego Sad Ostateczny dzieje si¢ w Balladynie juz w wymia-
rze ziemskim, gdy piekielny ogien wyrzutéw sumienia trawi
$wiadomos¢ i podswiadomos¢ morderczyni, a jej Swiat, jeszcze
ziemskie zycie — upodabnia sie¢ do infernalnych scen znanych
z obrazow Memmlinga czy van Eycka.

Gafa stowna Filona, ktéry miesza sfere sacrum i profanum,
oznacza blad w rozpoznawaniu otoczenia. Trupa Filon nazywa
aniolem, a aniolom pozwala na - jakze niestosowna — $miertel-
nos¢; jego pomylka staje sie w rezultacie réwna tej, jaka popetnili
pramatka Ewa, jej syn Kain, czy wreszcie Balladyna. Zatraca on
granice miedzy czystoscia i nieczystoscia, miedzy Zyciem
i $miercia, pieklem wreszcie i niebem. Balladyna jest tragicznym
wecieleniem, uosobieniem tej czesci ludzkosci, ktora stoi po stro-
nie zbuntowanych. Powiela wzorzec Kaina, wymienionego
przez poete expressis verbis. Moze wlasnie z takiego powodu
przywotal Stowacki w dramacie tak wprost Ksiege Genezis,
a dyskretnie potraktowal Apokalipse, chociaz bytaby najlepszym
kontekstem do opowiedzenia bratobdjczej zbrodni. Genezyjski
kontekst uzyty zostat przez autora dramatu z powodu oczywi-
Scie zbrodni ,kainowej”, a takze z racji niezwyklej jaskrawosci
rajskich dziejéow, opartych na rytmie cyklicznego tworzenia
i niszczenia (stworzenie — potop, raj — wygnanie, narodziny
pierwszego czlowieka — $mier¢ Abla).

Stowacki odtwarza pierwotny sens obrazu stworzenia swiata,
wpisujac go w kontekst apokaliptyczny. Przypomina genezyjska
tajemnice radosci i zarazem tragedii czlowieka. Poete musiato nie-
zmiernie nurtowac to, dlaczego w najwiekszym z azyléw, w raju,
ktory przeznaczony zostal czlowiekowi na peie szczescia, zalegta
sie $mier¢, do tego podwdjna, w jakims$ sensie bedaca jakby eskala-
Gja smierci — najpierw poprzez skazanie cztowieka na bycie-poza
rajem, potem mord dokonany na Ablu. Wszystko za$ w obecnosci
anioléw, pod okiem Boga samego, ktdry przeciez niedawno jeszcze
rozmawiat z czlowiekiem, pytat go o to, ,gdzie jest”, gdzie si¢ skryl,
famiac jedno jedyne istniejgce nadwczas prawo.
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Stowacki nie tyle stawia pytanie o teodycee, pytanie o gene-
ze zla, ile zapytuje, co uczyni¢ ze ztem, jakie jest jego miejsce w
$wiecie? Bo Ze ono istnieje i wymaga aktywnosci ze strony czlo-
wieka, to méglby Stowacki powtdrzy¢ za XX-wiecznym myslicie-
lem: , Istnieje mysl, ktora zatrzymuje wszystkie inne mysli. Jedy-
nie t¢ mys$l nalezy zatrzymac. To wlasnie jest ostateczne zlo,
przeciwko ktéremu ustanowiono wladze religijnga”®. Czy ta
wladza sama moze sta¢ si¢ ztem, czy $mier¢ jest zlem, jak to sie
dzieje, iz: ,Swiaty ging, jeden za drugim”®! — oto pytania Sto-
wackiego postawione na kanwie opowiesci o losach na poty ba-
$niowej, na poly tragicznej bohaterki.

Poete intryguje proces ,nabywania” przez cztowieka $mierci
jako etapu wedrowki przez Boski plan stworzenia, az ku same-
mu Sadowi Ostatecznemu. Kwestie te rozstrzygnie dopiero spi-
rytualistyczna mysl w Genezis z Ducha, do czego jeszcze powrd-
cimy. Jest to proces, w ktorym czlowiek podlega ciaglemu roz-
darciu miedzy stanem stworzenia a stanem upadku ($mierci):

Czlowiek nosi w sobie rzeczywiscie owo przemozne dazenie do
samowolnego, autonomicznego dzialania i stale wyrywa sie z usta-
nowionego przez Boga porzadku. Zyje w nim straszliwa pokusa,
by uczyni¢ siebie swym panem i bogiem. I oto opowies¢ biblijna
[0 Edenie — K.K.] ttumaczy jego wewnetrzne rozdarcie. Cztowiek
jest w jakims stopniu podobny do Elohim i wlasnie dlatego w tak
niebezpieczny sposéb zagrozony. Spozyt on owoc z drzewa po-
znania przez akt niepostuszeristwa i nosi owoc tego niepostuszen-
stwa w zbyt ciasnym naczyniu, ktore stale ulega — znéw przez ten
owoc — rozsadzeniu. Dazenie do wspinania si¢ coraz wyzej, az do
wyzyn boskosci, zaprowadzilo go w odwrotnym kierunku, spa-
czylo jego nature i wykazato, ze przekracza jego sity®2.

% G. K. Chesterton, Ortodoksja. Romanca o wierze, przet. M. Sobolewska, Warszawa —
Zabki 2007, s. 53.

91 B. Skarga, ,Innego kovica swiata nie bedzie”. Z Barbarq Skargq rozmawiajq
Katarzyna Janowska i Piotr Mucharski, Krakéw 2007, s. 8.

2 W. Trilling, Stworzenie i upadek, przetl. E. Schulz, Warszawa 1980, s. 136.
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Teolog podkresla bliskos¢ stanu swietosci i grzechu, watte gra-
nice miedzy zyciem i $miercig. Jakze nieodlegle jest Zycie od $mier-
ci, jak fatwo o jej Sciagniecie do ziemskiego ,raju”. Nature sSmierci
analizuje Stowacki, pokazujac wlasnie jej zwiazek z zyciem czto-
wieka, wpisuje niejako $mieré w codziennos¢, pozwala wciskac sie
$mierci w najbardziej bujnym dla zycia momencie. Towarzyszy
czlowiekowi od chwili narodzin, mato tego, pozostaje w zwiazku
z nim od stworzenia, gdyz sam autor Ksiegi Rodzaju zaznacza na-
rodziny czlowieka z prochu, w ktéry to proch ma si¢ on niebawem
znéw obrdcic:

Mowi o niej [o $mierci — K.K.] autor biblijny przy réznych spo-
sobnosciach i w najrézniejszych zwigzkach. Tajemnicza rze-
czywistos¢ $mierci przewija sie przez cata opowies¢ jak ni¢ w
tkaninie. Temat ten przejawia si¢ juz w opowiadaniu o pierw-
szym dziele Bozym, kiedy Bég tworzy czlowieka z prochu
ziemi. Gltéwny problem Rdz 2-3 polega jednak na tym, ze
o $mierci mowi sie tam w dwojaki sposob. Raz jest to naturalny
kres zycia, prawo natury, dotyczace wszystkich ludzi, powrdt
do tona ,matki-ziemi”, z ktérego cztowiek wyszedl. Z drugiej
strony $mier¢ wigze sie z zakazem Bozym, a zatem jest karg za

jego przekroczenie®.

W dramacie Stowackiego smiercia szafuje Balladyna. Boha-
terka podlega zarazem tym samym prawom, od ktorych zalezni
sa bohaterowie opowiesci genezyjskiej. Balladyna chce by¢ kro-
lowa, sedzig i bogiem. Jej chciwos¢ taczy sie ze strachem, plany
przenika niepewnos¢, przebiegtos¢ gnieciona jest przez zaslepie-
nie. Realnos$¢ biblijnego raju staje si¢ tym samym dla czytelnika
rownie bliska, jak i nadgoplanska kraina, stworzona przez poete,
raj biblijny zamienia si¢ w znoj tak samo, jak szczescie Balladyny
i wszystkich ludzi wokét niej — w piekto.

Piekto nie jest w Balladynie zwigzane wylacznie z kara, nie
podsumowuje zycia czlowieka, ale okresla wymiar duchowy,

% Tamze, s. 137.
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zdradza jego wnetrze, przestrzen jedynego piekla, ktére w utwo-
rze sie¢ spelnia.

Swiezo namaszczona wtadczyni nie boi si¢ bynajmniej kary
ziemskiej, bo kto miatby ja osadzi¢, skoro tez nikt nie wie
o zbrodni poza Pustelnikiem, ktéremu sama wyznata wineg,
i ,natura zbrodnig pogwatcona”, o czym mowi Goplana, przed-
stawicielka Natury:

Ale natura zbrodnia pogwalcona
Msci¢ sie bedzie — idz do chaty.
Balladyna bierze z rak Goplany dzbanek Aliny i odchodzi milczqca.
Odeszta i splamione krwia obmyje szaty.
Ale na czole plama zostanie czerwona;
Nie ostrzegtam jej, prézno byloby ostrzegad,
Ta plama nie zejdzie z czota. -
(IL, sc. 2, w. 396-401).

Plama — oczywiscie , kainowa” — pozostanie na czole Ballady-
ny, przypominajac o wyroku nie tyle Goplany, ile samego Boga,
karzacego pierwsze bratobojstwo, nie gdzie indziej, jak wlasnie
blisko raju. Goplana nie méwi Balladynie o karze za morderstwo na
siostrze, przynajmniej nie wprost za to, ale skupia si¢ na
pogwalceniu przez nigq natury. Sens tego moze znéw
nawigzywac¢ do pierwszej zbrodni czlowieka, gdy niewiasta —
wbrew prawu — zerwata z drzewa owoc, dokonujac gwattu wlasnie
— jak méwi autor biblijny — na naturze. Grzech czlowieka ukarany
zostal przez Boga wygnaniem i $miercia, co wydawac si¢ moze
z punktu widzenia dramatu, przepelionego krwia, kara nazbyt
surowa. Moze wtasnie dlatego Goplana sadzi Balladyne nie za za-
bdjstwo jako takie, ale za zbrodnie, ktdrej obraz wypekni sok z ma-
lin.

Dlatego to nie ognisty aniol wymierzy tu kare... (a mdglby sie
obok Skierki czy Goplany taki pojawic!), ale uosobienie sit Natury:
piorun.
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F. Pieklo Matki

Motyw genezyjski obecny jest w dramacie Stowackiego jako
wstepna refleksja nad Saqdem Ostatecznym, dotyka on sytuacji, w
ktorej cztowiek podlega ocenie, otrzymuje wyrok i kare — bez
odroczenia. Poeta odziera nas ze ztudzen, bedacych pozostato-
Scig tradydji jeszcze chyba sredniowiecznej, gdy tak wyraznie
oddalily sie od siebie sfery rajska i piekielna®. Stowackiemu uda-
je sie ponownie zblizy¢ te, nieprzystawalne wedlug tradycyjnych
przekonan, swiaty i pokazac, ze wcale nie jest z raju daleko do
prawdziwego piekta. To znaczy tu: egzystencjalnego!

Wie o tym Balladyna, wie jej matka, wlasciwie gotujg one
sobie wtasne pieklo, co wida¢ w wielu dialogach dramatu:

WDOWA
To z serca dobrego...
Z dobrego serca...
BALLADYNA
Wierze! wierze! wierze!
Matko, idz teraz do siebie na wieze.
WDOWA
Do mojej ciupy?...
BALLADYNA
Idz, matko!
WDOWA
I pi¢ jak ptaszkowi?...
BALLADYNA
To juz z moja siwg kosa
Bede sie bawic... Tylko stuzalcowi
Kaz mi przynies¢... nie zapomnij...
Odchodzi
BALLADYNA
sama
Piekto! (III, sc. 2, w. 235-242).

% Na temat skrajnosci $redniowiecznych wyobrazen piekta i raju zob.
J. Sokolski, Pielgrzymi do piekta i raju. Swiat $redniowiecznych taciriskich wizji
eschatologicznych, Wroctaw 1995.
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Kilka zdan wczesniej (w. 224) Wdowa porownata proroczo
swa zamkowq cele do grobu (,,Ach, nudno jak w grobie”), a tak-
ze, pamietamy, wywotala niezwykly rym w rozmowie z Balla-
dyna, zamieniajac sakralng przestrzen rézanca w katorzniczy
charakter kaganca, jaki mialby sie na jej ustach znalez¢. W przy-
wotanym wyzej fragmencie poeta stosuje ten sam zabieg i po-
trojne zawolanie Balladyny zamyka semantycznie odleglym,
nieprzystawalnym do wzniostego duchowo stowa wyrazeniem.
,Wierze” zostaje zastapione przez rzeczownik ,wieze”.
Wzniostos¢ domniemanej wiary, duchowa twierdza bohaterki
zamienia si¢ blyskawicznie w warownos¢ materialnej budowli,
w wiezienie zgotowane dla wtasnej matki. Jest to regres ducho-
wy, dynamiczny proces upadku czlowieka, ktory wiare zamienia
w leki, niepewnos¢ i ginie z wlasnego wyroku w piekle — takze
przez siebie stworzonym.

Wdowa doskonale przeczuwa, zZe jej ,ciupa” jest progiem
piekta, Ze stoi u wrét nieszczescia, tortur, mak i upokorzen. Nie-
$wiadomie raczej, ale jednak celnie przepowiada wlasna $mierc:
+Mow, bo skonam” (II, sc. I, w. 474). W innym miejscu powie
Wdowa: , Urodzitam z siebie / Trumne dla siebie — o Boze! mdj
Boze!!...” (IV, sc. I, w. 88-89)%. Stowacki sprawia, Zze czytelnik w
swojej wyobrazni przedstawia stowo wypowiedziane przez bo-
hatera jako fakt spetniony, same plany czy nawet przepowiednie
moga by¢ traktowane jako cos, co miato miejsce. Stowo pozostaje
na granicy mozliwosci spetniania si¢ oraz speinionego. Samo
wypowiedzenie przez Wdowe — chocby to bylo na deskach te-
atralnych — ze skona, przybliza jg do trumny, sprawia, Ze odbior-
ca intensywniej obcuje z coraz prawdziwsza wtedy smiercig,
Wdowa za$ moze stawac si¢ coraz bardziej trupem.

% Zob. uwagi o cztowieku romantycznym jako tworze natury, tworze zde-
gradowanym: A. Bielik-Robson, Czlowiek, istota wybrakowana: paradoksy
antropologii romantycznej, w: tejze, Romantyzm, niedokoriczony projekt. Eseje,
Krakéw 2008, s. 21-36.
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Juz odsunieta od zamku, wygnana jako ,chlopska maszka-
ra” przybywa Wdowa w tachmanach na uczte do Balladyny.
Corka wyrzeka sie wowczas matki, wpierw wzywajac piekla:

BALLADYNA
Pieklo!
Jak tu wpuszczono te zebraczke wsciekia?
Powiedz, jak wesztas do ztotych pokoi?
Ja ciebie nie znam... IV, sc. I, w. 74-76).

Wzywane przez Balladyne pieklo, staje sie jednoczesnie
forma wyroku, jaki wydaje ona na matke. Powinno w tym miej-
scu sta¢ wprawdzie inne stowo, w sytuacji takiej odpowiedniej-
sze, czesciej pojawiajace sie w dramatach o wiladzy: ,Straze!”.
Balladyna jednak wie, ze straze nie zdotaja wyprowadzi¢ praw-
dziwej przyczyny jej strachu, dlatego przywotuje sity piekielne,
ktore i matke, i strach przed prawda maja za zadanie usunac.

Wdowa-Matka staje si¢ nie tylko ofiarg, ale sama takze szu-
ka ofiar, chwilami jawi si¢ nawet — jak juz wczesniej pozwolili-
$my sobie ja poréwnac — jako nadgoplariska Medea, w rozpaczy
zabijajaca wlasne dzieci®. Po zbrodni i klamstwie Balladyny, po
tym jak oczernita ona swa martwa siostre, oskarzajac ja o uciecz-
ke z ,jakims$ obdartym mtokosem”, Wdowa wpada w furie, mo-
Ze w rozpacz i skazuje swe niezywe dziecko na kary piekielne:

WDOWA
Corko... Alina?
BALLADYNA
Uciekia...
WDOWA
Gdzie... jak? z kim? — Boze? Matki sie wyrzekla.

BALLADYNA
Ach, przewidziatam dawno, ze tak bedzie,

% Zob. E. Wesotowska, Dzieci ofiarne w dramacie antycznym, w: Ateny. Rzym.
Bizancjum. .., dz. cyt.
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Jaki$ obdarty miokos chodzil wszedzie
Za ta dziewczyna, szeptat jej do ucha.
Napominatam. — Wiesz, jak ona stucha
Kazan od siostry?... I dzis... z nim uciekfa...

WDOWA
Wyrodne dziecko!... Wiec idz az do piekia!
Nie pomyslatas na te stare oczy,
Ze beda plakad... dobrze, bo nie beda
Ptakac po tobie. - Bo matka ma smoczy
P16d zamiast serca, mozna serce krajac,
To sie kawalki weza znowu sprzeda
Jak ptétna kawat... Chciatabym ja tajac...
Przeklina¢... dreczy¢. — Ot, wiesz... ze te oczy
Jak noze, ot tak... wlepilabym w lono
Jak noze... tylko bez tej tzy, co mroczy.
Moze bys$ ty mnie widziala szalona,
Ale co ptakad... Nie! nie! nie!

Ptacze tkajgc. (11, sc. II, w. 478-406).

Matka przygotowuje w swej wyobrazni wyszukane katusze,
jakich nie powstydzilby sie wytrawny kat, a wszystko dla corki,
ktéra nie zabila, nie okradia, nie ztamala prawa, ale wedle
mniemania Wdowy — po prostu uciekla. Kara za ucieczke ma by¢
przebijanie matczynego lona sztyletami (duchowe zabdjstwo
nienarodzonej Aliny) oraz zgotowanie dla niej piekfa. Kara jest
surowa i rozpieta w czasie — zaczyna si¢ przed narodzeniem
Aliny i ma trwa¢ nawet po smierci, jest to wyrok na jej cialo
i ducha. Wdowa mimowolnie korzysta z wyrazistej symboliki
chrzescijaniskiej, w ktdrej wazne miejsce znajduja: waz, smok,
przebite sztyletem ciato, piekto. Motywy biblijne przenikaja si¢ z
watkami mitycznymi oraz basniowymi (Medea mordujaca dzie-
ci, Hydra z odradzajacymi si¢ czlonkami, a nawet pewne trans-
formacje mitu o Edypie).

Matka majaca smoczy pldd zamiast serca, kawatki weza
zrastajace si¢ w potwornos¢ dreczonego sztyletami ciala — to
wizja bliska ubasniowionym scenom apokaliptycznym. Ta, ktora
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winna by¢ uosobieniem bezwarunkowej mitosci, staje si¢ sedzig
i katem, Sciga widmo wlasnej corki, by ja pograzy¢ w chaosie,
w odmetach Szeolu. Poeta unika stowa Matka, gdy méwi do
owej kobiety, pograzonej w rozpaczy, w desperacji, pozbawionej
nadziei. Jest ona dla Slowackiego niedobrym wzorem matki,
odwrotnoscia idealu, jaki nosi zapewne wcigz w swojej pamieci,
matki krzemienieckiej. Ale... mozna ten watek czyta¢ takze ina-
czej: to obraz matki, od ktorej i przed ktora Stowacki, duchowo
uciekal, matki despotycznie pragnacej zarzadzac jego zyciem,
ingerujacej w jego intymno$¢, manipulatorki, matki, ktora nie
chce synowi da¢ wolnosci. I taka sugestia znajdzie potwierdzenie
w pismach poety®”.

7 We Fragmentach pamietnika (1817-1832), pisanych 24 lipca 1832 r. w Pary-
zu, znajduje sie zdumiewajaco szczera opinia o relacjach poety z matka,
podsumowana jeszcze bardziej zdumiewajaca w swej trafnosci opinig
o relacjach rodzice-dzieci:
(...) stad, myslac o wojazu, myslatem o nim zawsze jako o po-
etycznej pustyni, na ktérg sam jako poetyczna i ciemna osoba rzu-
conym bede... Wszystka za$ poetyczno$¢ znikata, skorom pomy-
$lat, ze mam podrézowac z matka — bytbym wtenczas jak dobro-
duszna osoba, odprawiajaca $wieta pielgrzymke — nic nadspo-
dziewanego, nic dzikiego w moim Zyciu... Matka wymagata ode
mnie ciaglej otwartosci i zwierzania sie... to by¢ nie mogto... Wy-
magala tego ode mnie wtenczas, kiedy sie wlasnie uczylem
wszystko w sobie zamykac — i tzy pozera¢ w milczeniu - stad cia-
gle jej skargi — i nudzacy mnie placz. I wychowany miedzy kobie-
tami, pragnalem jak najpredzej z rak ich sie¢ wyrwac — i by¢ samot-
nym. — Matkom trzeba by wmodwi¢ te prawdziwa maksyme, ze
wszystko, co one staraii daja swoim dzieciom, dzieci nie im sa-
mym, ale swoim kiedy$ dzieciom oddawa¢ powinny. Jest to dlug
zaciagniony od rodzicéw, a dzieciom wyplacony. Stad uwazatem,
ze kochani niegdys przez rodzicéw ludzie najwiecej dzieci swoje
kochaja...

— Cyt. za: J. Stowacki, Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, wyd. 2, t. XI,

Pisma prozq, Wroctaw 1992, s. 164.
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Tak naszkicowany portret Wdowy-Matki moze kojarzy¢ sie
z obrazem Starej, kobiety przynoszacej Balladynie trujace ziotfa.
Mowi o niej Balladyna:

Okropna jedza...Wlos by gniazdo gadu

Wisi w postronkach, a oczy sie krwawia

Jak zeby wilcze obroczone w $cierwie.

N6z ten zatruty piersi mi rozerwie,

Jezeli w rece meza wpadne zywa,

I serce moje bijace ukasi

Jak zadto osy. (...) (V, sc. III, w. 154-160).

Wdowa i Stara (zielarka-czarownica) staja si¢ w jaki$ sposob
do siebie podobne, obie majq przerazajace twarze, upodobniaja sie
do gadow. Rowniez Balladyna, patrzac na zatruty ndz, ten sam
noz, ktory Wdowa miata w swoich oczach, takze ona przeistacza
sie w zwierze, jej serce w zadlo osy. Wszystko sie w tym Swiecie
przemienia, wywraca, zostaje przez autora naznaczone pigtnem
chaosu i frenezji, zapowiada nadejécie prawdziwego piekta. Wdo-
wa i Stara przypominajg potworne glowy z obrazéow Caravaggia,
chociazby Meduze, ktérej wlosy zastapil malarz klebowiskiem
wezy, ktdrej oczy oraz usta wyrazaja szalenicze przerazenie, obted,
jakie$ graniczne napigcie psychiczne i fizyczne, jakby wtasnie
udreczona doswiadczeniem postac byta u kresu wytrzymatosci.

Obted jest jednym ze stalych elementéw Swiata tworzonego
przez wyobrazni¢ Stowackiego, pozostaje waznym punktem od-
niesienia calej rzeczywistosci. W jednym z piekniejszych studiow
poety nad istota i sensem wyobrazni, w Godzinie mysli, poeta
przedstawia wizje swiata pograzonego w zywej rozpaczy”s. Do-

% Po rozmowie z Filonem powie sam do siebie Pustelnik, podsumowujac
serie prawd wygloszonych na temat zycia i $mierci:
Ilez rodzajéw nedzarzy
Na biednym $wiecie — ziemia, to szalona
Matka szalonych - kt6z to znowu?
Balladyna wbiega predko. (I, sc. III, w. 378-379)
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wie sie czytelnik z poematu, ze juz od kotyski cztowiek skazany
jest na obted, na towarzystwo nieustepliwego pesymizmu i coraz
blizszej $mierci. Pustelnik w rozmowie z Filonem czyni obled sta-
nem bliskim, catkiem ,normalnym”, ktéry przestaje zadziwiac.
Filon szuka mogily zabitej Aliny, chociaz nie chce dopusci¢ do
swej $wiadomosci, ze $mier¢ zamienia ciato ,lubej” w Zer dla ro-
bactwa, o czym skwapliwie zapewnia go Pustelnik:

PUSTELNIK
Gliny surowe
Pier$ juz wyjadly, a po bialej twarzy
Robactwo tazi... (I, sc. I1I, w. 345-346).

Wspotbrzmienie stéw Pustelnika z ,,inwokacjq” Godziny mysli jest oczy-
wiste i nasuwa sie mimowolnie:

Gluche cierpiacych jeki, $miech ludzki nieszczery,

Sa hymnem tego Swiata — a ten hymn posepny,

Zbtakanemi glosami wiecznie wniebowstepny,

Wpada miedzy grajace przed Jehowa sfery,

Jak dzwiek niesfornej struny. Ziemia ta przekleta,

Co nas takim piastunki spiewem w sen kotysze.

Szczesliwy, kto sie w ciemnych marzen zamknat cisze,

Kto ma sny i o chwilach przesnionych pamieta. (DW, 11, s. 79)
Marzenia i sen, to bedzie ucieczka Filona, w $wiat iluzji, na druga strone
bytu, choéby w gréb. Podobna scene znajdzie czytelnik na wstepie dra-
matu, réwniez w dialogu Pustelnika z Filonem. Juz wtedy Filon zachwyci
sie mocg wyobrazni, a Pustelnik zdlawi euforie ,romantyka” sita pesy-
mizmu:

FILON
Btogostawiony wyobrazni cudzie,
Ty mnie ocalasz!
Odchodzi w las.
PUSTELNIK
Jak szaleja ludzie!
Wchodzi do celi. (I, sc. II, w. 250-251).
Rozstanie obu odzwierciedla odmienno$¢ duchowych konstrukgji, rézni-
ce w sposobie widzenia $wiata, podkresla site napiecia istniejacego mie-
dzy wyobraznig (Filon) a szalenstwem, o ktérym mdwi Pustelnik.
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Romantyczny Filon to réwniez spadkobierca klasycznej,
sielskiej konwencji, widzi inaczej $wiat, nawet trupie ,byty”,
dlatego Pustelnikowi odpowie zaprzeczeniem, przypominajac
marzenie o $wiecie juz przemienionym, ,przeanielonym”:

FILON

O nie! ona w ziemi
Jako rzek nimfa, na glinianym dzbanku
Dlonig oparta, dzban malinowemi
Leje gwiazdami i w ré6zowym wianku
Trzyma zakleta na malin ruczajek
Bialq jej postac... zbudzi¢ sie nie moze;
Oczki, az listkiem niezapominajek
Mogity patrza gwiazdami btekitu.
W grobie sie blyszczy. (LI, sc. III, w. 347-354).

Naturalizm, katastrofizm Pustelnika nie pasuje do optymi-
zmu, stoickiego spokoju, do marzenia o pigknie, ktére nosi
w sobie Filon. Mistyczny kochanek martwej Aliny widzi poprzez
materig, przenika swym wzrokiem i sila wyobrazni mogite, zie-
mie, odnajduje w ponurosci grobu perspektywe wdziecznej sie-
lanki, upragnionego — o ironio, jednak — spokoju. Miast upiora
widzi malin ruczajek, niezapominajki i gwiazdy btyszczace. Zu-
pelnie jak nie w mogile. Filon widzi inaczej, niz Pustelnik, przez
pryzmat poezji, sztuki, postuguje sie wrazliwoscia i wyobraznia.
Jezyk Filona to przejaskrawionaemanacja ducha poezji,
mozna by go nawet uznac¢ za ironiczne, ale tez glebokie ujecie
postawy kreacyjnej wtasciwej poecie, podobne do tego, jakie
reprezentuje Trzeci Osoba w Prologu do Kordiana. Filona mozna
by w takim czytaniu uzna¢ za uosobienie zdolnosci kreacyjnych,
kreacyjnosci lezacej u podstaw romantycznego aktu tworczego®.
Sens ironiczny tej figury osobowej byltby taki:nie wszystko,

9 Zob. ]. Ptuciennik, Nowozytny indywidualizm a literatura. Wokét hipotez
o kreacyjnosci Edwarda Younga, Krakow 2006, Rozdziat I: Roznorodnosc
ludzka, kreacyjnos¢ i literatura.
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co pochodzi =z wyobrazni, jest =zwigzane
z prawda, z zyciem, tym bardziej z historia.
Na przeciwleglym biegunie jezyk Pustelnika jest mowa rozsad-
ku, prawa, pozostaje w ryzach rozumu, chociaz i on wie o istnie-
niu $wiata ,,szalonego”.

Wyidealizowany, mimo tragedii, przez Filona obraz grobu
Aliny-,Laury” staje si¢ przestrzenig narodzin duchowych dzi-
wow: rubinowe zorze, gwiazdy btyszczace. Pustelnik zaprzecza
ironicznie stowom rozmarzonego kochanka:

PUSTELNIK
W grobie tyle switu,
Co nad kotyska marzen. (IIL, sc. III, w. 355).

Nawiazuje on, jak tez poniekad i Filon w swej melancholii, do
madrosci gloszonych przez Stowackiego w Godzinie mysli:

Niechaj blade uczu¢ dziecko o przysztosci marzy,
Niechaj myslami z kwiatéw zapachem ulata,
Niechaj przeczuciem szuka zakrytego Swiata;

To potem wiele dawnych marzen stanie przed nim,
I ujrzy je zmystami, pozna zbladle mary.

()
Gdy lampa gasnie, kiedy piesn piastunek scicha,
Kiedy sie mate dziecko z kotyski uémiécha,
Ma sen calego zycia...
(DW, 11, s. 79-80).

Zwiazek kotyski i grobu ma charakter oksymoroniczny, jest
jednak popularnym w okresie staropolskim i w romantyzmie
motywem poetyckim, przywolywanym przez Malczewskiego,
Mickiewicza, Norwida. W dramacie Stowackiego bliskos¢ koty-
ski i grobu, cho¢by miato to charakter tylko maksymy, przypo-
mina o kruchosci zycia, o niedtugiej drodze wedrowania z koty-
ski do mogily. Ma to przerazad, ostrzega¢, odbiera naiwnosc¢
optymizm, ktorych to postaw szafarzem chce by¢ Filon.
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Smier¢ i marzenie przenikaja si¢ w dialogu mtodosci i staro-
$ci, przeplataja jak wldkna niedobrane, tworzac dziwna opo-
wies¢ o ,martwym zyciu” i o ,zyjacym grobie”. Swdj monolog,
skierowany ku Pustelnikowi, skwituje Filon pytaniem:

Ach, powiedz, starcze... wiec ludzie w mogile
Marza o szczesciu?...

PUSTELNIK

Umrzyj, to sie dowiesz.
A jesli wrocisz z grobu, to opowiesz
O tych marzeniach sumnieniom zbrodniarzy;
A moze beda spali cicho w tozu...

(I, sc. 111, w. 369-374).

Ironiczna rada, jaka serwuje Pustelnik zagubionemu w $wie-
cie materialnym Filonowi, okazuje si¢ podobna do tej, ktéra dat
on na samym wstepie historii nadgoplanskiej Kirkorowi, szuka-
jacemu drogi zyciowej. Kirkorowi rzekl nie czekajac na objasnie-
nie problemdéw rycerza: ,zostan pustelnikiem”, za$ Filonowi
rownie tatwo i beztrosko zaproponowatl: ,Umrzyj, to sie do-
wiesz”. Wyroki Pustelnika sg fatwe, ostre, bezposrednie. Rada,
by umrze¢, jest rownie prosta, jak rada, by odpocza¢, zasnac¢, gdy
si¢ ma nadziej¢ na rownie fatwe obudzenie, a takze na powrdt
zza grobu. Marzacy w grobie, w co wierzy Filon, doskonale wy-
pemniliby luke w Swiecie owladnietym moca Thanatosa. Jezeli
bowiem i oni mieliby prawo do marzenia, to blizsze byloby ich
zbawienie, zmartwychwstanie, uwolnienie od trawiacej zgnili-
zny i rozpadu. Marzace w grobie trupy pisarz upodabnia tym
samym do poetéw, ktorzy — umarli dla $wiata — wioda zywot po
drugiej stronie, po stronie czucia, wyobrazni, w $wiecie ducha.

Mimo wszystko, w wypowiedziach Pustelnika stychac jakis
juz nie tylko minorowy, ironiczny, ale wprost ton, ktéry nazwa-
libySmy ostatecznym.
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4. Sady Ostateczne: malarstwo, Biblia

Woz z sianem (1485-1490) Hieronimusa Boscha jest jednym
z bardziej znanych dziel artysty, obok oczywiscie tak popular-
nych obrazow jak Syn marnotrawny czy Sqd Ostateczny. Przypo-
mina o mozolnym wedrowaniu czlowieka przez swiat przepel-
niony pokusami oraz putapkami grzechu. Tryptyk jest symbo-
licznym ujeciem zycia czlowieka, od stworzenia po sam koniec
koncow — wizje pieklta. Malarz pokazuje jednak los ludzkosci nie
w ujeciu wertykalnym, jak to uczynit na deskach prezentujacych
Sad Ostateczny, ale wybiera horyzontalng perspektywe, nadaje
dzielu wiasciwosci dynamicznej opowiesci, ktorej bohaterowie
przemieszczaja sie z lewego skrzydta (Raj), przez srodkowe (Wéz
— rzeczywisto$¢), ku prawemu (Piekto).

Wszystkie skrzydta tryptyku sa zaludnione, zupeknie jakby
artysta chcial zachowa¢ wrazenie ciaglosci, poczatek korowodu
osadzajac w raju, a w nieodleglym piekle konczac wedréwke
gromady pograzonej w zajeciach bliskich takze wspolczesnemu
cztowiekowi. Wéz z sianem jest znakiem, Ze praca sie wiasnie
zakonczyla, zmudne grabienie zostalo uwieniczone wzniesieniem
wysokiego kopca, na szczycie ktorego zasiedli kochankowie ze
stanu szlacheckiego, chlopi, aniol oraz najpewniej jakis$ kusiciel,
aniot ,,odbarwiony”, zdeformowany. W tle, na poziomie siedza-
cych wida¢ drzewo, na ktérym zawieszony jest pusty dzban, wy-
soko siedzi sowa, z zarosli wygladajacy ukradkiem czlowiek (alu-
zja do Adama ukrytego w raju za drzewem, zaraz po zerwaniu
owocu?). Pod wozem liczne postaci, wykonujace szereg czynno-
Sci, ktore miatyby ilustrowac cnoty i grzechy ludzkie. Wida¢ roz-
puste, morderstwo, ale tez ustawionych w pozie , przyzwoitosci”
zakochanych.

Za wozem podazaja krolowie, wladcy tego $wiata, wokot
wozu tlocza sie chciwi ktoséw biedacy. Dominuje wrazenie wani-
tatywnej kruchosci, tymczasowosci, przez pozornos¢ fadu przebija
sie ponure, tragiczne wrecz doswiadczenie nieuchronnego rozpa-
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du — materia, cialo podlegaja radykalnej degradacji. Tytul obrazu,
jak tez jego tres¢, nawiazuja do Psalmu 103, w ktorym to wlasnie
siano przypomina o nadchodzacej zbyt szybko $mierci!®:

14. Wie On, z czego jesteSmy utworzeni, pamieta, ze jestesmy
prochem.

15. Dni czlowieka sa jak trawa; kwitnie jak kwiat na polu:

16. ledwie musnie go wiatr, a juz go nie ma,
i miejsce, gdzie byl, juz go nie poznaje.

Woz z sianem to ostrzezenie zaréwno przed rychtym zni-
wem, jak i przed sadem, wieniczacym Boskie zniwo. Ow sad to
oczywiscie oddzielenie plew od ziarna, ktére znamy z ewange-
licznej przypowiesci. Siano to znak stabosci cztowieka, uwydat-
niony w pierwszym liscie do Koryntian (1 Kor 3, 10-15), w kto-
rym $wiety Pawet powraca do paraboli poswigconej budowaniu
domu na skale i na piasku. Pawet uzywa jednak wyrazenia tego
w ciagu stow, zaczynajac od zlota, na stomie konczac, zapowia-
dajac nadejscie przepalajacego wszystko ognia. Trawa znéw

100 Sjano pojawia si¢ réwniez jako symbol przemijania i Smierci, w zwiazku
z ,genezyjska” zdrada weza-Szatana w starostowianskich piesniach, na
co uwage zwraca J. Krzysztoforska-Doschek (Prasfowiarskie Zrédta..., dz.
cyt., s. 58):

Na wysokij potonyci
witer sino suszyt,
kol mia bidka pocituje,
jak hadyna wkusyt.
(Kolberg 55: 117.493; Ukraina Zakarpacka)
Pojawia si¢ tutaj rowniez waz. Do tego zespotu nalezy takze cyto-
wana pod 1.3.6 piosenka Witer bude, moroz bude / rozwywaj sia suhyj
dube... (Kolberg 36: 86.154; Wolyn). Uschniety wierzchotek drzewa,
suche drewno oraz waz u stop drzewa daja razem pelny obraz
Drzewa Swiata.
Przypomnijmy, iz symbolika drzewa-$wiata jest elementem wpisanym
w krajobraz raju, pojawia si¢ takze w formie przetworzonej, jako suche
drzewo — w obrazie Hieronima Boscha.
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miataby okazac¢ si¢ sposobem na przyblizenie wizji wielkiego
ognia, nadchodzacego dnia sadu:

12. I tak jak kto$ na tym fundamencie buduje: ze zfota, ze sre-
bra, z drogich kamieni, z drzewa, z trawy lub ze stomy,

13. tak tez jawne si¢ stanie dzielo kazdego: odsloni je dzien
/Panski/; okaze sie bowiem w ogniu, ktory je wyprobuije, jakie jest.

14. Ten, ktérego dzieto wzniesione na fundamencie przetrwa,
otrzyma zapfate;

15. ten zas, ktérego dzieto sptonie, poniesie szkode: sam
wprawdzie ocaleje, lecz tak jakby przez ogien.

Woz Boscha zbliza sie do prawego skrzydta tryptyku, na
ktorym czeka trawigcy nature wszystko ogien, wiec ostatecznie
siano ocale¢ nie moze. Wraz z nim zginie korowod lichych ist-
nien, skazanych na wieczne potepienie chocby za zarzynanie
nozem blizniego (Srodek cze$¢ dolnej obrazu). Nad zattoczong,
wijaca sie jak w klebowisku gromada symbolizujacq catg ludz-
kos¢, w lekkim blekicie, zawieszony czuwa Zmartwychwstaty,
ten sam, ktory widoczny jest na pierwszym skrzydle dzieta. Po-
staci wymalowane reka srogiego artysty z cala pewnoscia nie sa
Swiadome, jak krotka czeka je droga — z raju do piektal®L.

W trzecim akcie Balladyny, w tej wlasnie pierwszej scenie,
w ktdrej Kobiety ze Starcem przywotuja ironicznie Adama i Ewe
(wprost z raju, moze tez i tego sielskiego, w ktorym dopala sie chata
Wdowy), niedawni sasiedzi pani Kirkorowej planuja odwiedziny
matki nowej wladczyni. Beda jecha¢ wozem wymoszczonym sia-
nem wprost do raju:

DRUGA KOBIETA
I mdj Stasiek maty
Takze jej winien zycie, wiec jej nie zazdroszcze,

101 Na temat zwigzkow poezji Stowackiego z malarstwem zob. D. Kudelska,
Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, dz. cyt. Badaczka jednak nie powotuje
sie¢ na malarstwo Hieronima Boscha jako mozliwe zrédlo inspiracji Sto-
wackiego.
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Dalib6g nie zazdroszcze; woz sianem wymoszcze
I pojade w zamczysku odwiedzi¢ staruszke...
(IIL sc. I, w. 12-15).

Dokad jedzie w6z wymoszczony sianem — zadna to tajemnica,
Starze moéwigcy wczesniej obrazami znanymi z Ksiegi Rodzaju -
teraz trafnie zapowiada, przestrzega:

STARZEC
Oj, nie jedz, kobiéto!
Widzisz ten pozar? (I, sc. I, w. 19)

Woz Kobiety szykujacej sie do odwiedzin ,lepszego $wiata”,
niczym w wizji Boscha, nie wjezdza jednak do raju, ale w sfere
piekielnych wydarzen, wprost do infernum Balladyny. Zamek
Balladyny to podobne miejsce, jakie malarz przedstawil w pra-
wym skrzydle tryptyku, gdzie wida¢ kosmiczny pozar, pieklo na
ziemi. Czy nie mozna zaryzykowac tezy, ze plonaca strzecha
Wdowy, dopalajace si¢ zgliszcza , pierwszego” domu Balladyny,
gdy jeszcze byla w raju natury, wyznaczaja sens katastrofy
w nadgoplanskim mikrokosmosie? Poszukiwania raju czy piekta
koncza sie przeciez nigdzie indziej, jak tylko na Ziemi.

Czy Stowacki mogt widzie¢ ktory$ z obrazéow Hieronima
Boscha? — trudno stwierdzi¢ jednoznacznie. Cho¢ nie miat okazji
wyjecha¢ z Genewy do muzeéw w Wiedniu, to moze przynajm-
niej widzial kopie lub jakie$ reprodukcje w pismach ilustrowa-
nych. Trudno zas uwierzy¢, by wcale o Boschu nie styszat. Wy-
obraznia obu artystow przemawia bardzo podobnie, gdy rzecz
idzie o sprawy ostateczne, przy takich tematach jak Sad Osta-
teczny, piekto czy diagnoza zycia doczesnego. Bohaterowie ich
sq dalecy od doskonalosci, czesto odstaniaja twarze zdeformo-
wane (Ztota Czaszka Stowackiego — ludzie-ryby Boscha), pozba-
wiani zostajq atrybutow odrézniajacych czltowieka od innych
stworzen, oddalajq sie moralnie i fizycznie od istoty czlowie-
czenstwa (Grabiec zamieniony przez Goplange w wierzbe -
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Czlowiek-Drzewo poznania Boscha z prawego skrzydta Ogrodu
rozkoszy ziemskich)!02,

Autor Balladyny w kilku scenach dramatu maluje twarz
glownej bohaterki tak, by przypominata postaci z pdznosre-
dniowiecznych malowidet — surowe, blade, jakby zastygle
w bezruchu, kreuje twarz czasem upiorna, czasem zlosliwag,
cierpiaca, badz obtakana:

ALINA
Siostro, jestes blada, sina.
Kalinko moja! co tobie? co tobie?
Czemu ty blada? ach! jak to okropnie!
(IL, sc. I, w. 191-193).

102 Badacze Stowackiego najwyrazniej stronig od asocjacji z malarstwem
Hieronima Boscha, ale za to nader chetnie nawiazuja do Rafaela, czyniac
z niego wrecz ,dyzurnego” malarza poety. Nota bene on sam chetnie
przywotywat Rafaela jako jednego z ulubionych artystéw. O. Krysowski
przywotuje kilka dziet sztuki, ktére mogly mie¢ wptyw na wyobraznie
poety, takze na te jej cze$¢, odpowiedzialng za kreacje apokaliptyczne.
Z podrézy Stowackiego po Europie, podkresla badacz, warto wymieni¢
przede wszystkim Luwr, w ktérym mial okazje dokladnie studiowac
dziela sztuki, bez pospiechu przyswajac¢ je swojej pamieci. Jednym z ta-
kich dziet mogta by¢ spektakularna wizja apokaliptycznego Edenu pedz-
la Tintoretta:
Obraz, bedacy szkicem do monumentalnego dzieta — wizerunku raju
z Sali Wielkiej Rady Patacu Dozow w Wenecji — trafit do zbiorow
muzeum w roku 1799. Ukazuje Krolestwo Niebieskie w postaci sto-
necznej sfery, ogladanej, zgodnie z powszechnie stosowana w XVI
wieku zasada perspektywy, od wewnatrz. Sfere te wypelniajg Swie-
tliste pierscienie (,,storic ogromnych kregi”), wzdluz ktérych na ob-
okach unosza sie postaci $wietych, rycerzy, aniotow itd. Owe kregi,
w miare zblizania sie do biegunéw kuli, stajq sie coraz mniejsze. Wi-
doczne jest narastanie jasnosci ku gornemu krancowi osi, gdzie nad
glowa Chrystusa wktadajacego krolewska korone na skronie Maryi
miesci sie koliste jadro iluminacji.

— O. Krysowski, Sloric ogrommnych kregi. Malarskie inspiracje Stowackiego, War-

szawa 2002, s. 119.
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Réwniez Filon widzi w zamordowanej Alinie podobienistwo do
zimnych, biatych rzezb marmurowych, do postaci antycznych,
zakletych wyobraznia artysty w dzietach sztukil®:

FILON

(--r)

Spostrzega ciato Aliny
Coz to za bostwo?... Jak marmury blada!
Niezywa?... Boze! a taka podobna
Do nie$miertelnych bogin — i niezywa —
Jak nad nia ptacze ta wierzba zatobna!

(II, sc. I, w. 269-272).

Na blados¢ Balladyny zwracaja uwage tez inni bohaterowie,
wzmacniajac efekt malarskiego rozjasnienia twarzy, upodobnie-
nia jej do papieru, ptdtna:

(...) Twarz niby upiora
Blada... a usmiech hardy; a kiedy sie $mieje,
To zabkow ani widad. (111, sc. I, w. 28-30).

Jeszcze zywa, drwiaca z pustego dzbanka siostry, Alina,
prowokujac Balladyne do ztosci, drazniac jg niczym dzikie zwie-
rzg, zwrdci sie do niej, znieksztalcajac sSwiadomie imie:

103 Zakochany w marmurowej, martwej i bladej Alinie Filon przypomina¢
moze bohatera Nocy florenckich Heinego, ktory zakochuje sie jedynie wy-
obrazeniach kobiet, w malowidtach i skamieniatych formach:

Tylko raz jeden zakochatem si¢ w malowidle. Byla to cudownie pigk-
na Madonna, ktéra poznatem w pewnym kosciele w Kolonii nad Re-
nem. Chodzilem wtedy bardzo gorliwie do kosciota i duch mdj tonat
w mistyce katolickiej. Bytbym wtedy chetnie, jak jakis rycerz hiszpan-
ski, walczyt co dzien na $mier¢ i zycie o niepokalane poczecie Maryi,
krolowej anioléw, najpiekniejszej damy w niebie i na ziemi!
— H. Heine, Dzieta wybrane, przet. L. Staff, t. II, s. 476-477. Heine pokazuje
mito$¢ nie tylko niemozliwa, ale taka, ktéra sprawia, ze przestrzen ko-
chania przeniesie si¢ z realnosci w kierunku idei, mitu, oddalajac tym
samym od prawdy i sensu.
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ALINA
Bladyno,
Coz ty robitas?
BALLADYNA
Nic... (I, sc. I, w. 167-168).

Balladyna zna prawde o sobie, o swej twarzy, wie, ze nie
zdota skry¢ bladosci, bedacej efektem strachu przed zdemasko-
waniem. Biata twarz miataby w zamysle stac si¢ tez forma anty-
nomii wobec soczystych, malinowych ust Aliny, a imi¢ zamor-
dowanej siostry wielokrotnie w dramacie zmienia si¢ w k-aline,
drzewo noszace czerwone owoce. Balladynie brakuje przysto-
wiowych ,rumienicéw”, koloréw, jest ona przez autora obrazo-
wo uwydatniona w swojej bladosci, jakby skopiowana z wybla-
klych obrazéw. Swiadoma ciazacego na niej pietna, winna
zbrodni wydaje w obecnosci Pustelnika sama na siebie po raz
pierwszy wyrok:

BALLADYNA
Gdybym miata trzy wybladle twarze,
Na kazdej twarzy trzy straszniejsze plamy,
Wole je nosi¢ az do Boga sadu,
Niz... (I, sc. 111, w. 419-422).

Dialog Balladyny z Pustelnikiem przesycony jest symbolika
apokaliptyczna. Bohaterowie obrzucajg si¢ wzajemnie stowem,
ktére pelni szczegdlng role w Nowym Testamencie, a zwlaszcza
w Objawieniu Janowym, ztowrézbnym , biada”. ,Biada” stuzy do
oceny zlych czynéw czlowieka, okresla jego kondycje moralng,
a takze zapowiada nadejscie sadu, kary, wyrownanie wszelkiej
nieprawosci przez Zmartwychwstalego. Chrystus w swych przy-
powiesciach uzywa ,biada” wowczas, gdy chce napigthowac
grzech i przestrzec przed kara. Swiety Jan wotajac ,biada”, zapo-
wiada nadejscie Sadu Ostatecznego, dnia, w ktérym ma si¢ wypet-
ni¢ Stowo, po frenetycznym piekle nastang nowa Ziemia, nowe
Niebo.
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Trzy blade twarze Balladyny nawiazuja do motywu malar-
skiego, jakby poeta usitowat podkresli¢ niecielesna, ale ptdcienna,
papierowa nature bohaterki, przypominaja , odbarwione”, po-
zbawione cech indywidualnych szarocieliste plamy twarzy Bo-
schowskich lub Brueghelowskich. Balladyna na moment powiela
sig, potraja liczbe oblicz niczym samoszkicujaca sie, samostwor-
cza, samowladna istota, pragnaca uwolni¢ si¢ od wiladzy Boga,
kimkolwiek bytby On w jej swiecie. Innym skojarzeniem, nasuwa-
jacym sie w tym momencie, jest scena ze Snu srebrnego Salomei, w
ktorej zjawiaja sie kolejno schodzace z nieba Maryje (wiecej o tym
w rozdziale poswieconym Maryi apokaliptycznej). Stowacki lubu-
je sie w tworzeniu obrazéw burzacych stereotypy, przekraczaja-
cych fatwo przyjete ,normy” mowienia o duchowej naturze czto-
wieka. Trzy twarze Balladyny to rowniez forma osadzenia sie
przez nig sama, swiadomego wziecia na siebie krwawej zbrodni
wraz z koniecznoscia poniesienia kary. Mowi ona bowiem, ze
gdyby miata szanse nosi¢ inng twarz, zmieni¢ swoje zycie, gdyby
dostata kolejna mozliwos¢, powtdrke z proby moralnosci, wciaz
nositaby pietno zabdjczyni, nie zmylaby z siebie plamy kainowej.
Taki wybor to nie tylko wola wspdtczesnej corki Adama, ale chy-
ba tez wyraz glebokiego pesymizmu cztowieka, ktéry poza grze-
chem, $miercia, strachem, nienawiscia — nie widzi nic innego wo-
kot, nic, co pochodzitoby ze $wiatta i Zycia.

Balladyna wie, Ze czeka ja Sad Ostateczny, kara piekielna za
najkrwawszy grzech. Prawdziwe pieklo, jednak nie to, ktorego sa-
ma jest rezyserem, czeka ja gehenna wyrezyserowana przez malar-
ska wyobraznie mistrzow — chociazby pieklo zabojcow wedlug
Boscha. Jej pycha nie pozwala jednak na szukanie litosci, milosier-
dzia, ratunku u ludzi czy nawet u samego Boga. Majac resztke wia-
dzy, pragnie ona zaplanowac¢ nawet wlasny sad, skoro taki w ogole
ma nadejs¢. Stanie si¢ dlatego sama i bogiem, i sedzig, jej zamek zas
utraconym rajem i nieprzebytym pieklem jednoczesnie!®.

104 Oczywiscie, nie nalezy tez wykluczy¢ innych literackich inspiracji u poety.
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»Blada” Balladyna rymuje si¢ dos¢ $miato ze stowem ,bia-
da”, ktérego bohaterowie przywotanego dialogu uzywaja nader
czesto!®. Bodaj jako pierwszy Filon zaczyna glosi¢ nadchodzace
,biada!”, gdy lamentuje nad trupem Aliny: ,A jam nie kochat!
o biada mi! biada!” (II, sc. I, w. 268). ,,Biada” to oczywiscie nie to
samo co ,bieda”, o jakiej mysli Pustelnik, mowiac o ,biednej
ziemi”, o biednych szalencach. Kazde ,biada” w Balladynie na-
wiazuje do apokaliptycznego glosu aniotow zapowiadajacych
zblizanie si¢ Wielkiego Sadu Boga nad czlowiekiem:

Précz Biblii moglo go bowiem inspirowa¢ dziato Dantego: zob. A. Kuciak,
Dante romantykéw. Recepcja ,,Boskiej Komedii” u Mickiewicza, Stowackiego, Kra-
sifiskiego 1 Norwida, Poznan 2003, s. 44-58.

105 Blados$¢ Balladyny uwypuklona zostaje przez jej czarne serce. Jest ono
nacechowane zaréwno estetycznie (czern jako esencja ciemnosci, mroku,
wzbudza lgk), ale tez etycznie (czern jako kolor kojarzony ze ztem). Hali-
na Krukowska podkresla osadzenie Balladyny wilasnie w istocie zta, a tak-
ze to, ze utwér Stowackiego domaga sie szczegdlnego uwzglednienia sa-
du, jako najwazniejszej sceny:

Autor Balladyny proébuje sie ze ztem, ktore jest w Swiecie. Jego
bohaterka ma czarne serce. Na pytanie, dlaczego ma takie serce,
brakuje odpowiedzi. Jak nie ma odpowiedzi na pytanie, skad zfo.
Nie ma takiej potwornosci, ktérej Balladyna by nie popetnita. Bu-
dzi ona stopniem swej zbrodniczosci groze. (...)

W dramacie Stowackiego bardzo wazna, wrecz najwazniejsza
jest scena sadu, ale nie ze wzgledu na los bohaterki, ale ze wzgledu
wlasnie na sumienie. Prawo i wola, o ktérych méwi Janion, sa stad.
A sumienie jest stamtad, albowiem pozostaje jedyng wieczysta
boska wartoscia w tym ariostycznym, a zarazem gorzkim $wiecie.

— H. Krukowska, ,Balladyna” Juliusza Stowackiego w Swietle rozprawy Alfre-
da de Vigny , Rozwazania o prawdzie w sztuce, w: Ksigega Janion, opracowanie
Z. Majchrowski i S. Rosiek, Gdanisk 2007, s. 162-163. Scena sadu, o ktérej
pisze Krukowska, jest w istocie najwazniejsza, ale dodajmy — petne zro-
zumienie tej sceny mozliwe jest dopiero w kontekscie Sadu Ostatecznego.
Chodzi bowiem o Balladyne sadzaca sama siebie, uzurpujaca wtadze Bo-
ska, co zapowiada po zabdjstwie, méwiac, ze bedzie zyla tak, jakby Boga
nie bylto. Sad Balladyny to nie tyle wigc osadzenie jej przez nia, co pro-
wokacja wobec Boga, ktérego by¢ nie powinno.
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¢ [ widziatem, i slyszalem glos jednego orla lecacego przez po-
$rzod nieba, mowiacego glosem wielkim: Biada, biada, biada
mieszkajacym na ziemi od innych gloséow trzech Anjotdw, kto-
rzy zatrabi¢ mieli! (Ap 8§, 13).

Chociaz juz w Starym Testamencie pojawia si¢ wiele razy to za-
trwazajace stowo, chociazby u Izajasza:

¢ Biada, ktérzy nazywacie zte
dobrym,

a dobre zlym,

poktadajac ciemnos¢ za
$wiatlos¢,

a $wiattos¢ za ciemnos¢;
pokladajac gorzkie za stodkie,
a stodkie za gorzkie.

¢ Biada, ktérzyscie madrymi
w oczach waszych

a sami przed sobg
roztropnymil!

¢ Biada, ktérzyscie mocnymi
na picie wina

a mezmi duzymi ku
mieszaniu opilstwa. (Iz, 5, 20-23).

Izajasz jednak, w przeciwienstwie do $w. Jana, przestrzegat
zyjacych przed zyciem w grzechu, przed tamaniem prawa, by
unikna¢ kary. Swiety Jan juz nie przestrzega, ale zapowiada spel-
nienie srogiej zemsty za odlaczenie od Boskiego Swiatta. ,Biada”
apokaliptyczne nie jest juz wiec formuta lamentu i blagania o na-
wrocenie, ale gtosem anioléw obwieszczajacych petnie czasdw!%.

1% Tnng wazng sceng sadu, nawigzujaca symbolicznie do Sadu Ostateczne-
go, jest ostatnia cze$¢ rozdziatu Wojna z Konrada Wallenroda A. Mickiewi-
cza. Zgromadzeni sedziowie, tajemniczy, grozni, milczacy, trzymajacy
w dloni miecz, oparty o ksiege, nagle wydaja wyrok:

I'wszyscy zgodnie zawolali: — >Biada!<
I trzykro¢ echem powtérzyty mury:



Balladyna, czyli widzenia i ztudzenia... 285

Pustelnik przenika serce Balladyny i gdy tylko poznaje
prawde o jej zbrodni, wota gtosem proroka:

Biada tobie! serce twoje
Wydato...
BALLADYNA
Starcze!
PUSTELNIK
Tys$ siostre zabila! (11, sc. III, w. 401-402).

W pewnym sensie Pustelnik jest tu prorokiem. Przestrzega,
sadzi, przepowiada, sprowadza cale obrazy z przysztosci:

Milcz zbrodniarko! teraz my sie znamy
Do glebi serca... Niechaj z tego tradu
Legna sie w mdzgu gryzace robaki,
W sumnieniu weze; niech kasaja wiecznie,
Az umrzesz wewnatrz, a zgnitymi znaki
Okryta, chodzi¢ bedziesz jako zywe
Trupy... precz! precz! precz! ty musisz koniecznie
Czeka¢, co Boga sady sprawiedliwe
Uczynia z toba... A co$ okropnego
Bog juz przeznaczyl, moze jutro spelni.
Moze odmowi chleba powszedniego,
Moze ci wlosy kottunami zwetni,

>Biada!< - W tym jednym, jednym tylko stowie

Jest caly wyrok; — pojeli sedziowie,

Dwanascie mieczow podniesli do gory,

Wszystkie zmierzone — w jedna piers Konrada.

Wyszli w milczeniu — a jeszcze raz mury

Echem za nimi powtorzyly: — >Biadal<
— A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod. Powies¢ historyczna z dziejow litewskich
i pruskich, w: Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. II, Poematy, oprac. W1. Flory-
an, Warszawa 1997, w. 192-199, s. 127. Apokaliptycznos¢ Konrada Wallen-
roda jest tematem rozprawy J. Lawskiego: Rosyjska Apokalipsa. O , Konra-
dzie Wallenrodzie” Adama Mickiewicza, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja —
Egzegeza, dz. cyt., t. 11, s. 135-206.
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Potem zabije niewyspowiadana
Ogniem niebieskim... Biada! jutro rano
Na murach zamku ujrzysz Boga palec.
(I, sc. 111, w. 422-441).

Pustelnik zmyslnie wplata w swa mowe profetyczna opo-
wiesé¢ o innym wtadcy, krélu biesiadujacym a ztym, zupelnie jak
Balladyna, nie chcacym wierzy¢ w rychig kare niebios. Pustelnik
przywotuje w jednym wersie proroctwo Daniela, ktory staje sie
egzegeta znakow napisanych na $cianie zamku krdlewskiego
wlasnorecznie przez Boga samego:

¢ Tejze godziny ukazaly sie palce jako reki czlowieczej, pisza-
cej przeciw lichtarzowi na Scienie sale krolewskiej, a krol pa-
trzal na cztonki reki piszacej. ¢ Tedy twarz krélewska zmienita
sie, a mysli jego trwozyly go, a spojenia nerek jego stabiaty,
a kolana jego jedno o drugie sie tlukly. (Dn 5, 5-6).

Prorok Daniel jako jedyny z poddanych bez trudu objasnia
Baltazarowi, synowi stynnego Nabuchodonozora, znaczenie
stow napisanych reka Boga na Scianie zamkowej komnaty: MA-
NE, TEKEL, FARES, zapowiadajac podziat krolestwa i $mier¢
krdla. Nadejdzie ona, jak podaje ksiega, jeszcze tej samej nocy,
Baltazar!?” zostanie zabity, przepowiednia spelniona. Tajemnica
i jej odstonigcie przez Wszechmogacego sa tematem wiersza pi-
sanego w okresie konczacym zachwyt Stowackiego osoba To-
wianskiego (okoto 1845). W tym czasie powstaje wiele tekstow
zawierajacych stowa: tajemnica, objawienie, widzenie, odstonie-
cie, oswiecenie. Matecznik jest lirykiem poswieconym Ojczyznie,
ale jej sens rozposciera si¢ takze na sfere duchowej ojczyzny,
przekracza idee polityczne i geograficzne. Baltazar bylby w tym
przypadku uosobieniem nie tylko cara, ale tez zla jako takiego:

107 (DW XTI, s. 192) (DW XII, s. 193)
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Bog, ktory tono wszelkich tajemnic odmyka,

Do tego w duchu ohydnego matecznika,

Gdzie duch z duchem sig bije, a kos¢ trupia z koscia,
Pozwolil wejé¢ i oczy oswoic z ciemnoscia.

()]

Ktoz by rzekl, Ze ta ciemna tajemnic kotara

Kryla taka straszliwg uczte Balthazara,

Ze tam w nocy, po ciemku, bez gwiazd i miesiaca
Jest reka cara ogniem po $cianach piszaca,

Car - piszacy na $cianie staje si¢ uzurpatorem wiadzy Boskiej,
Baltazar za$ pierwowzorem imperatorow zawladajacych wol-
nos¢ i niepodleglos¢. Kazde zto, jakie sie dzieje na ziemi, w
oczach poety Sciaga na nia w tym samym momencie pieklo, kto-
re dzieje si¢ natychmiast, na ktore nie trzeba czekac tysiecy lat:

I nad okropnym, ciemnym piekla malowidlem
Szary tak machnat reka, jak nietoperz skrzydlem...

Stowacki w zdaniu ,Na murach zamku ujrzysz Boga palec”
przywoluje obraz Boga starotestamentowego, ktory objawia sie
cztowiekowi w znakach, w ogniu, w stowie, ktéry przemawia
jezykiem blizszym poezji i malarstwu, niz filozofii czy traktatom
teologicznym. Bog Starego Testamentu to jednak Wiadca grozny,
karzacy, msciciel zadny krwi swoich wrogédw!%. Chrystus zbawia-

108 Bég w Balladynie objawia sie¢ przez Swe dzialanie, w znakach silnych i na-
glych, poprzez btyskawice rozdzierajace niebo, albo odbierajace wzrok. Jest
to Bog blizszy wizji starotestamentalnej, co zauwazyt Andrzej Kotlinski:

Bog — w istocie dziatajacy raczej jak Jehowa niz Chrystus, gdyz wi-
dzenie to przeciez , ognisty chrzest”, o ktorym dwukrotnie wspo-
mina Lukasz (3, 16; 12, 49n) — atakuje gwaltownie i przez zasko-
czenie. Napada z nagta i porywa bezbronng ofiare, spada na nig
i chwyta w ,szpony” jak drapiezny ptak. Zakrada sie ,jak zto-
dziej”, by sta¢ nad struchlalym czlowiekiem w tunie ognia lub
przywala go ,skala” swej lekkosci. Przemoc dokonuje si¢ momen-
talnie: Bog uderza i obezwtadnia.
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jacy ow nedzny $wiat, z trudem sie¢ przedziera przez wzbudzaja-
cego trwoge Boga widzianego jako Rex Tremendum. Poeta kon-
struuje napiecie miedzy wizja Boga ztowrogiego i niewrazliwego,
blizszego antycznym bozkom, chociazby Zeusowi, a obrazem
Chrystusa pochylajacego sie nad grzesznikiem, szuka sposobu na
potaczenie obu koncepcji Opatrznosci. Rozwiniecie tej osobliwej
dialektyki znajdzie si¢ oczywiscie w pismach teozoficznych!®.

— A. Kotlinski, Mistrz , czerwonego rymu” Stowacki, Warszawa 2000, s. 204.
Mozna méwi¢ w pewnym sensie o estetyce strachu, ktora Stowacki stosu-
je, wykorzystujac obraz Boga, zmieniajacego sig, niejednorodnego, dy-
namicznego, zawsze jednak silnego, bedacego jakby suma wyobrazen
Boga, bogow, sit rzadzacych swiatem. Kwestie te objasnia R. Otto
w ksiazce: Swietoé¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do
elementéw racjonalnych, przet. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 22:
Uczucie numiotyczne na swoich wyzszych stopniach rézni sie
bardzo od uczucia demonicznego leku, ale takze i tu daje o sobie
znac jego pochodzenie i pokrewienstwo. Nawet tam, gdzie juz od
dawna wiara w demony wzniosta si¢ do wiary w bogdéw, dla
uczucia bogowie jako numina zachowuja w sobie co$ upiornego,
a mianowicie szczegolny charakter ,czegos, co budzi groze i lek”,
cos, co wspdtgra z ich , wzniostoscia” albo dzieki niej podlega
schematyzacji. Element ten nie zanika nawet na najwyzszym stop-
niu, na stopniu czystej wiary w Boga, i nie powinien tu zanika¢
z samej istoty, ulega jedynie stlumieniu i uszlachetnia sie.
O wyobrazeniach Chrystusa bedacego suma wizji Zbawiciela, o ,,zbioro-
wym Super-Chrystusie, Zbawicielu wszystkich duchéw” pisze miedzy
innymi S. Makowski (Tecze i Swierzopy. Stowacki, Beniowski, Mickiewicz,
Wroctaw 1984, s. 70).

109 Szczegolnie interesujace w powyzszym kontekscie sq Prdby poematu filo-
zoficznego, w ktorych Stowacki prezentuje odwazna poetycka interpretacje
dziejéw ducha w ujeciu religijnym. Przyjmuje tam, podobnie zreszta jak
w Genezis z Ducha, perspektywe Ducha Widzacego w Dziejach Sofos i He-
liona dzieje od poczatku, po sam koniec:

...Raj przeminat nad wami, jak snicie,

Swiatta sie czara w duchu rozpekta... zbryzgana...
Juz tylko ziemscy... w tasce Chrystusa i Pana
Zaufani... A pierwszy, ktéremu dajecie

Duch byt weza... (...)
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Pustelnik-prorok obwieszcza Balladynie nadejscie Sadu
Ostatecznego, pordwnuje jej sytuacje do znanych wtadcéw bi-
blijnych, zaborczych kréléw, ktorzy — jak Baltazar — musieli zgi-
na¢, a stawa o ich krélestwie przemineta. Wypowiada do niej
dlatego najbardziej czytelne ze stow, ,biada”, by spowodowac
przemiang, wywota¢ skruche, oddali¢ pieklo. Balladyna nie
przyjmuje stow starca, nie na takie bowiem czekata. Jej potrzeba
jest uznanie popetnionej na siostrze zbrodni za ,legalna”, zatar-
cie granic moralnosci, nazwanie rzeczy na nowo — przed czym
przestrzegat przywolywany przez nas wczesniej Izajasz. Balla-
dyna buntuje si¢ przeciw sfowom swego ,lekarza”, odtraca rade
niejako odsylajac mu grozbe z powrotem:

(...) Dlaczego ty sie, starcze, wsciekles?
Biada ci! Biada!
(I, sc. III, w. 442-443).

Stowo za stowo, biada za biada, licytacja strachem i grozba
jest poczatkiem chaosu, pojawiajacego sie¢ w stowach, towarzy-
szacego apokaliptycznej histerii, bedacej catkowitym zaprzecze-
niem raju. Bohaterowie rozpoczynaja walke na stowa. Gdy Pu-

Mogta gdzie by¢ nadzieja... ze do ciata wrddi,

Bo nie u Kaimitéw... gdzie jadem zatruci,

Do formy beda lazly za wezami weze,

Wezwie go kto — ukocha... Oni na oreze

Pojda — oni na pigscie — na ognie — trucizny,

Oni potworza wsciekle na siebie ojczyzny,

Oni rodziny w $wigtos¢ szatariska ubiora,

Oni ogrodza pola — ktos w szpichlerze zbiorg,

(DW XV, s. 123-124).

Poemat opowiada o dziejach ducha, od Stworzenia po wizje Nowej Zie-
mi, ktéra znajduje poeta w Objawieniu Swigtego Jana:

W tych morzach — Chrystus trzyma i stoneczne dzieta

Swigto-Janskie — gdy zadrzysz — to we mglach sig jawia

Grody zlotemi... albo girlanda zZurawia

Anioty spiewajace w snach do nieba wioda. (DW XV, s. 125).
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stelnik grozi morderczyni smiercia jej wnetrza, tym, ze umrze jej
dusza, Balladyna doskonale wie, iz niczego réwnego jego kla-
twom nie znajdzie poza zestaniem na eremite potwornego , bia-
da”. Pustelnik nie zdradza jednak leku przed uosobionym ztem i
przypomina wytrwale o zblizajacym si¢ Sadzie:

W smutnej lasow ciszy
Zbrodnia jak dzigciot w drzewa bije suche;
A ciecie noza daje takie gtuche;
Echo jak topor kata, kiedy rabie
Glowy na pniaku. Bog to wszystko styszy,
Wszystko zamyka w tej okropnej trabie,
Co kiedys bedzie na sad wolac ludzi.

(I1L sc. III, w. 445-450).

Confiteor Pustelnika jest posepne, mimo pewnosci, jaka ma
on odno$nie ukarania winnej, mimo zblizajacego si¢ nowego
krélestwa. Akcent wiary lesnego kustosza moralnosci tego $wia-
ta pada na czyhajace w niebiosach okropnosci: na ,te okropna
trabe”. Boski rekwizyt nawigzuje do symboliki wojny, gdy bo-
wiem traba (rég) zagra, czas wowczas do walki. Traba, w ktdrej
Bog zamyka wszystkie dzwieki: ciecie noza gtuche, rabanie ka-
towskiego topora — sens tego za$ mniej wiegcej taki jak sens
,,wszech-sumienia”.

Traby rozbrzmiewajace kolejno w czasie Sadu Ostatecznego
zapowiada nader plastycznie Swiety Jan (Ap 8, 12-13):

12. #Potem zatrabil Anjol czwarty. I zarazona jest trzecia czes¢
stonca i trzecia czes¢ ksiezyca, i trzecia cze$¢ gwiazd, tak iz sie ich
trzecia czes¢ zaémita i trzecia czes$¢ dnia nie $wiecila, i nocy takze.
13. I widzialem, i styszalem glos jednego orla lecacego przez
posrzéd nieba, méwigcego gltosem wielkim: Biada, biada, bia-
da mieszkajacym na ziemi od innych gloséw trzech Anjolow,
ktorzy zatrabi¢ mieli!!!

10 Rog i traba — to instrumenty wspomniane we wszystkich opisach lite-
rackich teofanii, gdzie one to wtasnie zapowiadajgq wkrdtce majace nasta-
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W Starym Testamencie traba pojawia sie¢ gldwnie jako jeden
ze sposobow wielbienia Boga, krélowie i prorocy nawotuja do
decia w nie, by okaza¢ wielko$¢ Stwdrcy, chociaz zdarza sig, ze
tacy prorocy jak Izajasz, korzystaja z tego ,instrumentu”, by
wzmocnic efekt retoryczny mowy pietnujacej nieprawos¢:

Wotaj, nie przestawaj!

Jako traba wynos gtos swdj

a opowiadaj ludowi memu ztosci ich,

a domowi Jakubowemu grzechy ich; (Iz 58, 1).

Nowy Testament raczej nie szuka patosu przy dzwieku trab
i tego rodzaju fanfar, ktore by radowaty serce, ale gdy sie juz
tylko pojawia w Objawieniu aniotowie z trabami, ich dzwiek ma
jeden sens: zatrwozy¢, przerazi¢, obwiesci¢ nadchodzaca Spra-
wiedliwos¢, Prawo!!!. Wyobraznia Stowackiego jest jednak zdol-
na ztaczy¢ wizerunek Boga tagodnego oraz karzacego jednocze-
$nie, wlasciwie to jest On dla poety summa wielu wyobrazen,
roznych koncepcji Opatrznosci. Jawi si¢ On artyscie jako Stworca

pi¢ objawienie; tak jest podczas przekazywania Prawa na Synaju, przy
koncu $wiata” - X. Leon-Dufour, Stownik Nowego Testamentu, przel. i opr.
bp K. Romaniuk, Poznan 1998, s. 628.

111 Symbolika Apokalipsy stanowi przedmiot badant wtasciwie od wiekow.
Syntetyczne ujecie najwazniejszych zagadnien z tym zwiazanych przed-
stawia ks. A. Tronina w szkicu Siedem pieczeci Apokalipsy, w: Apokalipsa.
Symbolika..., dz. cyt, t. I, s. 17-26. O Apokalipsie jako problemie teologicz-
nym, filozoficznym oraz literackim, z istotnym wskazaniem réznic w spo-
sobie podejmowania tematu przez te dyscypliny pisze ks. E. Ozorowski:
Apokalipsa — moc i stabos¢ ludzkiego jezyka, w: Apokalipsa..., dz. cyt., t. 1, s. 55:

Inaczej jest z apokalipsami niekanonicznymi. Sa one nasladownic-
twem, tworem wyobrazni i projekcja ludzkich pragnien. Je takze
projektowata wiara, tyle Ze nie koscielna. Ateizm nie jest w stanie
stworzy¢ obrazu Boga, ani wymysli¢ sensownej przysztosci. Za-
myka sie on w kregu doczesnosci. Pod wzgledem tresci apokalipsy
niekanoniczne maja warto$¢ o tyle, o ile przekazuja fragmenty ob-
jawionej prawdy lub madros¢ naturalna, dang ludziom od poczat-
ku ich istnienia.
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i Niszczyciel, Sedzia i Odkupiciel, jest przeciez Chrystus, jak sam
o sobie powiedzial: Alfg i Omega, poczatkiem i koricem — a sa-
memu Stowackiemu taka forma bardzo musiata odpowiadac.

Traby w Balladynie zabrzmia jeszcze raz chwile po tym, jak
tylko krélowa otruje swa kolejna ofiare, bedzie chciata dzieki
nim obwiesci¢ swiatu falszywie zwyciestwo Kostryna, wlasnie
otrutego przez nia jadem ludomoru:

BALLADYNA
kosztujgc chleb, widzi, ze Kostryn takze je podang sobie potowe
Czyn, co ja czynie. Nie lekam si¢ jadu
W chlebie poddanych. Cho¢by miasto zyta
Uzyli tusek zelaznego gadu,
Smaczna ci bedzie zelazem zdobyta
Bulka... Jedz, prosze... trzeba ludziom wierzy¢.
A teraz kazcie z tryumfem uderzy¢
W traby zwycieskie. IdZmy, wojownicy,
Do otworzonej zelazem stolicy.  (V, sc. IV, w. 256-263).

Zwycigskie traby brzmia jednak w kontekscie nastepnej zbrod-
ni Balladyny ironicznie, bowiem nie zwycigestwo ma by¢ ,,odtrabio-
ne”, ale Smier¢, a traba chwaty okaze sie¢ w istocie
zndw glosem proroka wotajacego o pomste.Jad,
weze, zelazo i klamstwo — oto co wiladczyni legalnie oglasza
$wiatu jako atrybuty swojej wladzy. Tym razem nie zatapia jaw-
nie ostrza noza w ciele ofiary, ale korzysta z metody , krolow”
i spiskowcow, trujacym zielem zabija Kostryna. Balladyna zabija
jadem, a jej czyn wpisuje sie tym samym w szeroki pejzaz apoka-
liptycznych wydarzen. Gorycz trujacych ziot podkresla bowiem
takze w swoim widzeniu $w. Jan, ktory spadajaca gwiazde, ma-
jaca skazi¢ wode na ziemi, nazywa Piotunem:

¢1 zatrabit Anjot trzeci. I spadta z nieba gwiazda wielka, gorejaca
jako pochodnia, i upadta na trzecia cze$¢ rzek i na zrzédta wéd,

¢a imie gwiazdy nazywajq Piotyn.

I obrdcita sie trzecia cze$¢ wéd w piotyn, a wiele ludzi pomarto
od wdd, iz gorzkie sie staly. (Ap 8, 10-11).
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Ta gorzka bylina pojawia si¢ w dramacie kilka razy, najpierw na
ustach Goplany, karcacej nieroztropnego skrzata:

Wchodzi CHOCHLIK z wiankiem.
GOPLANA
A wstydz sig, Chochliku!

Patrz, cos ty narwatl chwastu i pokrzywy,
Brzydkich piolundéw, koniczyn, trawniku.
(I, sc. II, w. 524-526)112,

Eteryczna wiadczyni bagien méwi te stowa zaraz po tym, jak
sama sobie wyzna rozpacz kosmicznga, powolujac na
$wiadkow swego smutku storice i gwiazdy:

GOPLANA
sama
Niech stonce gasnie! Niechaj gwiazdy tona
W bezdrozne niebo!
(L sc. II, w. 511-512).

Wrhasnie tu Stowacki daje wizje absolutnego chaosu o niespoty-
kanej, kosmicznej skali. Samo niebo jawi sie jako bezkierunkowa
otchtan, ktdrej nie znacza Zzadne znaki i wytyczone cele. Jest ono,
owo niebo, mrokiem, ktérym nie zna¢ drdg, drég ni zbawienia, ni
zatracenia. Gasnace storice i gwiazda tongca w kontekscie piotunu
nabieraja zupelnie innych znaczen, ewokuja sceny z objawionej
Swigtemu Janowi kosmicznej katastrofy, tragicznego spotkania
Nieba z Ziemia. Storice ma wéwczas zgasnac, gwiazdy spasc z nie-
ba, wody piotunem skazi¢. Goplana wyraza tym samym nie tylko
swoja rozpacz, ale antycypuje nieszczescie, jakie ma si¢ wydarzy¢
w tej przeciez ,,skazanej” na basniowy klimat krainie.

112 Piotun, bylica — to ziola o starej tradycji symbolicznej. Stownik symboli, opr.
M. Oesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 123: ,,Piotun
— gatunek bylicy (...); jej gorzki smak uczynit ja symbolem bdlu i goryczy”.
Czesto piotun pojawia sie w tej funkci w poezji Czestawa Milosza. Por.
L. Banowska, Mifosz i Mickiewicz. Poezja wobec tradycji, Poznan 2005, s. 97.
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Na piotuny powota sie tez i Filon, ktdry w przytaczanej juz
wczesniej mowie o marzeniu i $mierci bedzie snul mysl tylez
melancholijng, ile tragiczna. O zakopanej w ziemi, gdzies w lesie
Alinie bedzie marzyt tak:

Nieraz ja srebrne uplacza piotuny,
Nieraz rozkwitly zatrzyma blawatek;
Nieraz jak dziecko staje — i westchnieniem
Zdmucha cykorii opuszczony kwiatek;
Ciato jej lezy pod zimnym kamieniem;
(I1I, sc. ITI, w. 356-365).

Zaplatana w srebrne piotuny Alina, przywalona zimnym
kamieniem - jest juz nie tylko ofiara bezwzglednej siostry, ale
staje si¢ obrazem po$smiertnego trwania w $mierci,
zapomnienia w niepewnej pamieci, zatracenia po prostu. Jezeli
jakiekolwiek pocieszenie moze si¢ w tym Swiecie pojawic, to jest
nim oczekiwanie — o ironio — na Sad Ostateczny, ktory odda
sprawiedliwos¢ skrzywdzonym, ostodzi zatrutych piolunem,
podniesie zgniecionych kamieniem. Ludzkie ciato czeka tu co
najwyzej putrificatio, rozktad posmiertny.

W kontekscie majgcego wkrotce nadejs¢ Sadu Ostatecznego
interesujaca jest kwestia prawdy i klamstwa, tego, co mowi Bal-
ladyna, w jaki sposéb ktamie. Czy morderczyni wtasciwie kla-
mie, gdy moéwi Kostrynowi, ze ,nie leka sie jadu w chlebie”, nie
boi si¢ wezowych tusek (zdrady)? Bohaterka cynicznie nie unika
watku zatrucia chleba, wplata wprawdzie do wypowiedzi stowo
»chocby”, ktore jednak nie wyklucza dziejacej si¢ wlasnie zdra-
dy. Podstep Balladyny polega na tym, ze mdéwi ona to, co Ko-
stryn chce, co moze stysze¢, nie unikajac prawdy o czyhajacym
na niego jadzie, chociaz te prawde skrzetnie owija w woal czu-
tych stéwek, odbierajacych rycerzowi zdolnos¢ trzezwego my-
$lenia. I chociaz krolowa wciaz méwi o potowie (polowa chleba,
polowa miasta, polowa kraju, potowa jabtka), wyznajac tym sa-
mym, ze i chleba zaledwie potowa jest jadalna, to nikt wowczas
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tego jej wyznania nie rozumie!’®. Motyw zatrutego chleba moze
by¢ zaczerpniety ze znanej powszechnie basni Sniezka (1814)
braci Grimm. Zta krélowa, zazdrosna o urode Sniezki, ktéra ob-
wieszcza prawdoméwne lustro. Podaje naiwnej Sniezce zatrute
jabtko, ale zeby zademonstrowa¢ wiarygodnos¢, truje tylko jego
czerwong potowe, zielona — nie zatruta — zachowujac dla siebie.
Sniezka wierzac w szczero$¢ intendji, zjada jabtko i sig nim truje.
Moze Stowacki dlatego pozwala Balladynie poréwnac jej czyn do
sceny basniowej:

Przeszto$¢ odpadta jak od plytkiej stali,

Ktora po stronie jednej oslinila

Zmija - pélowa jablka leci zgnila

I czarna jadem. (V, sc. IV, w. 370-373).

Watpliwe, by celowo méwita Balladyna o sobie, porownujac
sie do zmii, ale efekt konicowy tego symbolicznego ujecia nie
pozostawia watpliwosci, Ze jest to jeden z pierwszych sadéw nad
zabdjczynia, jej wlasny sad. Jablko zatrute moze by¢ nawigza-
niem do basni Grimmodw, ale tez asocjacja do owocu rajskiego,
ktory skutecznie zdotat zatru¢ zycie catej ludzkosci. Jej stowa
zaczng sie zaraz po tych wyznaniach zamienia¢ w mowe obron-
cza. Swiadoma wiszacej nad nia sprawiedliwosci bedzie probo-

13O zwiazkach ironii Stowackiego z wptywami literatury niemieckiej

wspomina J. Maslanka, pomijajac jednak tworczos¢ braci Grimm:
Stowacki za$ tworzyl, najogélniej méwiac, w duchu swej epoki,
i w tym czasie, kiedy ironia romantyczna zagarneta szerokie obszary
literatury niemieckiej ujawniajac si¢ mocno juz pod koniec XVIII stu-
lecia, zwtaszcza w tworczosci J. L. Tiecka, a takze Novalisa (nb. obaj
byli bliskimi przyjaciétmi F. Schlegla), E. T. A. Hoffmanna i innych,
a znacznie pozniej w literaturze francuskiej (V. Hugo, Nerval, No-
dier i in.) oraz w ogole europejskie;j.

- J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, dz. cyt., s. 173. O ideowych

zwiazkach dramatu Stowackiego z twdrczoscia Tiecka zob. cytowana

wczeéniej rozprawe L. Libery: Zraniona iluzja, dz. cyt.
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watla rowniez na nig oddzialywac¢ swa nieskrepowana pycha i
chciwoscig:

BALLADYNA
Ja o stawe
Nie dbam, a wyzsza teraz nad sad ludu,
Bede, czym dawno bylabym, zrodzona
Pod inng gwiazda. (V, sc. IV, w. 365-368).

Zbrodniarce-monarchini fatwo postawi¢ si¢ ponad sadem
ludu, omina¢ prawa ziemskie, zapomnie¢ o sadzie ,nie ludu”
i o prawach Boskich. Majac za nic sile stéw, sama obrzuca sie
Balladyna klatwa, ktdéra sad Boski przybliza: , Przysiegam sobie
samej, w oczach Boga, / By¢ sprawiedliwa” (V, sc. IV, w. 396-
397). Wraz z obwotaniem siebie sedzig, Balladyna dopowiada, iz
zrodzita si¢ ,pod inng gwiazda”, co moze znaczy¢ oderwanie sie
od ludu, wykluczenie ze spotecznosci, ale rownie dobrze przy-
pomina¢ moze zrodzenie bohaterki pod tak zwang zlq gwiazda,
a wowczas przeznaczona bylaby ona ztu od poczatku. Urodzona
pod ,inng gwiazda” Balladyna wpisuje tez wiasne powotanie ku
niszczeniu, gdyz najgorsza z gwiazd znana jest pod nazwga Pio-
tun. Sad Ostateczny towarzyszyt Balladynie jeszcze przed pierw-
sza zbrodnig, a poczucie prawosci, sprawiedliwo$ci bezwiednie
pojawialo sie na jej ustach:

...A niebo jakie zapalone
Jak krew... Czemu ty, stonce, wschodzisz krwawo?
Noc wole ciemna, niz taki poranek...
Gdzie moja siostra?... musiala na prawo
Péjéc¢ i napelni¢ malinami dzbanek;
A ja $rod jagodd chodze obtagkana
(IL sc. I, w. 157-162).

Nie jest to wprawdzie bezposrednia paralela, ale skojarzenie
z mowgq Chrystusa na goérze nasuwa si¢ w tym miejscu, gdyby
spojrze¢ na powyzszy obraz jako spelnienie stow o ostatecznym
ukaraniu grzesznikow:
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¢ I postawi owce po prawicy swojej, a kozty po lewicy.

¢ Tedy rzecze krol tym, ktérzy beda po prawicy jego: Pédzcie
btogostawieni Ojca mego. Otrzymajcie krdélestwo wam zgoto-
wane od zatozenia Swiata. (Mt 25, 33-34)

XXV rozdziat ewangelii Mateusza, przywolywany juz
wczedniej wlasnie w kontekscie Balladyny (Przypowies¢ o gltupich
i madrych pannach), w calosci poswiecony zostat przez apostota
Sadowi Ostatecznemu. Tak tez w Biblii ksiedza Jakuba Wujka
zatytutowana jest czes¢ cytowanego tu fragmentu o rozdzieleniu
ludzkosci na prawa i na lewgq strong, na dobra i zlg , sfere” swia-
ta. Sad Sw. Mateusza jest emanacjq potrzeby sprawiedliwosci,
jest tesknotq za rozdzialem dobra i zla. Postawieni po prawej sa
zdecydowanie zwycigzcami, ci po lewej przegrali Zycie wieczne.
Stowacki stawia Aling po prawej stronie, wlasciwie pozwala
sadzi¢ Balladynie, ze siostra poszia ,na prawo”, bo na to zastu-
zyla, skoro jej czyny byly prawe, mysli i intencje czyste, nie mo-
glo wiec by¢ inaczej. Tym samym dokonuje si¢ mimowolna an-
tycypacja sadu nad nia, tego sadu, na ktérym Balladyna dopiero
bedzie skazana.

Zjawiska towarzyszace stowom Balladyny pozwalaja sadzi¢, iz
by¢ moze wlasnie w kontekscie Sadu Ostatecznego moéwita ona
o pojsciu Aliny ,na prawo”. Niebo ,zapalone jak krew”, storce
wschodzace , krwawo” to znaki podobne do tych, ktdre pojawiaja
sie w rozdziatach czyli XXIII i XXIV ewangelii $w. Mateusza, po-
przedzajacych opowies¢ o pannach, o talentach i o Sadzie. W XXIII
rozdziale rozbrzmiewa glosnie , biada”, powtarzane tyle razy, co w
Objawieniu $w. Jana, a zaraz potem, w XXIV rozdziale, autor
Ewangelii kreuje prawdziwy spektakl na niebie i ziemi, by wywo-
fa¢ pelnie trwogi:

Storice sie za¢mi
i ksiezyc nie da $wiattosci swojej,
a gwiazdy beda padac z nieba
i mocy niebieskie poruszac beda. (Mt 25, 29).
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¢Tedy beda dwa na rolej: jeden bedzie wziet, a drugi zosta-
wion; ¢dwie mielgce we milynie: jedna bedzie, a druga zosta-
wiona. (Mt 25, 40-41).

Dwie siostry w lesie: jedna zaraz bedzie wzieta (do nieba), druga
zostala, a znaki temu towarzyszace to krwawe niebo, stonce za-
¢mione, pioruny, noc zamiast dnia.

5. Z perspektywy Goplany

Poeta szykuje jednak potezne, pelne rozmachu widowisko.
By nie podejrzewac Balladyny o chore zwidy, wynikajace z obta-
kania, ale by , zalegalizowac”, uwiarygodni¢ widzenia bohaterki,
jej frenetyczne wizje, autor dramatu pozwala zobaczy¢ cud nie-
bieski takze innym bohaterom dramatu:

PIERWSZY Z PANOW
Wieszczbiarz nie moze wyttumaczy¢ cudu,
Co sig¢ ukazal dzisiaj narodowi.

Lud niespokojny.
KANCLERZ
Co za cud?
PIERWSZY Z PANOW
Nad opis.
Jezeli chcecie, to go wam opowié
I w ksiegi wpisze szlachetny dziejopis
Kroléw na Gneznie.
KANCLERZ
Przemadry Wawelu,
Czy sam widziales?
WAWEL
Co widzialo wielu,
Moge poswiadczy¢ jak $wiadek naoczny.
Dnia tego ranek byt po stronach mroczny,
Lecz sie¢ wyjasnit ku wschodowi storica —
Wiec jak widzialem prawie sam... od konca
Niebios, skad blyszczy gwiazda Oryjona,
Wrylecial, lecac sznur Zurawi biaty,
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A na nim wiszac za $niezne ramiona
Mglista niewiasta.
KANCLERZ
I wszystko widzialy
Twe wlasne oczy, przemadry Wawelu?
WAWEL
Nie ja widzialem, lecz widzialo wielu;
Moge poswiadczy¢ na rzecz mego czasu.
PAZ
Ja sam widzialem z goplanskiego lasu
Za zurawiami lecaca dziewczyne.
Ta na ostatnig orszaku ptaszyne
Padajac, biate zawiazata raczki
Za szyije ptaka; a glowa do ziemi,
Sypata wloséw rozwite obraczki
Jasne jak stonce, i tak na warkoczu,
Gdy promieniami rozwiat si¢ ztotemi,
Lezata ptynac.
KANCLERZ
Trzeba dziecka oczu,
Aby na szmatach niebieskiego plétna
Obraz widzialy.
Sciemnia sig jak przed burzq. (V, sc. IV, w. 280-304).

Cud objawiony ludowi basniowego kraju okazuje si¢ zna-
kiem rzeczywiscie trudnym do wyjasnienia, nietatwym z racji
nagromadzenia senséw niesionych przez bogata symbolike:
stonce, niebiosa, gwiazdy, zurawie, lot, ztoto, niewiasta, wschdd,
rozne barwy'4. W rozmowie Kanclerza, Wawela, Pazia i Pana

114 Symbolika zurawi oraz innych ptakow jest w poezji Stowackiego elemen-
tem niezwykle czestym, poeta stosuje porownania do ptakéw przy kazdej
mozliwej okazji. W Balladynie lecace na pdtnoc zurawie moga wigzac sie ze
znaczeniami zardwno wpisanymi w pozytywny krag, jak i w negatywny.
Sa to ptaki kojarzone z niebem i z pieklem. Dante porownuje zurawie do
potepiencéw wypelniajacych piekto, winnych grzechéw cielesnych, zmy-
stowych, cierpiacych z powodu pozadania i zdrady (Zob. Dante Alighieri,
Boska komedia, przet. E. Porebowicz, Warszawa 1959, Piekfo, s. 44-45.
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silnie obecne jest jednak stowo ,, widzenie”, ktdrego sens wpisuje
sie w tres¢ objawionego cudu. Widzie¢ w dramacie znaczy tyle,
co wiedzie¢. Widzenie ma sens nie tylko epistemologiczny, ale
w kontekscie rzeczonego cudu rowniez soteriologiczny. ,,Mglista
niewiasta”, jaka widzi Wawel i wielu z nim, to Goplana, lecaca
,wyghana w péinoc”, w ,,okropna kraine, / Gdzie sosny i $niegi
sine” (V, sc. I, w. 31-32)!"5. Wyprawie Goplany na poinoc poeta

Na ponure wyobrazenia zurawi i ich role w swiecie zywych i umar-
tych obecnych w poezji Stowackiego zwraca uwage D. Kulczycka (dz. cyt,
s. 58-60):

Ponura, makabryczna aluzja do symboliki wywodzacej si¢ z grec-
kiej mitologii pojawia sie w Zawiszy Czarnym. Tak oto zwraca si¢
do Manfriediego tytutowy bohater:

Czy chciates, by cig jak ptaszka ubito

Na polskim zbozu?... by¢ zjedli zurawie?...

Jak ty mi wyrdst, chlopcze... cztowiek prawie!...

(DW XI11/2, Zawisza Czarny, s. 470)

Zurawie jako ludojady! Prawda ornitologiczna jest zgota inna. (...)
Juz w Balladynie motyw zurawi okazuje si¢ niejednoznaczny. (...)
[Goplana] Uczepiona zurawiej szarfy bedzie Spiewad, zapewne z
ptakami, smutny hymn rozstania. Tylko, gdzie one leca? Jest wio-
sna, a zurawie frung na péinoc. Przypominajg sie stowa innego
utworu poety: ,ujrzeli raz wielkq gromade ptakéw czarnych, leca-
cych z pétnocy” (DW III, Anhelli, 11). Ornitologom wiadomo, Ze
zurawie zamieszkujg réwniez Sybir.

115 Péinoc jako kraina infernalna, kojarzona z meczenska $smiercig Polakéw,
jest tematem inspirujacych rozwazan E. Kislak w klasycznej juz pracy:
Car-trup i Krol-Duch. Rosja w twdrczosci Stowackiego, Warszawa 1991, s. 138:

Ow elegijnie melancholijny krajobraz sybirski, jaki opisuje Stowacki,
kryje wrota inferna, stad mozna trafi¢ do otchtani. Ziemskie piekto
nie jest zhierarchizowane wertykalnie, bowiem gospodaruje nie-
ograniczong przestrzenia, cho¢ i tu wyodrebnia sie d6l, miejsce naj-
ciezszych meczarni. Dno dantejskiej czelusci skuwaly wieczne lody,
zimno stanowito dla $rédziemnomorskiego Potudnia najwieksza
wyobrazalna potwornos¢; tymczasem w mitycznym piekle polskim
wieczne $niegi obejmuja juz pierwsze kregi, przedsionek podziem-
nych sfer dotad w podrdzach do piekiet nie eksplorowanych.
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poswiecil cata pierwsza scene ostatniego aktu. Poprzedza ona
patriotyczng mowe Kirkora do Zotierzy, wzywanych do walki
o niepodleglos¢ ojczyzny:

KIRKOR

do rycerzy
Cztowiek, co si¢ o berto Lachow upomina,
Nie chciat wystapi¢ w szranki, jak podta gadzina
Kryje sig, a zebrawszy, co mowie! ten podty —
Obietnicami, ztotem, zakupiwszy sobie
Mnogich stronnikéw... rycerz z nieznanymi godty,
Walka chce tron owtadac i na moim grobie
Stana¢ jako na pierwszym szczeblu krélowania.

(V, sc. 11, w. 70-76).

Teksty romantyczne — nawet tak oderwane od gruntu histo-
rycznego konkretu, jak Balladyna — nazbyt az chetnie czytano
w porzadku aluzji do aktualnych wydarzen, gtéwnie tych zwia-
zanych z martyrologicznym do$wiadczeniem Polakéw owocze-
snych. Nie inaczej byto i tym razem, cho¢ podkresli¢ nalezy, iz
ahistoryczny, peten anachronizmoéw, balladowo-basniowo-tra-
giczny $wiat Balladyny zawieral pewne sygnaly, aluzje politycz-
nej aktualnosci. Inna sprawa, ze z aluzji tych , wyciskano” az
zbyt wiele znaczen.

Czy w wypowiedzi cytowanej wyzej mozemy znalez¢ i dzi$
system aluzji do rzeczywistosci XIX-wiecznej, do sytuacji poli-
tyczno-historycznej Polakéw? Przy odrobinie imaginacyjnego
wysitku: tak. Czy Kirkor ma , na mysli” cara? — bardzo to praw-
dopodobne. Czy Goplana wybiera si¢ w kierunku tych, zesta-
nych w kibitkach na daleki Sybir, gdzie ,stonce jak goracy zar; /
Gdzie ksiezyc jak twarz tych mar, / Co z grobu wychodza na
cmentarz.” (V, sc. I, w. 32-34) — bardzo mozliwe. Ma to by¢ jej
wielka pokuta za to, ze zmienita bieg historii, Zze na tronie zasia-
dta kobieta-tyran, krwiozercza jak najsrozsi oprawcy Ojczyzny
(Katarzyna II, Mikotaj I), ktérych mogltby mie¢ Stowacki na my-
8li, kierujac Goplang na poinoc.
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PéInoc to wyraziste, aluzyjne naznaczenie kierunku zwiaza-
nego z doswiadczeniem historycznym narodu (Petersburg, Ro-
sja, mrozny Sybir), co podkresla autor skapo pojawiajacym sie w
dramacie okresleniem miejsca, gdyz Goplana przelatuje nad
Gnieznem. Gniezno byloby w tym przypadku symbolicznym
sercem Ojczyzny, ale poeta nie naduzywa znaku, nie przesadza
z wykorzystywaniem atrybutéw narodowych, przeciwnie — uni-
ka jakby korzystania z tych sugestii, ktére moglyby zmniejszy¢
uniwersalny charakter przekazu. Pozbawiona statych punktéw
odniesienia, przestrzen nadgoplaniska zostaje zuniwersalizowa-
na'’®, a Gniezno i Sybir tworzylyby bieguny czytelnego, bardzo
jasnego dla éwczesnego odbiorcy napigcia. W panstwie Ballady-
ny nie ma juz miast, nie ma historii, znana przestrzen domaga
sie oczyszczenia, wyzwolenia z grzechu, z wladzy Smierci.
W dramacie Stowackiego potrzebne s3 Nowa Jeruzalem, nowa
ziemia, nowe zycie — inne od tego, ktére zna bohater utworu czy
XIX-wieczny czytelnik!'’.

116 O przestrzeni w Balladynie jako ekspozycji niezwykle ztozonej wyobrazni
poety wyczerpujaco pisze W. Prochnicki w ksiazce: Romantyczne swiaty.
Czas i przestrzenn w dramatach Stowackiego, Krakow 1992, s. 92:

W scenerie przyrody — lasu, zostaje wpisana wies, przeciwstawio-
na obszarowi zamku, komnat czy lochéw. Albo tez jezioro pod lo-
dem i btekit nieba, gdy Goplana opuszcza skalany grzechem swiat.
Zaréwno horyzontalnie jak i wertykalnie przestrzen podzielona
jest na szereg sfer, autonomicznych lub posrednich, o odpowied-
nim nacechowaniu znaczeniowym.

17 Nowa Jeruzalem, stoneczne miasto Chrystusa paruzji, jest wazna czescia
wyobrazni poetyckiej Stowackiego. Motyw Stonecznej Jeruzalem zdomi-
nowat okres genezyjski poety, ale pojawia sie niemal w catej jego tworczo-
$ci. Obrazom tym czesto towarzyszy Maryja z Objawienia Janowego:

Obraz Niewiasty z Apokalipsy Stowacki przywotuje bardzo czesto,
poddaje go réznym transformacjom. Aktualizuje sie¢ on w podob-
nych i odmiennych zarazem postaciach niewiescich, réznie nazy-
wanych — Umilowana, Pani Miesigcowa, Pani Stoneczna itd. Pod-
stawowym jednak , wcieleniem” obrazu z Apokalipsy jest oczywi-
Scie posta¢ Matki Boskiej. W dziele mistycznym Stowackiego jest
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Sam jednak sposob przedstawienia lecacej ku zimnej krainie
Goplany, jako niewiasty, w towarzystwie aniota, porusza w czy-
telniku przede wszystkim inne sfery skojarzen. W czwartej sce-
nie aktu trzeciego Goplana objawi sig juz jako szczegdlna istota.
Jej pojawienie si¢ moze wzbudzac¢ zaskoczenie wigksze nawet,
niz wtedy, gdy Grabiec wypominat jej galaretowatos¢. Zjawa
rozmawia wéwczas z Grabcem, Skierka i Chochlikiem, mieszaja
sie $wiaty, przenikaja wzajemnie, poeta zawiesza prawa fizyki
i zdrowego rozsadku. Sarkastycznemu Grabcowi odpowiada
wiec ,najmilsza wiedzma” stowami zapowiadajacymi jej , prze-
istoczenie”, przybranie lada chwila symbolicznych ksztattow:

GOPLANA

O! biada mi, biada!

Dzi$ moja réza na pienku opada,
(I, sc. IV, w. 490-491),

Ale si¢ wkrétce niebo zachmurzy,
We mgle przelecq zlote miesiace
I gwiazdy blade, jako tuman burzy
Z btyskawicami.

Skierka i Chochlik niosq szaty i korone. (w. 544-547).

Latwo zauwazy¢ w proroctwie-przepowiedni Goplany kon-
densacje znakéw uprzedzajacych zwykle nadejscie wielkich nie-
szcze$¢, prawdziwych kataklizmow: chmury, ztote ksiezyce, gwiaz-
dy bez blasku, btyskawice. Niebo przypomina w tym dramacie, Ze
jest, ze pamieta o skalanej grzechem ziemi, Ze zaczyna spelniac¢ swa
nadzorcza powinnos¢ wobec dziedziny nieprawosci i wystepku.

bardzo bliska korespondencja tych wariantéw obrazu Niewiasty
z Jerozolima Nowa, czyli Stoneczna. Ten zwigzek uzyska szcze-
g0lna ekspresje i rozwiniecie zwlaszcza w Krélu-Duchu.
— W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 31.
W. Pyczek podkresla tez iz ,na obraz NajSwietszej Marii Panny naktada
sie wizja zabitej Polski” (s. 31), co w kontekscie lecacych nad Gnieznem
zurawi i Goplany ,samowygnanej” z nimi — na pdtnoc — moze ttumaczy¢
odbidr sceny w porzadku martyrologicznym.
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Swiat stanal na gtowie, wszystko zostato na wspak odwré-
cone. Poeta powigksza 6w chaos, ktéry w istocie jest fundamen-
tem utworu — zapewne chodzito by artyscie wtedy o szukanie
sposobu na , posprzatanie swiata”, postawienie go znéw ,na
nogi”? Dramat-basn, dramat-apokalipsa domaga sie zakornicze-
nia, ktore porzadkowatoby swiat przedstawiony, przywracato
fad niczym opowies¢ mityczna''®. Stowom Goplany, kolejnym jej
poleceniom towarzysza niezwykle zjawiska niebieskie, bedace
konsekwencja pomieszania ziemskich regut harmonii kosmicznej
(harmonia mundi). W didaskaliach poeta podkresla role ciemnosci
oraz nietypowaq przemiane Goplany, zupeinie jakby dokonywat
charakteryzagji, jakby chciat ja upodobni¢ do obrazu katastrofy
znanego z Apokalipsy, takze dokonujacej si¢ na niebie. Najpierw
wiec: ,Sciemnia sig — czerwone chmury przechodzq i widma otacza-
ja Goplane odwréconq”, zaraz potem ,Sciemnia sig zupelnie. — Na
gtowie Goplany pokazuje sie potksiezyc” (I1I, sc. IV, w. 556-560).
Ciemnos¢ petni tu funkcje podobna do tej, jaka postuzyl sie Mic-
kiewicz w drugiej czesci Dziadéw. Stopniowe gaszenie Swiatet
przez Guslarza przygotowuje zmysly do przyjecia trudnej dla
rozumu prawdy o istnieniu innego $wiata, duchowego, o ktérym
Oswiecenie usilowato zapomnie¢. Duchy, ktére Guslarz musiat
wolta¢, w Balladynie przychodza same, licznie zapelniajac prze-
strzen i tak przeciez na poly tylko realna.

Stowacki podkresla zmiany szybko zachodzace na niebie
i na ziemi, wyostrza wzrok czytelnika i kieruje na to, ze sciemnia
si¢, ze chmury czerwone, ze widma ,przechodza i otaczajq”.
Najistotniejszy w tej scenie jest jednak sposob przedstawienia
Goplany. Poeta misternie aranzuje niezwykla konstrukcje sytu-
acyjna z Goplang w roli gldéwnej. Autor zdobywa si¢ w tym miej-
scu na nie lada odwage, balansuje na granicy blasfemii, gdy Go-
plane wystraja jak gdyby w atrybuty Niewiasty, Tej, ktora swie-

118 Zob. A. Doda, Ekspansja mitu, w: tejze, Ironia i ofiara, Poznan 2007, s.104-
110.
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temu Janowi objawila si¢ na Patmos!!®. Nie jest to oczywiscie
obrazowe odwzorowanie, kopia, ale poetyckie przeksztalcenie
apokaliptycznego zjawienia kobiety obleczonej w storice, majacej
ksiezyc pod stopami. Stowacki nie kryje, ze Apokalipsa jest zro-
dtem jego poetyckiej sily, rozhukanej tu — jak powiedzialby Ry-
szard Przybylski — wyobrazni'?.

119 Badacze jednak Goplane zamieniong w ,klopotliwy” symbol traktuja
dwojako: 1. utozsamiaja bohaterke ze zlowroga silq rusatki, a ksiezyc
miatby przywotywac ,czary piekielne; 2. aluzje do herbu Leliwa, ktérym
postugiwat sie réd Stowackiego:

Opis herbu Leliwa w Herbarzu polskim Niesieckiego brzmi: ,Ma
by¢ ksiezyc jak na nowiu nie pelny, do géry rogami obrécony, we
$rodku jego gwiazda o szesciu rogach w polu bfekitnym lubo$¢
niektorzy czerwonego zazywaja; ksiezyc powinien by¢ ztoty, na
hetmie pawi ogon, na nim takze ksiezyc (t. VI, s. 39-40).
— Cyt. za: M. Bizan, P. Hetrz, Glosy..., dz. cyt., s. 416. Jako$ jednak nieta-
two przyja¢ idee, ze méglby poeta nawigza¢ do wilasnego herbu, kon-
struujac kompozycje z Goplany i ksiezyca, zwlaszcza w kontekscie sym-
boliki maryjnej. W Snie srebrnym Salomei (akt V, w. 546-547) Ksiezniczka
moéwi tak, jakby zapatrzyta sie wezesniej w obraz Memmlinga, na ktérym
Chrystus wspiera si¢ nogami na teczy oraz na Niewiaste obleczong
w stonice Williama Blake’a, a oba obrazy zmieszaly sie ze soba, natozyly
jeden na drugi:
Dajcie mi ksiezyc na gltowe!
Dajcie mi tecze pod nogi!

120 Apokalipsa”, ,,apokaliptyczny” — to wyrazenia towarzyszace autorowi
Rozhukanego konia bardzo czesto. Przybylski jakby mimowolnie zwraca
uwage na to, ze apokaliptycznos¢ stata sie punktem odniesienia — nie tyl-
ko w przypadku Stowackiego — dla poetow romantycznych. W centrum
rozwazan uczonego znajduje si¢ dziewietnastowieczny Rzym i papiez,
wrozacy rychle spelnienie proroctw Janowych z Objawienia. Jednym
z atrybutéw wyobrazni apokaliptycznej, w kontekscie oczywiscie owego
przeczucia konca $wiata, bytaby nieskoniczonosé¢ zawarta w tym, co we-
wnetrzne:

Wyobraznia romantyczna nigdy nie dziata w tym, co widzi oko,
lecz — aby postuzy¢ sie pdzniejszym sformutowaniem Paula Gau-
guina — ,w tajemniczym o$rodku mysli”, ktéra nie zna ani granic,
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Objawiona apostotowi na Patmos Niewiasta miala u swych
stop ksiezyc, Stowacki odwraca wiec Goplane, by 6w ksiezyc
oswiecat jej glowe. Mozna wysnuc caly ciag znaczen zwigzanych
z taka konstrukcja, chociaz na czoto wysuwa sie¢ idea ironicznej
,anty-ikony”, obrazu ,anty-Niewiasty”, bedacego zaprzecze-
niem znanej powszechnie wizji. Trop sakralny potwierdza nawet
Grabiec, przemieniony z woli Goplany w krola. Powiada o niej:
,Moja wiedzmo, co chodzisz jak Swieta po wodzie”
(w. 596). Porownanie Goplany do swiegtej kobiety, zapewne do
Marii, jest odwaznym zabiegiem poetyckim, nawet jesli pojawia
si¢ on na ustach zaspanego, niezbyt lotnego Grabca. Stowacki
dokonuje, by tak to wyrazi¢, ,,uchrystusowienia” Goplany, przy-
pisuje jej zdolnos¢ chodzenia po wodzie, ktora w Ewangeliach
objawia Chrystus.

Co moze symbolizowaé¢ Goplana odwrdcona, z polksiezy-
cem u swej glowy? Poza oczywistym zwigzkiem ze spektakular-
nym znakiem, tak silnie wyeksponowanym w wizji Janowej,
Goplana z ksiezycem u gtowy, odwrdcona, pograzona w zupet-
nych ciemno$ciach, moze by¢ symbolem dominagji sit piekiel-
nych?!. Juz samo odwrocenie bohaterki stawia powazny pro-
blem, bowiem jednym ze skojarzen powinna (zalézmy) by¢ tu
nawet mysl nawigzujaca do satanicznych rytow. Odwrdcenie
ciala wpisanego w pentagram, a takze krzyza lub innych em-
blematéw religijnych, bogata symbolika sataniczna — wszystko to

ani spoczynku. Niekiedy mija nawet paradoksy, aby gna¢ ku coraz
to nowszym fantazmatom.
- R. Przybylski, Rozhukany kon, dz. cyt., s. 130.

121 Stowacki nie mogt widzie¢, niestety, obrazu Johna Martina Wielki dzier
Jego gniewu (1852), na ktérym dominuja czern i czerwien, cato$¢ przecina
wielka btyskawica, a , resztki” ludzkosci spadaja w otchtan. Mégt jednak-
ze poeta widzie¢ twdrczos¢ Blake’a i jego czerwonego smoka z grafiki
(Wielki czerwony smok i kobieta odziana w storice z 1806-1809 roku, na kto-
rym to obrazie Niewiasta pozbawiona jest dostojnosci i powagi, spada na
dno obrazu, a demoniczny smok zajmuje centralng czes¢, depczac lewa
noga potksiezyc.
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ma na celu wykorzystanie czytelnosci znakéw sakralnych
i zmiang ich pierwotnego znaczenia, a w nastepstwie zreduko-
wanie i catkowite wywrdcenie sensow. Stowacki jednak nie ko-
rzysta z tego zrddla, cho¢ znat jakie$ przekazy o praktykach nie-
zgodnych z natura, prawem czy religia cho¢ zapewne przeczytat
na przyklfad jakie$ teksty markiza de Sade, ale i o tym niewiele
wiadomo'?.

Odwrocona Goplana moze by¢ rowniez wskazdwka dla
widza, przypominajaca o koniecznosci zrewidowania ,fatwych”
perspektyw ogladania $wiata, patrzenia na rzeczy, ludzi, na
Niebo. Zeby zrozumieé¢ sens odwréconych albo jak w zwiercia-
dle, albo jak w lezacej po drugiej stronie stotu karcie (poeta lubit
je ukladad) obrazéw, trzeba wtasnie odwrdci¢ perspektywe,
zmieni¢ punkt widzenia, metaforycznie znalez¢ sie nawet w pie-
kle znaczen — wdéwczas dopiero jasny staje sie sens odwrdce-
nia'?,

122 Jesli nawet Stowacki nie czytat literatury libertynskiej, mogt sie natknaé
na ilustracje z tego kregu, modne w owoczesnym Paryzu. Odwazne, dra-
styczne, wykraczajace poza granice ,dobrego smaku” obrazki moga
i przeraza¢, i intrygowac¢ niepohamowana wyobraznie artysty. O podo-
bienstwie Balladyny i Justyny wspomina w rozprawie po$wieconej Sto-
wackiemu J. Lawski: Teatr $mierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja
ironii , s. 391, przypis 84:

Pozwdlmy sobie na interpretacyjne faux-pas bodaj w przypisie: ze
znanych dziet zakonczenie Balladyny ,blizniaczo” przypomina za-
konczenie Justyny czyli nieszczes¢ cnoty D. A. F. de Sade’a. Oba
utwory oparte sa nadto na motywie dwoch sidstr.

123 W Samuelu Zborowskim nawet Lucyfer wie, gdzie jest Niebo, pamigta co
znacza gwiazdy, z piekla wida¢ moze nie wiecej, ale na pewno inaczej,
taki tez punkt widzenia bliski okazuje si¢ bohaterom Balladyny, jakby pa-
trzyli z dotu, z samych czelusci rozpaczy. Lucyfer w rozmowie z Nereida
nie zaprzeczy istnieniu raju, ale bedzie usitowat zepsu¢ jego obraz, odda-
li¢, zdeformowac. Gdy Nereida zachwyci si¢ stowami: ,, Ach, patrz, ma na
glowie / Dwie ztote gwiazdy....”, Lucyfer skwituje (DW XIII/1, s. 158):

Lecz trzeciej nie bedzie,
Chociaz przez roze przeszta i tabedzie
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Odwroécona Goplana, jako apokaliptyczna ,anty-Niewias-
ta”124, obrazuje wielkie zawirowanie w $wiecie, w ktérym niebo
spada na ziemig, a ziemia udaje raj, gdzie prawo Boga cztowiek

I byta jako ptak rajski na ziemi...

Bo gdyby z trzema gwiazdami ztotemi

Przyszia... to wiesz ty... o to cate morze

Przed jej obliczem pierszchioby — a Boze

Krolestwo....
Lucyfer widzi w ostatnich dniach odwiecznej walki z Bogiem morze cofa-
jace sie, a przypomnie¢ warto, ze i $w. Jan zapowiada nadejscie Niebie-
skiej Jeruzalem: ,I widziatem Niebo Nowe i Ziemie Nowa. / Albowiem
pierwsze niebo i pierwsza ziemia przeszta, a morza juz nie masz” (Ap 21,
1). Morze jest tez obecne we $nie-widzeniu Grabca, ktéry opowiada para-
frazujac sens Ksiegi Jonasza, mowi betkotliwie, ale przeciez czytelnie:

I byt potop, w potopie ptywatem jak ryba.

Sztuczka diabla! zrobili ze mnie wieloryba,

Lewiatana w zlocistym ptaszczu, z broda siwa. (111, sc. IV, w. 573-575).
Potop w widzeniu Grabca to koniec jakiegos $wiata, oczywiscie znany juz
ze Starego Testamentu, moze z Gilgamesza. Koniec $wiata, polegajacy na
zatopieniu ziemi i odnowieniu jej, o czym wspomina obszernie Ksigga
Rodzaju, a Lewiatan, to potwor, ktérego trzeba pokona¢, jak smoka. Tak
tez zapowiadat w swojej Apokalipsie prorok Izajasz (Iz 27, 1):

W on dziern nawiedzi Pan mieczem swoim twardym i wielkim
a mocnym Lewiatana, weza zawore, i Lewiatana, weza pokrzy-
wionego, i zabije wieloryba, ktéry jest w morzu.

124 Przewrotnie ukazana Niewiasta to nie tyle zaprzeczenie Bogarodzicy, ile
raczej pokazanie jej wizerunku z innej strony. Nie chodzi poecie o ujecie
bluzniercze (chociaz i tak si¢ moze wydawac) bohaterki, ale o rodzaj dezinte-
gracji $wiata, o odrzucenie dotychczasowych sposobéw patrzenia i rozumie-
nia, o zawieszenie zmystéw, rozumu, bo nie maja racji w obliczu konca
wszechczasow. W stylu Stowackiego, bliskie jego wyobrazni sa sceny z filmu
Migdzy pieklem a niebem (What dreams may come) Rona Bassa, z Robinem Wil-
liamsem w roli gléwnej, przepelnionego obrazami rodem z Apokalipsy, dziet
Hieronima Boscha czy Memmlinga. W jednej z ostatnich scen bohater wcho-
dzi do katedry, ktdrej sklepienie okazuje si¢ podloga, a podloga siega — naj-
prawdopodobniej — wrét piekta. Piekto w filmie przedstawil rezyser jako
rozpadajacy sie, pozbawiony nadziei swiat — odbicie rzeczywistosci, odwro-
cenie tego, co cztowiek zdazyt poznac za zycia.



Balladyna, czyli widzenia i ztudzenia... 309

zamienil dawno w swoje bezprawie. Poeta podpowiadal, Ze czas
na ostateczne , podsumowanie” dziejéw zbliza si¢ nieubtaganie,
ba — on tego oczekuje i nawet nawotuje do wypatrywania znakow
konica, czego dowod znajdziemy w jednym z listéw do Krasin-
skiego pochodzacym z 1843 roku:

Kochany Zygmuncie! Twdj list apokaliptyczny $wieci mi jak

lampa w gotyckim kosciele, jak rdézyczka rdéznokolorowa,
przez ktdéra patrzy storice, ale rozteczowane, niepewne... Od-
gadles$ kilka ksztattow — i z wzroku, ktéry Adam rzucit na jed-
nego ze swoich ucznidw, kiedym mu o liscie Twoim modwit,
widziatem, Ze mistrz tak samo ttumaczy niewiaste w stoncu na
wlosach, z ksiezycem pod nogami. Ale czy to starczy? czy to
jest wszystko? czy nie czujesz, ze ta idea musi by¢ dziatalng na
ziemi, to jest czyniong przez ludzi, nie gloszona przez usta
ludzkie?... Sercami i rekami trzeba $wiatu wyttumaczy¢ obja-
wienie $t. Jana, spemnic je, by¢ gotowymi do spetnienia; inaczej —
epoka wypelniajaca oddali sie jeszcze na tysiace lat, nie majac ry-
cerzy pelych, wielkich ludzi, to jest takich, ktérzy by dla pro-
stoty i prawdy odwazyli sie wbrew malowanemu falszem
$wiatowi — zosta¢ prostymi i prawdziwymi. (...)
Mowie Ci wiec, drogi, ze wkrdtce szata z jekéw, a helm z btyska-
wic wyda sie aktorstwem i sprzecznoscia $réd prostoty i wypogo-
dzonych twarzy, i nagich piersi — bozych rycerzy... ilez razy ja sam
jeszcze jekne z najwieksza rozpacza myslac, Zze mnie wszystkie
mary tego $wiata odbiegly i nie zostat mi — jak Chrystus. (...)'.

Krasinski staje si¢ dla Stowackiego powiernikiem tajemnic
wlasnej wyobrazni, czesto tak bardzo zbieznej z frenetyczna ima-
ginacja autora Nie-Boskiej komedii'?. Poetyckie wizje Stowackiego

125 T ist do Zygmunta Krasinskiego datowany na 17 stycznia 1843 r. w Pary-
zu, cyt. za: Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. XV, s. 193-194. Podkre-
$lenia moje - K.K.

126 W Nie-Boskiej komedii motyw Sadu Ostatecznego, bedacego poetycka
parafraza Apokalipsy $w. Jana, pojawia si¢ bardzo czesto, nie méwiac juz
przeciez o przewodniej idei dramatu, ktdra jest proba znalezienia row-
nowagi miedzy cztowiekiem a Bogiem, w ktérej Bog jest chwilowo zasta-
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sa przenikniete krwig, purpura, Scietymi gtowami, frenezja piekla,
trupami, wezami, spadajacymi gwiazdami, broczacym krwia
storicem, ale nawet w tak demonicznej przestrzeni stale obecny
jest Bég lub chocby pamie¢ o Nim, tesknota do Niego, wyrazana
za pomoca symbolu teczy'?”. Alboz znowu pojawia sie Matka Je-
zusa jako $wiadectwo Boskiej obecnosci. Bliskos¢ Boga w infer-
nalnej scenerii jest niezwykle ekspresywnym pomystem, prawie
tak odwaznym, jak odwrocenie do dotu glowa Goplany, bedacej
by¢ moze odpowiednikiem asocjacyjnym Maryi apokaliptyczne;j.
W Poemach Piasta Dantyszka bliskos¢ Boga jest wlasnie wyzwa-
niem, dla wyobrazni czytelnika, przyzwyczajonej do wyraznego
rozgraniczenia Nieba od Pieklta. U Stowackiego odwrotnie: im
blizej Boga, tym czasem straszniej.

piony przez czlowieka i Historie. Pierwsze stowa utworu Krasinski po-
$wieca wlasnie poetyckiej rekonstrukcji obrazu Maryi apokaliptycznej:
Gwiazdy wokoto twojej glowy — pod twoimi nogi fale morza — na
falach morza tecza przed toba pedzi i rozdziela mgly — co ujrzysz,
jest twoim — brzegi, miasta i ludzie tobie sie przynaleza — niebo jest
twoim — chwale twojej niby nic nie zréwna. —
— Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, wstep M. Janion, tekst i przypisy oprac.
M. Grabowska, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1965, s. 3. Swiat projek-
towany w wyobrazni poety rozpada sig, tak ze nawet Matka Boga nie jest
w stanie go ocali¢. To juz nawet przekracza mozliwosci objawienia Jano-
wego, przerasta wizje apostola, stajac si¢ manifestacja catkowitego wy-
wrocenia $wiata i jego resztek porzadku (s. 32):
Wszystkie swiaty leca to na dél, to w gore — cztowiek kazdy, robak
kazdy krzyczy — ,,Ja Bogiem” i co chwila jeden po drugim konaja — ga-
sng komety i stonca. — Chrystus nas juz nie zbawi — krzyz swdj wziat
w rece obie i rzucit w otchtan. Czy styszysz, jak ten krzyz, nadzieja mi-
lionéw, rozbija sie o gwiazdy, tamie sie, peka, rozlatuje w kawatki,
a coraz nizej i nizej — az tuman wielki powstat z jego odtamkoéw — Naj-
$wietsza Bogarodzica jedna sie jeszcze modli i gwiazdy, Jej stuzebnice,
nie odbiegly Jej dotad — ale i Ona pojdzie, kedy idzie swiat caty. —
127 Zob. E. Furmanek, Genezyjsko-apokaliptyczna teczowosé w tworczodci Juliu-
sza Stowackiego, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Egzegeza, dz. cyt., t. II,
s. 231-248.
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Juz blisko Boga — patrze — trup cztowieka

W ciemnos¢ od gwiazdy sumnienia ucieka,

Ucieka — z czotem na nig obréconém,

W zlotéj koronie, i w ptaszczu czerwonym.

Za nim - o! horror! niewiescie gromady

Trup nan rzucaja malenki i blady,

I kamienuja czerwona gadzine. (DW, 111, w. 1656-1662).

W piekle Piasta Dantyszka znajdziemy na krzyzu napis po-
wiadajacy, ze ,nigdy tam nie bylo Boga” (w. 854), napis bedacy
szatariskim sposobem na odebranie nie tyle wiary cztowiekowi,
ile nadziei, a wraz z nig na pozbawienie go ostatkéw sit. Na
krzyzu wedrowiec znajduje truchto nie Chrystusa, ale papieza,
tego samego, ktéry zdazyt odebraé naiwna wiare poecie, ale przy
okazji uzbroit go w nieztomng intuicje i pozwolil widzie¢ wiecej,
bez trwogi samemu zaglada¢ w obrazy Apokalipsy'?. Dlatego
wedrowiec nie traci wigoru i ostoje w walce z pieklem odnajduje
w Maryi, ktora przeciez na ksiezycu czuwa otoczona gwiazdami
i aniotami:

A w niebie skarge na ciebie zaniose,

Pannie Maryi, krolestwa patronce;

I cata tecze aniotdw roztrace,
I przejde cata gwiazd rézowych rose,
I na ksiezycu jéj biatym uklekne;
I tak ja tzami skrusze — krwia przelekne,
Ze wreszcie z niebios btekitnych wyprawi
Aniola, co nas pocieszy i zbawi.

(DW, IIL, w. 887-894).

128 Ciekawa interpretacje motywu ukrzyZowanego papieza przedstawia
w ksiazce poswieconej Poematom Piasta... Mariusz Jochemczyk:
Ukaranie papieza réwnoznaczne jest zatem dla Piasta z anielskim po-
cieszeniem narodu. Regina Poloniae stanowi trwaty fundament kon-
solacji, tylko ona przywrdci¢ moze zachwiany dziejowy porzadek...
— M. Jochemczyk, Rzeczy piekielne. Wokét ,, Poematu Piasta Dantyszka” Juliu-
sza Stowackiego, Katowice 2006, s. 73.
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W przywotanych wyzej wizjach dominujaca sila, poza frenezja
piekielng, jest moc kobiecosci objawionej w przemienionej Go-
planie, w Maryi, w ,niewiescich gromadach”. Pamiegta¢ nalezy
przeciez o niezwyklej sile, ktorej pozada, ktorej uzywa sama
Balladyna. Kobieco$¢ bylaby wyjasnieniem tego niezwyklego
przeobrazenia Goplany, ktore ironicznie by¢ moze nawiazuje do
Niewiasty objawionej sw. Janowi, ale taka kobiecos¢ powinna
by¢ naznaczona mistycznie, musi zawiera¢ w sobie pierwiastek
Boski'®. Poeta znajduje w mistycznej kobiecosci by¢ moze droge,

129 Na temat kobieco$ci u romantykow pisze J. Lawski w rozprawie Marie
romantykow..., dz. cyt. Badacz na przyktadzie Mickiewicza ukazuje role
myslenia symboliczno-mitycznego, tatwos$¢ ,manewrowania” motywa-
mi, tematami — w oderwaniu od czasu chtonicznego (s. 400):

Myslenie w kategoriach symboliczno-mitycznych domaga sie kilku
uwag. Dopowiedzmy — Mickiewicz réwniez jakby przesunat wlasciwe
$wieto Matki Boskiej Zielnej z pory zniw, z 15 sierpnia, na pore wio-
senna — oto wiesniaczki niosa na ottarz ,$wieze snopki ziela”. Moze
uczynit tak i dlatego, azeby podkresli¢, iz jest to pierwsze dopiero, naj-
radosniejsze, lecz niepelne, nie ostateczne swieto zbioréw. Lud pordw-
nat do , dojrzatego tanu zyta”, ale, gdyby zastosowac mesjaniska per-
spektywe —na pore wielkiego owocobrania nalezy jeszcze czekad.
Dodajmy, ze gdyby Mickiewicz czy Stowacki byli uwaznymi uczestni-
kami tego $wieta, gdyby wstuchali sie w lekture Pisma Swietego na ten
dzien przez Ko$ciét nakazanego, znalezliby tam wtasnie fragment z Apo-
kalipsy (12, 1), poswiecony objawieniu Maryi wpisanej w storice i ksiezyc.
I jeszcze dodajmy stowo o ,,migracji” czasu, o poetyckiej licencji na prze-
noszenie owocobrania w wiosenng pore. Moze wiasnie na tej samej zasa-
dzie Stowacki kaze i$¢ Alinie i Balladynie po maliny w czasie, gdy natura
zaczyna budzi¢ sie¢ z zimowego snu, nie zwazajac na ratio, ale poddajac
sie owej symboliczno-mitycznej formule swojej wyobrazni.

Interesujace mogloby tez by¢ odczytanie sceny w kontekscie rozwa-
zan Paula Evdokimova, bedacych préba zestawienia loséw Babilonu
z antycypacja korca czaséw:

Dwa oblicza Ewy: jasne i ciemne (wedtug sofiologéw sa to dwa
oblicza Sofii) odpowiadaja dwom apokaliptycznym postaciom
kobiecym, ktdére pojawiaja sie w czasach ostatecznych, Apokalip-
sa opisuje Nowe Jeruzalem uzywajac metafory $wiatta, ktorego
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brame ku odczytaniu sensu dziejow, ale jedyna Osoba, ktora
naprawde zdolna jest otworzy¢ Niebo, okazuje si¢ Maryja. Mo-
tyw ,,wpisanej” w storice i ksiezyc kobiety, odwazne nawiazuja-
cy do Niewiasty z Objawienia, bedzie w tworczosci Stowackiego
stalym elementem, skupiajacym wokot siebie inne symbole. Jed-
nym z bardziej znanych wizerunkdw ludzkich, ktére poeta
i pisze, i szkicuje oldwkiem, jest liryczna mowa, litania, a moze
mistyczna oda — zatytutowana Do pastereczki, siedzqcej na druidéw
kamieniach w Pornic nad oceanem:

Boze, blogostaw tej matej pasterce

Na druidycznych siedzacej kamieniach,

Tak, ze jej gtlowa w zorzowych plomieniach
Byta... a za nig morza pas — po serce.
A jej chodaki na biatych krzemieniach

Podkute jasnym ¢wiekiem w pélmiesiace,
()

Albowiem w dziecku tym stychac krélowe
Ducha... ktéra w nieszczescie popadia

I na ciernisku potozyta gltowe.

)

upostaciowieniem jest ,kobieta odziana w stonice” (12, 1). Na
przeciwnym biegunie — ciemnos$¢, w chwili ostatecznego konca
skondensowana w obrazie nierzadnicy babilonskiej. Nie chodzi
tu o rzecz drugorzedna, o nierzad cielesny, ale o wynaturzenie
siegajace samej istoty religijnosci. Obraz jest wypelniony mi-
styczng udreka — oto otwiera sie demoniczna otchtan straszliwe-
go zepsucia, ktérym dogtebnie skazona jest struktura samej du-
chowodci, cato$¢ wewnetrznego swiata. Zasiadajaca na grzbiecie
bestii kobieta zdejmuje odzienie i odarta z ,zastony” — znaku
$wieto$ci — przedstawia obraz zniewazonej tajemnicy kobiecosci,
ogoloconej ze swego fiat. Wewnetrzny sad, jaki si¢ nad nig spra-
wuje, polega na jej ,obnazeniu” — ujawnieniu metafizycznej
prozni, zdemaskowaniu przewrotnego zatajenia, nicosci, unice-
stwiajacego rozpadu.

— P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie $wiata, thum. E. Wolicka, Poznani 1991, s. 174.
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Sréd jatowcowych krzakéw,
Cwieki twoich chodakéw
Btyskaty mi na lice
Jako dwa potksiezyce
(DW, XII, s. 188).

Przemieniajaca si¢ dziewczyna, chlopka przeobrazajaca sie
wizyjnie w Niewiaste obleczona w storice, pod nogami majacaq dwa
ksiezyce — to maryjna epifania Stowackiego. W dalszej czesci wier-
sza autor uzywa takich stow, jak ,niebowziecie”, ,zjawienie”, su-
gerujac wyraznie analogie do Bogarodzicy, a tym samym do ta-
jemnicy zbawienia, ktorej kres wpisany jest gdzies ,w okolice”
Sadu Ostatecznego. Maryje mozna tym samym — twierdzi poeta —
zobaczy¢ w zwyklej chlopce, pasterce, w Goplanie, w sennym wi-
dzeniu lub na jawie. Ow ksiezyc jest przeciez staltym symbolicz-
nym atrybutem przedstawien maryjnych, by przypomnie¢ obraz
z Ostrej Bramy, $wietnie znany Stowackiemu.

Ukazanie si¢ na niebie tej, tak ja okre$lmy, ,niby-Maryi”
moze posiadac trojaki charakter:

1. jest albo cudownym znakiem obecnosci $wiata duchowego,
Niebios, w sferze profanum, prefiguracjg kary Boskiej, albo:

2. zabiegiem ironicznym, pokazujacym, iz nawet pilnujaca mo-
ralnego fadu, cho¢ kaprysna jak imaginacja poety, Goplana
musi uciec z tego posepnego Swiata, gdzie za chwile uderzy
Boski piorun...

3. jest literacka gra, zabawa, jak sugerowali autorzy Glos do ,, Bal-
ladyny”: ,Jak sie zdaje, nie zwrdcono dotychczas uwagi, ze
zjawisko zawiste nad murami Gniezna zostalo tu opisane
w trzech réznych relacjach, z ktorych kazda odzwierciedla
nie tyle przedmiot obserwacji méwiacego, co charakteryzuje
jego postac¢”13. Bylby to popis ironicznego perspektywizmu,
zonglerka pokazujaca niejednoznacznos¢, nieprzejrzystosc
poznawcza ludzkich obserwacji, stabos¢ cztowieka.

130 M. Bizan, P. Hertz, Glosy do , Balladyny”, Warszawa 1970, s. 501.
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Nie o rozstrzygniecie tej kwestii jednak tu chodzi, lecz o zna-
czenie, jakie w romantyzmie przypisano motywom epistemolo-
gicznym. W Balladynie dane jest bohaterom widzie¢ wiecej, lepiej,
dalej, glebiej, zaglada¢ w przyszlos¢, przenikac swiaty, ale tez ci
sami bohaterowie poddani zostaja odmiennej probie, jaka jest
odebranie wzroku. Juz w liScie dedykacyjnym, w niezwykle
waznym dla dzieta apologu, poeta przywotuje Slepego harfiarza,
by wskaza¢ stabos¢ zmystowej drogi pozyskiwania wiedzy
o Prawdzie. Wzrok traci takze Wdowa, slepnie na wilasne zycze-
nie, uprzednio wystawiajac na probe sity Natury!3!.

Widzenie nie jest tozsame z objawieniem.
O ile widzenie jest docieraniem do Prawdy, o tyle objawienie
przekazaniem jej na drodze pozazmystowego obcowania
z Prawda — nie dokonuje si¢ z woli obdarowanego Prawda. Po-
eta pokazuje w Balladynie $wiat przenikniety i jednym, i drugim
rodzajem do$wiadczenia. Transformuje znane skadinad obrazy,
by unikna¢ radykalnych rozstrzygnie¢, by nie stang¢ po stronie
fatszywych prorokow. A nawet jesli spetnia sie tu jakie$ proroc-
two, czy to w ustach Pustelnika, czy Goplany, to celne profecje

131 Slepa Wdowa, gdyby sie uwolnila od niszczacej rozpaczy i wybrala nowe
zycie, mogtaby zapewne p6js¢ droga , slepego harfiarza”, a nie zginac¢ w blo-
cie i nocy. Poeta nie postrzega z pewnoscig w Slepocie Wdowy jedynie utom-
nosdi fizycznej, ale wpisuje ja w szereg wybrancéw. Na temat romantycznej
Slepoty pisze E. Wesotowska, Widzie¢ jasno w zaslepieniu. Romantyczna slepota
i jej pierwowzory antyczne, w: Romantyczna antiquitas. Rzymskie inspiracje w te-
atrze i dramacie XIX wieku z uwzglednieniem mediacji calderonowskiej i szekspirow-
skiej, red. E. Wesolowska, Poznari 2007, s. 125:

Nalezatoby tu nadmieni¢, ze slepota fizyczna w opinii ludzi staro-
zytnych niejednokrotnie byla rekompensowana przez wzrok
wieszczy lub wewnetrzny, znacznie bystrzejszy niz u przecietnego
cztowieka. Byl to niewatpliwie najistotniejszy powdd owego
szczegdlnego powazania, jakim sie cieszyl ociemniaty. Dochodzita
do tego jeszcze pewna tajemniczo$¢, jaka jest otoczony czlowiek
niewidzacy, dla ludzi pod tym wzgledem sprawnych.
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wyplywaja spoza $wiadomosci, a rozumowe rady okazuja sie
bzdurne i nietrafne.

Poeta obnaza i wykpiwa ironicznie tesknote cztowieka za
byciem réwnym Bogu, tak we wladzy tworzenia, rzadzenia, jak
i przenikania przysztosci. Zapedy Balladyny zostana jednak po-
karane przez Boga Natury i tym samym poeta przywroci tad
pierwotny, w ktérym objawienie bedzie mogto dokonac¢ sie sa-
moistnie, a nie wydzierane Niebu sila. Ten tad oznacza oczeki-
wanie na Nowa Ziemie i na Nowe Niebo.

6. Przekroczenie

Fantazmat apokaliptyczny nie ma w Balladynie jeszcze jed-
noznacznego, co trzeba ze szczegdlna moca podkresli¢, charakte-
ru. Elementy apokaliptyczne zostaja ukazane w konwencji ba-
$niowej, co z jednej strony jakby obniza ich status jako fragmen-
tow tekstu serio. Z drugiej strony pamietamy przeciez kreacjoni-
styczne motto Trzeciej Osoby z Prologu Kordiana, wyrazajace
wiare w site wyobrazni poetyckiej, ktora dociera dalej i gtebiej do
istoty doswiadczen historycznych, lecz tez dostownie wskrzesza
z prochow umarle swiaty. Jest potezniejsza niz racjonalny wysi-
tek poznawczy kronikarzy i historykdéw, ledwie rekonstruuja-
cych , fakty”.

W dramacie znajdujemy zaréwno watki i motywy, ktore
wskazywatyby na te gleboka, istotowa orientacje wyobrazni po-
sty, jak i takie, ktore pokazujg ironiczng intencje poety. Z jednej
strony jest wiegc motyw Matki Wdowy marzacej o krolewiczach-
mezach dla corek i tym samym prowokujacej ironiczny los,
z drugiej strony taz sama postac zostaje pokazana jako uchrystu-
sowiona, umeczona jak na krzyzu w czasie tortur Matka, ktdra nie
chce zdradzi¢ imienia wyrodnej corki. Mamy watki apokalip-
tyczne, ale i konwencje bajki, basni, ballady. Jest tu boski piorun,
lecz i przesmiewczy, deziluzyjny Epilog. Znajdziemy wielka po-
chwata imaginagji jako sity poznawczej (cata Balladyna nig jest),
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lecz i ironiczny komentarz Wawela do $wiata z V aktu. Jest po-
wazny, dramatyczny i krwawy akt V dziata, lecz takze ironiczny
Epilog. Na to wszystko nakladaja si¢ wreszcie istotne watpliwosci
dotyczace czasu powstania ostatecznej wersji tekstu pisanego
w 1834, a wydanego w 1839 roku, a wiec po powrocie poety z
podrozy na Wschod, kiedy elementy wyobrazni religijnej, biblijnej
na state i to w nowym ksztalcie zagoscity w wyobrazni pisarza.

Balladyna dociera, mozna chyba tak powiedzie¢, do sedna
apokaliptyczno-negatywnego doswiadczenia czlowieka. Poeta
stosuje technike ironiczng i konwencje basniowo-balladowo-tra-
giczna nie po to, by zdestruowac taki swiat, a potem pokazac jego
odrodzenie, tak zupelnie jakby Stowacki myslat kategoriami ironii
Friedricha Schlegla. Poeta, naszym zdaniem, robi co$ odwrotnego:
buduje $wiat ironicznie przewrotny, by go gestem ironicznego
wladcy-tworcy zniszczy¢ w ostatniej odstonie: piorunem boskim.
Pokazuje wyimaginowang rzeczywisto$¢ niemal jako historyczne
bestiarium, w ktédrym nawet symbole religijne (Pustelnik, matka-
kosciany Chrystus, figury krolewskie) ulegaja degradacji. Z tego
$wita rejteruje nawet symbolizujaca moce wyobrazni Goplana.
Lecz... no wiasnie, na samym koncu, juz po piorunowym finale
V aktu, mamy jeszcze jedna kode: obraz poety-kreatora, w ktore-
go, jak mowi Wawel, pioruny nie bija. By¢ moze jest to zupeltnie
powazny, podany w ironicznej konwencji wynik poetyckiego
eksperymentu, jakim jest caly 6w tekst. Wszystkie moce wyobraz-
ni, mozliwosci, sity destrukcji skoncentrowane w wyobrazeniach
apokaliptycznych, w konwencjach basni, ballady i tragedii zostaty
tu uzyte tylko po to, by narodzil sie ten, ktory bedzie od tej pory
coraz pewniejszym i ufniejszym w swe sily wladca swiatéw two-
rzonych moca wyobrazni, swiatow coraz mniej ironicznych: P o -
eta.

Akt genesis ma tu przeto osobliwy nader ksztatt: na koricu
dramatu pokazuje si¢, a wlasciwie rodzi na naszych oczach
pewny i ufny w swe mozliwosci podmiot tworczy: ironista i au-
toironista. Ta wlasnie autoironia $wiadczytaby, ze mamy do
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czynienia z twdrca pewnym swych mozliwosci, poeta, ktory
dojrzat do przewartosciowania wizji $wiata, nasycit sie ironicz-
nymi grami, rozpoznal tragiczny fundament rzeczywistosci,
przeprowadzil powazng rozmowe o kondycji swego ,ja”, jego
ontologicznym statusie (Horsztyrnski), o ironii losu (Kordian). Po-
et ironista, ktory zironizowat juz wszystko, co bylo do zironi-
zowania, przenicowal sfere religijnych wyobrazen, poddat ja
nawet probie blasfemicznej, $wietokradczo czasem przywotywat
tradycje i symbolike religijna. Balladyna i Lilla Weneda $wiadcza
jednakze o czyms innym: nie tyle o naturalnym wyczerpaniu si¢
mozliwosci poznawczych w sferze ironicznego badania rzeczy-
wistosci, ile o tym, Ze poeta na tej drodze odkryl przede wszyst-
kim swoje ,ja” poety-wladcy imaginacji:

WAWEL
Ten, co w laurach chodzi,
Autor niniejszej sztuki, stusznie wam opowie,
Ze odkad nosi wieniec laurowy na gtowie,
Piorun wen nie uderzyt. (Epilog, w. 26-29).

Nie uderzyt wen piorun, bo to on jest poetyckim wiadca pio-
runéw. Tworca, ktéry nie boi sie¢ wlasnej mocy. Moze wiec nawet
by¢ autoironicznym panem swiata: poetyckiego i $wiata wiasnej
wyobrazni, nakazujacym po krolewsku, by wychwalat go histo-
ryk-falszerz, Wawel: ,Pochlebiasz, m¢j tysy, / I krolom, i po-
etom... /Idz precz za kulisy!” (Epilog, w. 29-30).

To on, Stowacki-poeta, zarzadza apokaliptyczna katastrofa,
tak jak najpierw stwarzat ironiczny swiat nad Goptem, te figure,
Wielka Metafore S$wiata rzeczywistego.Otonowy
sens fantazmatu apokaliptyczno-genezyjskiego: narodziny,
ukonstytuowanie si¢ poetyckiego podmiotu, ktory przekroczy
teraz nawet granice samej poezji, apokalipse podporzadkowujac
genesis.
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KROL CZASOW OSTATECZNYCH.
O LILLI WENEDZIE

1. Ucieczki z ironicznych krain

dlatujaca na Péinoc Goplana, pokazana w Balladynie iro-

nicznie i przewrotnie (akt III, sc. IV), by¢ moze jako prze-
ksztatcona posta¢ o cechach maryjnych, wykrzywiajaca jednak
pierwotny sens biblijnego przekazu — ucieka z bajki, z zawieszo-
nej w mitycznym czasie krainy, do swiata naznaczonego historia.
Trudno wykluczy¢, iz Stowacki czyni w ten sposéb symboliczny
gest: przenosi historie ze Swiata fantazji, z imaginarium wy-
obrazni do, jak sugerujemy, rzeczywistosci historycznej'. Poka-

! Byloby to wiec jak gdyby odwrdcenie znaczen, ktére wyraza Trzecia Oso-
ba Prologu (Prolog, w. 38-46) w Kordianie, wygtaszajaca wzniosta pochwa-
Te kreacyjnej i epistemologicznej mocy stowa i wyobrazni:

Zwasnionych obu spedzam ze scenicznych progow.
Dajcie mi proch zamkniety w narodowej urnie,
Z prochu lud wskrzeszeg, stawiam na mogit koturnie
I mam aktoréw wyzszych o cate mogity.
Z przebudzonych rycerzy zerwe catun zgnily,
Wszystkich obwieje nieba polskiego btekitem,
Wszystkich o$wiece duszy promieniem i $witem
Urodzonych nadziei — az przejda przed wami
Pozdrowieni u$miechem, pozegnani {zami.
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zuje, iz kresdlac obraz nadgoplanskiego uniwersum, malowat tak
naprawde rzeczywistos¢ historyczna, XIX-wieczna. W ten spo-
sob wyobraznia o cechach niemal Boskich, wyposazona w zdol-
nosci oraz narzedzia poznania, bytaby moze po raz ostatni
w twdrczosci Stowackiego ostateczna instancja zglebiajaca i sa-
dzaca wykreowany przez siebie $wiat, ktory jest Wielkq Metafo-
ra historii i catej ludzkiej rzeczywistosci. Po Balladynie i Lilli We-
nedzie pojawia sie juz tylko jedna mozliwos¢ podniesienia reflek-
sji poetologicznej o Swiecie na wyzszy poziom: przez ukonstytu-
owanie i uprawdopodobnienie hipotezy bytu o rysach Boskich,
rysach zarazem Stworcy i Sedziego.

,Odlot” Goplany ma jeszcze i ten wymiar (hipotetycznie!), ze
podnosi by¢ moze ironie tego tekstu na najwyzszy poziom. Oto
skonstruowat Stowacki kosmos tak ironiczny, ze nawet personifika-
¢ja Wyobrazni, Goplana, musi z tego $wiata rejterowac. Bylaby to

Przypomnijmy, iz mowa Trzeciej Osoby Prologu jest swego rodzaju
zwienczeniem dwu poprzednich Oséb, wypowiadajacych apokaliptyczne
tresci (w. 24-27 i w. 31-37):
PIERWSZA OSOBA PROLOGU
(--r)
Miecz ostry obosieczny, a twarz moja btyska
Jak stonice w catej mocy wyswiecone kotem.
A gdy przede mna na twarz upadniecie czotem,
Powiem wam: ,Jestem pierwszy... i ostatnim bede...”
DRUGA OSOBA PROLOGU
(--4)
Owe siedem lichtarzy to jest siedem grodow,
Wygnaniec. — A wlos czarny w siwo$¢ mu zamienia
Nie wiek, ale zgryzota... W oczach blask natchnienia,
Miecz w ustach obosieczny, jest to sztylet stowa,
Ktérym zabija ludzi gtupich... albo wrogéw.
Apokaliptyka tej czesci Kordiana wiaze si¢ z przywotaniem Chrystusa jako
Krola sadzacego w dniu ostatecznym. Plastyczne wyobrazenia tego biblij-
nego motywu mogt Stowacki widzie¢ cho¢by na obrazach Memlinga czy
van Eycka, na ktérych Chrystus trzyma w ustach miecz obosieczny.
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zaiste najwyzsza kreacja i forma ironii — stworzy¢ ironiczno-
basniowy $wiat wyobrazony, ktérego prawa dziatania
okazuja sie nieznosne nawet dla ironizujace-
go podmiotu. Goplana, o ironio, postac ze $wiata basni, poka-
zuje kierunek ku ,realnosci”. Sfera polskiej martyrologii, ktéra ob-
jawi sie w specjalny sarkastyczno-ironiczny sposdéb w Anhellim,
powiazana przeciez bedzie szczegodlnie mocno w wyobrazni Sto-
wackiego z pigtnem syberyjskiej katorgi. By¢ moze tam wtasnie leci
Goplana, a z nig ku sferom zmartyrologizowanej, okrutnej rzeczy-
wistosci przemieszcza sie caly $wiat wyobrazni Stowackiego — tego
poety okrucienstwa, mistrza , czerwonego rymu” i makabry??

Wybdr Goplany oparty jest na porzuceniu iluzji wlasnego kro-
lestwa, na odrzuceniu poczucia bezpieczenstwa, jakie dawat jej
magiczno-fantastyczny $wiat czaréow i zakle¢. Decyzja niezakorze-
nionej w $wiecie materialnym, zwiewnej bohaterki, wigze sie
z przewartosciowaniem dotychczasowego sposobu jej zaangazo-
wania w dzieje, w $wiat, w zycie. Do czasu , przemiany” Goplana
pozostaje poza historia, nie wlacza sie¢ osobiscie w tworzenie nad-
goplanskiej narracji basniowo-mitycznej, ale postuguje sie tymi
uosobieniami ironicznych mocy, jakimi sa Skierka i Chochlik.
Funkcjonuje ona na wyzszym poziomie bytowym, na metapozio-
mie, ktéry bywa opisywany przez badaczy jako symboliczno-
obrazowa wizja $wiata wyobrazni, wyobrazni uosabianej wlasnie
przez Goplane, Skierke, Chochlika. Z tego wyzszego poziomu ist-
nienia postaci te, a wiec za ich pomoca takze przewrotna wyobraz-
nia, stale ingeruja w rzeczywistosc¢ historyczna, w $wiat ludzi zagu-
bionych w historii®.

Goplana decyduje si¢ na ,,odlot” z Zurawiami na pdhmoc, co
moze by¢ odczytane jako wybodr rzeczywistosci prawdziwej, innej
niz ta wyobrazona, jako wybdr prawdy duchowej, ktérq zdobywa
sie przez doswiadczenie realnosci, historii, a nie przez istnienie

2 Zob. A. Kotlinski, Mistrz ,,czerwonego rymu”..., dz. cyt.
3 Podobna mysl prezentuje Maria Janion w klasycznej juz rozprawie Obrona
Balladyny, w: tejze, Odnawianie znaczen, Krakow 1984.
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wyimaginowane (martyrologia i $mier¢ zsytanych na Sybir — con-
tra zmyslone, wyimaginowane pieklo na ziemi). W pewnym sen-
sie metamorfoze Goplany daje si¢ poréwnac¢ do symbolicznej
ewolucji Kordiana. Oboje doznaja przemiany. Kordian pustke
i egotyzm pragnie zmieni¢ nie bez tromtadracji oraz ironicznej
fanfaronady na bohaterstwo i patriotyzm. Chociaz bohater Kordia-
na niewiele bedzie mial wspolnego z symbolami i postaciami
ewangelicznymi, nawet z tymi ich wyobrazeniami ukazanymi
ironicznie, ,na opak”. Wszystkie przywotania topiki ewangelicz-
nej w tym dramacie maja charakter ironiczny: zaréwno Kainowe
pietno Kordiana, jak i dalekie poréwnanie jego postaci do Chry-
stusa, tuz po samobojczej probie — Panna: ,Nie wiem, pani, nie
siadt do wieczerzy, / Wida¢ bylo, bo dzbankiem z nami si¢ nie
dzielit / Jak Zyd ptaszczem Chrystusa” (a. I, sc. II)*. Kordian jest
dzielem, gdzie apokaliptyczno$¢ oznacza spelnienie sie w mo-
cach destrukcji zywiolu ironicznego. Réwnoczesnie jednak
idea proby, antyinicjacji, jakiej poddany zostaje bohater, zapowiada
juz nowy typ postaci.

W Kordianie tryumfuje tylko wola spelnienia si¢ bohatera, serce
to jednak za mato, by to spelnienie osiggna¢, a wyimaginowana
idea winkelriedyczna, parodiujaca mesjanizm Mickiewicza, to fal-
szywy fantazmat, ktoremu bohater nie jest w stanie sprosta¢. Nawet
przed plutonem egzekucyjnym Kordian pozostaje postacia dwu-
znaczna: nie pozwala zawigza¢ oczu przed egzekucja. Czy patrzy
$mierci prosto w twarz? Czy ocaleje? Nie wiemy, czy to gest odwa-
gi i autentyzmu, czy kolejny objaw histrionizmu podany przez
Stowackiego z ironia. Na pewno takim pierwiastkiem nieironicz-
nym jest w Kordianie $mier¢. I to ona, sita zniszczenia, napedza juz
wtedy refleksje i wyobraznie poety®.

*J. Stowacki, Kordian, w: tegoz, Dzieta wybrane, red. J. Krzyzanowski, t. 3,
Dramaty, opr. E. Sawrymowicz, Wroctaw - Warszawa — Krakow -
Gdansk — £.6dz 1989, s.121.

5 Por. M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001.
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W Balladynie przekroczenie ironii takze zostalo poddane
uniejednoznacznieniu. Finalowy piorun , boski” traktowa¢ moz-
na bowiem:

1. jako kare Boska;

2. przypadkowe zjawisko atmosferyczne;

3. akt pomsty natury, ktéra sprofanowano w archetypie

Matki Wdowy;

4. kaprys autorskiej wolnosci, po spektaklu niszczenia zapro-

wadzajacej momentalny tad;

5. Objawienie Boskiej sprawiedliwosci poprzez medium po-
etyckiej Wyobrazni, mocy poznawczej o niemal eschatolo-
gicznej sile.

Wydaje sie, iz ta ostatnia odpowiedz moze by¢ bliska ambi-
cjom Stowackiego. Rozpetac apokalypsis destrukcji, a potem mo-
mentalnie powota¢ do zycia nowy, na chwile sprawiedliwy fad -
tak wygladalby kosmos Stowackiego.

I Balladyna, i Kordian, wczeéniej pokazuja pewien znamienny
dla wyobrazni poety proces: zmudne, zakorczone pewnym impa-
sem przebijanie si¢ wyobrazni przez taka wizje Swiata, w ktorej
dominujg ironia i tragizm, ku dziedzinie mozliwego odstaniania
sie sensu. Chodzi o te sfery, w ktérych mozliwe jest pokazanie
pozafenomenalnego wymiaru Bytu. Nawet w ironicznych dzietach
Stowacki oszczedza pewne obszary wyobrazen zwigzanych z sa-
crum, co otwiera droge ku jego wyobrazni religijnej®. W omawia-
nych dzietach dominuje jeszcze Zywiot destrukgiji, ale juz wyczuwa
sie poszukiwanie jakiegos pozaironicznego horyzontu postrzega-
nia swiata. Czlowiek ironiczny wydaje sie, jak celnie zauwaza Mi-
chat Kuziak’, jedng z odmian Stowackiego figury antropologicznej,
ktoéra mozna by nazwac czlowiekiem zranionym. Przekroczenie
tego zranienia, transgresja ku innym niz ironiczne i tragiczne roz-

6 Zob. B. Burdziej, Super flumina Babylonis. Psalm 136 (137) w literaturze pol-
skiej XIX-XX wieku, Torun 1999, s. 138-145.

7 M. Kuziak, Juliusz Stowacki w kregu wczesnoromantycznej filozofii egzystencji. O
antropologii muzycznej w tworczosci poety, ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 3, s. 64.
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poznaniom kondycji wlasnej i $wiata — oto leitmotivy tej twdrczo-
$ci, zmierzajacej do tego progu dojrzatej w pelni wizji swiata, gdy
obrazowo odstoni sie religijny wymiar doswiadczenia kosmosu.
Bedzie nim, wypelni go ta druga czes¢ fantazmatu apokaliptycz-
nego, niezwiazana z katastrofa i niszczeniem, ale posiadajaca od-
niesienia do Ksiggi Genesis. Spdjrzmy jednak, jak zagadnienia te
realizuja si¢ w innych tekstach przedgenezyjskich

Wspomnielismy, iz watki sakralne poddane sg u Stowackiego
albo ironizacji, albo pojawiaja si¢ w niezwyklym kontekscie fabu-
larnym, estetycznym. Na granicy jazni i snu, wyobrazni i objawie-
nia — poeta pozwala bohaterom zmienia¢ si¢, przemienia¢, jak w
Horsztynskim, gdzie pijany starzec, uderzony w twarz przez Het-
mana przy biesiadnym stole, staje si¢ powodem dtugiej dysputy na
temat ,pdénocnej nierzadnicy”, czyli najpewniej Katarzyny II,
a pozniej poréwnany zostaje dyskretnie do swietego Piotra:

SZCZESNY
(.wr)
Ach, te Sciany - to prawdziwa Sodomal!.... Starca, ze nie pit
zdrowia poinocnej nierzadnicy, uderzy¢ w policzek... A gdy-
bym ja ojca napietnowat znakiem...... Cicho!... Trzeba jednak
tego starca ratowac......
(DW, VIII, akt I, sc. I, w. 105-108);
() )
KSINSKI
Pomyslatem sobie, Ze czytal Ewangelija... i $piac $nito mu sie,
ze byl $wietym Piotrem....
(I, sc. I, w. 129-130).

Zadziwiajace jest to, ze w Kordianie lub w Horsztynskim poeta
nie wykorzystuje symboliki maryjnej, omija Bogarodzice, ktora
mogtaby dac jakiekolwiek chocby ztudzenie wsparcia czlowieka
w walce ze zlem, z niszczacym dusze oraz umyst brakiem na-
dziei®. Dramaty , przedchrzescijaniskie” i te ,,bajeczne”, jak Balla-

8 Jedyne wspomnienie Maryi w Horsztyriskim zwiazane jest z knuciem przez
Hetmana intrygi, w ktérej Maryja Ostrobramska staje sie symbolem
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dyna czy Lilla Weneda, przenikniete sa obecnosciag Maryi, jest ona
wpisana w tres¢ utworu wprost albo poprzez aluzje, miedzy
wierszami. W dramatach za$ ,wspdtczesnych”, ktorych akgja, jak
chociazby Kordiana, dzieje si¢ miedzy innymi w Rzymie, stolicy
$wiata chrzescijaniskiego — nie wspomina poeta o Matce Boga. Czy
jest to tylko przypadek, czy moze wlasnie 6w brak moze by¢ od-
czytywany jako znak opuszczania cztowieka przez Boga. By¢ mo-
ze jest to dowdd na to, ze Bog oddalit sig, a jedyna Posredniczka
miedzy Bogiem Ojcem a cztowiekiem — zamilkla. W $wiecie Sto-
wackiego brak bowiem tego elementu, ktory stanowitby medium
miedzy nim a sferg sacrum. Nie jest nim Kosciét poddany kry-
tycznemu ogladowi. Nie ma tez charyzmatycznych postaci, ktore
pchnetyby te osobowos¢ ku progom $wiatyni, wprowadzily
w dziedzine do$wiadczenia religijnego. Poszukiwanie wiary ma
tu indywidualistyczny charakter, jest drazeniem wtlasnej wy-
obrazni, poszukiwaniem nie ,ja” psychologicznego, ale jazni, ,ja”
glebokiego. Swiat ten, nad czym zastanawia sie gtéwny bohater
Horsztynskiego, powinien by¢ podobny do ikony, przedsta-
wiajacej taki wizerunek Boga, ktéry czuwa nad cztowiekiem, cho¢

obrony Wilna. Wyobrazenie Maryi z Ostrej Bramy nie jest jednak wcale
takie jednoznaczne. Zostaje ona uwiklana w symbolike lunarng, grozna,
reprezentuje ciemna strone istnienia. Badacz przypomina, iz:
Opowies¢ o egzekucji Hetmana Nieznajomy rozpoczyna od detalu
symbolicznego, od wiesci, iz ,Jasinski z trzystu ludzmi przeszedt wy-
fomem muru koto Ostrej Bramy... ksigzyca jeszcze nie byto.... przed
Ostrg Brama $wiecita lampa...” (356). Mozna by nawet pomysle¢, Ze to
Maryja z Ostrej Bramy jednak reprezentuje tu jaka$ grozna, lunarng
sprawiedliwos¢, zastepujac ksiezyc (ktdry na Jej obrazie jest!).
- J. tawski, Ironia i mistyka, dz. cyt, s. 138. Zob. tegoz, ,Szczesny Pan”.
O , Horsztynskim” Juliusza Stowackiego, B. Kubicka-Czekaj, O ,, Balladynie”
J. Stowackiego, w: Sladami romantykéw. Profesorowi Zbigniewowi Sudolskie-
mu w osiemdziesigtq rocznice urodzin, red. E. Kasperski, O. Krysowski,
Warszawa 2010, s. 313-332, s. 425-454. Dodajmy, iz ksiezyc na obrazie
ostrobramskim jest zobrazowaniem Objawienia $w. Jana, symbolicznym
uwypukleniem fragmentu opisujacego zjawienie na niebie Niewiasty,
pod stopami ktérej ksiezyc, a nad gtowa wieniec z gwiazd.
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zarazem poddaje go stale probie wiary. Odpowiedz ironisty jest
jednak druzgocaca: wilasnie taki 6w $wiat nie jest. Boga by¢ moze
w ogdle w nim, nad nim nie ma:

HORSZTYNSKI
Czy ty myslisz, Salusiu, ze ten $wiat podobny do moskiew-
skiego obrazu w cerkwi... gdzie Abraham ze strzelby mierzy do
syna Izaaka — a za$ aniot z nieba leje dzbankiem wody na pa-
newke, aby nie spalifo...
SZCZESNY
Bég sie nie miesza do wypadkéw swiatowych...
(I, sc. II, w. 324-327).

Stowacki pokazuje wiec w Horsztyriskim, tym moze najbar-
dziej pesymistycznym ze swych dziel, wizje egzystengji i kosmosu
bez opatrznosciowego wsparcia. Wiecej: wiare w takie wsparcie
uwaza zapewne za naiwna. Temu mrocznemu przestaniu praw-
dziwosci dodaja stowa starca, wtasnie Horsztynskiego, konfedera-
ta, ktéry, choc¢ jest wierzacym chrzescijaninem, bedzie musiat za-
zy¢ w bozonarodzeniowym optatku trucizne na szczury, by w ten
okrutny sposob popelnic¢ samobdjstwo. I zadna moc, sita nadprzy-
rodzona nie interweniuje w Swiecie Stowackiego w jego wybor:
postanawia umrze¢ i w mekach umiera.

Z kolei Starzec policzkowany za brak szacunku wobec nie-
rzadnicy jest aluzja do Apokalipsy $w. Jana, ktora wlasnie Wielka
Nierzadnica nazywa Babilon® — symbol ucisku i bezprawia. Nie-

° Aluzje do starotestamentalnego Babilonu, a takze do jego apokaliptycznych
znaczen, ktore pojawiaja si¢ w Nowym Testamencie, s obecne takze w liry-
ce Stowackiego. Na tym wlasnie motywie uwage skupia Zbigniew Przy-
chodniak w ksiazce Walka o rzqd dusz. Studia o literaturze i polityce Wielkiej
Emigracji, Poznan 2001, tu rozdziat Pejzaz z tezq. Paryz i, Paryz” Juliusza Sto-
wackiego, s. 23-25:

Charakter profetyczny utworu w dobitny sposéb poglebia symbo-
lika biblijna wielu obrazéw. Mozna wrecz uzna¢, ze z Biblii po-
chodzg wszystkie najwazniejsze szyfry historiozoficzne konieczne
do odczytania wiersza Stowackiego. Z pewnoscig zwornikiem bi-
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rzadnica pdéinocy to zardwno okreslenie Katarzyny II, jak tez
wszelkiego zla, ktore dzieje sie¢ w historii i ktore historie krwawa
tworzy. Bog sie nie miesza nie tylko wtedy, gdy policzkuja starca,
nie interweniowat tez bowiem, gdy policzkowano Chrystusa (alu-
zja przez poete catkiem zamierzona), nie wtraca si¢ tez wowczas,
gdy caty kraj zostaje rozgrabiony. Abraham i Izaak z owej ikony
okazuja sie tylko fantazmatem, jedynie mitem, niewyraznym,
znieksztalconym wspomnieniem infantylnej tesknoty za bliskoscia
Boga, za Jego opatrznosciowym czuwaniem. Moze wiasnie dlate-
go Szczesny $ni na jawie, szukajac utraconej drogi do przesziosci,
do czaséw dziecinstwa, do Boga Abrahama, do Matki Chrystusa,
do epoki, kiedy odczuwat z Amelia duchowa wspdlnote. Jako
cztowiek dorosly daje wyraz swemu rozczarowaniu. Objawia si¢
ono w jego improduktywizmie, ale z drugiej strony w okrutnych
marzeniach, snach na jawie o jakims$ wielkim, bodaj zbrodniczym
czynie, ktory unie$miertelnitby jego imie, pokazat go jako czto-
wieka czynu. Dlatego bladzi wsrdd cieni rzymskich zbrodni, jesz-
cze zapewne tych dzikich, przedchrzescijaniskich rzezi:

SZCZESNY
Gdybym co zaczat — skoniczylbym... To bieda, Ze nic zaczaé nie
moge... Gdybym byl Rzymianinem, zaczalbym od okropnej
rzeczy.... Wczoraj $nito mi sie o niej.... a oczy mialem otwarte....
NIEZNAJOMY
Masz teraz twarz zabdjcy!... (I, sc. IV, w. 569-573).

Szczesny, $niacy najprawdopodobniej o okrucienstwach
rzymskiej historii, popelnia imaginacyjng zbrodni¢ na granicy
snu i jawy, marzac, myslac, mocujac si¢ z niemocq terazniejszo-

blijnej interpretacji jest zawarta w pierwszej strofie aluzja do chrze-
Scijaniskiego mitu Apokalipsy. Rozwinieciem tej symboliki jest na-
stepnie utozsamienie Paryza z biblijng Sodoma (...)

Strofa przedstawiajaca Polakéw nad brzegami Sekwany po-
twierdza zarazem, ze centralnym motywem zaczerpnietym z Biblii
w wierszu Stowackiego jest mit Babilonu.
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$ci. Jego marzenie zmienia twarz w grymas zabdjcy, co podkre-
$la Nieznajomy. Dlaczego Szczesny marzy o Rzymie? Chodzi
o zanurzenie w historig, troche nawet tak, jak to chce zrobi¢ po-
zahistoryczna Goplana, o zaistnienie w pelni przez zanurzenie
we krwi, przez doswiadczenie $mierci — przejscie przez grob.
Szczesny marzy (planuje?) o poznaniu prawdziwego zycia, co
nie jest jednak mozliwe inaczej, jak wlasnie przez zakorzenienie
w historii, przez podjecie decyzji, z kim chce zwigzac¢ swdj los:
z partia zdrady, reprezentowana przez jego ojca, Hetmana, czy
z partia powstancza, rewolucyjng, reprezentowana przez Nie-
znajomego (pierwowzor to by¢ moze ptk Jakub Jasinski).

Szczesny moéwi o poczatku i koncu jakiego$ nader tajemnicze-
go dziela zbrodni lub zdrady, o niemoznosci jego zaczecia i o tym,
ze gdyby jednak mdgl, to wowczas doprowadzitby 6w zamyst do
konca. Pozostaje jednak do konca sparalizowany wolicjonalnie...
Ale nie moze niczego zacza¢, nie skoniczy wiec na pewno tez i tego
projektu. Cierpi na abulieg, absolutng niemoc woli, jej bezwlad.
Jest jeszcze jedna figura czlowieka nowoczesnego — takiego jak
miedzy innymi Kordian, o ktérym — co odnosi si¢ i do Szczesnego —
badaczka pisze jasno i bez pardonu:

Jesli nowoczesnos¢ jest poszukiwaniem stanowigcym odpowiedz
na zagubienie, Kordian jest nowoczesny, nosi bowiem pietno
wspotczesnej kondycji ludzkiej, jakim jest wykorzenienie. Figura
podréznika, wedrowca okresla go w pelni. Bohateréw Stowackie-
go rézni od modernistycznych to, Ze ci pierwsi mnie godza sie na
taka sytuacje. Pustka im doskwiera i cate ich dziatanie nastawione
jest na jej zapetnienie, nie uznaja jej nigdy za ceche ,,przyrodzona”
ludzkiej kondygji. Kordiana charakteryzuje wieczne poczucie nie-
spehienia, gldd idei, mysli, wartosci, ktérej warto by sie poswie-
ci¢. Mozna o nim powiedzie¢ — jak méwi Biirger o podmiocie mo-
dernistycznym — Ze zmierza do samorealizagji, ktora wciaz na no-

wo okazuje sie niemozliwa do osiagniecia'’.

10 M. Siwiec, Stowacki i nowoczesnos¢, w: tejze, Romantyzm i zatrzymany czas,
Krakéw 2009, s. 221.
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Trudno o lepsze oddanie egzystencjalnego dramatu catego
pokolenia Szczesnych, tych nowoczesnych nieszczesnikow przy-
gniecionych przez wlasng podmiotowos¢ i jak dzieci bezradnych
wobec realnosci natury, historii i kultury. Ich autentyzm wyczerpu-
je sie bowiem w samos$wiadomosci kleski, stanowiacej zarazem
pierwszy i ostatni moment ich heroicznego czynu. Tym , czynem”
jest mysl o wlasnej klesce. I nic wiecej. Lub inaczej rzecz ujmujac:
poza ta samowiedza jest tylko wszechogarniajace Nic. Nic, ktore
paralizuje takze wole Szczesnego.

Refleksja bohatera jawi si¢ jako pogmatwana, ale zawiera sig¢
w pewnej figurze myslowej. Kompozycja jego wywodu to proba
opisania dziejow: od poczatku az do samego kornca. Bohater nie
posiada jednak zadnego klucza nie tylko do praw historii, do praw
rzadzacych $wiatem, ale i do wtasnej wyobrazni, do swej podmio-
towej glebi, z ktdrej wynurzaja si¢ raz po raz jego urwane najcze-
Sciej, jakby niepelne zdania, stowa, oznajmienia o sobie i $wiecie.
Szczesny to bohater raczej nieszczesny, ktory -
ironicznie rzecz ujmujac — o $wiecie i historii wie jeszcze mniej niz
inni'!. Odroznia go jednak to, ze porusza nim, jego aktywnoscia,
jakas tajemna sila zglebiania najwigkszych tajemnic bytu, egzysten-
qji, historii. Ta sila, ta energia, wola poznawcza tkwi w nim. W zde-
rzeniu ze $wiatem wywotuje jednak paraliz: niemoc dziatania,
a nawet wypowiadania sqdéw. Bohater Zyje tu w Swiecie rozbitym
i pokawalkowanym, jest czescia zatomizowanego spoteczenstwa
znajdujacego si¢ w fazie degrengolady. Nawet symbole religijne
ulegaja na prawach ironii losu zagladzie, jak krucyfiks, w ktory
trafia kula z pistoletu w czasie pojedynku, lub zostaja wykorzystane
manipulancko, jak obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej, wokodt kto-
rego skupia sie epizod historyczny tekstu.

Wyobrazenia snute przez Horsztynskiego i Szczesnego
wyrazaja marzenie o symbolicznej syntezie czasu, o pelni czasu,

M. Kuziak, Juliusz Stowacki w kregu..., dz. cyt, s. 55: ,Bohater [Szczesny —
K.K.] postrzega swoja egzystencje jako niezwykle skomplikowang, po-
nadto zniewolong oraz zdegradowang”.
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ktory swoje ujscie i spetnienie znalazlby w Sadzie Ostatecznym,
gdy sadzone bylyby takie moce zla, jak Wielka Nierzadnica, czy-
li: Babilon, Rzym i oczywiscie Moskwa'2. Ale sa to tylko marze-
nia o dziataniu Opatrznosci, ktéra w $wiecie tego dramatu mil-
czy, ktorej by¢ moze w ogole brak.

Rzym i Moskwa sa dla romantykow przestrzenia naznaczona
szczegdlnym znaczeniem jako miasta, w ktdrych znalazta swa
siedzibe tyrania, przemoc, gdzie przelata si¢ krew niewinnych.
Stowacki widzi w Rzymie znak nieprzerwanej aktywnosci Zia,
sity siejacej Smier¢ i strach. Rzym w jego wyobrazni okresla pocza-
tek czasu, jego pelnig, czyli réwniez koniec, ktorego nalezatoby
szuka¢ wlasnie na polnocy, w Rosji, bedacej dziedziczka impe-
rium przemocy. W Horsztynskim nieobecno$¢ Maryi przypomina
o tym, ze Bog sie ze $wiata usunat, albo ze Go jednak wcale nie
ma. Taki gest przyblizylby tym samym cos znacznie gorszego, niz
spodziewana przez chrzescijan apokalipsa, zapowiadatby bowiem
chaos, nico$¢, tryumf zla.

12 Bog statby sie mimowolnie sojusznikiem szatana, wspartby go w dziele

niszczenia:
Bdg i szatan jednoczesnie okazuja sie¢ sprawcami degradacji histo-
rii. Katastrofy i kleski, dziejowa niesprawiedliwos¢, wszechwtadne
panowanie sity nad prawem nasuwajq mys$l, ze Boga w historii nie
ma, ze kryje si¢ on ponad obszarem ludzkich dziejow dokonujac
rachunku naszych zastug i win. Czy z punktu widzenia Absolutu
wszystkie dni od Genezis do Apokalipsy nie skladaja sie na jeden
dzien? Jeden dzien istnienia udzielony $wiatu przez wiecznego
dawce zycia! Jesdli tak, to czy w obliczu wieczornych klesk, gdy
ogarnia nas melancholia i zwatpienie, liczy¢ sie moga poranne try-
umfy i dzieta pory potudniowe;j?

— J. Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej, Warszawa

1984, s. 185. Na temat rozterek romantykoéw, szukajacych sladéw Boga w

historii i dowoddéw jego opatrznosci zob. prace M. Piwinskiej: Bég utraco-

ny i Bég odnaleziony, w: Problemy polskiego romantyzmu, Seria I, pod red.

M. Zmigrodzkiej i Z. Lewinéwny, Wroctaw 1971, s. 251-301.
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2. Z Maryja — bez Maryi

Nieobecno$¢ Maryi w Horsztynskim determinuje lekture
dramatu, w ktérym czas, przestrzen, materia i duch zostana na-
pietnowane $miercia, inng jednak niz w Balladynie czy w Lilli
Wenedzie. Maryja w Lilli Wenedzie, troche jak jej wyobrazenia w
dramacie ,nadgoplaniskim”, zdradza tesknote za Niebem, szuka
luk i przeswitow w zaslonie oddzielajacej gnijacy swiat od tego,
co zostato z ulamkéw piekna $wiata tuz po akcie stworzenia.
Smier¢ za$ w Horsztyriskim, mimo iz brak w dramacie trupich
stosow z Balladyny i Lilli Wenedy, okazuje si¢ jakas bardziej realna
i mniej teatralna, nawet bardziej wiarygodna, niz w Balladynie,
w ktorej Alina umiera postusznie, uprzedzona , lojalnie” przez
swa siostre (,,a gdybym cie siostro zabita?”) i znikajaca dyskret-
nie z miejsca zbrodni ze swym ,, malinowym”, nienaturalnie za-
krwawionym ciatem. Smieré z kolei w Horsztyiiskim dzieje sie
jako sita wyzsza, chyba nawet poza wola czlowieka, nie jest wy-
nikiem planowanych zbrodni, ale wpisuje sie w strukture swiata
zawieszonego w prozni, w nihilistycznej otchtani's.

Z takiego wiasnie jatowego czasu, ze Swiata zatrutej materii i
ducha (zatruty optatek Horsztynskiego — zatruty chleb Ballady-
ny) Goplana szuka uwolnienia w ucieczce ku historii, na poétnoc.
Nie sama jednak historia zbawia Goplane od jej , bylejakosci”, od
przezroczystosci, charakterystycznej dla bytéw trwajacych
w zawieszeniu miedzy niebem a ziemig, jak choc¢by Zosia z dru-
giej czesci Dziadéw. By¢ moze wyobraznia Stowackiego odwotata
sie¢ w tym miejscu do postaci w specyficzny sposéb Goplanie

13 W tym sensie byl to dramat bluznierczy takze wobec wyobrazen Polakow
o $mierci, osnutych melancholia, ewokacjami zalu i pamieci, heroizmem.
Zob. J. Winiarski, Wiersze Zatobne Antoniego Goreckiego. Poetyckie lapidarium
Wielkiej Emigracji, Torun 2010. Takze wywiady: Zawsze czeka nas nowy ro-
mantyzm. Z prof. Bogustawem Dopartem rozmawia Marta Kwasnicka; Chrystus
czy Winkelried? Z dr. Eligiuszem Szymanisem rozmawia Marta Kwasnicka,
,44. Magazyn Apokaliptyczny” 2009, nr 2, s. 95-122.
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bliskiej: Zosi z Il cz. Dziadéw, negatywnie przeciwstawionej po-
staciom aniota i Matki Boskiej:

GUSLARZ
A toz czy obraz Bogarodzicy?
Czyli anielska postac?
Jak lekkim rzutem obrecza
Po oblokach zbiega tecza,
By z jeziora wody dostac,
Tak ona $wieci w kaplicy.
Do nog biata sptywa szata,
Wios z wietrzykami swawoli,
Po jagodach usmiech lata,
Ale w oczach tza niedoli'4.

Zosia zjawia si¢ wsrdd obtokéw, teczy, wynurza sie z jeziora,
w otoczeniu symbolicznego ptactwa (sowy, kruki, puchacze). Nie
ma ona nic wspolnego poza walorem estetycznym z Theotokos,
z Matka Boga. Zosia to uosobienie zgubnego estetyzmu i egzy-
stencjalnej pozy, podczas gdy Maryja to kobieta, ktéra dotyka
zycia w najbardziej bolesny sposdb. W Lilli Wenedzie zjawienie si¢
postaci o rysach maryjnych ma charakter apokaliptyczny, zjawi-
sku zas towarzysza te same znaki, ktore pojawiaja sie¢ w Dziadach:
tecza's, ptaki, rozéwiecenie, rzecz dzieje si¢ nad jeziorem...

SWIETY GWALBERT
Dzi$ nad jeziorem, r6wna golebiowi
Biatoscia, cala powietrzem teczowa,
Z gwiazdy sinymi, matka Chrystusowa
Pokazala sie — uklgkltem, a ona:
,1dz! bo stary Derwid kona,

14 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 11, dz. cyt., w. 371-380, s. 29.

15 Na teczowos¢ oraz na cudowno$é zjawiajacej sie apokaliptycznej Niewia-
sty, ktéra symbolizuje doskonato$¢, przekonujaco zwraca uwage E. Fur-
manek: Genezyjsko-apokaliptyczna teczowosé w tworczodci Juliusza Stowackie-
g0, w: Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Egzegeza, dz. cyt., t. II, s. 231-248.
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Corka jego, moj gotabek,

Z bolu umiera”.

Tak moéwiac w teczy sie rabek

Owinela postac $wieta,

I uniosta ja anielska sfera

Z tecza, z gwiazdami, z tysiacem promieni.
(III, sc. VI. w. 371-381).

Opowies¢ Swietego Gwalberta w Lilli Wenedzie nawiazuje do
Objawienia $wietego Jana. Maryja, ktora zjawia sie w $wiecie
pograzonym w zbrodni i wyzutym z nadziei, jest jednoczesnie
obrazem oczekiwanej przez ludzkos$¢ nadziei, ktéora powinna
nadej$¢ wiasnie za jej sprawa. Subtelne odwotania maryjne spo-
tykamy tez w liscie dedykacyjnym do Balladyny, gdzie poeta
wspomina Wlochy, Etne, zwracajac sie do Krasinskiego tymi
stowy: ,Ksieza wtenczas $piewali hymn do Najswietszej Panny,
a ja statem z wlepionymi w ogien Etny oczyma, smutny, ze mnie
fala znow tylko do Europy odnosita”!¢. O Maryi poeta wspomina
juz w liscie dedykacyjnym Do Autora ,Irydiona”, naprowadzajac
czytelnika na 6w szczegdlny trop, na $lad Boga w pogariskim
przeciez Swiecie:

Oto we wnetrzu groty koscianej i ludzkiej krzyz stoi, lampa sie
pali i btyszczy obraz Rafaelowski Boga Rodzicy. — Widzisz, jak
dno zlote obrazu pieknie jasnieje w ciemnosciach pustego cze-
repu? slyszysz, jak szemrze modlitwa? Lecz - o, biada! - o, lo-
syl... (w.42-47).

Poeta wota w liscie dedykacyjnym ,0, biada!”. To narzucone
kulturowo wykrzyknienie w dramacie rozlegac si¢ bedzie czesto,
w ustach réznych bohateréw. Juz w Prologu Harfiarz krzyczy
jezykiem apokaliptycznym:

Na ziemi i w niebie
Lud nasz przeklety! — o! biada nam! biada!

16 J. Stowacki, Balladyna, w: Dzieta wybrane, dz. cyt., s. 333-334.
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Twdj ojciec wziety — rycerzy gromada
Otoczyla go, z harfg jego ztota. (w. 58-61).

Apokalipsa wprawdzie nie ma poetyckiego monopolu na zadne
,biada”, ale Harfiarz méwi o nieszczesciu ,na ziemi i w niebie”,
stowa swoje przeplatajac z proroctwem Rozy Wenedy, zapowiada-
jacej nieuchronnos¢ katastrofy. ,Biada” faczy si¢ z proroc-
twem, z zapowiedzia wielkiej katastrofy na niebie i na ziemi, czyli
z kleska zarowno w wymiarze fizycznym, jak tez duchowym. Roza
moéwi o zjawiskach niebieskich, majacych naznaczy¢ ziemie piet-
nem zniszczenia, lecz nie chodzi tu o zwykla wojne. Roza wieszczy
uderzenie stu piorundw, a takze to, ze ,przy swietle btyskawic. /
Zywi sie pomieszajq z umarlemi / I nikt ich nie rozbroni” (Prolog,
w. 103-105). Pomieszanie zywych z umarlymi - jak méwi Roza
Weneda — ma nastapic ,,za trzy dni”, potem zas ,, wszystkiemu kres.
/ Walka i zgon!” (w. 125-126). Sa to symboliczne trzy dni stanowiace
cezure przejscia od zycia do $mierci, a moze tez od $mierci do zycia,
bo przeciez motyw 6w nawiazuje wprost do zmartwychwstania
Chrystusa, chociaz nie ma w dramacie wymiaru soteriologiczne-
go!”7. Wrozby i profecje Rozy nie sg jednak jedynym nawigzaniem
do Biblii w tym dramacie. Jest ich sporo i nie wszystkie odnosza si¢
jedynie do Nowego Testamentu, o czym obszernie rozprawia
ks. Antoni Szlagowski, skrupulatnie wyliczajac paralele motywow
i tematow miedzy Lillg Wenedq a Ksigega Krolewska, Ksiega Jeremia-
sza, Ksiega Sedziow oraz proroctwami Izajasza'®. Méwiac o bohate-
rach dramatu, ks. Antoni Szlagowski stwierdza, Ze:

17 Chrystologia Stowackiego to w ogdle temat odrebny i niezwykle zawikla-
ny, a nawet niejasny. Por. na ten temat: M. Kostuchowska, Chrystologia
Juliusza Stowackiego w ,Liscie do Rembowskiego”, w: Ja — poeta Juliusz Stowac-
ki, pod red. M. Ciesli-Korytowskiej, Krakéw 2010, s. 127-160.

18 ks. A. Szlagowski, ,, Lilla Weneda” w swietle Biblii. Mowa wygloszona podczas
uroczystej inauguracji roku akademickiego 1927-28 w dniu 23 pazdziernika

1927, Warszawa 1928. Na te rozprawe zwrocit mi uwage — podczas roz-
mowy o inspiracjach Stowackiego Biblig — prof. Bogdan Burdzie;j.
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(-..) nie z klasycznych $wiatéw Grecji, czy Rzymu, ani z Wene-
dyjskich opowiesci naszly go [Stowackiego — K.K.] te duchy,
ten thum ludzi, harf ztotych, helméw, tarcz i mieczéw doby-
tych, ale z Biblijnych dziejow, z prastarych walk krélewiat Pa-
lestynskich szty one ku niemu w godzine marzen natchnienia.
Zatem caly 0w zastep postaci w tragedji wystepujacych: Lech
i Gwinona, Polelum i Lelum, Gwalbert i Slaz, Derwid i Roza
Weneda, nawet Lilla Weneda majg swoj pierwowzér w Biblji.
Znajduja sie one w czterech ksiegach Krélewskich Starego Te-
stamentu, jak je czytat Stowacki w tekscie polskim Wujka'.

Zapewne jest to opinia nieco przesadzona i stronnicza, wynika-
jaca z pewnej jednokierunkowosci lektury, lecz tez nie mozna nie
dostrzec jej inspirujacego charakteru.

Bogarodzica zjawia sie jeszcze w scenie drugiej aktu pierw-
szego dramatu, w didaskaliach (W gfebi obraz N. Panny na dnie
ztotym) oraz w akcie piatym, na jego poczatku oraz na samym
konicu dramatycznej historii. W tych kilku fragmentach Mary -
ja objawia sie¢ bohaterom jako podsumowanie tragicznych
wydarzen, obwieszczajac spelnienie przepowiadanych przez
Roze rzezi. Maryja objawia si¢ w kontekscie Sadu Ostatecznego,
wsérdd kosci, w celi pustelnika , podobnej ksztaltem do wnetrza
czaszki olbrzymiej” (didaskalia przed sceng pierwsza aktu dru-
giego), nad trupim polem i goérg kosci zmieszanych ze stosem
drewna, w ktoére pioruny bija: ,Powoli nad gasngcym stosem
ukazuje si¢ posta¢ Bogarodzicy”. Czaszki i kosci stajg sie ttem
mariofanii.

Scenografia zarazem wydaje si¢ uderzajaco niestosowna,
nadmiernie bowiem eksponuje profanum. Maryja wsrdd kosci
i czaszek staje si¢ jednak wyraznym ,znakiem”, znakiem tak
ekspresywnym jak tto, na ktdrym poeta ja umieszcza®. Zderze-

19 Ks. A. Szlagowski, ,, Lilla Weneda” w swietle..., dz. cyt., s. 7.

2 Niezwykle asocjacje Maryi z trupia gtéwka pojawiaja sie, jak wspominali-
$my, w wyobrazni autora Snu srebrnego Salomei, gdy Salomea poréwna
Matke Boska do trupiej gléwki:
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nie sacrum i profanum ma tu charakter niemal wielkiego alego-
rycznego obrazu. Mnogos¢ trupow i kosci sama w sobie bowiem
nie jest w stanie nigdy wyrazi¢ w pelni tego, czego dokona¢
umie wizja Piekla na ziemi skonfrontowanego z obrazem Nieba.
Taka wojna to juz nie zwykla rzez, ale alegoria odwiecznej walki
dobra ze ztem, zwieniczona wizja ostatecznego zwyciestwa nieba
nad pieklem. Zwyciestwo jest wprawdzie jedynie objawione,
dopiero zapowiadane, ale Maryja wnosi do zdeprawowanej
przestrzeni odmienna perspektywe zbawcza — trupie kosci za-
mienia w relikwie, nadaje zyciu sens w $wiecie, ktory stracit juz
wszelki sens istnienia.

Piszemy tu o mariofanii, a wiec zjawisku bedacym pewna
forma epifanii. Ta za$ z natury swej jednoczy w sobie element
Swiecki (pierwotny) z sakralnym (wtérnym), ktory zostat jej
w trakcie przemian kulturowej semantyki pojecia nadany:

Grecki termin epiphaneia, oznaczajacy w literaturze klasycznej
nieoczekiwane zjawienie si¢ albo wspaniaty wyglad, miat pierwot-
nie $wiecki charakter, jednak juz w IV stuleciu przed Chrystu-
sem nabrat wymiaru sakralnego i zaczal by¢ kojarzony z me-
mentem pojawienia sie bostwa. Grecko-rzymski $wiat wierzen
politeistycznych pelen jest epifanijnych wtajemniczen, a to dlate-
go, ze Swiat bogdéw — jak wierzono — znajduje si¢ gdzie$s w pobli-
zu, niemal w zasiegu reki: na wilgotnych takach spotka¢ mozna
lejmoniady, wody roja sie od nereid, a lasy i gaje zamieszkiwane
sq przez driady.?!

Na pol poganski kosmos Stowackiego przenika z kolei zywa
i stala obecnos¢ pierwiastka zenskiego — uobecniajacego sie wta-

A twarz zwiedla i schorzata,
Takrze koloru otéwka,
Byla juz jak trupia gtéwka
Na krzyzu wyrysowana. (Sen srebrny..., I, w. 788-191).
2T, Bilczewski, Heaneya i Mitosza podréz w zwyczajnosé, w: tegoz, Komparaty-
styka i interpretacja. Nowoczesne badania pordwnawcze wobec translatologii,
Krakéw 2010, s. 343.



Krol czaséw ostatecznych. O Lilli Wenedzie 337

$nie w mariafoniach. Pierwiastka jednoczacego w sobie 6w pra-
pierwotny aspekt poganskiego, cielesno-zmystowego piekna
postaci i twarzy Marii oraz element pozaswiatowej swigtosci,
reprezentujacej nieopisywalna Boskosc¢...

Dramat konczy sie wywotaniem Maryi z gasnacego stosu,
a jej obecnos¢ i ,realnos¢” podkresli , pokazujac na zjawienie”
Swiety Gwalbert, ktéry zawota do Maryi ,mitycznej”: ,Ave,
Nie$miertelna!” (w. 337). Wylaniajaca si¢ ze zgliszcz Niewiasta
ma wiecej wspolnego z Feniksem albo z apokryficzng wizja
wstajacego z martwych Jej Syna, niz z kanonicznym wyobraze-
niem Bogarodzicy. Z cata pewnoscia jednak posta¢ Matki Jezusa
nie pelni w dramacie funkcji ozdobnej, a jej symboliczne zako-
rzenienie w postawie kenotycznej przywraca zdziczalemu swia-
tu wymiar duchowy, ukazuje sens cierpienia i ofiary??, choc¢by to
bylo najnizsze dno upadku (niekoniecznie przeciez dno ikony,
o ktérym poeta mowi w didaskaliach), najpodlejsze doswiadcze-
nie w hierarchii unizen i klesk.

3. Z Chrystusem — bez Chrystusa

Zjawiajaca si¢ na zgliszczach w ostatniej scenie dramatu
Bogarodzica okaze si¢ dopelnieniem tego samego obrazu, ktéry
poeta naszkicowal rozpoczynajac akt piaty. Swiety Gwalbert

22 Problematyke poswiecenia i ofiary szczegdtowo rozwaza Barbara Sawic-
ka-Lewczuk w szkicu Poswigcenie i ofiara w ,Lilli Wenedzie” (w kontekscie
tragedii Eurypidesa), w: Antyk romantykdw — model europejski i wariant polski.
Rekonesans, pod red. M. Kalinowskiej i B. Paprockiej-Podlasiak, Torun
2003, s. 328-342:

»Stowianiska Antygona” w niezlomnej walce z okrutna wladza ufa
w opiekuncza moc Boska. Wlosy, ktérymi cérka chce otrze¢ krew
ojca, staja sie koszula meczennicy. Lilla, by ratowac ojca, ofiarowu-
je siebie Matce Ukrzyzowanego. Przezywanie meki ojca, wlasne
cierpienie, wiara w opieke Matki Boskiej i sit anielskich to elemen-
ty uczestnictwa krélewny-neofitki w archetypie Matki towarzysza-
cej w zbawczym cierpieniu Synowi (s. 337).
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zapowiada tam, iz Maryja zjawi mu si¢ spalona. Mozna odczytac
te prefiguracje tak, Zze to ogien przygotowywat Jej droge prowa-
dzaca do pojawienia si¢ na ziemi:

SWIETY GWALBERT
Kaz mi da¢ konia, bo dzisiejszej nocy
Najswietsza Panna, w celi mej spalona,
Objawi mi sie nad najswietszym trupem,
Nad krwig najbardziej Bogu ukochana.
Kaz mi da¢ konia. (V,sc. I, w. 4-8).

Pierwsze zjawienie Maryi w Lilli Wenedzie ma zwigzek nie
z ogniem, ale z woda. Dwa zywioly poprzedzaja i towarzysza
objawieniom Swietego Gwalberta. Mozna odwazy¢ sie na odczy-
tanie ich jako rytualnych wprowadzen w tajemnice wiary. Bylby
to rodzaj symbolicznego chrztu z wody i ognia, ktérego naocznie
dokonuje jednak nie Chrystus, ale Jego Matka. Zjawienie Maryi
uswieca nawet , trupa”, czyniac go — jak méwi Swiety Gwalbert
- ,najswietszym”. Nieliczne w Lilli Wenedzie bezposrednie na-
wigzania do Maryi odwotuja sie¢ nie do jej Boskiego macierzyn-
stwa czy do atrybutow jej nieskalanego piekna. Maryja zjawia sie
nie dlatego, by estetycznie zachwyca¢, ale by da¢ swiadectwo
mysli o zbawieniu, przypomnie¢ spodlonemu i spalonemu $wia-
tu o odrodzeniu, zmartwychwstaniu, o nowym Zzyciu, o czym
autor wspomina w liScie dedykacyjnym, gdy poréwnuje siebie
i Krasinskiego do bohateréw dramatu: , ty mnie woéwczas umar-
fego bedziesz trzymat na piersiach i mowil mi douchastowa
nadziei i zmartwychwstania” (w.185-186).

Symboliczny chrzest poganskiego $wiata z wody i z ognia za
sprawa Theotokos nadaje jej, kobiecie, pewne cechy figury sote-
rycznej czy raczej Postaci Zbawiciela, ktorego jednak w dramacie
brak. Sa $wieci, miedzy ludzmi zyje i dziata Swiety Gwalbert,
ktory prorokuje, czyni cuda, ale o Chrystusie nad Goptem sie nie
mowi. Jest On obecny w ironicznym dialogu Slaza ze gwietym
Gwalbertem, rozprawiajgcym o chrzcie:
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SLAZ
na stronie
Wolatbym, zeby trzymat sie byt o mnie
Pierwszej opinii. — Ach! Ach! mys$l szczesliwa!
Przemienie tego siwosza w Salomona.
gtosno
Chodz tu, staruszku $wiety!
SWIETY GWALBERT
Dzieki Bogu,
Pohanin zaczat juz przeziera¢ w swiatlo.
Nazwat mie swietym — do chrztu niedaleko.
SLAZ
na stronie
Ja ciebie ochrzcze, dalibdg, ze ochrzcze!
Usalomonuje ciebie.
(IM, sc. VI, w. 407-414).

Chrzest albo ,,usalomonowanie” — o dziwo, nie stanowi to
réznicy dla ironicznego Slaza, nagladujacego w pewnym stopniu
Grabca z Balladyny, btaznujacego na granicy ironii i glupoty:
»,Dac¢ mi jabtko do reki, a z dzwonkowa kartg / Bede chodzit po
$wiecie jako ze zwierciadlem” (III, sc. IV, w. 600-601). Ochrzci¢
jest rownie tatwo, jak ogoli¢ czy , usalomonowac” — czyli dodac
rozumu (a moze ukoronowac?). Jak w Balladynie kazdy moze
zosta¢ krolem, tak w Lilli Wenedzie kazdy moze zosta¢ Swietym.
Dzieje sie to jednak poza sfera sacrum, bez udzialu pierwiastka
Boskiego. Rowniez w tym oto dramacie pojawia si¢ wiec element
antymisteryjny, jakby odwrécony wzorzec misterium, ktore sta-
nowi pierwotnie ,nowa droge do poznania sacrum w jego nowej
postaci transcendentnej”.?® Zarazem jednak final dramatu poka-
zuje, ze pewien szlak teofanii, sakralizacji $wiata w Lilli Wenedzie
zostaje nie tyle w pelni odstoniety, ile dyskretnie zasugerowany.

2 A. Dabrowka, Teatr i sacrum w $redniowieczu. Religia — cywilizacja — estetyka,
Wroctaw 2001, s. 414.
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Rozmowa Slaza-btazna ze Swigtym Gwalbertem obnaza
prawde o poganstwie swiata, pograzonego w cynicznej iluzji,
w utudzie i pozorach. Swiety Gwalbert tasy na pochlebstwa, Slaz
przepelniony ironiczna sita blasfemiczng - to jednak niewielkie
grzechy i grzeszki, bedace niczym w poréwnaniu ze zbrodniami
Lechitéw i Wenedéw. Swéj dialog Slaz z Gwalbertem tocza
przed ikong Najswietszej Panny, a rozmowa ich przybiera iro-
niczny ksztatt traktatu teologicznego. Slaz drwi ze $wietodci
Gwalberta, Gwalbert z kolei udowadnia gtupote Slazowi?. Scena
bytaby po prostu komediowa, gdyby nie to, ze wlasnie Slaz mé-
wi tacing, uzywa zwrotéw sugerujacych jego kompetencje. Slaz
ponadto nie hamuje egzaltowanej pychy, ktéra podkresla ko-
miczno$¢ calej sceny. Bytaby ona komiczna, gdyby nie ,obraz
N. Panny na dnie ztotym” i powaga tematu powzietego przez
bohateréw. Slaz pyta, czy wszyscy zabici poszli do piekla,
otrzymujac natychmiast wyczerpujaca odpowiedz, ktéra gwa-
rantuje ofiarom powszechne zbawienie. Mialoby ono nadejs¢
miedzy innymi za sprawa Swietego Gwalberta. Gwalbert to juz
kto$ inny niz bezradny Pustelnik z Balladyny, to dumny prorok
o rysach samego Mojzesza:

Ziemia pod krzyzem krwia czerwona Sciekla,

Z tej krwi wybuchnie ptomien w ksztalcie krzyza.
Smier¢ kruszy ciata, lecz wiecznosé przybliza.
Narody beda wkrotce okupione;

Widziate$, Slazie, komety czerwone

Z dtugimi chwosty — co tu wrdéza zmiane,

2 Obu bohaterom sporo uwagi poswieca w swej rozprawie S. Zabierowski,
ktéry w Slazie odnajduje rysy samego Don Quijote’a, nawiazania do Kup-
ca weneckiego Szekspira oraz do Jericéw Plauta. Postaé Swietego Gwalberta
wywodzi badacz z legend sredniowiecznych, sugerujac, iz wpisuje sie on
w kanon $wietych z zywotéw im poswigconych i tak nalezatoby odczy-
tywa¢ postac stworzona przez Stowackiego. Trudno jednak bezkrytycz-
nie przyja¢ ten rodzaj interpretacji. Zob. S. Zabierowski, Tragedia wenedyj-
ska Juliusza Stowackiego, Katowice 1981, s. 27-31.
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Komety, co jak wiedzmy rozczochrane
Gonily za mna az do Jeruzalem,
Grozac mi chlosta, krzyzem, albo palem.
Co6z mi zrobily?! — Kiedy bedzie trzeba,
Te straszne gwiazdy palcem zetre z nieba.
Bog swemu studze za wiek dtugi trudéow
Przerazajacych da godzine cudow.
C6z mi ten mocarz, co tu krwawi lasy?
Nowy faraon, wejde z nim w zapasy,
Ztamie i r6zdzke ognista otrupie;
A potem jedna 1za goraca kupie
Zywot dla niego wieczny i zbawienie.

(I, sc. II, w. 55-69).

Swiety Gwalbert przedstawia siebie jako wystannik samego
Boga, wigcej nawet — niemalze jako Jego wcielenie. Jawi si¢ on jako
postac aluzyjna podobna zaréwno do Mojzesza, wyprowadzajace-
go ,r6zdzka” nardd wybrany z ziemi egipskiej, jak i do Chrystusa,
chtostanego i ukrzyzowanego. Za Gwalbertem gonig komety gro-
zace mu wiasnie chtostg lub krzyzem — co mozna potraktowac albo
jako jego wlasne wyobrazenie swej osoby w roli Zbawiciela, jako
postawianie siebie na réwni z Bogiem, albo jako rzeczywiste na-
maszczenie go przez Chrystusa do petnienia roli wybawcy narodu.
Wybawcy oczywiscie duchowego. Miatby on da¢ swemu narodowi
»~Zywot wieczny i zbawienie”, lecz nie wolnos¢ i niepodleglos¢?.
Nie mozna wykluczy¢, Zze i tu mamy echo polemiki z Mickiewi-
czowskim mesjanizmem. Oto zjawia si¢ miedzy postaciami drama-

% Jest w Lilli Wenedzie juz cos z tego, co potem znajdziemy — w odniesieniu
do kwestii narodowego, , kosmicznego” wyzwolenia w Samuelu Zborow-
skim, o ktorym Jarostaw Marek Rymkiewicz pisze (wyrokuje) tak oto:
Stowacki nie odpowiada na pytanie, dlaczego przemienienie Pola-
kéw w czyste byty duchowe mialoby sie nie powies¢ — z jakiego
powody mieliby nie zosta¢ wpuszczeni do Miasta Boga. (...) Jaka$
ewolucja moze nawet bedzie dalej trwata, ale Polakom pozostana
tylko pacierze i tzy.

—J. M. Rymkiewicz, Samuel Zborowski, Warszawa 2010, s. 142-143.
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tu ktos, kogo imie brzmiatoby: niby-mesjasz, pseudo-soter, quasi-
profeta. Jakkolwiek jednak nan patrze¢, nie jest on inkarnacja Anty-
chrysta.

W kazdym razie zadziwia¢ moze posta¢ swietego, ktéremu
nie zbywa na skromnosci, a ktorego ,ja” wynosi poeta na rowni
z osobami Boga, Mojzesza lub Chrystusa. Takim zbawca chciat
by¢, przypomnijmy, w Balladynie Kirkor, ktory wzruszony opo-
wiescia o Chrystusie, gotow byt jecha¢ natychmiast do Ziemi
Swietej, by zapobiec $mierci Zbawiciela. Swiety Gwalbert ukazu-
je $wiat, w ktorym zbawienie si¢ jeszcze nie dokonalo, albo taki,
w ktdrym nie zostalo ono przez czlowieka przyjete, bo okazato
sie dlan niezrozumiate. On sam tkwi w przekonaniu, ze wcigz
trwa straszliwa wojna miedzy sitami niebieskimi i ziemia, $cislej
mowiac: miedzy Niebem i Pieklem na ziemi. Poeta celowo prze-
rysowuje $wietos¢ Gwalberta, ukazujac go tym samym w $wietle
sztucznym, co sprawia, zZe nie moze by¢ bohaterem wiarygod-
nym. Trudno zawierzy¢ swietemu, ktéry chce sam zbawiac¢ swiat
wsrdd przelatujacych komet, na krzyzu lub palu, wiodac ku po-
dejrzanej wiecznosci z polamana r6zdzka Mojzesza. Na dziw-
nos¢ kreacji tego bohatera zwraca uwage jeden z pierwszych
badaczy poezji Stowackiego, Antoni Matecki:

Przyktad jednostronnego i wytacznego, a zatem ostatecznie fat-
szywego wcielenia mysli w sobie moze prawdziwej, mamy w ca-
Tej roli owego typu chrzedcijanskiej idei, jakim w tej sztuce jest
Gwalbert swiety. Rola to dziwnie niejasna. W przedmowie czy-
tamy: — >Oto jest stary i $wiety czlowiek, ktory przyszedt 1zawe
Chrystusa oliwy zaszczepia¢ na plonkach sosnowych.... Lecz o
biada! o losy! — Stowo $wietego starca miecz Rolandowy wy-
przedzit, i jeszcze jeden lud z wiarg okropna rozpaczy w przy-
szloé¢ i zemste<. — Gdyby to zalozenie przeprowadzone byto
przez dramat w taki sposdb, izby dziatanie Gwalbertowe takie
wlasnie w widzach wywotywalo wyobrazenia: bytaby to jedna
wiecej z niepospolitych zalet niniejszego utworu. Ale czy istotnie
jest tak oddana Gwalberta rola w Lilli Wenedzie? Zdaje sie raczej,
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jakby tu byto autorowi chodzilo o odstonigcie wszedzie niemocy
religii wobec pradu rzeczy dziejowych. Tocza sie one swoim to-
rem. Krew sie leje — zbrodnie i okrucienstwa mnoza sie bez kon-
ca — niewinne ofiary padajg pod brzemieniem cierpien. A ta in-
terwencja religijnej idei przybywa zawsze tak nie w pore, tak
bezsilnie, tak na drobiazgi tylko wyplywajac, a nie dotykajac
rzeczy wazniejszych — ze to na $mieszno$¢ zakrawa! Rzeczywi-
Scie tez Swiety Gwalbert — mimo jasnej aureoli, ktora jak gdyby
byl z obrazka zdjety otacza jego glowe promienmi — odgrywa
w dziele tem role gléwnej figury komicznej?.

Ironiczne rysy Swietego Gwalberta zmuszaja réwniez do
innej refleksji. Gwalbert, bedacy ambasadorem Nieba na ziemi
zlanej krwia, okazuje si¢ jednoczesnie oszczedny w gloszeniu

% A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspdtczesnej
epoki, t. III, Lwow 1901, s. 30-31. Podkreslenia rozstrzelone — autora, po-
grubienia — K.K. Warto przytoczy¢ w tym miejscu takze i mniej inspiruja-
ca prace z epoki, chociazby jako swiadectwo niezwyklego zainteresowa-
nia Lillg Wenedq w okresie polskiego modernizmu: K. Wiakowski, , Lilla
Weneda” wizerunkiem duszy narodowej, Tarnopol 1909, w: Ksiega Pamigtko-
wa ku czci setnej rocznicy urodzin Juliusza Stowackiego, t. III, Lwow 1909.
Szkic Wiakowskiego jest w znacznej mierze przepeliony emocjami, pa-
tosem. Autor szuka analogii miedzy trescia dramatu a losami Polski, na-
wet kosztem zbytniego oddalania si¢ w analizie od utworu:

Czytajac lub widzac na scenie Lille Wenede, czujemy jakis mi-
mowolny lek i Zal, jakby $mier¢ zabierata nam co$ drogiego i bli-
skiego. Jest to jakie$ uczucie odruchowe, nie wytlumaczone, z kté-
rego przyczyn nie mozemy zdac sobie doktadnie sprawy, ani zro-
zumied jego psychologii. (...)

Przyczyna tego uczucia jest to, Ze nie ma tam dramatu histo-
rycznego, lecz dramat dzisiejszy, wspotczesny, odgrywajacy sie
w kazdej chwili i wezoraj i dzis i jutro w duszach naszych.

Lilla Weneda — to jakby wielka Swietos¢ narodowa, z ktorej jakis
swdj wlasny wrog obrywa listek po listku. (s. 18-19).
Dodajmy na marginesie, iz moze taki wtasnie odbidér spoteczny tragedii
Stowackiego, w duchu szczegélnego uniesienia i w tonacji patetycznej,
mial wpltyw na decyzje, ze to Lilla Weneda byla pierwsza sztuka wysta-
wiong przez Juliusza Osterwe w 1946 roku w wyzwolonej Warszawie.
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nauki Chrystusa. Nie wszyscy przeciez podzielali przekonanie
o ironicznosci tej postaci. Michat Janik na przyktad dowodzit:

O Gwalbercie (...) to jeszcze nalezy doda¢, Ze nie jest on pojety
karykaturalnie, jak wielu badaczy sadzito. Trzeba sie jednak
wmysle¢ bez uprzedzen w jego posta¢, aby to zrozumie¢; trze-
ba tez pamietad, ze jest to typ przecietny, jaki przede wszyst-
kim na wewnetrzne zycie narodu oddziatywat?’.

Trudno dzis podzieli¢ zdanie uczonego. Nawet Chrystus Gwal-
berta jest jedynie Synem Maryi. Jest postacig zbyt odlegla, do
ktorej ,,Swiety” nie umie zwracac sie bezposrednio, ale za to ko-
rzysta w tym wymiarze z wstawiennictwa Matki Boga:

Zrob wiegc intencjq przed obrazem Matki
Boga, na krzyzu — ukrzyzowanego.
Z16b jej ofiare z dziewiczego serca.
LILLA WENEDA
Jakze mam mowié? — O! niebios Krolowo!
Oddaj mi ojca, a ja oddam siebie (I, sc. 11, 112-114).

Jesli wiec nawet pojawia si¢ w dramacie Chrystus, to wy-
Iacznie w kontekscie Marii. Jest dopetnieniem Jej obecnosci w
dziele i niejako dzieli z Nig akt zbawczy. Soteriologiczny pier-
wiastek wpisany jest w role Maryi nie tylko jako Bogarodzicy
(Theotokos)?®, czyli posrednio, ale takze wpisuje sie tu bezposred-
nio w jej aktywny udziat w procesie odkupienia. Romantyzm,
a wczesniej Barok, korzystat z pewnej mariologicznej afektacji
i nadgorliwosci, po prostu z przesady, kazacej ludziom tej epoki
przedstawia¢ Matke Jezusa albo jako ideat kobiecego piekna,
albo niemal Wspdtodkupicielke $wiata. Towarzyszyta temu

27 M. Janik, Wstep do J. Stowacki, Lilla Weneda, opr. M. Janik, Wroctaw 1948, s. 28.

2 Na temat Bogurodzicy w Lilli Wenedzie w kontekscie poganstwa i religij-
nych aspektéw dramatu pisze A. Danilewicz: Bogurodzica w poganskim
Swiecie ,,Lilli Wenedy”, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, dz.
cyt., s. 461-470.
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pewna dewocyjna emfaza, daleka od nauki Kosciota?”. Tym ten-
dencjom przeciwstawi si¢ ostro dopiero mys$l teologiczna XX
wieku.

Bohaterowie witaja sie nawet ,W imie Maryi” (I, sc. II,
w. 82), a nie na sposob tradycyjny, chwalac imie Chrystusa.
Chrzescijaniskie powitanie musiat przeciez poeta zna¢ doskonale,
wiec i zmiane zwyczajowego ,, pochwalonego” w pozdrowienie
Maryi swiadomie wyeksponowat. Lilla Weneda wita sig, przy-
zywajac imienia Maryi, by za chwile zawota¢ stowami Litanii
loretanskiej ,,O! niebios Krélowo”. Krélowa Niebios, Regina Coeli,
to tytut Maryi — wladczyni rownej swemu Synowi. Poeta wybie-
ra Maryje-Krolowa jako przeciwstawienie krolowej ziemskiej,
Gwinonie, kobiecie grzesznej, strasznej, ztosliwej i zgorzkniatej.
Rozmowa Gwinony i Lilli Wenedy skupia sie na atrybutach
wladzy i na stowie , krdl”, ktére wypowiada Lilla raz do Gwino-
ny, innym razem do Lecha, a w trakcie dialogu takze powiada
o wlasnej, osobliwie ukoronowanej postaci:

LILLA WENEDA
Krélowo! ojca mego nakarmitam.
Moj ojciec do mnie nalezy, krélowo!
Widzisz, powracam bez kwiatéw, bez wienca,
W lilijach byto mego ojca zycie;
Ja zycie ojca przyniostam na glowie,
Jego zbawieniem ukoronowana.
()
O! teraz ojciec mdj! — jam go zbawita.
Lechu, styszates, jaki byt warunek?
Nie pozwol, krélu, zonie tamac wiary.
(IV, sc. I1I, w. 189-205).

2 Zob. $w. Ludwik Maria Grignon de Montfort, Traktat o prawdziwym nabo-
Zenstwie do Najswietszej Maryi Panny, przel. ]. Rybatt, opr. ks. A. Boniecki
MIC, Warszawa 2000.
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Poeta gromadzi w monologu Lilli kilka bardzo wyrazistych
stow-symboli, majacych wspolny pien semantyczny:

- krol,

— zbawienie,

— korona (na glowie Lilli),

— ofiara (zycie, pokarm dla ojca),

- lilie.
— Wszystkie powyzsze atrybuty naleza do Lilli Wenedy, ktora
ratuje ojca, upodabniajac si¢ tym samym, czego nie ukrywa, do
figury ,zbawicielki”. Staje si¢ krélowa ofiary, ukoronowanag
(przyozdobiona) najpierw liliami, potem za$ ukoronowanag
(zwienczona) ,zbawieniem”. Te same atrybuty wszak tradycja
zwykta przypisywacé Chrystusowi. Lilla Weneda zostaje usytu-
owana przez autora po przeciwnej stronie zla — reprezentuje
jasny pierwiastek wszech$wiata, odwotujac si¢ do autorytetu
Maryi. Lilla juz poprzez samo noszenie symbolicznego imienia
ma nature zblizong do Maryi, przedstawianej od momentu
Zwiastowania z lilig jako odwzorowaniem jej czystosci, niewin-
nosci, niepokalanego poczecia, a takze jako znak wybrania spo-
$rod wielu. Lilla Weneda w jakim$ stopniu przejmuje wraz ze
swym imieniem cechy wpisane zarazem w Bogarodzice i Syna
Bozego. Lilla Weneda dziedziczy niewinnos¢ i swietos¢ Maryi,
ale tez korone ,Krélowej niebios”, nie te zlotg, drogocenng, ale
wieniec chwaty, blizszy duchowemu kroélestwu niz ziemskie
korony. Staje sie ,,zbawicielka” swego ojca, co charakteryzuje nie
tylko jej posta¢, czyniac z niej bohaterke Wenedow, ale ukazuje
schemat znacznie szerszej konstrukgji, niz lokalna scena korona-
qi ,krolowej lilii”. W sferze wyobrazni czyn Wenedy daje sie
umiesci¢ (a takze porownanie jej do Maryi) w planie zbawczym
samego Boga — konsekwentnie w dziele milczacego, nie liczac
piorundéw, trudnych do zliczenia®.

% Mozna tu zreszta dostrzec zapowiedzi procesdéw, ktore pojawia sie
w Ksiedzu Marku, dramacie juz w ogromnym stopniu misteryjnym. Zob.



Krol czaséw ostatecznych. O Lilli Wenedzie 347

Jednakowoz 6w plan zbawczy istnieje tu bardziej jako postu-
lat, marzenie czy duchowe pragnienie, niz jako rzeczywistos¢
spelniajaca si¢, doswiadczana przez bohateréw. Kosmos drama-
tu pozostaje ironiczno-tragicznym pandemonium o rysach apo-
kaliptycznych, co znaczy, ze zawiera w sobie zaréwno grozny
potencjal zniszczenia, kleski cztowieka i wartosci, jak tez, ze mo-
ze w kazdej chwili co$ odstoni¢, ujawnic jakis wyzszy spirytual-
ny czy Boski wprost wymiar. Jak wiemy, ujawnienie tego wy-
miaru bylo w biografii i dzietach Stowackiego juz wcale bliskie.
Wtedy tez — w okresie mistycznym — powrdca u poety watki
zaczerpniete z pradziejow Polski — w jakze jednak innym kon-
tekécie wyobrazni bezwzglednie okrutnej. Wyobrazni, ktora
chrzest czlowieka i $wiata dokonujacy sie z wody i ognia w Lilli
Wenedzie (nie bez refleksow ironii przy tym) zastepuje chrztem
ze spopielajacego ludzie istnienia ognia, chrztem ze $mierci, jak
mozna by rzec. Objawit przy tym straszny i jakos niepojety, pe-
fen czulosci i nadokrucienstwa liryzm dobrowolnej ofiary, ktora
ma by¢ tryumfem Ducha i Nowymi Narodzinami®'. W dramacie
o Rozie i Lilli tego ekstermizmu wyobrazniowej pasji jeszcze
brak. Ale sSmier¢ juz czeka na tych, ktérzy zechca skorzystac z jej
roli matki-posredniczki Nowego Zycia, Wiecznego Istnienia.

4. Romantyczna wyobraznia apokryficzna

Wyobraznia poetycka Stowackiego, ktora stworzylta tak od-
wazne obrazy, jak te przedstawione w Lilli Wenedzie, jest zako-
rzeniona ewidentnie w Biblii. Zwiazki sa wyrazne i wskazuja na

J. Jagodzinska, Misterium romantyczne..., dz. cyt., rozdziat ,Misterium na
dzien Zielonych Swigtek”.
31 Por. S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdanisk 2009, s. 141:

Plonacy zywcem czlowiek >wziety w zlote ogniste ramiona< (R I,
P III, w. 155) >pogrywal< sobie z u$miechem na lirze. I$¢ przez
ogien z usmiechem — byly w tym obrazie zapewne echa fascynacji
Stowackiego obrazami chrzescijaniskich meczennikéw ptonacych
zywcem w ogrodach Nerona.
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symbolike biblijng jako bezposrednie zrodio inspiracji poetyckiej,
cho¢ nie jest to zrédlo jedyne. Poeta nie tworzy jednak repliki
$wiata biblijnego, nie przenosi go w ramy swego dramatu, ale
postuguje sie znanymi, stalymi elementami, by je ostatecznie
ukaza¢ w nowej funkgcji, by je wykorzystac jako sposéb rekon-
strukcji zdezintegrowanego w wyobrazni Swiata realnego. Pisarz
buduje nowy $wiat, a raczej rekonstruuje $wiat rozsypany,
,sktada” go z archetypdw, symboli, szukajac sposobu na glebsze
zrozumienie ksztaltéw i sensu $wiata wyobrazonego. Ow $wiat
wyraza marzenia, rozczarowania, leki i przeczucia, a wiec twor-
ce interesuje nie tylko gleboka analiza rzeczywistosci, interpreta-
cja obrazow kultury, ale wazna okazuje si¢ moc wewnetrzna
bohateréw.

Wojna i $mier¢, ale tez sztuka i zamarta sztuka (milczaca
harfa), Swietosc¢ i niszczace jg profanum, to wszystko zawiera sie
w wyobrazeniu $wiata jak gdyby niemozliwego. Wypelniona
sprzecznosciami rzeczywisto$¢ wydaje sie wspolgrac¢ z tym, co
wyimaginowane. Archetypiczne figury staja sie¢ silg i zréodltem
obrazowania w Lilli Wenedzie, z zatozenia zakorzenionej w mi-
tycznej strukturze wyobrazni poety®. Dramat Stowackiego jest
nietatwy w odbiorze i niemozliwy do jednoznacznej interpretacji
z powodu niezwyklej kondensacji sensow wpisanych w pozor-
nie prosty obraz. Poetycki obraz kosmosu w Lilli Wenedzie mozna
by zwiezle opisa¢ zarazem jako §$wiat ogarniety wojna
oraz wyrazajacy tesknote czltowieka za wiecz-
nym pokojem. Wojna mogtaby by¢ tym samym rozumiana
jako metafora zycia, poddanego bezustannym atakom zla, zma-
ganiom z sifami infernalnymi. Przedstawienie przez poete swiata
w czarnych barwach ma na celu objawienie tych witasnie sit, kto-
re rzadza duchowa strong natury cztowieka. Autor nie pozosta-
wia ztudzen, Ze swiat duchowy pozostaje zanurzony w mrokach.

%2 Mysle oczywiscie w tym kontekscie o studium: M. Ciesla-Korytowska,
Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego, Wroctaw 1979.
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Silq obrazu tego $wiata jest wyjaskrawienie zla i mroku, be-
dace rowniez impulsem do szukania przeciwwagi w jakims$
Dobru (ostatnia scena dramatu). Wyobraznia Stowackiego mie-
Scitaby si¢ w systemie przedstawien stworzonym przez XX-
wiecznego uczonego antropologa, ktory w takim — nazwijmy to —
przesileniu szuka sposobu na pokonanie zla u jego zrdédet:

Wyobrazenie wiec sobie czasu w jego ciemnych barwach ozna-
cza poddanie go mozliwosci egzorcyzmu przy pomocy obra-
zow $wiatla. Wyobraznia przycigga niejako czas na teren, na
ktérym moze bez trudu go pokonac. Tworzac hiperbole du-
chéw $mierci, potajemnie ostrzy bromn, ktéra pozwoli jej zwy-
ciezy¢ Smoka. Negatywna hiperbola jest tylko pretekstem do
antytezy, co uwidacznia si¢ w $wiecie wyobraznie tak réznych
autordw jak Wiktor Hugo czy Descartes®.

,Hiperbole duchow $mierci” doskonale oddaja charakter
wyobrazni poetyckiej Stowackiego, ktory tworzy podobne, obra-
zowe duchy po to, by mogly one w rezultacie pokona¢ Smoka
rodzacego wszelkie inne bestie. Smok to symbol pojawiajacy sie
w tworczosci Stowackiego czesto, rdwniez jako nawigzanie do
bestii zjawionej na niebie w Objawieniu éwietego Jana (jedna
z takich aluzji do smoka tworzy Stowacki w Panu Tadeuszu).
Smok to wyobrazenie archetypiczne, pozostajace na granicy do-
$wiadczenia i wyobrazni, to ekspresywny sposob mowienia
o zlu. Autor Balladyny znajduje jezyk na wyrazanie istoty zla
w sposob zblizony do tego, jakim postugiwali sie autorzy tek-
stow apokryficznych. Poeta rozpoznaje w jezyku biblijnym swo-
iste wyzwanie, bedace impulsem do uzupelnienia wszystkich
,niejasnosci”, niedopowiedzen, wieloznacznych obrazéw, cechu-
jacych Pismo Swiete. Zdaniem badacza tekstow apokryficznych,
powstaly one wlasnie jako odpowiedz na specyfike biblijnego

3 G. Durand, Berfo i miecz, w: Potega Swiata wyobrazen czyli archetypologia
wedtug Gilberta Duranda, pod red. K. Falickiej, Lublin 2002, przektad tek-
stu A. Szeliga-Ossowska, s. 69.
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obrazowania, poruszajacego w szczegolny sposdb wyobraznie
artysty (autora):

Pismo Swigte w swej kanonicznej postaci kryje wewnetrzna
sprzeczno$é: Stowo Objawienia okazuje sie Stowem Milczenia
o tym wszystkim, co jednak pozostaje niedostepne doczesnemu
poznaniu. Wyobraznia, poddana sitom dla niej wrecz natural-
nym, dopowiada niedopowiedziane, nie baczac na to, czy ist-
nieje mozliwos¢ weryfikacji wypelnien tego, co wspdtczesnie
jest okreslane jako ,luka” w biblijnej narracji. Niekiedy dopo-
wiada nie baczac na prawowiernos¢ (na przyklad wtedy, gdy
Matka Boza swemu Synowi zarzuca egoizm — sam wstapit do
nieba, ona za$ pozostata na ziemi). Ulomno$¢ ludzkich préb
wypelniania ,luk” wspolnie obciaza teologdéw i autoréw apo-
kryficznych tekstow, jedni i drudzy staja przed kontrowersyjna
granica oddzielajaca dopowiedzenie i uzurpacje. Najogolniej-
sza przyczyne ich poszukiwan mozna by okresli¢ jako ,Obja-
wienie niedostatecznie objawione”. Pamietajac o ogranicze-
niach znamiennych dla kazdego znamiennych dla kazdego
uogolnienia, zaryzykujmy twierdzenie, ze teolog pragnie zro-
zumienia Pisma Swietego, natomiast autor opowiesci i przeka-
z6w zwanych apokryficznymi pragnie uzmystowi¢ biblijne
osoby i wydarzenia3.

Projekt poetycki Stowackiego polega na odtworzeniu nieja-
snej, nieznanej historii polskiego narodu, ale w szczegoélny spo-
sob, bo w ujeciu spirytualnym — opiera si¢ na dziataniu zblizo-
nym do pracy apokryfisty. Chociaz doda¢ w tym miejscu nalezy
i to, ze Stowacki nie pisze w przypadku Lilli Wenedy wlasnej Bi-
blii, ale nawiazuje do jej symboliki i obrazowania, by wzmocni¢

3 K. Obremski, Unaocznianie tajemnicy. (O apokryficznej wyobrazni), w: Wy-
obraznia epok dawnych: obrazy — tematy — idee. Materialy sesji dedykowanej
Profesorom Jadwidze i Edmundowi Kotarskim, red. J. K. Golinski, Bydgoszcz
2001, s. 54. Zob. tez studia o Nowej Gigantomachii ks. Kordeckiego w zbio-
rze: R. Ocieczek, Wsrdd stawetnych, nobilitowanych i szlachetnie urodzonych,
Katowice 2003, s. 33-110.
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wymowe dramatu i nada¢ mu charakterystyczna wieloptaszczy-
znowos¢, polisemicznos¢, glebie oraz uniwersalnosé. To, co mo-
globy mie¢ odniesienie wylacznie do mglistej historii tego a nie
innego narodu, stato sie tutaj rewelacja uniwersalna, ponadna-
rodowa i ponadczasowa.

Dodajmy do powyzszej refleksji, iz w przypadku poety ro-
mantycznego zadania okazuja sie szersze. Romantyk jako autor
dzieta naznaczonego cechami apokryfu, za ktdry mozna uznaé
takze Lille Wenede (apokryf o poczatkach panstwa, narodu), two-
rzy nie tylko obraz majacy na celu przybliZzenie zrozumienia, nie
tylko interpretuje lub uzupelnia , Bibli¢” narodowg, ale tworzy
jej wlasng wersje. Apokryficzno$¢ romantyczna wpisana jest
w ambicje poetdw, majacych odwage stworzy¢ wilasna wersje
Biblii. Biblia staje sie dla poety wyzwaniem, z ktérym usituje on
niejako tez sie zmierzy¢, ,przysposobi¢” ja, te nowa wersje, do
nowych potrzeb, do realnej sytuacji, czyniac tym samym pro-
blem zbawienia jeszcze bardziej aktualnym, bardziej praktycz-
nym.

Stowacki uzupelnia wlasna wyobraznia to, co nie zostato
,dostatecznie objawione” przez kronikarzy, chcac wyjasnic¢ ta-
jemnice zostawione w znakach takich, jak przywotany w liscie
dedykacyjnym grob Julii Alpinuli. Nagrobek z imieniem kaptan-
ki awentynskiej, ktora musiata zosta¢ ztozona w ofierze, stat sie
u poety zacheta do myslenia mitycznego®. Chodzi o mitycznos¢

% Précz naturalnie Biblii u podstaw wyobrazni Stowackiego, tworzacego
Lille Wenede, leza takie dziela, jak Piesni Osjana, Edda, jakie poeta mogt
czyta¢ w ttumaczeniach Krasickiego, Kniaznina, Brodzinskiego, Gosz-
czynskiego, albo Lelewela, ktéry oglosit fragmenty z Eddy w Wilnie w la-
tach 1807 i 1828. Innymi waznymi tekstami, jakimi autor Balladyny mogt
sie¢ wrecz inspirowad, sa prace Zoriana Dotegi Chodakowskiego O Sta-
wianszczyznie przed chrzescijanstwem (1818) oraz Pierwotne dzieje Polski
Henryka Lewestama, ktéry swoja rozprawe tworzy w Paryzu w drugiej
potowie lat trzydziestych XIX wieku, a publikuje w rok po Lilli Wenedzie.
Na obie prace, jako prawdopodobne zrédio ksztattowania sie ostatecznej
formuty mitycznosci w dramacie, wskazuje mlodopolski wydawca Lilli
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zagarniajacq coraz wigksze przestrzenie mysli, a w konsekwengji
dziel, taka, ktéra z odczytywania znakoéw przesziosci bedzie sie
zmienia¢ w projektowanie przysztosci. Grob Julii Alpinuli czy
ten inny nie mniej znany — Agamemnona, wpisany przez poete
w dzieje Weneddw, staja si¢ w rownym stopniu sposobem opisu
pradziejow (poganstwo), jak tez préba zrozumienia ich sensu
w kontekscie antycypowanej przyszlosci (chrzescijanstwo).

Taki sposob konstruowania swiata, rozpostartego pomiedzy
starozytnoscig $rodziemnomorskiego Potudnia a wymiarem
polskich dziejow przynalezacych do Péinocy, staje si¢ zrozumia-
1y jeszcze bardziej, gdy przypomnie¢ kontekst biblijny, ten kano-
niczny i z kregu apokryféw. O takim zderzeniu i uzupeknianiu
sie kultur, idei, treci wpisanych w dramaty mityczne Stowac-
kiego przypomina Maria Kalinowska:

Wenedy Wladystaw Szyszkowski (Seria ,Wielka Biblioteka” Nr 25: J. Sto-
wacki, Lilla Weneda. Tragedia w pieciu aktach. Czes$¢ II: Objasnienia i przypisy,
oprac. W. Szyszkowski, b.r., s. 26). Szyszkowski przypomina, iz Lewestam,
przygotowujacy swa prace do druku, mieszkat w Paryzu w niedalekim sa-
siedztwie ze Stowackim, z ktérym sie tez nierzadko widywat. Znajduje on
w obu utworach, w Lilli Wenedzie oraz w Pierwotnych dziejach Polski, liczne
podobienstwa, sugerujac prawdopodobne wzajemne wptywy obu auto-
row na siebie. W przypisach Szyszkowski przywotuje obszerne fragmen-
ty z Lewestama, podkreslajac role historii i jej przemian w wyobrazni ar-
tysty:
Historia czasu grubg rzucita zastone na ten perjod, pelen cierpien
wzajemnych; dlatego zapewne, aby sie mogly rany, a oba narody
zmieszac si¢ zabopdlnie. Historia nie przebiega wiosek, aby zbiera¢ w
nich niedole wiesniakdéw i bolesne obelgi, chtopu wyrzadzone; po-
dobniejsza w tym wzgledzie do malarza historycznego, podaje raczej
obrazy wielkich bitew i sprawy moznych. (...) Czesto dziejopis, za-
stanawiajac si¢ nad takiemi ruinami, pomysli ze gwattowna musiata
by¢ sita, ktora byta w stanie spustoszy¢ budowe, tak wielka jeszcze
w swoich zabytkach; nie mysli o tym, ze tzy sa upadku przyczyna,
i ze oczy, z ktorych ptynely juz od dawna, na zawsze si¢ zawarly.
— H. Lewestam, Pierwotne dzieje Polski, Warszawa 1841, cyt. za: W. Szysz-
kowski, dz. cyt., s. 34, podkreslenia - K.K.
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Balladyna, Lilla Weneda wraz z listami dedykacyjnymi i Grobem
Agamemnona dotaczonym przez Stowackiego w druku do dra-
matu o Wenedach, z Irydionem oraz Kilkoma stowami o Juliuszu
Stowackim i blokiem korespondengji, tak zdialogizowane, do-
petniajace sie i wychylone ku sobie, tworza pewna szczegdlna
cato$¢, w ktorej swiat polski, stowianski, pétnocny zderzony
zostaje ze starozytnoscig $rodziemnomorska. Stowianskos¢ zo-
staje to ,wrzucona” w kontekst starozytnosci antycznej, grec-
ko-rzymskiej: ruiny, Homer, Sofokles, $lepy $piewak, doswiad-
czenie podrdznicze... to $wiat tworzacy kontekst dla dramatow
z dziejéw stowianskich3®.

Kontynuujac powyzsza mysl, warto doda¢ do owego czytelnego
z zalozenia ,kontekstu starozytnosci antycznej, grecko-rzymskiej”
réowniez asocjacje biblijne, przeciez niesprzeczne z duchem antyku
grecko-rzymskiego, lecz uzupeiajace bogata wyobraznie artysty.
Podobne ,klopoty” z odniesieniem do kulturowych prazrodet
i sprzecznosci miedzy antykiem, poganstwem i chrzescijanistwem
rozrywatly zresztg projekty dziel Zygmunta Krasifiskiego®.

% M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasiriskiego dwuglos o formach:
Lariostycznej”, ,homerycznej” i ,eschylowskiej”. Wokdt listow dedykacyjnych do
»Balladyny” i, Lilli Wenedy”, w: tejze, Los, milos¢, sacrum. Studia o dramacie ro-
mantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003, s. 92. Autorka w in-
terpretacji dramatu powotuje sie na dwie konstytutywne kategorie zwigzane
z wyobraznia poetycka Stowackiego, czyli na ,ironie romantyczng” i na , tra-
gizm”. O ile charakter ironii romantycznej jest w Balladynie i w Lilli Wenedzie
raczej oczywisty, to ksztalt tragizmu zmienia si¢ w dramacie wenedyjskim
wraz z kontekstem ,, poganiskim” badz ,,chrzescijanskim”:

Tragicznos¢ jest tu kategoria ze $wiata chrzescijariskiego, wlasciwie
chrzescijanstwo jest warunkiem zaistnienia tak rozumianej tragiczno-
$ci, ktora réwnoczesnie w swym pierwotnym, antycznym rozumieniu
poniekad zostaje anulowana; cztowiek uwolniony od nieuchronnosci
losu. Pojednanie, przejscie, wyzwolenie. W jaki$ tez sposob otwarcie
historii na przejscie , ku czemus wyzszemu...” (tamze, s. 103).

% Zob. M. Janion, Zygmunt Krasiniski — debiut i dojrzatos¢, dz. cyt.; A. Sekuta,
Twierdza podmywana falami morza. Watki nihilistyczne historiozofii Zygmunta
Krasinskiego, w: Nihilizm i historia, dz. cyt. s. 305-330.
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Wyobraznia ,apokryficzna” daleka jest od rewidowania
historii w perspektywie prawdy, faktow, zgodnosci z powszech-
nie przyjetymi tendencjami. Jest raczej indywidualng koncepcja
wydarzen stworzonych na podstawie fragmentow, strzepkow
pozyskanych tresci, ekspresywnych elementow inicjujacych pro-
ces rekonstrukgji dziejow wedtug wlasnej wizji. W Lilli Wenedzie
pretekstem jest poczatek panstwa i narodu, wpisany w tradycje
antyczng — grecka i rzymska. Petnia sensu imagina-
rium apokryficznego objawia sie jednak do-
piero w perspektywie przyszitosci. Antycypaca
wydarzen majacych dopiero nadej$¢ miesci sie nie tylko w kom-
petencjach proroka, ale tez poety, co glosit w wieku jeszcze
osiemnastym cyniczny Nicolas Boileau, a ktora to mysl, juz bez
ironii, wcielat w zycie na poczatku dziewigtnastego stulecia Jan
Pawet Woronicz. Autor Swiqtyni Sybilli (ok. 1800) podkreslat
bowiem zalezno$¢, Scisly zwiazek miedzy wyobraznia poetycka
a inspiracjg Boska. Poglad taki wpisuje si¢ w tradycje hermeneu-
tyki idei platonskiej. Jak pisze Przybylski, mozna moéwic¢ o swo-
istej , chrystianizacji” mysli Platona:

(...) o boskim pochodzeniu poezji, ktéra na przetomie wieku
XVII i XVII wprawiata umysty w niebywate poruszenie, skon-
czyla sie bowiem jasnym i prostym wnioskiem, Ze poezja jest
nie tyle ,mowa bogdéw”, ile — jak pisat Gabriel-Henri Gaillard
w Poétique frangaise a ['usage des dames (1749) — ,jezykiem same-
go Boga”38.

Profetyczny aspekt poezji nie jest bynajmniej odkryciem roman-
tykéw. Mimo ewidentnego zmarginalizowania roli Biblii w akcie
tworczym artysty oswieceniowego, panuje w owym czasie prze-
konanie o $cistej korelacji miedzy pismem natchnionym a dzie-

% R. Przybylski, Kubrak posmiewiska, w: Klasycyzm czyli prawdziwy koniec
Krélestwa Polskiego, Gdansk 1996, s. 202-203. Zob. A. Zywiotek, Mickiewicz
wobec Platoriskiej mimesis. (Repetycja i refiguracja mitu), w: Ateny. Rzym. Bi-
zancjum..., s. 149-178.
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fem literackim, co podkreslaja sami klasycy. Byta przeciez i taka
cze$¢ klasykow, ktora nie znajdywata réznicy miedzy zadaniami
proroka i poety. Zdaniem Johna Dennisa, , prorocy byli poetami,
co wynikalo z istoty ich powotania, i poezja byta jedna z ich
funkgji profetycznych”¥. Proroctwo, jesli mowa o nim w kontek-
$cie wyobrazni apokryficznej, wpisanej w historie, mit, w do-
$wiadczenie czasu przeszltego, staje si¢ celem kreowania swiata
mitycznego, apokryficznego. Dopelnienie lub odtworzenie histo-
rii narodu czy panstwa przy udziale wyobrazni poetyckiej mia-
foby sta¢ sie droga do rozswietlenia przysztych losow narodu.
Czytanie w mrokach przesztosci metoda przepowiadania przy-
sztosci okazuje sie popularna metoda poznego klasycyzmu, swo-
istym remedium na oszolomienie porozbiorowe.

Rola poezji (proroctwa), mitu (apokryfu), czy w ogodle sztuki
w Lilli Wenedzie ma charakter apokaliptyczny o tyle, o ile wpisuje
sie w plan soteriologiczny (w tym przypadku réwniez pozostajacy
w sferze mitu). Zbawienie w dramacie wenedyjskim jest niezbedne
i jakby zarazem niemozliwe, wspomina si¢ o nim oraz zapowiada
je, bohaterowie usilujg nawet sta¢ sie zbawicielami we wlasnym
zakresie. Jest to jednak $wiat, w ktorym zbawienie postrzega sie
w planie wylacznie ziemskim. O niemozliwosci zbawienia w mi-
tycznym swiecie Weneddw swiadczy tez i to, ze Chrystus Zbawiciel
znajduje si¢ na drugim planie, pozostaje jakby ,na stale” ukrzyzo-
wany. Zbawca nie zjawia si¢ tu wcale, nie ma Go wsrod oczekuja-
cych Boskiej interwencji, chocby w postaci osobistego widzenia, jak
w III czesci Dziadéw albo jak w Nie-Boskiej komedii.

Role ,,zastepczego” Zbawiciela w Balladynie i w Lillie Wene-
dzie przyjmuje na siebie Maryja. W Lilli Wenedzie ponadto w pla-
nie wydarzen ziemskich zbawicielka obwota siebie Lilla. Zba-

% J. Dennis, The Grounds of Criticism in Poetry (1704), w: Eighteen-Century
Critical Essays. Ed. by S. Elledge, New York 1961, s. 100-142, cyt. za:
R. Przybylski, Klasycyzm..., dz. cyt., s. 204.

40 Zob. M. Nalepa, Rozpacz i proby jej przezwyciezenia W poezji porozbiorowej
(1793-1806), Rzeszéw 2003, rozdzial: Zabawy na grobie ojczyzny, s. 101-155.
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wienie Chrystusa jako ,historyczne”, kanoniczne, zostaje przez
poete ,uzupelnione” zbawieniem jako czynem Maryi, ktére ma
charakter apokryficzny. Matka Jezusa staje si¢ zwiencze-
niem wydarzen mitycznych, w zamysle tez i historycznych, do-
myka czas w jego apokaliptycznym ksztalcie. Nie jest jednak do
konca jasne, jak czytac i te role przypisang przez poete Maryi:
realnie czy jako zapis pragnien. A moze jako piekne marzenie,
ktore i tak udaremni wszechwtadna w dramatach Stowackiego
ironia losu*'?

Podkreslmy: zapowiedz poszukiwania takich rozwiazan, w kto-
rych centralng postacia o charakterze zbawczym jest posta¢ kobieca,
znajdujemy, jak pokazywali$my, juz w Zmii. Rozwiniecie tych mysli
znajdziemy w Snie srebrnym Salomei zaczynajacym sie motywem
maryjnym i koniczacym toastem na czes¢ , Tej Salomei na niebie, /
Ktorej $wieto nam przypada / W przedostatnim listopada”#2.

Stowacki nie jest prekursorem, jesli chodzi o przypisywanie
Matce Jezusa roli szczegodlnej, by nie powiedziec — gléwnej — w planie
zbawczym. Od okoto IX wieku na chrzescijariskim Wschodzie popu-
larnoscia cieszy sie Apokalipsa Maryi, czytana w jezykach: , greckim,
armenskim, etiopskim, syryjskim, rumunskim, stowianskich”4?
i zapewne w wielu innych. Apokalipsa Maryi jest utworem mariolo-
gicznym, typowo bizantynskim, w ktérym zasadnicza role odgrywa
Boze milosierdzie. We wspomnianej apokalipsie stowianiskiej —

Maryja zstepuje do piekiet podobnie jak Chrystus: On po to, by
wyzwoli¢ sprawiedliwych, ona — by wyjednac grzesznikom prze-
baczenie. (...) Wiara we wstawiennictwo Maryi stanowila jeden

4 Zob. prace: W. Szturc, Ironia jako energia rozstrzygnie¢ etycznych; R. Ko-
schany, Ironia losu ( w sztukach fabularnych), obie w: Powaga ironii, pod red.
A. Dody, Torun 2004.

4271, Stowacki, Sen srebrny Salomei, opracowata A. Kowalczykowa, Wroctaw
— Warszawa — Krakow 1992, s. 173.

# Por. ks. M. Starowieyski, Wstep, do: Stowiariska Apokalipsa Maryi, w: Apokryfy
Nowego Testamentu, t. I, Listy i Apokalipsy chrzescijanskie, pod red. ks. M. Sta-
rowieyskiego, Krakéw 2003, s. 279.
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z zasadniczych elementéw Zarliwej poboznosci maryjnej w Bizan-
cjum: wierzono, ze Maryja moze dopomoéc grzesznikom potepio-
nym, a nawet, w pdzniejszej teologii greckiej — ze moze doprowa-
dzi¢ do wyzwolenia grzesznikéw z mak piekielnych*:.

Bogarodzica w Stowianskiej Apokalipsie Maryi wraz z Archaniotem
Michatem zstepuje do piekla, by wedrowac¢ po miejscach, gdzie
potepieni doznajg mak za swoje grzechy. Wedrowka Maryi po
zaswiatach obejmuje jednak nie tylko pieklo, ale takze niebo, czy-
Sciec i ziemig. Podréz Bogarodzicy ogarnia wszystkie sfery, kazdy
poziom istnienia, $wiat duchowy i materialny. Maryja staje sie
$wiadkiem najbardziej wyszukanych tortur. Jej peregrynacja jest
nie zwyczajnym poznawaniem piekielnego okrucienstwa, wymie-
rzonego w nieprawos¢, ale wraz z przemierzaniem kolejnych
miejsc odbywania przez ludzi kary staje si¢ ona ich wyzwoleniem.
Maryja zbawia, pomimo zbawienia, jakiego dokonat jej Syn:

W innym miejscu ujrzata Bogarodzica ciemnosci okropne, wiec
zapytatla, co to za mrok tak wielki i kim sa ci, co w nim prze-
bywaja. Archaniot zas odpowiedziat, Ze w miejscu tym znajdu-
je sie dusz potepionych liczba przeogromna. Matka Boska na to
odpowiedziata: ,,Niech rozproszy sie ciemno$¢, chce zobaczy¢
to miejsce meki”. Ale aniotowie bedacy tu straznikami odparli:
,Powiedziane zostato, Ze nie ujrza oni $wiatla, az przyjdzie Syn
Twoj niczym siedem stonic jasniejacy”. Zasmucita sie Bogaro-
dzica slyszac te odpowiedz aniotéw, wzniosta oczy ku gorze,
ku niewidzialnemu tronowi Ojca, i rzekla: ,W imie Ojca i Syna,
i Ducha Swietego, niech rozprosza sie ciemnosci, tak abym
mogta ujrzec to miejsce”. I rozstapil sie mrok, tak Ze ukazalo sie
siedem niebios: przebywato tu wielkie mrowie ludzi, mezczyzn
i kobiet, roznosit sie krzyk i jek straszny*.

# M. Starowieyski, Wstep, dz. cyt., s. 280-281. Zob. ponadto interesujace
studium Kamila Kopani: Stowo — obraz — teatr. Uwagi na temat ,Rozmyslan
dominikanskich”, , Biuletyn Historii Sztuki”, R. LXVI, nr 1-2, 2004, s. 7-48.

% Stowianska Apokalipsa Maryi, w: Apokryfy Nowego Testamentu, dz. cyt.,
s., 282-283.
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Posrednictwo Bogarodzicy okaze si¢ niejako niezbedne do zba-
wienia ostatecznego. Sredniowieczna wizja Chrystusa jako Se-
dziego, ale takze romantyczne wyobrazenie Chrystusa Paruzji,
sadzacego z mieczem w ustach, odwotuja sie do Jego surowosci,
bezwzglednosci, zostaly stworzone na miare ludzkiego okru-
cienstwa, a nie na miare Boskiego milosierdzia. Sprawiedliwos¢
Chrystusa Krdla, Sedziego czaséw ostatecznych, pozostaje na
granicy okrucienstwa. Przeraza ona, podobnie jak utrwalone
przez kulture wyobrazenia piekla przepelnionego, nastawionego
na zadawanie bdlu istniejacym cieles$nie i materialnie (!) bytom,
a nie zdematerializowanym duszom.

W Apokalipsie Maryi ludzie doznaja mak fizycznie, zmysto-
wo, sa to tortury zrodzone w bujnej wyobrazni katow, ale nie
milosiernego Stworcy. Dlatego wtasnie potrzeba interwencji Bo-
garodzicy, Matki, Posredniczki, ktéra w swej tagodnosci mogta-
by ztagodzi¢ katusze, uwolni¢ od kary, zbawi¢ od najbardziej
nieodwolywalnego wyroku.

Maria u Stowackiego okazuje si¢ instancja zbawcza nie tylko
réwna Chrystusowi, ale Go w pewien sposob przewyzszajaca. Nie
towarzyszy on swej Matce, mimo tego, ze wraz z Maryja przemie-
rza droge czterystu anioldw. Nie wida¢ Chrystusa w trakcie
uwalniania przez Maryje potepionych, jest on Bogiem milczacym,
odlegtym, ,domyslnym”. Bogarodzica za$ zostaje glteboko przy-
swojona na potrzeby wiary i kultu®, trwa wiernie przy czlowieku,

4 W XVIII wieku kult Maryi byl jedng z form praktykowania tajemniczych
misteridw licznie powstajacych sekt. Jedna z takich sekt, awinionska, ktd-
rej przewodzil stawny nadwczas hrabia Tadeusz Grabianka, Polak,
wspominany nawet przez Mickiewicza w jego wyktadach w Collége de
France. Grabianka, mniej popularny wszak od swego glosnego nastepcy —
Towianskiego — inicjuje kult Maryjny, ktoéry okaze sie niezwykle odwaz-
nym pomystem, choc¢by wziaé pod uwage trendy wieku o$wieconego. Jo-
zef Ujejski w monografii poswieconej osobie Grabianki przypomina, iz:

Grabianka i jego wyznawcy wierzyli, ze Matka Boza zostala w niebie
przebostwiona i kréluje tam wraz z Bogiem jako Pani wszechniebios
i wszelkiego stworzenia. (...) ,Bo Ona kroluje wraz ze swym wznio-
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oredujac za nim wbrew najsrozszym wyrokom Stworcy.

W wyobrazni Stowackiego bylo wiele impulséw, by mogt
zrodzi¢ sie¢ wlasnie taki obrazu Bogarodzicy, tryumfujacej na ru-
inach $wiata, na jego popiotach, by 6w swiat wskrzesi¢ z prochu
na nowo. Tak jak w przywotanym powyzej apokryfie Maria po-
wtarza gest samego Boga, stwarza bowiem swiattos¢, rozdziela
jasno$¢ od ciemnosci, tak Bogarodzica z zakonczenia dramatu
Stowackiego wpisuje si¢ — o dziwo — w figure Chrystusa przycho-
dzacego powtdrnie. Chrystus staje sie konturem,
jakby forma, wzorem postaci zbawczej, dla
Swej Matki. Zjawienie Bogarodzicy na zgliszczach zapowiada
wiec nie zwyciestwo jako takie, ale calkowita przemiane docze-
snosci i $wiata duchowego. W Lilli Wenedzie nie idzie bowiem o
zwyciestwo polityczne, ale o przywrdcenie tadu duchowego.

By¢ moze jednak swiat wenedyijski byt juz tylko metafora
problematyki, ktéra lada dzien zjawic¢ si¢ miala w tworczosci
Stowackiego: jego wielkiej archeologii ducha przeciwstawionego
$mierci, szturmujacego jej ostatnie szarice. Wyobraznia apokry-
ficzna bylaby tylko wielkim wstepem do tego etapu, kiedy poeta
bedzie sie staral mowi¢ wprost, gdy apokryf stanie si¢ zbedny
lub, inaczej rzecz ujmujac, cala tworczos¢ przeobrazi sie w Wiel-
ki Apokryf, a symbol i mit wezma na swoje barki ciezar méwie-
nia o tym, o czym czlowiek mowi¢ zazwyczaj nie chce i nie po-
trafi: o $mierci jako introdukcji do wiecznosci, ktora nie zna gra-

stym Synem, Panem naszym Jezusem Chrystusem nad calg natura.

Nowe krdlestwo i nowy lud naszego Pana J. C. jest rdwnoczesnie no-

wym ludem i krélestwem Marji”.
—J. Ujejski, Krél Nowego Izraela. Karta z dziejéw mistyki wieku oswieconego,
Warszawa 1924, s. 111-112. Rozpowszechniany u schytku XVIII wieku
przez hrabiego Grabianke kult Bogarodzicy uwzgledniatl i intensywnie
lansowat dogmat Jej bdstwa, a takze istotng role w budowaniu Nowego
Izraela, ktére byto celem zgromadzenia. Maryja wypelniata zadania swe-
go Syna, jakby to do niej mialo naleze¢ ostatnie stowo w dziejach $wiata.
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nic, granic przemiany jednej formy ducha w inng forme, w bez-
ksztatt... W niesmiertelnos¢.

Lilla Weneda to jedna z wazniejszych, pierwszych realizagji
dramatycznych Stowackiego, w ktorych $ciera sie jego przeczucie
jakiej$ kosmicznej tragedii z pragnieniem ocalenia $wiata trwaja-
cego resztkami sit. Stad zderzenie na ogromna skale sacrum i pro-
fanum, sfer reprezentujacych dwa odmienne porzadki moralne,
ale tez estetyczne. Poeta poszukuje sposobu na wyrazenie niewy-
razalnego, tego, co sie kryje za nieopisywalna wiecznoscia i prze-
rysowang az nadto doczesnosciag. Chyba wlasnie z tej przyczyny
tyle w dramacie chaosu, wewnetrznych napie¢, licznych sprzecz-
nosci, $wiadczacych o wysitku, jaki poeta musial wlozy¢ w znale-
zienie odpowiedniego jezyka, najlepszych obrazow, by opisacé
najbardziej wlasne, wewnetrzne doswiadczenie pelni czasow — od
prahistorii po odtajniong przyszios¢. Sens takich poetyckich ma-
newrdw, polegajacych na usensownieniu $mierci w aktach pisania
czy tylko zapisywania, celnie opisuje Stanistaw Rosiek, jakze bli-
skiej w efekcie wszystkim rozterkom Stowackiego:

Istnieja co najmniej cztery sposoby, dzieki ktérym literatura po-
zorowac moze, ze wie, czego nie wie, ze mowi, o czym mowic
sie nie da, ze jej dyskurs wspiera sie na doswiadczeniu $mierci
— $mierci w pierwszej osobie. Nazwalem te sposoby fortelami.
Zaktadaty one zawsze uchylenie réznicy: miedzy czasem te-
razniejszym i wiecznym teraz, miedzy ja i ty, miedzy ja i on,

miedzy zyciem i $miercig? ...

Czy to jednak tylko fortele? Jedynie podstepy, pozory i ilu-
zje? Czy na pewno slowo jest rownie irrealne jak jego ,wypo-
wiadacz” — Poeta? A moze w koncu jest inaczej, tak jak sugero-
wat to hiszpanski mysliciel José Ortega y Gasset, powiadajac:

4 Por. S. Rosiek, Literatura i nieobecnos$é¢ smierci, w: tegoz, [nienapisane],
Gdanisk 2008, s. 184.
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Stad wydaje si¢ oczywista niestosownos$¢ nasladownictwa
w sztuce, ale styl jest zawsze jedyny i niepowtarzalny.

Stad odczuwam pewne religijne uniesienie, gdy podczas
lektury najnowszych dziet poetyckich — ktére czytam tylko
w chwilach rzadkiego, nadmiernego pobudzenie — zaskakuja
mnie, bardziej od samych wartosci pelni, harmonii i popraw-
nosci, jeszcze nieSmialo paczkujace poczatki stylu, pierwsze
usmiechy nowej dziecinnej muzy. To jest obietnica, ze $wiat
nam si¢ niebawem poszerzy.*8

W takim oto sensie stowo niczego nie pozoruje. Stowo sie
rodzi, wraz z nim wzrasta indywidualny styl pisarza, styl nie do
zastapienia, jak podkresla Hiszpan. W tym sensie pisarz i stowo
niczego nie udaja, bowiem zwrdceni sa nie ku smierci, lecz ku
zyciu, ktére pomnazaja.

Tak, w Lilli Wenedzie Stowacki wzbogacil $wiat o wartosci,
o styl, o stowa, ktérych znaczenia, sensu tego poetyckiego apo-
kryfu nie potrafimy do dzi$ przenikna¢.

8 ]J. Ortega y Gasset, Eseje o estetyce zamiast prologu, przet. R. Gaj, cyt. za:
R. Gaj, Ortega y Gasset, Warszawa 2007, s. 138.
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ROZDZIAL PIATY

SYNTEZA MYSLI GENEZYJSKIE]
I APOKALIPTYCZNE]J.

RZECZ O GENEZIS Z DUCHA

Widzenie na jawie ognia ogromnego nad glowa —

kopuly niby niebios catych ogniami napetnionej — tak ze

w okropnym przestrachu mdéwilem Boze Ojcow moich

zmiluj sie nade mna — i niby z checig widzenia Chrystusa

przeszywatem wzrokiem te ognie ktére sie odstaniaty —

i co$ niby miesigc biaty ukazato sie w gdrze — nic wigcej —
Boze Ojcéw moich badz mi litosny!!

1. Biegun genesis

namiennym wydawac si¢ moze — chociaz specjalnie juz nie
dziwi czytelnika — to, z jaka fatwoscia kojarzy sie pojecie ,my-
8li genezyjskiej” wlasciwie jedynie z tworczoscia Juliusza Stowac-
kiego. Tymczasem elementy myslenia genezyjskiego znalez¢
mozna u wielu wielkich artystéw mysli i wyobrazni, ktérzy bez-
posrednio i nierzadko przekornie, herezjotwodrczo siegali do bi-

! Wszystkie cytaty z Raptularza Stowackiego podaje si¢ za wydaniem: Raptu-
larz 1843-1849, oprac. edytorskie, wstep, indeksy M. Troszynski, Warsza-
wa 1996. W nawiasie oznaczono literg R oraz numer strony. Tu: strona 74.
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blijnych korzeni genezyjskiego myslenia (Blake, Swedenborg,
O. Milosz, Micinski, Brandstatter, Stryjkowski, Cz. Mitosz). Sadzi¢
by nawet mozna, Ze ta konstrukcja pojeciowa przylgneta tylko do
autora Krdla-Ducha, i ze to wilasnie ona ksztattuje charakter wiek-
szej czesci, jedli nie calego, dorobku autora Gemezis z Ducha. Nie
bytoby wiec chyba wielka przesada twierdzenie, Ze wlasnie ta
koncepgja byta zrédtowa, najgtebsza inspiracja, okreslajaca sposob
ogladania i opisywania Swiata w okresie tworczosci zwanym ,,mi-
stycznym”. Wiele prac krytycznych poswieconych Genezis z Ducha
jasno i raczej wyczerpujaco zajmuje si¢ dzielem. Dlatego to nie
jego szczegdtowa interpretacja bedzie zadaniem rozwazan z tego
rozdzialu, nie wysilek jakiegokolwiek usystematyzowania prac
i glosow tematowi zgodnie poswieconych, ale nie$Smiata préba
analizy zagadnienia idei genezyjskiej w kontekscie tej pelni, jaka
nadaje jej — jakze popularna w epoce romantykéw — Apokalipsa.

Nie bedzie chyba szczegolnie odkrywczym ani bulwersujacym
przypomnienie, Ze pojecia genesis i apokalipsy w glebokiej swiado-
mosci nie istnieja samodzielnie. To wlasnie Biblia czyni je klamrg
spinajaca Boze Dzieje Stworzenia, ukazuje genesis jako Alfe procesu
i apokalypsis jako punkt kulminacyjny — Omege. Przywolanie wiec
watku genezyjskiego z koniecznoéci uzmystawia istnienie motywu
apokaliptycznego et vice versa. Taka czy inna metamorfoza biblij-
nych wyobrazen apokaliptycznych rzutuje na rozumienie i walory-
zacje genezyjskich zrodel i odwrotnie. I tak jak pojecie dobra istnieje
— nabiera ksztattow wyrazistszych — dopiero w opozydji do zla, zas
poczatek — w kontekscie konica, tak tez genesis odnajduje swojq pet-
nie wylacznie w kontekscie apokalipsy. Wskazane tu, faczne rozu-
mienie obu pojec¢ nalezy jednak interpretowac w tworczosci Sto-
wackiego zawsze w potaczeniu z ideg Ksiegi. Ona jedna moze za-
mkna¢ w sobie tak obszerne kompleksy wyobrazen, wyjasni¢ sym-
boliczne sensy, jakie si¢ za nimi kryja. Kierunek wiasnie takich roz-
wazan podsuwa sam autor, wolajac z emfaza:

O! ksiggo pierwsza stworzenia! wszystko w tobie jest niezgle-
biong tonig wiedzy i prawdy! Wszystko spod zaston odkrywa-
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jacych sie z wolna dorastajacym do synostwa Bozego dzieciom
wyjasniasz i pokazujesz! (DW, XIV, s. 58)%.

Moglby wiec zaskoczy¢ 6w obraz przedstawiajacy stworze-
nie $wiata na wzdr pierwszej ksiegi biblijnej, jest on bowiem wy-
sublimowany, wykrojony z jakiejs catosci, z pelni, istnieje bez
kontekstu pozostatych ksiag, a szczegolnie ostatniej. Nie do kon-
ca jasnym, a nawet chyba tez nieprawdziwym musi by¢ wizeru-
nek $wiata uksztattowanego wylacznie na fundamentach samej
tylko genezyjskiej ,Niesmiertelnosci Ducha” — wizerunek sta-
tyczny, pozbawiony dynamiki i wewnetrznej teleologii. A jezeli
ow Duch przeobraza sie i gdzie$ kieruje — to dokad? — chciatby
zapytac nieraz czytelnik.

Punktem wyjscia niniejszych rozwazan moglyby sie sta¢ nie-
ktdre finalistyczne wyobrazenia ujawniajace si¢ w na pozor spdjnej,
logicznej, takze jasnej — to jako$ mimo wszystko prowokujacej cato-
$ci Dzieta Genezyjskiego, tak w Genezis z Ducha, jak i wielu innych,
czesto fragmentarycznych utworach Stowackiego. Powiedzmy
wprost — w wielu miejscach autor wyraznie kreuje obraz konca,
zaglady duchowej i cielesnej czlowieka oraz innych bytow, przed-
stawia upadek jako nieuchronny cel wielu istnien.

Lektura Genezis z Ducha prowokuje do licznych pytan, naj-
bardziej jednak ,niestosowne” wydaja sie¢ te, ktore dotycza cal-
kiem innej materii, z natury swej nie przystajacej do tego , opty-
mistycznego” utworu. Jak bowiem bez analizy pozostawi¢ fakt
znacznego nagromadzenia tu okreslen dotyczacych smierci, ofia-
ry, zniszczenia? Pyta autor na przyktad Pana, Stwdrce: ,, Kazale-
$li duchowi samemu zniszczy¢ sie? czy przerazony sam walil na
siebie wybudowane sklepienia?” (DW, XIV, s. 48). W innym
miejscu mowi zndw o duchach, ktére ,Ofiarowaty sie
na $mierc¢” (DW, XIV, s. 48). Tak miatoby wygladac stwo-

20 idei ksiggi w XIX wieku zob. M. Maciejewski, Biblie romantykéw, w: Reli-
gijny wymiar literatury polskiego romantyzmu, red. D. Zamacinska i M. Ma-
ciejewski, Lublin 1995.
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rzenie? Okryte cieniem smierci i ofiary? Odpowiedziatby kto, ze
nie dotyczy to duchéw bezposrednio, nie moga by¢ one przeciez
z natury swej ani $miertelne, ani tez w inny sposob zniszczone.
A jednak na samym poczatku autor tekstu ucieka si¢ do budo-
wania obrazu takiej struktury wszechswiata, w ktorej fundamen-
tach z koniecznoscia znalaztaby swe miejsce wlasnie $mierc.
Ksiega Rodzaju takze nie jest wolna od obrazu $mierci. Zalazek
jej i jasna zapowiedz styszymy w gniewnych stowach Stworcy,
wypedzajacego pierwszych ludzi w sfere nizsza, okreslajaca
$miertelny status upadlego czlowieka. Pierwsi ludzie upadli
z powodu niepostuszenstwa, duchy genezyjskie upadly z powo-
du lenistwa. O ile nadmierna aktywnos¢, ciekawo$¢ poznawcza
Ewy i Adama stala sie przyczyna kary wypedzenia z Edenu,
o tyle to pasywnos¢ duchow — wedtug Stowackiego — byta po-
wodem ich zagltady?®.

Wbrew oczekiwaniom, jakie formulujemy wobec literatury
inspirowanej genezyjsko i mistycznie, to nie samo tylko Zycie
dominuje w romantycznym ,traktacie” o stworzeniu $wiata, lecz
trwale obecne sa tu réwniez ,,twarde osty” i, kir smiertelny”:

3 Wypadatoby w tym miejscu przywota¢ takze inng , klasyczng” wizje stwo-
rzenia i upadku. Wersja gnostycka w istocie swej jest pesymistyczna,
ukazuje kosmogonie jako Upadek i rozdzielenie:
Obok istniejacej od samego poczatku ,pogodnej i przyjaznej Swia-
ttosci” ukazuje sig¢ ,,stopniowo w dét zdazajaca, okropna ciemnosc,
poskrecana i wijgca sig, tak iz poréwnalem ja do weza. Nastepnie
zmienita si¢ Ciemnos¢ w wilgotna Nature (physis), popadta w nie-
wypowiedziany zamet, wzbita w gére dym jak z ognia i dat sie
stysze¢ nieopisanie zalosny glos... (...) Woéwczas z dazacych w dét
elementéw natychmiast wytrysneto boskie <Stowo> (logos) w czy-
ste stworzenie Natury (physis) i polaczyto sie z demiurgicznym
<Rozumem> (niis), z ktérym bylo ono identyczne. A nierozumne,
dazace w dot elementy Natury pozostawione zostaly samym sobie,
tak iz byty sama materia (hylé).

— K. Rudolph, Gnostycka kosmologia i kosmogonia, przet. S. Cinal, ,Nomos.

Kwartalnik Religioznawczy” nr 2, s. 23 oraz 24 (fragmenty pisma Poimandres).
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Na obumarle wiec ksztatty pierwszego stworzenia, na skamie-
niale ciala dziwotwordw morskich wleciat stup ognisty, drugi
niszczyciel i Encelad walczacy z zywotem... czoto jego chmu-
rami uwieniczone lunelo potopem - nogi ogniste wysuszyty
morskie tozyska i przez wieki cate palila sie ta ziemia, czer-
wonym pozarem $wiecaca Panu na wysokosciach, ona, ktora
po wiekach duchem mito$ci przepracowana i rozpromieniona,
zablyszczy ogniem dwunastu drogich kamieni, w rozpro-
mie[nielniach, w jakich ja widzial Jan $wiety, na otchlani
$wiatow gorejaca. (DW, XIV, s. 52, podkr. moje - K. K.).

Nastepuje przejscie od niszczycielskiej symboliki — ognia
i wody — od symboliki kary i inferna do biegunowo odmiennych
sensow, jakie przywotuje obraz Nowej Jeruzalem z Apokalipsy
Swietego Jana, oparty na tej samej symbolice (ogien, swiatto$¢ gore-
jaca). Zaraz potem autor dodaje apostrofe, oddalajac si¢ od mrocz-
nej tonacji zaglady: ,O! duchu mdj, w bezksztalcie wiec twojego
pierwszego zawigzku byta juz mysl i uczucie” (DW, X1V, s. 52).

Mowi sie wiec wyraziscie w tym miejscu o stworzeniu, bo
i, pierwszy zawigzek” i ,bezksztalt” sie tutaj pojawia, i zdziwie-
nie nad duchem, ktéry uczy sie czuc¢. Ale najpierw zostanie
przywotany s$wiety Jan jako autor Objawienia. Pojawiaja sie
wprawdzie obrazy powotywania kolejnych duchow, ich ciezkiej
pracy nad stwarzaniem $wiata, ksztaltowaniem [sie], ale przed
kazdym stworzeniem nastapi¢ musza nieodwotalnie akty znisz-
czenia i $mierci. ,Umiera¢ wiec i zmartwych-
wstawac¢ duchy” (w. 113) poczely, najpierw umierad,
a pozniej zmartwychwstawac¢ — nie odwrotnie. Gdzie$ gubi sie
sielski obrazek stworzenia, jaki znamy z Ksiegi Rodzaju.

Kierunek myslenia biblijnego z Ksiegi Rodzaju, 6w wektor
kreacji skierowany w strone powolywania do istnienia, i nasta-
wiony w kierunku Zycia, napelniania przestrzeni swiata kolej-
nymi roslinami i zwierzetami, w wizji romantycznej ulega od-
wréceniu, wskazujac na zniszczenie i upadek ja-
ko pierwotne, przed-zbawcze i przed-gene-
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zyjskie warunki rozwoju. Jest to wizja, ktéra ewokuje
kolejne aluzje do stéw $w. Jana, do jego charakterystycznej reto-
ryki, zwigzanej chociazby z anaforg (,0to”), parataksa, lecz takze
suponuje zwiazki z symbolika apokaliptyczna, zmierzajaca tutaj
do przywotywania catych obrazéw biblijnych:

A oto na niebiosach drugi krag duchéw $wiecacych, kregowi
ognia podobny, lecz czystszej i odkupionej natury, aniot ztoty
z rozwinietymi wlosami, silny i porywajacy, uchwycit jedna
gars¢ globow, zakrecit nig jak tecza ognista i porwat za soba.
(DW, X1V, s. 48).

Pochodzenie powyzszych stéw dobrze jest znane: poeta przywo-
luje wprost owego smoka apokaliptycznego, ktory czes¢ gwiazd
z nieba straca i ,rzuca je na ziemie”:

Oto wielki Smok barwy ognia, majacy siedem gléw i dziesiec¢ ro-
gow — a na glowach jego siedem diademoéw. I ogon jego zmiata
trzecia cze$¢ gwiazd z nieba: i rzucit je na ziemie. (Ap 12, 3-4)%

W tlumaczeniu ks. Jakuba Wujka ten sam fragment brzmi naste-
pujaco:
I ukazat sie drugi znak na niebie: a oto Smok wielki, rydzy, ma-
jacy siedm gléw i rogow dziesie¢, a na glowach jego siedm ko-
ron, # a ogon jego ciagnat trzecia cze$¢ gwiazd niebieskich.
I zrzucit je na ziemie.

Katastrofizm kosmiczny faczy sie jednak zaraz u Stowackiego z in-
ng tragedia, autor bowiem wspomina jeden z pierwszych drama-
tow cztowieka, pamiec poety siega ku pierwszej ludzkiej zbrodni —

..duch albowiem, doskonalszy ksztatt sobie wystuzywszy,
uczul podlegto$¢ porzuconej przez siebie formy, wzgardzit nig
i najczesciej i najczesciej potozyl sie jak Kaimita, aby gryzt
mozg i ocieral usta krwawe wlosami swojego mtodszego brata.

4 Cytaty z Biblii Tysiaclecia pochodza z wydania trzeciego, Poznan — War-
szawa 1980.
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To bylo pierwsze kaimostwo natury, szkodliwe wyzszemu
duchowi... (DW, X1V, s. 53, podkr. — K. K.).

Dynamika pierwszej ksiegi biblijnej, pierwszy grzech, wy-
gnanie, pierwsze morderstwo i napietnowanie — wszystko to
przedostaje sie oczywiscie do wizji poetyckiej Stowackiego, uzu-
pelniajac jego historie stworzenia o cala ohyde ludzkiej, ,ka-
imowej natury” — nieobcej, jak si¢ wydaje, bytom duchowymb®.
W dalszej czesci obrazowego wywodu napotkamy nawet , bez-
fady wezowego krolestwa.” — Czy mozna przyjaé, ze mowa tu o
jakimkolwiek wezu i przypadkowym krolestwie? Z pewnoscia
nie, bo poeta w swojej mityzujacej dzieje narracji zwraca uwage
na to, ze ,w historii ludzi powtorzyta sie¢ jak w zwierciadle cata
historia ducha w przyrodzeniu” (w. 404-405). Cata histo-
ria, czyli od poczatku, od prehistorii kuszenia pod drzewem
poznania dobrego i ztego, az po zwyciestwo owego kuszenia...
Pod drzewem - czy nie tym wlasnie, ktore staje sie punktem
wyijscia do dalszych zobrazowan Stowackiego?... A moze chodzi
o inne, pod ktére przyszedt wielki thum ludzi glodnych —

(...) pod jedna dzika grusze, gesto wszakze obrodzona, cho¢ zte
i gorzkie owoce ptodzaca, i najadiszy sie do sytosci ludzie oni
pod drzewem zasneli...

5 Stowacki nie jest jednak jednym z tych interpretatoréw zabojstwa Abla,
ktorzy usprawiedliwialiby Kaina - jak na przyktad Byron w dramacie Kain,
przedstawiajacy niemal wspodlczesng wersje zbrodni w afekcie, psycholo-
gicznie usprawiedliwionej. Czlowiek Stowackiego bowiem — tak jak ma
swoj duchowy rdzen — posiada zakodowany w sobie instynkt niszczenia,
agresji, furie mordu, ktdra... przyspiesza dialektyczny postep, bieg Ducha
ku Jeruzalem. Por. J. Tischner, Filozofia dramatu, Paryz 1990, s. 33:

Zabdjstwo jest aktem, ktdry daje sie wyjasnic¢ i przynajmniej czesciowo
usprawiedliwi¢, natomiast morderstwo jest nie do usprawiedliwienia;
pierwsze wynika z jakiego$ , interesu”, drugie jest bezinteresowne. (...)
Pierwsza bezinteresowna zbrodnig ludzkosci byto zabicie Abla.
— Kain Byrona jest zabdjca, Ludzie-kaimici Stowackiego to mordercy osadze-
ni u swych podstaw w , kaimowym”, wiec zbrodniczym universum Natury.
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I przyszedt aniot - a zbudziwszy spiace rzekt... idZcie dalej — a o mile
znajdziecie drzewo — sfodkie — i zdrowsze ku pokarmowi... i obfite
bo ciagle latem i zima rodzace...

Wiec niektorzy, starzy i zmordowani rzekli... nam tu jest dobrze,
a dalej i8¢ nie chcemy — bo ani sit ani apetytu $wiezego nie mamy;
przed zima za$ spodziewamy sie ze pomrzemy, wiec trud nasz
bylby daremny, a nogi bysmy po krzemieniach pozakrwawiali...

A thum miodych powstawszy ze snu poszedt za aniotem, i trud
ponidst z wesotoscia.

Przypowies¢ ta jest o hrabiach i ksiazetach tego swiata — a drzewo
jest drzewo niewoli — a te drugie jest drzewo wolnosci ducha... a
my jestesmy ktdrzy ze snu wstajemy na droge ochotnie (R, s. 256).

Topos drzewa, ktérym postuguje sie poeta, nawiazuje za-
rowno do Ksiegi Rodzaju, jak i do Objawienia sw. Jana. Sa bo-
wiem i zakazane owoce, ktore cztowiek zjada, ale tez w konse-
kwencji gorzki owoc smierci i w konicu ostateczne szczescie, ja-
kiego zakosztuja sprawiedliwi po Sadzie Ostatecznym. Obrazy
rajskie, te z pierwszych ksiag biblijnych, mozna byloby uzupel-
ni¢ jeszcze o, wspomniang przez poete w dalszej czesci rozwa-
zan, ,ksiege Mojzeszowq”, w ktérej odnajdziemy opowiesc¢ o tym,
jak czlowiek ,przez lis¢ figowy (...) pierwsze robi odzienie” dla
siebie (DW, X1V, s. 56). Przez caly jednak czas bedzie dominowac
u Stowackiego $wiadomos$¢ wszechobecnej w tekscie S$mierci,
przenikajacej — tak bardzo niejednoznaczng, niejednowymiarowa
— rado$¢ stworzenia. Pojawiajacy sie ,,smok ognisty, o ktéorym do
dzi$ dnia jest w duchu ludzkim, niby jakas pamig¢ ciemna i pelna
przerazen?...” (DW, XIV, s. 55), burzy i znieksztalca wszelkie ilu-
zoryczne obrazy spokojnosci, jakich domaga¢ by sie¢ mozna byto
od , genezyjskiej” ksiegi Stowackiego. I prowokuje to pytanie —
czemu ma stuzy¢ takie przenikanie sie obrazéw, skad 6w obraz
stworzenia tak zachtannie trawionego przez $mier¢, dlaczego
rodzi sie ono wlasnie ze $mierci®?

¢ Por. opis ]J. Gromadzkiego, , Genezis z Ducha” a teorie ewolucji przyrodniczej,
,Przeglad Humanistyczny” 2000, nr 1/2, s. 57-58:
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Oscylowanie miedzy stwarzaniem Zycia a jego niszczeniem,
miedzy poczatkiem i konicem, staje si¢ nieustanng préba wydo-
bywania w istocie najgtebszej mysli, na jaka chciatby wskazac¢
poeta. Chodzi tu o dwubiegunowa, genezyjsko-apoka-
liptyczna petnie istnienia, wpisang juz w przekaz
Biblii, a potem w strukture Genezis z Ducha, ktérej celem, naj-
wazniejszym zadaniem powinno by¢ opisywanie zycia w catlej
jego istocie, catkowitej pelni istnienia. Musiataby taka Ksiega
zawiera¢ — powolujac si¢ na teorie Friedricha Schlegla — ,0d -
niesienie catej kompozycji do wyzszej jedno-
$ci niz owa jednos¢ litery — ktdra czesto pomija i moze pomijac
— poprzez zwiazek idei, poprzez duchowy punkt
centralny””.

Stowacki odnajduje taki duchowy punkt centralny, owa
wyzsza jedno$¢ nie —jak mozna by oczekiwa¢ — w znacze-
niowo osamotnionym, pojedynczym motywie stwarzania, do
czego sam odwoluje si¢ w temacie, w tytule utworu, ale w specy-
ficznym potaczeniu dwoch motywow: genezyjskiego i apokalip-

[...] $mier¢ jest za$ aktem prowadzacym do kolejnych wecielen.
Umozliwia ona duchowi wspinanie si¢ na coraz wyzsze szczeble
,drabiny zycia”, az do postaci cztowieka, bedacego celem ewolucji.
Od tego etapu droga prowadzi przez , kosmos duchowy” do Bo-
stwa.
I dalej (s. 60):
U poety bowiem duchy obdarzone sa przez Boga niezniszczalnym
atomem, bedacym zrédlem ksztattow, ktére duch sobie tworzy.
Dzieki temu moga przetrwacd katastrofy, za pomoca ktérych Bog
zmusza ,zaleniwiate duchy” do doskonalenia sie i tworzenia wyz-
szych form. Moga by¢ to trzesienia ziemi, pozary lub potop.
— Watki genezyjskie i apokaliptyczne tacza si¢ wigc u Stowackiego z ewo-
lucjonizmem i teorig katastrof déwczesnych przyrodnikow (takze nierzad-
ko mistycyzujacych): Karola Bonneta, Jeana-Baptisty Lamarcka, Georgesa
Cuviera, Jacquesa Boucher de Crevecoeur de Perthes.
7 F. Schlegel, List o powiesci, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia,
Niemcy, Francja, wybor tekstow i opracowanie A. Kowalczykowa, War-
szawa 1995, s. 193. Podkreslenia moje — K.K.
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tycznego. Przenikanie si¢ tak zarazem sprzecznych i nieroz-
dzielnych symbolik Zzycia i $mierci uzasadnia wiec liczne odwo-
tania do idei ksiegi, z zatoZenia mdéwiacej o petni, o jednosci, na
ktora sklada sie takze $Smieré, domykajaca akt stworzenia. Styli-
zacje apokaliptyczne, odwolujace si¢ do obrazow klesk, plag
i masowej $mierci, nie zawieszaja si¢ — jak juz mowiliSmy — w
prozni, nie moga istnie¢ samodzielnie. W odosobnieniu nie moga
pozosta¢ takze patetyczne, wznioste, surowe w swojej podnio-
stosci obrazy genezyjskie. Domagaja si¢ one wspotistotnych,
niemal frenetycznych scen zagtady?®.

Zamyst taki nie jest jednak pozbawiony porzadku, nie ozna-
cza chaosu. Przeciwnie — system wyobrazen poety staje si¢ pro-
jektem, wizja catosci stworzenia, ogladanego w pelni jego istnie-
nia, a nie — jak w czytanej jednowymiarowo Ksiedze Rodzaju —
w punkcie, z ktérego wychodzg wszystkie idee skierowane wy-
lacznie na witalna, dynamiczna rados¢ trwania i egzystenciji.
Wyobraznia Genezis z Ducha to nie jeden punkt, z ktérego ogla-
dany jest $wiat, ale wielos¢ mozliwych perspektyw, w tym takze
dopuszczalna perspektywa kresu bytu, korica wszystkiego. Koda
ostatecznosci. ..

8 Zupelnie niedramatycznie przedstawia zaréwno temat kosmogonii, jak
i $mierci, tak bardzo Stowackiemu bliski Platon. Zob. Platon, Timajos. Kri-
tias, przel., wstepem opatrzyl P. Siwek, Warszawa 1986, s. 36:

Poniewaz Bog chciat, aby wszystko byto dobre, a nie byto zadnego
zta, o ile to mozliwe, dlatego ujat caty zasob rzeczy widzialnych,
ktoére nie byty w stanie pokoju, lecz w beztadnym i chaotycznym
ruchu, i wyprowadzit je z nieporzadku, bo uwazal, ze porzadek
jest bez poréwnania mniejszy od nieporzadku.
I dalej w Timajosie czytamy o kresie (s. 111-112):

W konicu, gdy rozluznione wskutek zmeczenia wiezy, ktore tacza
ze soba trojkaty szpiku, nie sa w stanie opiera¢ sie diuzej, wtedy
stabng takze wiezy duszy, a ta uwolniona w sposéb, ktéry odpo-
wiada jej naturze, ulatuje z radoscia, bo wszystko to, co jest prze-
ciwne naturze, jest bolesne, a to, co si¢ zdarza zgodnie z natura,
jest przyjemne.
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Mozna poréwnac to do pulsowania bytu, do kosmicznego
oddychania, w trakcie ktorego wyréznilibySmy: (1.) poczatek sta-
tyczny, (2.) dynamiczne istnienie, trwajace az po (3.) zndéw statycz-
ny kres, od ktorego rozpocznie si¢ powrdt, przez (4.) dynamiczne
istnienie — ze $mierci zrodzone, ku (5.) kolejnemu statycznemu
punktowi, z ktdrego rozpoczeto sie pulsowanie. I tak ad infinitum.

Stowacki ukazuje wiec tajemnice kolejnych rozbtyskow
istnienia, jego ciagle samostwarzanie i nieustanne samozanika-
nie. Najwazniejsza bylaby jednak przemiana przez $mier¢, nie-
zbedna dla ciaglosci ,tancucha form” (DW, X1V, s. 56). Ewange-
liczne ziarno, ktére obumiera, by p6zniej zmartwychwsta¢, dalej
przypowies¢ Stowackiego o drzewie, pod ktérym jedni musza
umrze¢, aby szli dalej inni, czy wreszcie sam Chrystus, dajacy
$wiadectwo i zycia, i $mierci — staja si¢ w utworze Stowackiego
nieodzowng ilustracja koniecznosci przejscia do prawdziwego
zycia wylacznie przez apokalipse $mierci.

Jest to jednak zawsze wizja w ostatecznej perspektywie
optymistyczna. Gdybysmy zas musieli szuka¢ dla niej jakiego$
okreslenia, powiedzielibysmy, iz jest to wizja, ktdra, gdy sie na-
wet rozpoczyna przedstawieniem ,,..podziemnych krolestw
i katakumb, gdzie trupy drugiej formy leza, czesto na dlugos¢
motyki od nas odlegte, ale dtugoscia wiekéw niezliczonych po-
dzielone od Zzyjacego dzi$ swiata” (DW, XIV, s. 54), gdy wiec
nawet rozpoczyna sie feeria piorunéw niszczacych takze smoka,
bestig, to jednakowoz zawsze koniczy sie radoscig drugich naro-
dzin — narodzin z Ducha.

Stowacki wielokrotnie przywotuje w swoich utworach sym-
bolike solarna, ktdrej bezposrednio w Genezis z Ducha raczej osten-
tacyjnie nie eksponuje. Ekwiwalentem obrazu stonecznego Boga
moglaby sie sta¢ w utworze owa pulsujgca zasada ist-
nienia kosmosu, pojawiajacego si¢ i umierajacego bytu.
Przekladajac ja metaforycznie na obraz stonica wedrujacego po
niebie, mogliby$Smy powiedzie¢, Ze poeta zaczyna obrazowanie od
wizji zachodzacego storica, rozlewajacego swoje niepokojace,
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czerwone strumienie $wiatta, znane chociazby z Krdla-Ducha. Na
marginesie przypomnijmy, ilez w Krélu-Duchu nawigzann do
ostatniej biblijnej Ksiegi... A storice? W pismach poety czesto wy-
stepuje w parze z symbolika funeralna:

Teraz pod zadna $wiatowgq sie wladze

Nie moge poddac — nie przeto zem dumny

Ale ze duchy bezsenne prowadze

Przez wielkie storica i przez wiekéw trumny (R, s. 223).

W innym miejscu poeta dopelnia solarng wizje eschatologicznym
obrazem wlasnego losu, wyprowadza swa mysl od sceny zacho-
dzacego stonica, dochodzac jednak nieodmiennie do refleksji nad
zmartwychwstaniem:

Dusza si¢ moja zamysla gleboko,
Czuje, zZe tu jak stoncu zajs¢é potrzeba,
A innym ludziom zabtysna¢ na oko...
#
Jakiego kraju i jakiego nieba
Swiatto... powita mie w progu Zywota?
Nie wiem —lecz radbym zyt z polskiego chleba... (R, s. 222).

Eschatologiczny akcent powyzszych stéw zwiazany jest ze $wia-
domoscia przemiany duchowej czlowieka. W niekonczacym sie
ruchu storica, w jego $mierci i zmartwychwstaniu poeta odnajduje
uniwersalng droge i wzér wszelkiej przemiany. Owa eschatyczna
metanoia oscyluje wiec pomiedzy symbolika zaréwno zycia, jak
i $mierci, swa pelnie odnajdujac, jak w Prébach poematu filozoficzne-
go, dopiero w idei przejscia — przez cierpienie i $mier¢ — w idei
ewolucji ku mistycznemu $wiatlu, co jest ,,obietnica przyszlej jed-
nosci z Bogiem, gdy wytoniony przez prace ducha swiat spotka
sie z nim w nieskonczenie glebokim Centrum”?:

9 Por. W. Szturc, Mistyczny kosmos Juliusza Stowackiego, w: tegoz, O obrotach
sfer romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz 1997, s. 88. Por.
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Czlowiek jest ziarno — przed wieki poczete

Z ducha — a stonce jest w kazdym czlowieku

Dzi$ jeszcze wielkie — réwne globom — $wiete...

Storice wisiato na Golgoty ¢wieku

I Storice byto w grobowiec zamkniete, (DW, XV, s. 103).

Genezyjska ofiara duchoéw, ofiara cztowieka-ziarna, ale tak-
ze ofiara Storica-Chrystusa na krzyzu i ofiara Polski — wszystkie
one maja jakis punkt wspodlny, ktéry okreslatby sens ofiary
w ogdle. Maria Ciesla-Korytowska podkresla, iz ,los Polski jest
tozsamy z losem Chrystusa, stanowi pewien etap realizacji zba-
wienia $wiata, etap konkretny i historyczny, w ktérym Bog zo-
stal wcielony”!°. Mesjanska idea Polski, pojmowana w kontek-
Scie jej martyrologii, wpisywataby sie chyba bardziej w tym
miejscu w ujecie teleologiczne catego procesu przemiany ko-
smicznej. Nie bylaby wyltacznym eksponowaniem dziejowej roli
Rzeczypospolitej posrédd krajow Europy. Bylby 6w mesjani-
styczny watek — pojawiajacy sie wielokrotnie w Genezis w postaci
chociazby oczywistych nawiazan do ksiag Starego Testamentu,
takze Mojzeszowej Ksiegi Wyjscia — przypomnieniem o Boskiej
proweniencji ziemskiej ojczyzny i podkresleniem wyznawanej w
pismach genezyjskich filozofii cyklu, ksztattujacej swoista Ksiege
przemian, zapis ewolucji opartej na zasadzie raczej optymistycz-
nej historiozofii. W takim sposobie ogladania dziejow, gdy pa-
mietamy o ognistym stupie, o Aniele ochraniajgcym naréd wy-
brany przed wojskami faraona, a takze otwierajgcym morskie
czeluscie w pamietng Wielka Noc, aby 6w wybrany naréd uwol-
nic¢ z egipskiej niewoli, przejawiaja si¢ biblijny zakroj i rozmach
wyobrazni Stowackiego:

takze: A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtéwne
motywy obrazowania, £.6dz 1960.

10 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna: Ballanche, Novalis,
Stowacki, Krakow 1989, s. 80.
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Na obumarte wiec ksztalty pierwszego stworzenia, na skamie-
niale ciata dziwotwordéw morskich wleciat stup ognisty, drugi
niszczyciel i Encelad walczacy z zywotem... czoto jego chmu-
rami uwienczone lunelo potopem — nogi ogniste wysuszyly
morskie tozyska... (DW, XIV, s. 52; podkr. moje - K. K.).

Stup ognisty oraz ,osuszone” morze przywotuja poniekad

oczywiste skojarzenia z biblijnym opisem wyprowadzenia Zy-

doéw z Egiptu, ktory, przypomnijmy, Stowacki nieco wczesniej
przypomina:

Oto zapozywam przed Ciebie, Boze m¢j, te krysztaty twarde,
pierwsze niegdys ciata ducha naszego, dzi$ juz przez wszelki
ruch opuszczone a jeszcze zywe, chmurami i piorunami ukoro-
nowane: bo to sg Egipcjanie pierwszej natury, ktérzy na lat tysia-
ce ciata sobie budowali, ruchem pogardzili, w trwaniu i w spo-
czynku rozmitowali sie jedynie. (DW, XIV, s. 48).

Wprawdzie mozna by odnalez¢ wyrazniejsze, bardziej bez-

posrednie slady obecnosci Ksiegi Wyjscia w innych utworach
Stowackiego!!, w ktdérych autor bedzie prébowat wyjasnia¢, jak

I Przywotajmy np. Préby poematu filozoficznego, gdzie poeta kresli obraz
ucieczki Zydc’)w z Egiptu:

Ale gdym dotknat Boga... serce moje mezne
Powstato... bo to Pan Bég, ktory mie po fali
Z Egiptu wyprowadzit...

Wyscie go czekali
[...]

Wiatry, jako szkla pogodne,
Ale duchami Iwiemi rozw$cieklone, glodne,
Napadaty —i wielkie chtopy pierworodne,
Niby Iwy... naprzéd w tozach wszystkie wydusily,
A barankowgq — mtoda, niewinna, gardzity
Krwia - dla wielkiej powagi, ktora jest natura
Lwia. — I przez dom Judejski przenosily goéra
Nie szkodzac — lecz ognistym podobne rumakom

Dom taki przesadzaty: Ani wiec tym znakom
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,si¢ ma rozumie¢ owa Mojzeszowa niesprawiedliwos¢, ktéra on
czul z natchnienia, ze byla w $wiecie duchowym sprawiedliwo-
Scia...” (DW, XIV, s. 55), wyjasnia¢, jak nalezy rozumie¢ nasz
narodowy mesjanizm, to naszaq uwage powinien wzbudzi¢ takze
inny aspekt biblijnych nawigzan. Nalezaloby z pewnoscig za-
trzymac sie dtuzej i uwazniej nie tylko przy ,, onym Noem, ktory
do Arki zbudowanej nie wpuscil jaszczurow i stoniéw olbrzy-
mich” (DW, XIV, s. 55), czy tez przy owym Kaimicie, ktdry
»8ryzt mozg i ocieral usta krwawe wlosami swojego mtodszego
brata” (DW, X1V, s. 53), albo przy jakze czestym w dziele imieniu
Chrystusa. Pojawiajq si¢ w Genezis z Ducha liczne nawigzania do
antyku i mitologii. Wszystko to, caly materiat obrazowy, pozo-
staje w stanie symbiotycznej rownowagi, dopo-
wiadajac co$ do gtownego tematu, ulegajac przy tym transfor-
macjom w kolejnych obrazach i prowokujac do poszukiwania
wyzszej plaszczyzny spotkania tych wszystkich, nazwijmy je tak
- watkow sktadowych. Przypominajaca sylwiczna, ,bluszczowa-
ta” formula, jaka Stowacki stosuje kreslac obrazy: od Ksiag Moj-
zeszowych, przez psalmy i Ewangelie ku — wlasnie — Objawieniu
$w. Jana, nosi pewne cechy obrazowego bricolage"u'.

Paschalnym — ktore pisa¢ zlecitem na wrotach,
Nie dziwcie sie — duch w plagach zwierzecych —
a w grzmotach
Bdg byt cztowiek. (DW, XV, s. 130-131).

12 Metafor tych uzyt]. Lawski w szkicu poswieconym Janowi Bieleckiemu: Metamor-
fozy Swiata poetyckiego w ,,Marii” Malczewskiego w ,,Janie Bieleckim” Slowackiego,
,,Pamietnik Literacki” 2001, z. 3, s. 77-113. Badacz zwraca uwage na problem —

by¢ moze najwazniejszy: problem odwotan intertekstualnych. Badacze

- $ladem formuly XIX-wiecznej — zwykli uyjmowac te ceche imaginacji

w metafore ,bluszczowatosci”. Problem Jana Bieleckiego bytby w tym

wymiarze problemem catej twdrczosci Stowackiego (s. 79).
Przedstawia propozycje ujecia (czeSci) tworczosci Stowackiego jako
modelu chaosu, ktorego:

(...) istote stanowi to, ze w ogromnym uniwersum lekturowych

doswiadczen poety (mitdw, toposéw, symboli, catych dziet) poja-
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Przywotany powyzej fragment Genezis z Ducha, wyprowa-
dzajacy mysl z edenskiego ogrodu (,pierwsze ksztalty”), po-
przez, jak mozemy domniemywa¢, Ksiege Wyjscia, zwienczony
zostaje nawiazaniem do Objawienia $w. Jana. Poeta przedstawia
zwiezly a jasny rys wlasnego objawienia, opartego na probie
ogarniecia dziejow w ich absolutnej peni:

(...) palifa sie ta ziemia, czerwonym pozarem swiecgca Panu na
wysokosciach, ona, ktéra po wiekach duchem mitosci przepra-
cowana i rozpromieniona, zablyszczy ogniem dwunastu dro-
gich kamieni, w rozpromien[nie]niach, w jakich ja widzial
Jan $wiety, na otchlani $wiatéw gorejaca.

(DW, X1V, s. 52; podkr. moje — K. K.).

A $w. Jan — przypomnijmy, iz to jeden z najbardziej znanych
obrazéw Objawienia — widzial oto wielki znak na niebie:

Niewiasta obleczona w storice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej
glowie wieniec z gwiazd dwunastu. (Ap12,1).

Powstaje wiec swoiste napiecie miedzy poszczegdlnymi ksie-
gami biblijnymi, stanowigcymi dla autora inspiracje podczas two-
rzenia Genezis z Ducha, a Apokalipsa, ktéra w istocie swymi poda-
wanymi apodyktycznie sensami profetycznymi weryfikuje seman-
tyke wiekszosci innych poetyckich obrazow. Rodza sie dialog
i napiecie miedzy tym, co genezyjskie, a tym, co apokaliptyczne.

wia sie taki mit, taka historia, ktéra wyzwala impuls twdrczy, po-
eta za$ dokonuje przemyslanego wyboru materialu mityczno-
symbolicznego i z jego pomoca konstruuje wtasna opowies¢, nieja-
ko réwnolegla wobec tekstu bedacego impulsem (zawierajaca np.
ironiczne odbicia i parafrazy jego czesci), ale zbudowanego z inne-
go materiatu literackiego (s. 83).
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2. Strona apocalypsis

Synteza mysli genezyjskiej i apokaliptycznej tworzy pomost
miedzy nieodgadnionym poczatkiem a zatrwazajacym koncem.
Obie mysli uzupelniaja sig, nie tylko antycypujac wzajemnie, ale
tez — w owym cyklu przemian, obustronnie si¢ inicjujac (takze
w mysli i wyobrazni czytelnika). W ten oto sposéb dzieto stwo-
rzenia inicjowatoby proces ,tworczej” apokalipsy, ktéra, gdy
tylko sie rozpocznie, zapowiadataby odnowe kazdego poszcze-
gdlnego i w konicu catego stworzenia. Koto przemian podobne -
bez okreslonych cezur — toczy¢ sie bedzie jako doskonaly wy-
twor Boskiej i poetyckiej wyobrazni.

Wyobraznia jednak nie moze by¢ pozbawiona pierwiast-
kéw emocjonalnych®®. Gdzie$ wiec podczas tego procesu rwata-
by sie spoista dotad ni¢ filozoficzna, natomiast zaczynalaby sie w
pewnym miejscu mys$l podporzadkowana kondycji duchowej
poety, jego lekom, nadziejom, radosciom i smutkom... Ewolucja
nastrojow, podlegajaca w znacznej mierze konstrukcji obrazu
pulsujacego Boéstwa, wchodzi z nig w rezonans, objawiajac —

13 Problem frenetycznej wyobrazni Slowackiego interesujaco przedstawit
A. Kotlinski w ksiazce Mistrz ,,czerwonego rymu”. Stowacki, Warszawa 2000.
Badacz zwraca uwage na owo szczegolne, bo przeciez paradoksalne napie-
cie miedzy ideg genezyjska a niezliczonymi obrazami krwawych $mierci:
Szeroko pojety ,genezyjski ekstremizm”, projektujacy przemiane
w strumieniach krwi, a gwattowna meczenska $mier¢ traktujacy
jako najpewniejszy szczebel duchowego rozwoju, jest fenomenem
niezwyklym i ztozonym. Fascynujac swymi niebywatymi wizjami
i zdumiewajacymi poetyckimi ,wiwisekcjami”, réwnoczesnie szo-
kuje i poraza. Produkty ,krwawej” wyobrazni sa ponad watpli-
wos¢ tworami najwyzszej poetyckiej proby — lecz przeciez po dzis
dzien odruch sprzeciwu budzi¢ moze mysl, ze idee genezyjskie
mialy by¢ wcielone w Zycie spoteczne... (s.5).

Pozwdélmy sobie jednak dopowiedzie¢: idee genezyjskie nie tyle mialy

by¢ w zycie spoteczne wcielone, ile raczej staty sie opisem zycia spotecz-

nego, jego odzwierciedleniem...
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najczesciej ponura — wizje wnetrza cztowieka. Pozwolmy so-
bie przypomnie¢ fragment przedmistycznej Godziny mysli:

Karmit si¢ marzeniami jak chlebem powszednim,

Dzi$ chleb ten zgorzknial, piotun zostat w glebi czary.

Do szkieletu rozebral zeschte mysli ciato,

Odwrdcit oczy, serce juz myslec przestato. (DW, 11, s. 80)'4

Dialektyka emocji bywa jak réwnia pochylta — bardzo czesto u Sto-
wackiego zmierza ku ciemnej przepasci. Tragizm nie wyraza si¢
jednak w symbolicznym szkielecie mysli czy w apokaliptycznym
smaku piotunu (tak si¢ przeciez bedzie nazywac niszczaca gwiaz-
da, co zatruje wode na ziemi)!, lecz w ogarnieciu wzrokiem wy-
obrazni pewnej calosci — znéw, od poczatku do korica, od dziecin-

14 Zwiazek tematéw ,dziecka” i ,$mierci” jest zazwyczaj negatywny, roz-
Iaczny - ale nie u Stowackiego, u ktérego w dziecinstwo, a nawet w $wia-
domog¢ dziecka ,zamontowana” zostala émieré. Smieré, ktorej jako tema-
tu lekaja sie nawet poeci piszacy dla dzieci. Zob. Z. Ozdég-Winiarska,
Dziecko i cierpienie — lektura wierszy, w: tejze, W kregu tradycji i wspotczesno-
$ci poezji dla dzieci. Teksty — motywy — wartosci, Warszawa 2009, s. 77-90.

15 Przypomnijmy te, tak szczegolnie ekspresyjne obrazy z Objawienia Janowego:

I trzeci Aniot zatrabitl: i spadta z nieba wielka gwiazda, ptonaca jak

pochodnia, a spadta na trzecig czes¢ rzek i na zrédta wod. A imie

gwiazdy zowie sie Piotun. I trzecia cze$¢ wdd stala si¢ piotunem,

i wielu ludzi pomarto od wdéd, bo staty sie gorzkie (Ap 8, 10-11).
Stowacki, nawiazujac do biblijnych scen stworzenia i zagtady, czyni po-
etycki gest polegajacy na skondensowaniu nie tylko dziejow Swiata (od
jego poczatku do samego konica), ale takze na skierowaniu calego sensu
istnienia, przemijania, catej kosmogonii w ,strukture” jednego umystu.
Wyobraznia poetycka Stowackiego probuje sprowadza¢ do wspdlnego
mianownika to, co teologia, filozofia i literatura przez wieki usitowaty
rozpisywac¢ w swych egzegetycznych dzielach. Poniewaz poeta dokonuje
atomizacji najwiekszych probleméw, czyniac swoiste streszczenia, dlate-
go tez jego bohaterowie moga przezywac tajemnice zaréwno stworzenia,
jak i apokalipsy w sposéb najbardziej , 0osobisty”. Bohaterowie maja nie
tylko ,sen calego zycia”, ale — zaryzykujmy — réwniez zdzieraja zastone
rzeczy przesztych i rozwieraja wrota eschatonu...



Synteza mysli genezyjskiej i apokaliptyczne;j... 381

stwa ku $mierci, do tej ponurej tu perspektywy zycia, catosci do-
$wiadczen przepowiedzianej ustami dziecka. Bo —

Kiedy sie mate dziecko z kotyski usémiecha,

Ma sen catego zycia... A gdy tak przemarza,

Dzieci na $wiat nieznany smutna patrza twarza,

I bladém przerazaja czotem od powicia;

Smutne pomiedzy ludZzmi — bo miaty sen Zycia.
(DW, 11, s. 80)

Stowacki odnajduje wiec zasade, wedlug ktérej mozna odgadna¢
rytm istnienia. Prosty to rytm, odpowiadajacy wiasénie nastrojo-
wi ducha. Zgodnie z jego przemianami dziala narracja, nastepuja
zmiany obrazowania. Fragment wiersza zaczynajacego si¢ od
stow Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika z okresu religijnego prze-
fomu, ale jeszcze nie mistyki —

(-.)

A gdy potoze sie — mysle o wstaniu

I mysle tylko o predkim $witaniu,

I do $witania sie nedzny klopoce,

A skore moja robactwo juz stacza

I proch jest na niej — i w kawaly pada...  (DW, VIII, s. 419).16

— ukazuje t¢ bipolarno$¢ imaginacji poety, rozpietej miedzy biegu-
nami wspolzaleznych od siebie: Zzycia i $mierci. Ukazuje w momen-
cie, gdy wahadlo istnienia przechyla sie na strone nicosci. Mecha-
nizm to nieobcy poezji romantycznej w ogole, zeby przywotac cho-
ciazby listy Krasinskiego, przesycone ciemng melancholig i apoka-
liptyka trawiaca poetycki obraz swiata wszczepiony podmiotowi:

16 Interpretacja szczegétowa tego wiersza: J. Lawski, Hiob. Wojownik. O li-
rycznym arcydziele Juliusza Stowackiego ,Czyz dla ziemskiego tutaj wojowni-
ka...”, w: Modernizm. Zapowiedzi. Krystalizacje. Kontynuacje. Prace ofiarowane
Profesorowi Wojciechowi Gutowskiemu, pod red. A. Grzelak, M. Kurkiewi-
cza, P. Siemaszko, Bydgoszcz 2009.
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Zytem jak galwanizowane trupy, zyciem z zewnatrz zacia-
gnionym, bo wewnatrz zawsze $mier¢ byla, $mier¢ mi znana,
dotykalna dla mnie, a drugim niewidoma, ukryta przed nimi
pod maska zywosci (...)V.

— Pisal do Adama Sottana w znanym liscie Zygmunt Krasinski.
Wyobrazenie autora Irydiona na pewno nie jest w stanie unies¢
calej melancholii, jaka przesigka zdecydowana wiekszos¢ jego
utworow, paralizuje natomiast swojq szczeroscia, bezposrednio-
Sciq i glebia, z ktérej wyplywa, jakby z najciemniejszych, najbar-
dziej ukrytych przed Swiatem i samym poeta zakamarkow
zniszczonej duszy. Jakze daleko posunigta jest to melancholia,
gdy pisarz — zywy przeciez — méwi o swoim zyciu w czasie
przesztym, a jego stowa jawi¢ si¢ moga po namysle raczej jako
,autowiwisekcja” martwej duszy, niz wyznanie $miertelnej cho-
roby. Poeta rozdwojony na Zzycie zewnetrzne i smieré, ktora
,wewnatrz zawsze”, , dotykalna”, , pod maska zywosci”, stawia
diagnoze przysztosci, pisze prawie paranoiczny testament dla
wlasnej wyobrazni. Wydawac si¢ moze czytelnikowi, ze to azy-
mut jego mortualnej filozofii trwania w $wiecie, w ktérym reguty
gry okresla wlasnie podwodjnosé: puste zycie — i drapiezna
$mier¢. Na takiej konstrukgji opierajg sie — jak sadze — fabuly
dramatow Krasinskiego, a i w poezji staje si¢ ona punktem wyj-
$cia wszelkiej refleksji zbieznej z tematem nieustannego oczeki-
wania na $mier¢. Lecz u Krasinskiego brak owego pulsujacego
wspolistnienia genesis i apokalypsis: jest tylko zdazanie ku nico-
Scils.

17 Z. Krasinski, Listy do Adama Sottana, oprac. i wstepem poprzedzil Z. Su-
dolski, Warszawa 1970, list z 24 czerwca 1841 r. (podkr. moje — K. K.).
Zob. A. Nietresta-Zaton, , Harmonijna piesni smierci”. Motyw S$mierci jako
transgresji ostatecznej w ,Przedswicie” i ,Psalmach przysztodci” Zygmunta
Krasiriskiego, w: Smier¢ Zygmunta Krasiriskiego, pod red. B. i M. Szargotow,
Piotrkéw Trybunalski 2009.

18 Zob. rozprawy dotyczace frenetycznego przezywania egzystencji u Kra-
sinskiego: Z. Suszczynski, Wyobraznia frenetyczna w ,Nie-Boskiej komedii”,
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Stowacki poetycko egzystuje inaczej, pograza sie w poetyckich
stanach zadumy, lecz odstania czytelnikowi nie tylko stan swego
ducha, ale tez przedstawia zasade, ktora rzadzi przebiegiem wszel-
kich rzeczy, ukazuje dwoisty, genezyjsko-apokaliptyczny los ducha:

W Swiatlo zbite u géry, w ciemno$¢ spodem zlane;

Tych ogniwa jak szczeble wschodéw potamane,

Wioda w $wiatto idace, albo ciemnos¢ duchy,

I $wiat tworéw w dwa takie roztamany ruchy

Wiecznie krazy. () (DW, 11, s. 82).

Jeszcze dobitniej te wspdtzaleznos¢ Ksiegi Genezis i Apoka-
lipsy wyrazil Stowacki w wierszu adresowanym do ks. Adama
Czartoryskiego, gdzie zwiazek stwarzania i niszczenia ma cha-
rakter zaré6wno osobisty, intymny, jak i narodowy:

Biada tym, ktére koniec znajdzie $wiata,

Ze jeszcze ciata — takie jak my nosza:

Biada tym, ktére raz przez ogien kata

Dla prawdy Bozej — nie przeszly z rozkosza;

Biada tym, ktérzy chca jednego lata

Owocow... a 0 meczenstwo nie prosza...

Jak ty nie wziawszy go czynem ipraca. (DW, XII, s. 229)"°.

Potrdjne ,biada” odzywa sie echem w liryku Stowackiego
niemal z takg silg, jakby Zrodio swe mialo gdzies jeszcze na wy-
spie Patmos. Poeta wkiada jednak w nie seri¢ nowych znaczen.
Mowa poetyckich , biada” nie bedzie juz tylko wotaniem poety-

,Zeszyty Naukowe Filii Uniwersytetu Warszawskiego w Biatymstoku”,
t. XII, Biatystok 1998; Z. Suszczynski, Frenezja spetana w , Irydionie” Zyg-
munta Krasinskiego, w: Swiatto w doline..., wyd. cyt., s. 291-308; G. Ritz,
Romantyczna frenezja jako koncepcja obrazowania oraz M. Saganiak, Rozpacz i
walka z nihilizmem. , Fantazja konania” Zygmunta Krasiniskiego, obie prace w:
Nihilizm i historia..., wyd. cyt., s. 141-170, 331-356.

1 W duzym stopniu watek ten podejmuje réwniez Leszek Zwierzynski: ,Ja
teandryczne” w liryce genezyjskiej, w: tegoz, Egzystencja i eschatologia, dz.
cyt., s.146-163.
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teologa, ale przekroczy granice biblijnych skojarzen i skieruje sie
(poza patriotycznym aspektem) takze ku prywatnym, najbar-
dziej osobistym sferom przezywania — juz wlasnej, duchowej —
zaglady, ktéra musi si¢ objawi¢ w nowym zupelnie swietle jako
zmartwychwstawanie: ciagle, nieustajace, state. Jako wieczne
Odradzanie Sie.

3. Fantazmatyczna synteza

W Stowackiego mysli genezyjsko-apokaliptycznej istnieje
niezwykla symetria miedzy obrazowymi konkretyzacjami obu
biegunéw fantazmatu, ktory tu interpretujemy. Ksigga Genezis
(biegun genezyjski) zawiera w sobie nastepujace wazne dla wy-
obrazni i mysli poety elementy:

— kreacjonistyczny: stworzenie $wiata i czlowieka;

— topos Upadku: jego konsekwencja jest inwersja zla i cierpienia
w stworzenie, a owocem staje sig:

— tanatyczna determinacje ludzkiego losu: Smier¢.

Tej czesci fantazmatu odpowiada drugi biegun: apokaliptyczny,
ktorego sktadowe to:

— element katastroficzno-niszczycielski, to jakby mroczny i frene-
tyczny rewers elementu kreacjonistycznego;

— tryumfalistyczny pierwiastek, ktéry symbolizuja: Paruzja
Chrystusa i Niewiasta apokaliptyczna depczaca Zlo; to jak
gdyby element symetryczny wobec Upadku, z tym, ze zno-
szacy jego negatywne nastepstwa;

— element neo-kreacjonistyczny, wyrazajacy pewno$¢ narodzin
nowego nieba i nowej ziemi, symbolizowany przez Nowa Je-
ruzalem i Uczte Baranka.

Wewnatrz tego zlozonego wyobrazenia, ktore animuje wy-
obrazni¢ poety, trwa wiec przez cate zycie ruch: elementy tana-
tyczne, wizje nieustepliwej $mierci-kary z bieguna genesis wyra-
za poeta za pomocng apokaliptyczno-katastroficznej symboliki,
motywow, obrazéw, wizji. Taka wizja bytu upadtego, ktory nie



Synteza mysli genezyjskiej i apokaliptyczne;j... 385

tylko umiera, ale nieodwotalnie, okrutnie musi umiera¢, domi-
nuje w tworczosci Stowackiego az do konca lat trzydziestych,
cho¢ w czasie podrozy na Wschdd zarysowuja sie symptomy
przemiany. Gotowe sa juz wszystkie symbole, obrazy, ktérym
poeta nada nowq tre$¢. Upadek i wygnanie zastapi wiec element
powszechnej Paruzji: wizja kazdego bytu powotanego do
tego, by by¢ jak , christos”, sta¢ sie mesjaszem, Chrystusem. Zto
i brzydote Babilonu, Wielkiej Nierzadnicy wyprze wizja Maryi,
niewiasty tryumfalnie obrazujacej koniec ery Upadku. Natomiast
Ksiege Rodzaju i symbolike stworzenia rodem z Biblii zastapia
symbole nowego stworzenia i nowego Bytu: Jerozolima i Uczta.

Cataq twoérczos¢ Stowackiego mozna w ten sposob ujac jako
apokaliptyczno-genezyjski proces, ktorego celem jest nie tyle
ustanowienie nowego stworzenia i nowego bytu, ile ukazanie
istnienia, ujetego zaréwno ontologicznie jako Catos¢, jak
i rozpatrywanego w poszczegélnych istnieniach ujetych sub spe-
cie ich egzystencji jako podlegajacego nieustannemu procesowi
stwarzania?!. Dla istot $wiadomych, obdarzonych wysokim miej-
scem na drabinie stworzen proces 6w jest w istocie nieskonczo-
nym stwarzaniem si¢ w jednosci z caloscia Stworzenia. W ten
wlasnie sposob, jak sadzimy, stara sie Stowacki przekresli¢ — by
uzy¢ $wietnej formuty Marka Szladowskiego?? — figure ,Narcyza
na emeryturze”, egzystencjalnego bankruta czekajacego juz tylko
konca. Stowacki pragnie zastapi¢ go figura wiecznie miodego
narcyza — Boga, ktorego niesmiertelnos¢ i wieczne odradzanie sie

2 Por. w tym kontekscie: M. Szargot, Kosmos Krasiriskiego. Studia, Piotrkow
Trybunalski 2009. Praca pokazuje, jak rdznia sie¢ kosmogoniczne, historio-
zoficzne i eschatologiczne wyobrazenia Stowackiego i Krasiriskiego.

21 Z pelng swiadomoscia, iz jest to swego rodzaju symplifikacja, domagajaca
sie niezliczonych, wprost nieskonczonych dopetnien interpretacyjnych.

22 Zob. M. Szladowski, Narcyz na emeryturze. O podmiotowosci starego czlowie-
ka (wprowadzenie), w: Literatura i/a tozsamo$¢ w XX wieku, red. naukowa
A. Glen, I. Jokiel, M. Szladowski, Opole 2007.
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wpisane jest w samo ontologiczne centrum jego istnienia -
w niesmiertelnego Ducha.

Bez watpienia zarazem sposobem, jak i celem tego procesu,
jego Alfg i Omega, $rodkiem i linig okregu jest metafizycznie
rozumiane stowo. Stowo Syna Stowa: Stowackiego — poznajacego
i poznawanego, tego, ktdry pisze i zarazem jest pisany, zdaza do
Boga i jest Nim Samym - Bogiem, Absolutem i Stwodrca, Sedzia
i Zbawca. Co niezwykte, stalym elementem, jakby budulcem
i efektem tego procesu samostwarzania si¢ jest u Stowackiego
najwyzej wartosciowane Piekno?.

W tym ostatnim znaczeniu fantazmat apokaliptyczno-
genezyjski wyraza w sposob najpelniejszy istote w pelni roman-
tycznej, ukierunkowanej na poznanie i kontemplacje bytu
i cztowieka Wyobrazni. Egzystengji, byciu, istnieniu nie tyle wiec
przystuguje u Stowackiego $wiadomos¢ estetyczna, ile one same
wiasnie jako akty egzystencji, bycia, istnienia sq estetycz-
ne, niezaleznie od tego, na jakim, niszczycielskim czy genezyj-
skim, etapie Sciezki samostwarzania sie¢ znajduja. Wtasnie dlate-
go walor pigkna przystuguje u Stowackiego Smierci w stopniu
nawet wyzszym niz nieporuszonemu trwaniu form.

Piekno i Byt to Jedno. Genesis i apocalypsis po prostu odsta-
niajq proces zdobywania przez ,ja” romantyczne, poprzez obra-
zy — dzieki obrazom, dzigki tak zlozonym konstrukcjom obra-
zowo-wizyjnym jak fantazmaty — wiedzy o tej ostatecznej Jedno-
Sci i Petni. Moze wlasnie dlatego najblizszym poznania prawdy
o Swiecie jest Poeta.

2 Pytanie o estetyczny walor catej rzeczywistosci stawia takze wspdt-
czesna mysl filozoficzna. Sieggam tu po prace: M. Seel, Estetyka obecnosci
fenomenalnej, przel. K. Krzemieniowa, red. K. Wilkoszewska, Krakow
2008.



ROZDZIAL SZOSTY

»TCHNIENIE BOGA BOREASZA”.
APOKALIPTYCZNA ZIMA
W PANU TADEUSZU JULIUSZA SEOWACKIEGO

Od gwiazd poludniowych wynidzie burza,
a od Wozu niebieskiego zimno.
Gdy Bég wieje, zsiada sie 16d
i zasie szeroko sie rozlewaja wody.
Hi 37, 8-101

1. Zywioly i cisza

O oczywistych zwigzkach czterech nieduzych fragmentéw Pana
Tadeusza Juliusza Stowackiego z epopeja Adama Mickiewicza
powstato wiele rozpraw, co nie dziwi, gdyz autor Beniowskiego do-
konat rzeczy niezwyklej — w zaledwie zalazkowej formie, w nie-
rozwinietym fabularnie tekscie zdotat niejako doréwnac¢ swym
arcydzietkiem oryginatowi, odpowiedzie¢ Mickiewiczowi glosem
réwnie czytelnym, co silnym. Kilkudziesiecioma zdaniami zdotat
wpisac sie po mistrzowsku w poetyke dwunastu ksiag historii szla-
checkiej. Chetnie zgodzimy sie tu z tezq postawiong miedzy innymi
przez Wiadystawa Floryana, ktdry przenikliwie zauwazyl, ze...

W napisanych czterech fragmentach zamierzonej wiekszej cato-
§ci nie dostrzega sie zamiaru podjecia z Mickiewiczem rywali-

! Cyt. za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka, dz. cyt., s. 1002-1003.
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zagji na pidra o wyzsza postac artystyczna tego samego two-
rzywa, nie ujawniajg si¢ w nich takze jakiekolwiek tendencje
parodystyczne, co nie bytoby czyms zaskakujacym u autora
gryzacych uwag w Raptularzu. Postanowiwszy napisa¢ ciag
dalszy Pana Tadeusza, Stowacki przyznawat tym samym wyso-
ka warto$¢ wzorowi, bo tylko przekonanie o wielkosci dziela
wywota¢ mogto potrzebe jego kontynuacjiZ.

Z pewnoscig nie mozna interpretowac zamiaréw Stowackie-
go w duchu polemiki czy przejawu zjadliwosci, nie w tej sferze
odnajdywat on swoje ,inspiracje” Panem Tadeuszem. Diuzsze
zatrzymanie sie juz przy pierwszym fragmencie tekstu Stowac-
kiego poddaje czytelnikowi nute watpliwosci, czy to dzietlo moze
by¢ wynikiem jedynie checi kontynuacji arcydzieta, czy tez jest
to spontaniczne echo zachwytéw nad eposem. Kazda proba
przeciwstawienia — nie opatrzonego przez poete tytutem — frag-
mentu utworu Stowackiego pierwowzorowi, czyli Panu Tade-
uszowi Mickiewicza, nie przybliza do tresci i nie wskazuje przy-
blizonego sensu. Mozna by spojrze¢ na tekst Stowackiego jako na
ten rodzaj dokonania lirycznego, w ktérym poeta interpretuje
epos, mozna by odczyta¢ w nim jedna z celniejszych egzegez
poetyckich, wyznaczajacych nowatorski sposob odbioru dzieta.
Stowacki zmierzyt si¢ z tekstem Mickiewicza na kilku pozio-
mach: literackim (artystycznym), emocjonalnym (osobistym),
a takze wtasnie na owym poziomie, ktéry okresli¢ wolno jako
sfere dialo gu, porozumienia ponad jakimikolwiek podzia-
fami mogacymi wynika¢ z odmiennej wizji swiata czy innego
jezyka wyrazania zmystowego bogactwa tegoz swiata.

Utwor Stowackiego z cala pewnoscia mozna uznaé za forme
kontynuacji Pana Tadeusza Mickiewicza, jest on jego rozwinigciem
oraz poetyckim przeksztatceniem, ale réwniez dowodem tworczej

2 Wt Floryan, wstep do: [Pan Tadeusz. Fragmenty dalszego ciqggu eposu], oprac. Wt.
Floryan, w: J. Stowacki, Dziela wszystkie, t. XIII/2, s. 321. Wszystkie cytaty z te-
go wydania, w przypisach podaje skrét: DW, numer tomu, strona.
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lektury eposu, ze szczegélnym zaakcentowaniem wiasnie tych
roznic, ktore staja sie swoistym, nowym sensem, zawierajacym sie
miedzy tym, co niedopowiedziane przez Mickiewicza, a tym, co
zostalo juz samodzielnie dookreslone przez Stowackiego.

Gdyby uzna¢ sugestie Floryana i Kleinera, ze Pan Tadeusz
Stowackiego powstat okoto 1847 roku, to uptynetoby az trzynascie
lat od pierwszej (ile w sumie by¢ mogto?) lektury pierwowzoru,
o ktdérej wspominatl poeta swojej matce w listach. Trzynascie lat to
duzo czasu, a Stowacki wcigz tak doskonale pamietal poetyke
tekstu, by dostosowac sie do niej, by odtworzy¢ melodig, obrazo-
wanie, by pamietac liczne szczegoly, rozumie¢ wiernie sens obra-
z6w. Ow naszkicowany na kartach Kréla-Ducha tekst méghby sie
w pewnym sensie sta¢ nawet instrukcjq czytania Pana Tadeusza
Mickiewicza, kierujaca uwage na cos, co nazwalibySmy w tym
miejscu genezyjska filozofig egzystencji. Kompozycja i zwiazek
obu ,.eposow” wydaja sie ciekawa konstrukcja semantyczng, ob-
razem-mozaika znacznie bogatszym, niz sam Pan Tadeusz — nie
ujmujac arcydzietu Mickiewicza nic z jego wielkosci.

Ow ,sam Pan Tadeusz” otwiera mys$l poety w pierwszej
,Ksiedze” eposu kreslonego na kartach innego dzieta z okresu
genezyjskiego. Stowacki wprowadza go na scene niemal tak, jak
starego, dobrego znajomego, jak bohatera stworzonego przez sie-
bie, a nie ,,wypozyczonego” z zupelnie innej historii. Jest to zabieg
polegajacy na polaczeniu, na przeniesieniu historii szlacheckiej w
przestrzen ,,oswajang”, adaptowang przez Stowackiego. Wyraze-
nie ,sam” miesci w sobie ponadto takie sensy jak: ten sam, taki
sam, ale takze moze oznacza¢ samotnosc¢ bohatera. O ile Mickie-
wicz glosi¢ bedzie pelng patosu pochwate Litwy, o tyle Stowacki
rozpocznie Pana Tadeusza akcentem bardziej kameralnym, lokal-
nym. Mickiewiczowski rozmach, potencjal, narodowy charakter
Inwokacji wynikajacy z wznioslej aury patriotycznej zostaja tu
zamienione w skromne wyliczenie znikajacych gdzie§ w odme-
tach historii jednostek, pojedynczych istnien ludzkich...
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Cuda natury zaprezentowane w Inwokagji, czyli fany zbdz,
bezmiary zielonosci, sielankowa atmosfera wsi spokojnej, znikaja
w wersji Stowackiego wraz wkroczeniem w te rajska dziedzine
utudy tego, co Mickiewicz Swiadomie, z najwiekszym rozmy-
stem pomingl: zimy, wojny, a wiec groznych, frenetycz-
nych aspektéw historii. Sposdb wprowadzenia czytelnika
w $wiat litewskiej opowiastki zostat przez Stowackiego skon-
struowany tak, ze pozostaje w ciaglej relacji z Mickiewiczowska
wizja Swiata. Jest to jednak szczegolna relacja, nie oparta na po-
trzebie udowodniania czegokolwiek czytelnikowi, przekonywania
go do tego, ze jest w stanie sprostac talentem autorowi Dziaddw.
Utwor Stlowackiego jest zaréwno kontynuacja epopei Mickiewi-
cza, rozwinieciem jej Epilogu, jak tez odwrdceniem, forma meta-
morfozy jej gtownej idei, skondensowanej juz w Inwokagji, zro-
dzonej z nieprzepartej potrzeby idealizacji $wiata.

Mickiewicz oczyszcza literacky rzeczywistos¢ z kazdej ska-
zy, prowadzi swoja my$l w kierunku poezji doskonalej, czystej®,
wyzwalajacej czytelnika z sily cigzenia, z balastu niewygodnej
historii czy po prostu z bezwzglednego dziatania czasu. Stowac-
ki przywraca tej poezji rownowage, odbarwia lukrowang wizje
moze nawet bardziej, niz Mickiewicz 6w obraz zdotat przesto-
dzi¢. Tuz po Inwokacji — przypomnijmy — poeta przedstawia
kraing niemal idealna, ktérej symbolicznym wyrazem ma by¢
zasobno$¢ w zboza: pszenice, zyto, inne skarby zrodzone z hoj-
nej ziemi, przyniesione wprost z pol:

(...) malowanych zbozem rozmaitem,
Wyzlacanych pszenica, posrebrzanych zytem;
Gdzie bursztynowy swierzop, gryka jak $nieg biata,
Gdzie panieniskim rumiencem dziecielina pata,

3 Na temat tej koncepcji poezji w Panu Tadeuszu Mickiewicza zob. rozprawe
H. Krukowskiej, ,Pan Tadeusz” jako poezja czysta, w: Mickiewicz. W 190-le-
cie urodzin. Materiaty z sesji naukowej Biatystok 2-4 grudnia 1988, Biatystok
1993, s. 221-240.
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A wszystko przepasane jakby wstega, miedza
Zielong, na niej z rzadka ciche grusze siedza*.

Kraina miodem i mlekiem ptynaca, Ziemia Obiecana, liryczna ewo-
kacja i rekonstrukcja przestrzeni wymarzonej, wysnionej — tak moz-
na przeciez zlokalizowac na mapie wyobrazni Litwe, do ktdrej wra-
ca Pan Tadeusz. Intencja Mickiewicza bylo chyba idealizujace prze-
wartosciowanie $wiata, wpisanie go mozliwie najglebiej w sfere
piekna, ubranie jego...

(..)rzeczywistosci w $wiatlo bezinteresow-
nego piekna z przemienianiem jej w basn.
, Pigkno$¢” poematu dla autora Widze i opisuje [dla Przybosia —
K.K.] jest zatem synonimem jego basniowosci i odwrotnie’.

Pigkno jest dla Mickiewicza koncepcja przedstawiania, pre-
zentowania, ale takze zasada kreacji swiata, rzeczywistosci — tu —
wspominanej, ktora poeta wydobywa z pokladéw pamieci, ze
zmitologizowanej przez wlasna pamiec¢ historii. Sita Inwokacji,
rzutujacej swoja sielskg atmosfere na catos¢ epopei az po finalowy
polonez, wyrasta z dwdch zrddel: z tradycji ksiggi oraz z umiesz-
czenia akcji w zmitologizowanej przesztosci, we wspomnieniu. To,
co Przybos uznat za znaki basniowosci, Halina Krukowska wpisa-
fa w retoryke wspomnienia, stusznie okreslajac kierunek wyobra-
Zania poety, snutego wiasnie z glebi pamieci, gdzie wszystko oka-
zuje sie przemienione i nieskazitelne. Ksiega jest dla Mickiewicza
forma oraz trescia. Jego Pan Tadeusz zakorzeniony zostaje ponadto
w idei genezyjskiej, ktéra doskonale wpisuje si¢ w topike arkadyj-

* A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, w: tegoz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe 1798—
1998, tom opracowat Z. J. Nowak, Warszawa 1995, ks. I, w. 17-22.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

5 Zob. H. Krukowska, , Pan Tadeusz” jako..., dz. cyt., s. 226. PodkreSlenia
Autorki. Por. H. Krukowska, O Mickiewiczowskim ,,widze”, w: Chrzescijan-
skie dziedzictwo duchowe narodow stowianskich, seria 1I: Wokot kultur $réd-
ziemnomorskich, t. I, wyd. cyt.
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ska, w mit obfitosci i nieskoriczonego dobrobytu. Stwarzanie swia-
ta na nowo ,metoda przypominania” jest zarazem oczyszczaniem
kosmosu, znanym chociazby z historii o Noem, pierwszym biblij-
nym bohaterze Nowego Swiata. Mickiewicz zanurza swa opo-
wies¢ w Ksiedze Rodzaju, nie uciekajac wszak od przeczucia nad-
chodzacej szybkim krokiem ksiegi ostatniej — od Apokalipsy
(obecnej wyraznie juz w Epilogu), ktdra stanie sie jednak wioda-
cym tematem dopiero u poety dopowiadajacego nieskoriczona
historie Soplicowa, a zatem u Stowackiego. Wtlasnie ksiega
i wspominanie sa wyznacznikami eposu Mickiewicza, o czym
z przekonaniem pisze badaczka:

Prawdziwa, pisana Ksiega pojawia sie jedynie we wspomnie-
niu. Wznoszac rzeczywistos¢ do czegos o wiele wiecej niz jej
bierne odtwarzanie czy nasladowanie, wspomnienie posiada
magiczng sile przez zawarty w nim tadunek wzruszenia, od-
rywajacego tego, kto wspomina, od codziennej, pospolitosci
czy prozy zycia. Tym samym przemienia go w marzyciela
uwolnionego od zdroworozsadkowych zwiazkow ze $wiatem
i narzuconych mu wobec niego zobowigzan®.

Mickiewicz swgq sielska opowie$¢ dokonczy jednak — pod-
kre$lmy to — stowami niedokonczonego Epilogu, gdzie czytelnik
znajdzie az nadmiar powtorzen dzwiecznego ,biada!”:

O tym-ze dumac na paryskim bruku,

Przynoszac z miasta uszy pelne stuku,
Przeklestw i klamstwa, niewczesnych zamiaréw,
Za péznych zaléw, potepienczych swaréw!
Biada nam, zbiegi, zeSmy w czas morowy
Lekliwie niesli za granice gtowy!

Bo gdzie stapili, szta przed nimi trwoga,

W kazdym sasiedzie znajdowali wroga,”

¢ H. Krukowska, dz. cyt., s. 228.
7 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, tu: Epilog, dz. cyt.,, w. 1-8, s. 383. Podkreslenia — K. K.
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Ogtuszajacy stukot, przeklenistwa, klamstwa, Zale, potepien-
cze swary, biada! — to swiat prawdziwy, ktéry — niczym w Epilo-
gu Balladyny — oceni¢, wyjasni¢, dopowiedzie¢ moze tylko poeta.
Jego glos wart jest o tyle, o ile zdota on potaczy¢ poczatek z kon-
cem, historie wspominana z wizja jakiejkolwiek przysztosci.
Trwoga oraz zlowieszcze biada to slowa, ktérych Mickiewicz
szczedzit w wielu ksiegach epopei, a od ktérych wilasnie zaczyna
swoja historie Stowacki.

Miedzy oboma utworami wieszczow da sie zauwazy¢ na-
piecie, wynikajace nie tylko z nadrzednego tematu i ze splotéw
fabularnych (tych tu niewiele), ale przede wszystkim ze swia-
domych, misternie zorganizowanych, umiejetnie przeprowa-
dzonych transformacji obrazéw-symboli.

Stowacki odstania litewski $wiat nie za pomoca obrazéw
bujnej krainy, przepychu i dostatku, jak to uczynit Mickiewicz,
lecz ktadzie akcenty na sensy diametralnie rézne. Od pierwszych
stow zmienia bohaterom funkcje, przypisuje im inne zadania,
$wiat epopeiczny wywraca do gory nogami:

Sam Pan Tadeusz zostat w armii adiutantem,
Regent — pisarzem, Sedzia — zboza liwerantem,
Hrabia dowodzi nowych utanéw szwadronem;
Wszystko sie pociagneto za Napoleonem
Poszlo w marsz...8

Jezeli Mickiewicz rozpoczyna opowies¢ sceng powrotu Ta-
deusza do Soplicowa, to Stowacki dokonuje niemal , ewakuacji”
wszystkich mezczyzn ze $wiata Arkadii, wysyla ich na wojne.
Poczatek jego historii zostaje wyznaczony przez gest ogotocenia

8 Warto na marginesie zwroci¢ uwage na recytacyjny, deklamacyjny, ryt-
miczny, plynny tok wiersza u Stowackiego — wiersza, ktory nie tyle chce
by¢ czytany, ile méwiony. Walor podobny ma tekst Pana Tadeusza Mic-
kiewicza i niektére teksty Norwida, ktdry zreszta range oralnej realizacji
tekstu, oratorstwa podkreslat. Zob. K. Nowak-Wolna, Cypriana Norwida
stowo i druk, ,Stylistyka” XVIII, Styl i kreatywnos¢ — Style and Creativity,
Opole 2009, s. 113-140.
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przestrzeni z nadmiaru ornamentow tak bliskich topice arkadyj-
skiej. Zamiast szerokich pdl obfitych w zboze —juz w pierwszym
zdaniu poznamy kogos, kto to zboze bedzie dostarczat, wydzie-
lat: to Sedzia. To nie tylko zmiana rol — sedziego w liweranta,
regenta w pisarza, hrabiego w utana - ale zmiana wlasciwosci
i znaczen catej Natury. Nie jest ona juz zdolna do rodzenia, lecz
zapada w sen i zamiera. To, co u Mickiewicza bylo wpisane w
rytm natury i w kontekst sacrum, w cykl przemian owocujacych
dostatkiem zniw, to wlasnie Stowacki prozaizuje, umieszcza
w ramie opisowosci niemalze realistycznej i zbliza do profanum.
Jego zasada deskrypcji $wiata rzadzi historia, Swiadomos¢ jej
ciaglego tworzenia, stawania si¢ oraz przemian.

Warto zwrdci¢ uwage na napiecie, ktére powstaje miedzy
pamiecia arkadyjskiego $wiata a tym, co nadchodzi — wizja Swia-
ta ogarnietego wojna, mrozem, zniszczeniem. Stowacki jako po-
eta-stworca $wiata wycisza go (,W domu smetne wzdychaja
matzonki” I, w. 5), pozbawia koloréw (,,Niebo bladlo” I, w. 16),
pisze o ,szarych katkach”, o nudzie i domowej ciszy. Z drugiej
za$ strony czytelnik musi pamietad, Zze ta cisza nie moze trwac
zbyt dlugo, bo ,wszystko sie pociagneto za Napoleonem” —
a wiec z nim tez wszystko tutaj powrdci, o ile w ogole jakis po-
wrot nastapi... Nie bedzie to jednak powrdt dostowny, w tym
samym sktadzie czy formie.

Wyludniona przestrzen ma w ,mtodszym” Panu Tadeuszu
osobliwe znaczenia, miesci si¢ w specyficznym kregu estetycz-
nym. WspomnieliSmy na poczatku o mozliwych sensach okresle-
nia ,sam Pan Tadeusz”, ktérym poeta otwiera narracje. Powtorz-
my, ze jest owo ,sam” wzmocnieniem procesu ,wyludniania”
$wiata, najlepszym bohaterem na scenie projektowanego dramatu
bylby jakis Pan Nikt, dlatego pozostawia autor w domu smutne
kobiety oraz niedoleznego Wojskiego®’. O ironio! — ten, ktoéry

9 Stowacki jednak, gdyby zinterpretowa¢ go w duchu figury Nikogo, nie
idzie tak daleko, jak Mickiewicz w interpretacji Mikotaja Sokotowskiego.
Por. M. Sokotowski, Nikt tylko Mickiewicz, Gdansk 2008, s. 228: , Stwier-
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z imienia winien sta¢ przy boku cesarza, doglada komindw,
a mtody maz, Tadeusz, polozy swa glowe pod topdr bezlitosnej
Historii. Wszystko stoi na glowie, swiat sie wywraca na nice,
a tymczasem poeta to wszystko przestania pozorem liryzowane;j,
zmelancholizowanej normalnosci.

We dworze panuje cisza, kobiety owladniete nudaq wykonuja
czynnosci bardziej przypisane im kulturowo w patriarchalnej
cywilizacji chrze$cijanskiego Zachodu, niz z zamitowania sobie
wybrane:

Pani Tadeuszowa odmawia koronki.
Nowenny; Telimena kinie domowa cisze,
Smetek mgiel — patrzy w okna — wzdycha - listy pisze
Albo z ksiazka francuska idzie w szary katek
Pod piec - i tonie w smetnych balwanach pamiatek.
Wojski takze niezdolny do rycerskich czynéw
Zostal, doglada w domu kobiet — i kominéw.
(I, w. 6-12).10

dzenie, ze Gustaw i Konrad sa Nikim, pozwala ponownie rozpatrzy¢ pro-
blem przemiany Mickiewiczowskiego bohatera. Przyjmowano, ze mamy
tu do czynienia ze zmiang $wiatopogladu poety. Nagta $mieré Gustawa
i narodziny Konrada miaty by¢ zapowiedziag porzucenia rozterek roman-
tycznego kochanka i podjecia tematéw powazniejszych. W centrum uwa-
gi miat si¢ znalez¢ romantyczny heros, bojownik i patriota. Gdy uwzgled-
nimy wplywy tradycji Nikogo na dzielo Mickiewicza, odkryjemy, ze jego
bohater i Konrad to jedna osoba, czyli dwa stadia tej samej jazni), rodzi sie
w przedziwnych okoliczno$ciach. W istocie Nikt wydaje z siebie Nikogo.
Nikt zatem nie rodzi sie ani nie umiera. Zdanie to mozna by zapisac jesz-
cze inaczej: >nikt si¢ nie rodzi i nikt nie umiera<. Taka forma zapisu ozna-
czataby, ze Nikt nie mogtby umrzeé, wszak jest Nikim, ani si¢ urodzié.
Nikt przeobrazalby sie w samego siebie, tym wyrazniej dowodzac, Ze jest
Nikim, niejako forma nicosci wydajaca z siebie nicos¢. Ex Nemine Nemo.” —
Czy tak jest u Mickiewicza?!

10 Zob. w tym kontekscie prace: K. Wyrwas, Uwagi o kobiecym i meskim sposo-
bie opowiadania; M. Kita, Mowienie o mifosci a pte¢; D. Brzozowska, Creating
gender in Texas. A study in two testimonies, ,Stylistyka” XIII, Styl a pte¢ —
Style and Gender, Opole 2004.
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Czytelnik raczej nie styszat dotychczas takiego wyrazenia —
,Pani Tadeuszowa”. Mickiewiczowska Zosia winna pozostac,
wedtug fabularnej koncepcji Mickiewicza, w stanie wiecznego
oczekiwania na zwiazek, na meza, na stan szczescia rodzinnego.
Stowacki przeskakuje 6w etap i przedstawia ja jako te, ktdra
wprawdzie juz jest , Tadeuszowq”, ale wciaz pozostaje z dala od
samego Tadeusza. Czy to przejaw ironii? zapowiedz tragedii?
wyraz prawdy o niemozliwym w $wiecie szczes$ciu? Pani Tade-
uszowa — to osobliwe imie wzmacnia znaczenie nieobecnosci
gldwnego bohatera, uwage kieruje na doswiadczenie pustki, na
brak Tadeusza, na to nawet, ze to kobieta musi go zastepowac.
Doda¢ winni$my przy tym, ze odbiorca dziela staje si¢ sSwiadkiem
wchodzenia bohaterki w wiek powazny, przestaje ona bowiem
by¢ trzpiotem, Zosientkka zwiewna, staje si¢ pania, zong; starzeje sie
i w jakim$ sensie traci swdj dziewczecy urok. Jest zwiastunem
personifikacja nadchodzacej starosci, zimy. Juz gesi nie pasie, nie
pomyka wsrod grzadek; teraz odmawia koronki i nowenny!!.

Zosia i Telimena wprawdzie znéw sa razem, jednak nie sty-
szymy rozmowy, a ciotka tym razem nie udziela Zadnych do-
brych - choc¢by nawet zwieztych — rad. Koronki, nowenny, prze-
klinanie ciszy, francuska ksigzka wertowana w szarym zapiecku
— to motywy obrazujace proces spowalniania zycia, ktére juz nie
plynie, ale snuje si¢ jak mgla za oknem. Skad miatyby plynac
nadzieja i rado$¢, skoro ostatni w domu mezczyzna jest w stanie
rozgrzac¢ jedynie piec, zaja¢ si¢ kominem? Niemato ironii Sto-
wacki ujawnia w tym fragmencie, wierzac, ze wzmocni ona i tak
silne poczucie bezradnosci cztowieka wobec czasu, przemijania,
bezsilnosci w obliczu nadchodzacego kresu. Ironia w przywota-

1O kreacjach kobiecych w Panu Tadeuszu pisze J. Lawski w tomie Marie ro-
mantykow. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiniski,
dz. cyt. Zob. szczegodlnie rozdz. I1I: ,I miode ich lata, i dawne ich mitostki...” —
Eidos Litwy w ,,Panu Tadeuszu”, s. 308-428. O stylach czytania Pana Tadeusza
takze w tym kontekscie por. H. Markiewicz, Imiona stawy ,Pana Tadeusza”
1925-2003, w: tegoz, Przygody dziet literackich, Gdansk 2004, s. 5-33.
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nym fragmencie zasadza si¢ na kontrascie, na napieciu powsta-
tym miedzy spotegowana cisza, nudq domowa, stagnacja, nieru-
chomieniem obrazu oraz dynamika domyslnej wojny, ktora
gdzie$ przeciez si¢ dzieje, mimo iz jej nie sposob dostrzec na
pierwszym planie swiata poematu.

Sita czasu, jego zachtannos$¢ wydaja sie wszechobecne. Poeta
przedstawia Soplicowo jako catkowicie poddane wptywowi Na-
tury, te za$ identyfikuje ze zmiennoscia i z czasem wtasnie. M6-
wi 0 ,przemiennej naturze”, o pustym domu, o starosci i $mierci.
Zosia starzeje sie tak, jak otaczajaca ja przestrzen —

W Soplicowie, cho¢ juz sie zblizaty zapusty,
Zjazdu nie byto — dom byt cichy — prawie pusty.
(1, 29-30).

Pustka domu oznacza odwrdcenie sensu tego, co Mickiewicz
zainscenizowat w swoim eposie. Pamigtamy bowiem zaludniony
dwor, gwarny w czasie uczty zamek. Soplicowo Mickiewiczow-
skie jest wspomnieniem $wietnosci polskiej wsi, gdy tymczasem
u Stowackiego nawet w karnawale panuje cisza, a tradycja hucz-
nych zabaw zostaje przerwana'?. Poeta korzysta tez ze znaczen,
ktore zawiera w sobie tradycja polskich zapustéw, znanych mu
przeciez doskonale'®. Zapusty w Soplicowie to antycypacja zu-

12 Zob. na przyklad prace o réznych aspektach ziemianskiego zycia: J. Za-
gozdzon, Sztuka zZycia wedtug Mikolaja Reja; J. Tazbir, Polska tytutomania;
J. Adamowski, O zachowaniu przy obrzedowym stole; W. Korzeniowska,
Miedzypokoleniowy przekaz wartosci w rodzinach chlopskich i ziemianiskich na
ziemiach polskich (pierwsza potowa wieku XX), [wszystkie w:] Sztuka zZycia,
zasady dobrego zachowania, etykieta. O zmiennosci obyczaju w kulturze, pod.
red. K. Leniskiej-Bak, M. Sztandary, Opole 2008.

13 Na mys$l przychodzi niezwykle dynamiczny Kulik Stowackiego, w ktérym
to wierszu faczy poeta radosna tradycje polskich zapustéw z problema-
tyka narodowo-wyzwolencza. Pojawiaja si¢ w nim najpierw Zotnierze,
juz pierwsze wersy poswigca poeta wojnie:

Oto zapusty, daléj kulikiem
Kazdy wesoty, a kazdy zbrojny,
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pelnego wyciszenia, uspienia, zatopienie w medytacji, kontem-
placja $mierci. Oto konczy sie czas zabawy, nadchodza gteboka
refleksja oraz doswiadczanie kresu oraz marnos¢ istnienia.

Samotnos¢ staje sie przezyciem nie tyle jednostkowym, ile
wszechobecnym doznaniem, a wyprowadza je Stowacki z osobi-
stego doznania pustki, ciszy, zimy. Egzystencjalny akcent nasila
realnos¢ opisywanego $wiata, sprawia, ze czytelnik zostaje moc-
niej pochtoniety przez nastrdj sytuacji. Cisza jest wokol, wypel-
nia przestrzen — jest tez najbardziej wewnetrznym doswiadcze-
niem narratora. Stlowacki wyprowadza ja z wlasnej historii:
,Bom w zyciu przyszedl na te¢ smetna pore roku, / Ktora wszyst-
ko ucisza... i pod $niegiem chionie”. W tej refleksji mozna by sie
nawet dopatrzy¢ symbolicznego zwigzku miedzy czasem naro-
dzin poety a jego ,fatalistyczng” wyobraznia, wrazliwoscia, sto-
sunkiem do $wiata. Czyzby sita zimy byla az tak przemozna, iz
juz od narodzin wpisywataby podmiot twoércy lub bohatera
w plan kosmicznego zniszczenia? Tak wtasnie przedstawia autor
kolej rzeczy, bieg zycia rowniez na wlasnym przyktadzie.

Ironia tekstu Stowackiego zawiera si¢ tez w osobliwym, nie-
malze oksymoronicznym zderzeniu ostentacyjnej samotnosci boha-
terow z ,drugoplanowym” zageszczeniem obrazu $wiata. W po-
emacie napotykamy nieprzypadkowe zageszczenie wyrazen okre-
Slajacych pustke badz pelnie, ale tez uogdlniajacych, takich jak cho-
ciazby stowo , wszystko”, jakze czesto tu powtdrzone, wielokrotnie
akcentowane w niewielkim przeciez tekscie. Réwnolegle czytelnik
styszy takie okreslenia, jak: ,wielkimi gromadami”, ,,zaludnily po-
dworze”, ktére wzmacniaja wrazenie wielkosci, pelni, zgeszczenia.
Jezeli jednak poeta postuguje si¢ okresleniami odnoszacymi sie¢ do
ilosci, zwigzanymi z pelnig, azeby stworzy¢ obraz dostatku, to czy-
ni tak tylko po to, by nakresli¢ kontrastowe tfo wzmacniajace obra-
zy ukazujace pustoszejacy swiat. Poeta nie powie, Ze jest po prostu

Jedzie na wojne jak gdyby z wojny
Z szczekiem pataszy, $miéchem i krzykiem. (DW, 11, s. 63).
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pusto, ze nie ma nik o go, ale rozmyslne kreslenie obrazéw roz-
pocznie odpersonalizowanym stowem wszystko:

Wszystko sie pociagneto za Napoleonem,
Poszlo w marsz... W domu smetne wzdychaja, matzonki -
{1, 4-5).
Paraboliczny sposob narracji sprawia, ze czytelnik otrzymu-
je podwdjna informacje — dowiaduje sie, ze ludzi, ze Zolnierzy
jest wielu, Ze to oni sg owym wszystkim, ale tez, ze poszli juz so-
bie za Napoleonem. Tym samym poeta moéwi dosadnie, iz w
domostwie nie pozostat nikt .14
W innym miejscu pracy Stowacki jednym tchem wylicza
»,wielkie gromady” ciagnace z pdl i lasow — to zwierzeta. Impo-
nujace stada zaczynaja toczy¢ si¢ w strone dworu zupeknie tak,
jakby chcialy ,zaludnic¢” te jatlowa, wyludniong niemal do
cna przestrzen. Czy jednak ktokolwiek jest w stanie zrekompen-
sowac spustoszenie spowodowane wojng, czasem, zima?

Stowem, wszystko, jak gdyby szukato uchrony
U cztowieka, ciggnelo z laséw. — Smetne wrony
Zaludnity podworze... (I, 15-17).

W przywotanym fragmencie maluje sie bajeczny wrecz ob-
razek. Jest to oczywiscie tylko jeden z licznych elementéw obra-
zowej uktadanki — zupeknie jak z obrazéw Pietera Bruegla, by-
$my teraz przypomnieli chocby jego Mysliwych na $niegu (1565),
jedno ze znamienitszych przedstawien cztowieka ,znizonego”
do poziomu zwierzat!®. Narracyjna ukladanka poety polega jed-

4 Przypomnijmy, iz Napoleon nie byt postacia jednoznaczna, a cata epopeja
napoleonska nie byla odbierana przez wszystkich tak samo. We wczesnym
utworze Malczewskiego pt. Wiersz pisany z Wotynia do Chodkiewicza jest on za-
réwno czltowiekiem wielkim, jak i zbrodniarzem. Zob. tez: J. Zidtek, Studia
nad myslg polityczng Wielkiej Emigracji. Napoleon I i Napoleon III, Lublin 1995.

15 Cechg obrazu jest niezwykta stylizacja kolorystyczna, polegajaca na tym,
ze dominuja dwa kolory: biaty, lekko szary $nieg oraz jasnozielone niebo
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nak na konsekwentnym eliminowaniu bohateréw, marginalizo-
waniu ich roli w tekscie, unikaniu spojrzen w strone jednej po-
staci tak, azeby czytelnik wprost nie mdégt poznad nielicz-
nych mieszkaricow Soplicowa.

Odbiorca staje tu jakby przed szkicem, ledwie niewyraz-
nym projektem czlowieka, a to, co o nim wie, jest konsekwencja
pamieci Stowackiego o osobach z eposu Mickiewicza. Mozna co
najwyzej domyslac si¢ loséw Telimeny, o ile czytajacy pamigta o
bogactwie jej doswiadczen zmystowych. Mozna tu jedynie po-
wieli¢ w zarysach, przenie$¢ wyraziste kontury czy formy takich
kreacji, jak Zosia czy Wojski, co tez Stowacki czyni doskonale.
Zaktada, ze odbiorca sprawnie odtworzy wizerunki Mickiewi-
czowskich bohateréw, dlatego bez nadmiaru szczegotow kresli
jedynie zarys postaci, postugujac sie ich najbardziej charaktery-
stycznymi cechami, ale tez wyjaskrawiajac te cechy w sposob
ironiczny, albo je czasami nieco retuszujac:

Sedzia sie zrazu sierdzil, potem si¢ obwinit
Wojne — wojnie przypisal zto i zwierzecoscie
Ludzkie — nawet francuskie poturbowat goscie
Skarga i prosba... ale coz... gdy starca treny
Przej$¢ musialy przez usta Telimeny,

ilod. Tworza atmosfere zimna i dystansu. Przedstawione postacie, drze-
wa, psy i ptaki sa calkiem ciemne, najczesciej czarne. Gtéwnym przesta-
niem obrazu jest przypomnienie o przemijaniu, $mierci, zimie. Innym
$wietnym przykltadem eksploracji tematu zimowego z twérczosci Bruegla
moze by¢ Zimowy pejzaz z putapkq na ptaki (1565), na ktérym ludzie sa ta-
kiej samej wielkosci jak ptaki, i tylko niektorzy sa od ptakéw znacznie
mniejsi. Na obrazie nie ma drog, wszystkie zastapil autor bezkresnym lo-
dowiskiem, mozna tym samym sadzi¢, ze znaczenie malowidla jest
znacznie szersze i nie chodzi tylko o putapke na ptaki. Sliska droga oka-
zuje sie droga zycia, cztowiek czesto upada, a takze wpada w pulapki
rownie latwo jak tytulowe ptaki. Atmosfera zrazu przypominaé¢ moze
beztroska, sielska zabawe, ale tylko pozornie. Jest to alegoria stabosci
i kruchosci cztowieka, jego odchodzenia, $mierci niepozornej i w obliczu
natury catkiem niewaznej.
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Ktora Sedziego widzac po polsku i z placzem
Mowiacego... staneta mu zaraz tlomaczem,
Na taki jezyk skarge ong przelozywszy,
Ze si¢ Francuz, stuchajac, uczut najszczesliwszy....
,Vos larmes” — rzekl — , et vos beaux yeux...” i tak komplementa
Sypat... ze najwierniejsza matzonka regenta...
(I1I, w. 42-52).

Tak oto w kilku ledwie wersach poeta odtwarza niezwy-
klo$¢ atmosfery panujacej we dworze, a tez barwnos¢ takiej oso-
bowosci, jak Telimena, z jej kokieteria, z modng poddwczas fran-
cuszczyzng. Mozna bohateréw Stowackiego porownac¢ w tym
przypadku do kilku postaci z miniatur, do szkicow do portretu,
bardziej staja sie oni czytelna — trafng! — ironiczna metamorfoza
pierwowzoréw, niz konkurencja dla epickich monumentow, do
jakich zaliczy¢ mozna Sedziego u Mickiewicza. Zatrzymalismy
sie przy tym watku ze wzgledu na $miatos$¢ poety, redukujacego
swoich bohateréw do roli osobowych ,akcentéw”, tacznikéw
z sielskim $wiatem, w ktérym jedyna wojna byta ktotnia z Ho-
reszkami, a Telimena narzeka¢ mogla najwyzej na brak wtoskie-
go nieba... MOwimy o redukgcji bohateréw, o swoistej degradacji
ich r6l w nowej historii soplicowskiej, co chyba najwyrazniej
wida¢ w sposobie rozwiazania kwestii gtéwnego bohatera — nie
widzimy go w utworze ani razu'¢!

16 Tym samym jak gdyby zawieszona czy uniewazniona zostaje u Stowac-
kiego taka koncepcja romantycznej mitosci, jaka znamy z Pana Tadeusza
Mickiewicza, nie méwiac juz o szalenistwach furii mitosnej z IV cz. Dzia-
dow. Por. M. Bak, Nieobecno$é¢ warunkiem romantycznej mitosci. Ewolucja kon-
cepcji na przyktadzie twérczosci Adama Mickiewicza; N. Lemann, Motyw mito-
Sci po smierci — czyli co literatura zawdziecza Celtom. Gars¢ subiektywnych
uwag na marginesie literatury swiatowej; M. Chotody, Jak (sie) kochali roman-
tycy. Wybrane przejawy ciata w mitosci romantycznej; A. Krzysztofiak, Polka
i gach — obraz milosci w utworach Seweryna Goszczytniskiego; A. Watorski,
W. Kral, Modele mitoéci romantycznej w literaturze rosyjskiej; [wszystkie w:]
Mitos¢ romantyczna jako figura wyobrazni, red. B. Plonka-Syroka, E. Rudolf,
Wroctaw 2009.
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Poeta pominat Tadeusza, ograniczajac si¢ do wspomnianego
juz przez nas wczesniej lapidarnego ogarniecia losow tytutowej
postaci, ktore zamknat w zdaniu: ,Sam Pan Tadeusz zo-
stal w armii adiutantem?”. To wszystko, co o nim wie-
my. Mozna by — co oczywiste — oczekiwac od tekstu przynajm-
niej jakiej$ prezentacji glownego bohatera, tego, by sie pojawit
chocby i bez stowa. Catkowite pominiecie Tadeusza jest znakiem
rozpadu znanego swiata, odchodzenia tegoz $wiata i jego boha-
terow w cien, wzorem wtasnie tytulowego ,herosa”, ktéry swoja
nieobecnoscia podkresla tylko przemozna pustke'”.

Samotnosc jest tutaj tak wszechobecna, jak pustka. Zaréwno
w pierwszym, jak i w ostatnim — czwartym — fragmencie aranzu-
je poeta scene przedstawiajaca gasnace ognisko domowe,
z udziatem Zosi i Telimeny:

Noc byta wietrzna, sniezna — a wichry spiewaty
W kominach swoje zwykle ptaczace choraty.
Kobiety... przy dwdch swiecach — w bawialnym pokoju
Siedziaty przy robdtce, w zaniedbanym stroju,
Same jedne — wizyt si¢ w swoim domu zadnych
Nie spodziewajac — dla mgiet i czaséw szkaradny,
(Iv, 1-6).

Ascetyczna scenografia, tak podkreslona przez autora, ogra-
nicza si¢ do dwoch swiec w bawialnym pokoju. (Zauwazmy przy
tym, jakiz to bawialny — o ironio — pokdj, skoro panie skazujq sie
na nude?...)'8. Akcja dzieje sie nocg, gdy ciemnos¢ zaciera kontury

17 Zob. w tym kontekscie tezy Jacka Brzozowskiego: Pan Tadeusz — bohater
rzetelnie tytutowy, w: tegoz, Odczytywanie romantykow. Szkice i notatki
0 Mickiewiczu, Malczewskim i Stowackim, Krakow 2002, s. 61-80.

18 O dawnym zyciu w dworku i chacie, jego rytmie, roli kobiet, zob. E. Gut-
manska, Franciszka Karpiriskiego powrét do natury — chata na skraju puszczy,
,otium” przed ostatnig drogq; M. Burzka-Janik, Mickiewicza i Stowackiego senne
marzenie o chacie krytej strzechg; D. Kiinstler-Langner, Nipomatiska chata Miko-
taja Doswiadczyriskiego jako ,miejsce szczesliwe” i symbole oswieceniowej utopii;
w: Rzeczpospolita domow. Chaty. II, red. K. Krawiec-Zlotkowska, Stupsk 2010;
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rzeczy i wzmaga wrazenie bezkresnej pustki. Wiatr hula na ze-
wnatrz, wdziera si¢ do komindw, zmienia oaze domowej ciszy
i spokoju w cele, w ktorej dokonuje si¢ nieustannie ponawiana
proba pocieszenia, niedokonana, niemozliwa konsolacja. Stychac
ptaczace choraty — zamiast muzyki, przypisanej pokojom bawial-
nym; to tutaj wida¢ mdte swiatetko swiec — zamiast blichtru kolo-
réow typowego ale czasu karnawatu, zabaw i baléw. Sugestia
pustki jest tak silna, Zze bohaterki odgrywaja role drugorzedna
wobec znaczen zimnej, surowej przestrzeni i symbolicznej, niemal
klasztornej scenografii.

Noc, wyjace w kominach wichry oraz kojarzace si¢ z gotycka
aura choraty tworza nastrdj; dopiero potem pisze poeta: , Kobie-
ty...”, stawiajac przy nich znak pauzy, niedomdwienia, zmuszaja-
cy do zawieszenia glosu, mysli, do zatrzymania na chwile lektury.
Kobiety te bowiem nie $mieja sie¢ radosnie, nie rozprawiajg flir-
tach, o Owidiuszu czy Homerze, ale ,, przy dwoéch swiecach”, czyli
kazda przy jednej — siedzg pograzone w dumaniu i ciszy, szukajac
ratunku w robdtkach, najpewniej haftujac. Nici, niezbedne raczej
do robotek, sa w tym przypadku tak skutecznym ratunkiem, jak
orez Ariadny, jej ni¢, ratujaca z labiryntu Tezeusza. Tragizm pra-
dawnego mitu zbiega si¢ z tym, czego mozna si¢ domyslac z roz-
sypanej ukladanki Stowackiego: tak, jak pozostawil Tezeusz swoja
ukochang, tak tez i Tadeusz do swojej Zosi najpewniej juz nie
wroci... Ariadnie pozostata sama ni¢, ktéra teraz juz ,kobiety”
Stowackiego beda zwijaly, przadly, czuwajac w mdlym blasku
dwdch swiec, szukajac wyjscia z labiryntu samotnosci, zimy, nocy,
pustki i , bezmitosci”.

D. Kulczycka, ,Mifos¢ swiata rzeczywistego”. Mickiewicz w pismach Orzeszko-
wej; D. Samborska-Kuku¢, , Femina ludens”. Kilka uwag o motywie , dobrej pa-
ni”; 1. Wisniewska, Nieznana rozprawa o kobietach. (Réwnos¢ wobec prawa, pracy
i wiedzy, czyli proste rozwiqzanie kwestii), w: Poznawanie Orzeszkowej. W stulecie
$mierci (1910-2010), red. 1. Sikora, A. Narolska, Czestochowa — Zielona Gora
2010.
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2. Bestiarium

Zosia z Telimena nie sa jednak same tak po prostu, na pewno
nie pozostaja w przestrzeni opustoszatej do konca, a szaros¢ ich
$wiata dopelnia obrazami wyobraznia Stowackiego. W drugim
fragmencie odstania sie przed czytelnikiem niezwykte bestiarium,
niezliczone bogactwo istot, ktore maja ten bezludny krajobraz
ozywi¢. Mozna dostrzec wiele niejasnosci zwiazanych z pojawie-
niem sie ich akurat w tym osobliwym miejscu. Najpierw warto
zwrdci¢ uwage na hojnos¢ wyobrazni Stowackiego, ktora powotuje
do zycia w samym $rodku zimy ,halcyjona” oraz wrony, lecz tak-
ze takie wydobyte z mitologii skrzydlate stwory, jak smoki, kame-
leony, ryby, ptaki, anioly nawet:

Wielkimi gromadami — przez progi do sieni
Wchodza strzynadle zlote i gile w czerwieni,

A nawet 6w dziw laséw, tak rzadko widziany
Halcyjon — a na Litwie zimorodkiem zwany,
Ktéry czasem strzelcowi pokaze sie w borach
Przez mgte gatazek — w stroza aniota kolorach,
Nad zwierciadlem przetomki, piekny i blyszczacy
Jak aniol, w rowni ztote skrzydta trzymajacy —
Nawet 0w ptak pieknoscia zaklety i dziki

Zblakat sie¢ i na[d] domu zaleciat gotebniki,

A potem nad sadzawki w ogrodzie kopane,

Gdzie leszcze — karpie — pstragi pieknie malowane
Wojski kazat powpuszczaé, 6w ptak z jasnym grzbietem
Poleciat i bit w ryby dziobem jak sztyletem.

Stowem, wszystko, jak gdyby szukato uchrony
U cztowieka, ciagnelo z laséw. — Smetne wrony
Zaludnity podworze... Obozem si¢ mieszcza
W topolach, gdzie pod wieczor zwichrzaja sie — wrzeszcza
I pod zorze gna czarng drzew obdartych glowe;
Wojski mdéwi, ze wioda swe sprawy — sejmowe.
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Tak ptactwem gadajaca, cho¢ mgtami ponura,
Stata sie ta litewska — przemienna natura,
(I, w. 1-22).1°

Pozwolilismy sobie przywota¢ w tym miejscu obszerny
fragment poematu, trudno bowiem oprze¢ sie pokusie zaprezen-
towania tak niezwyklego bogactwa zwierzat, ich wielobarwnosci
i dynamiki. Tego wszystkiego brak we fragmentach poswieco-
nych opisowi czlowieka. Juz na samym poczatku opowiesci
o wchodzacych ,,do sieni” zwierzetach czytelnika moze fascy-
nowac iscie basniowy charakter opisu i narracji. Po tym, jak czy-
telnik doswiadczyt pustki i samotnosci bohaterek w pierwszym
fragmencie, tutaj zaskakuje go liczebnosc¢ gosci, ich niezwyktos¢:
wchodza wielkimi gromadami, przekraczajg progi, zmie-
rzaja do sieni, do domu. Poeta nie objasnia, w jakim celu zwie-
rzeta kieruja sie w strone domu, lecz tez wcale go to nie dziwi.
Skupia sie raczej na wyliczaniu gatunkéw i na opisie ich cech w
ten sposob, jakby probowat przeksztatci¢ owe gromady stwo-
rzen we wlasciwego bohatera, zhumanizowac je oraz zantropo-
morfizowac. Jest tu jeszcze Wojski jako gospodarz, ktéry kaze do
stawu powpuszczac karpie, leszcze i pstragi, tylko on jawi sie
niczym Sarmata-ziemianin, figura wyjeta z Zywota cztowieka po-
czciwego Reja, ba — okazuje sie zarzadca, wladca tychze zwierzat.

Zwierzeta wychodza z laséw i pol, szukaja u czto-
wieka schronienia, zachowuja si¢ tak, jak gdyby dziataty
pod wplywem jakiej$ wyzszej sily. Poeta uwydatnia to zjawisko,
akcentujac mnogos¢ zjawiajacych sie stworzen, wielo$¢ gatun-
kéw, bogactwo ich ubarwienia, a takze to, ze pochodza z wielu
stron $wiata, a nawet z wyobrazonych zaswiatéw, jak chocby
anioly towarzyszace opisowi zimorodka czy kameleony z po-
przedniego fragmentu:

19 Zob. uwagi o Panu Tadeuszu Stowackiego w: E. Grzeda, Funkcja i estetyka
motywow drzewa i lasu w twdrczosci Juliusza Stowackiego, Wroctaw 2000,
s. 50, 91, 126-127.
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Niebo bladto — szron iskrzyt — gwiazdy czerwieniaty,
Miesieczne tecze cate stawaly w kolorach,
Mrozne kameleony przy chatach — oborach. (I, 16-18).

Oczywiscie czytelnik skonstatuje, ze Zadnych aniotéw ni kame-
leon6w nie ma w Soplicowie, Ze nawet smok i waz — bardzo dyna-
miczne, wspomniane w zakonczeniu drugiego fragmentu, Ze i one
sa poetyckim zabiegiem, zrecznym poréwnaniem wzbogacajacym
malowniczos¢ opisu rozteczonej, zmieniajacej barwy jak kameleon
natury.

Mozna 6w drugi fragment Pana Tadeusza Stowackiego na-
zwac apologia natury?’, hymnem na czes¢ jej piegkna i mocy. Na-
tura przedstawia si¢ jako petna ambiwalengji: ,zawsze zywa”,
ale tez — ,skosciala i chtodna”, ,,dobra”, lecz réwniez ,mglami
ponura”. Dlaczego poeta poswieca caly fragment mistycznemu
zwierzyncowi? By zrozumiec idee autora, nalezy skupi¢ uwage
na powodach wedréwki ptakow do miejsca, ktére zazwyczaj
staje sie putapka i ich kresem. Przeciez zwierzeta zmierzaja do
domu, w ktérym wiasnie zamieszkuje mysliwy. Lecz tutaj zwie-
rze nie boi sie¢ cztowieka, przeciwnie — o ironio — szuka u niego
schronienia. Poecie chodzi o gleboko zmetaforyzowany obraz,
znaczeniami siegajacy prawzoru Ksiegi Genesis. Dwukrotnie
w Ksiedze Rodzaju mowa jest o wielkiej, niepowtarzalnej zazy-
fosci czlowieka ze zwierzetami. Pierwszy obraz przedstawia
oczywiscie czas stworzenia swiata i raj, w ktorym Adam miesz-
kal ze zwierzetami w przyjazni. Drugim obrazem, takze bardzo
popularnym w sztuce, jest potop i pierwsza w historii prdoba
ocalania Bozego stworzenia na tak szeroka skale, ktora przygo-
towuje Noe:

20 O znaczeniach symbolicznych Natury w Panu Tadeuszu Stowackiego zob.
prace D. Kulczyckiej, Natura i przestrzen. Znaczenia symboliczne w ,Panu
Tadeuszu” Juliusza Stowackiego, , Almanach Historycznoliteracki”, red.
M. Januszewicz, Zielona Gora 1998, t. I, s. 43-61.
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Onegoéz dnia wszedt Noe i Sem, i Cham, i Jafet, synowie jego,
zona i trzy zony synéw jego z nimi do korabia. Sami i wszelki
zwierz wedtug rodzaju swego, i wszystko bydlo wedtug rodza-
ju swego, i wszystko, co ptaza po ziemi wedtug rodzaju swego,
i wszystko latajace wedlug rodzaju swego, i wszyscy ptacy,
i wszystko, co ma skrzydla, weszlo do Noego do korabia,
dwojgo i dwojgo ze wszystkiego ciata, w ktérym byl duch zy-
wota. A ktdre weszly, samiec i samica ze wszego ciata weszly,
jako mu Bog przykazat. I zamknal go Pan z nadworza. I zstat
sie potop przez czterdziesci dni na ziemi. (Rdz VII, 13-17).

Noe ocala zwierzeta przed wielka kara, jaka zapowiedziat
Bog. Wielka woda miata obmy¢ $wiat z grzechéw, a Noe winien
uratowac wszystkich godnych ocalenia - jak wiemy, okazaty sie
nimi jedynie zwierzeta. Zniszczenie znanego $wiata nadchodza-
ce szybkimi krokami, pewnos¢ rychtej Smierci staja si¢ motorem
zgodnego dziatania czlowieka i zwierzecia. Noe buduje arke,
zwierzeta nie boja si¢ wraz z nim w niej schronic¢. I wlasnie wy-
razenie, iz ,wszystko bydlo wedlug rodzaju swego i wszyscy
ptacy, i wszystko, co ma skrzydia”, okazuje si¢ podstawa po-
etyckich kreacji Stowackiego. Sita ekspresji wyplywajaca z obra-
zowania jest tym wieksza, ze , przeciwnik” bohateréw pozostaje
niewidzialny. W historii o Noem sprawca kataklizmu byt oczy-
wiscie Bog, postugujacy sie zywiolem akwatycznym?.. U Sto-
wackiego Boga nie wida¢, jego role odgrywa Natura, silna, prze-
razajaca, mordercza, nieugieta, chociaz piekna i ,z duchem ludzi
zawsze zgodna, / Dobra” (II, 23-24). Wody w Soplicowie nie stra-
sza, natomiast grozniejsze okazuja si¢ w catej opowiesci zima
i mroz. Istnieje tutaj inny, powazny powdd powtdrzenia gene-
zyjskiej procesji stworzen i schronienia si¢ zwierzat w jednym
miejscu z cztowiekiem...

2 W arce Noego widziano pierwowzdér wybawienia, jakie przynosi
chrzest. Jest ona rowniez symbolem Kosciota, poza tym symbolizuje ca-
os¢ Swietej wiedzy, ktora nie moze zagina¢” — Leksykon symboli, dz. cyt.,
s. 11-12.
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Trudno nie dostrzec u Stowackiego w poetyckiej apologii
natury zbiezno$ci z mistrzowskim opisem nadchodzacej burzy
w dziesiatej ksiedze Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza:

Bydto, zwykle do doméw powracaé leniwe,
Teraz zbiega sie ttumnie, pasterzy nie czeka
I opuszczajac strawe, do domu ucieka.
Buhaj racica ziemie kopie, orze rogiem
I catg trzode straszy ryczeniem zlowrogiem.
Krowa coraz ku niebu wznosi wielkie oko,
Usta z dziwu otwiera i wzdycha gleboko;
A wieprz marudzi w tyle, dasa si¢ i zgrzyta,
I snopy zboza kradnie, i na zapas chwyta.

Ptastwo skrylo sie w lasy, pod strzechy, w glab trawy;
Tylko wrony, stadami obstapiwszy stawy,
Przechadzaja si¢ sobie powaznymi kroki,
Czarne oczy kieruja na czarne obtoki,

(X, w. 24-36).22

Mickiewicz snuje poetycko réwnolegle dwie mysli: jedna to
wlasnie wizja, przeczucie jakiego$ nieszczescia, zagrozenia, eks-
presywnie wyrazanego przez zwierzeta uciekajace w strone do-
mu; mysl druga ma charakter objasniajacy, egzegetyczny wobec
pierwszej. Z kroétkiego fragmentu, wplecionego w opis przyrody
jakby na sile, dowiadujemy sig, Ze zjawiska natury, cho¢by nad-
chodzaca burza, zbiegaja sie — na prawach glebokiej analogii
miedzy zjawiskami natury a wydarzeniami historii — z walka
szlachty z ,Moskwa”. Wydarzenia na niebie splataja si¢ z ziem-
skimi wypadkami:

2 Por. na temat realiéw natury w poemacie: K. Wyka, ,,Pan Tadeusz”. Studia
o tekscie, t. I-II, Warszawa 1963. M. Ciesla-Korytowska, O Mickiewiczu
i Stowackim, Krakéw 1999; M. Ciesla-Korytowska, O romantycznym pozna-
niu, Krakow 1997; M. Cie$la-Korytowska, Szmery i trzaski w ,,Panu Tade-
uszu”, w: tejze, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004.
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Wriasnie w owej chwili
Szlachta z Moskwa okropna walke zakoniczyli
I chronig si¢ gromadnie w domy i stodoty,
Opuszczajac plac boju, gdzie wkrétce zywioly
Stocza walke. (X, 44-47).

Zywioly w tekécie Mickiewicza to przerazajaca wszystkie
zwierzeta burza i oczywiscie walka, wojna zatrwazajaca czto-
wieka. Oba fragmenty — tak ten o bydle i ptakach, jak ten o woj-
nie prowadzonej przez czlowieka — przenikaja si¢ i wzajemnie
objasniaja. Zantropomorfizowana (,wzdychajaca” gleboko
ustami — nie morda!) przerazona krowa, buhaj i wieprz, ptaki
sptoszone — wszystkie te stworzenia okazuja sie alegorycznym
przedstawieniem $wiata czlowieka, z jego bezradnoscia, lekiem
i czasem okrucienistwem, z calg jego Smiesznosciq wobec powagi
zywiotu.

Chronigce si¢ w ,arce” Wojskiego, ciggnace gromadami
wprost z lasu ptaki u Stowackiego zostaja w pewnym momencie
utozsamione z aniotami. Poeta poréwnuje do aniota stynnego
skadinad halcyjona, zimorodka, ktory:

Przez mgle galazek — w stréza aniota kolorach,
Nad zwierciadlem przetomki, piekny i blyszczacy
Jak aniot, w réwni ztote skrzydta trzymajacy —

(IL, 6-8).

2 Zimorodkowi Juliusza Stowackiego badacze poswiecili wiele uwagi, zeby
wspomniec¢ tak interesujace prace, jak chociazby studium J. Bachoérza,
Stowacki w Soplicowie, w: ,,W krainie pamigtek”. Prace ofiarowane Profesorowi
Bogdanowi Zakrzewskiemu w osiemdziesigtq rocznice urodzin, pod red. J. Kol-
buszewskiego, Wroctaw 1996; Z. Stefanowskiej, Pan Tadeusz — i co dalej?,
, Teksty Drugie” 1997, nr 1/2, czy prace J. Axera, Lot zimorodka. (Glosa do
,Pana Tadeusza” ]. Stowackiego), ,Przeglad Humanistyczny” 1983, nr 3.
Warta przypomnienia jest tez uwaga Macieja Szargota, ktory za M. Joczo-
wa i S. Makowskim wyprowadza znaczenia symboliczne zimorodka
z mysli genezyjskiej Stowackiego:
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Ptak-aniot, ktorym poeta uczynil zimorodka, jest aniotem
strozem, ale — pamigtajmy — jednoczesnie aniolem $mierci. Przy-
bywa jako postaniec sit wyzszych, by chroni¢ i zabija¢. Taz sama
przestrzen, ktora miata by¢ dla ptakéw (i pewnie dla cztowieka)
schronieniem i arkg, stanie si¢ miejscem ich zaglady. Zagtada ma
by¢ jednak udzialem nie jednostki, nie tego tylko osobliwego
miejsca, ale wydarzeniem wszechobejmujacym. Autor stosuje w
wielu miejscach synekdoche, by stworzy¢ poczucie wiasnie to-
talnosci przedstawianych wydarzen. Uzywajac okreslen: ,Sto-
wem, wszystko”, ,,zawsze”, okresla czas i przestrzen jako uni-
wersalne, przekraczajace granice wsi litewskiej — ba! — nawet
granice jakiegokolwiek panstwa, tak, jakby to sie¢ po prostu
wszedzie dzialo, dzieje, bedzie dzialo tu, i tam, i wszedzie.

Czas akcji, okreslony przez poete dos¢ dokladnie — ,juz sie
zblizaty zapusty” — takze moze by¢ wazna wskazdéwka przy od-
czytywaniu sensu ,zaludnienia podwoérza”?*. Karnawat to prze-
ciez czas przebierania sie, takze za zwierzeta, czas krélowania

Zimorodek jest wiec postaricem i postaniem réwnoczesnie. Ze-
stanym z niebios ,, dziwem”, opiekunem (jako aniot strdz) i prze-
wodnikiem. Jego postanie jest juz jednak genezyjskie — zimorodek
widziany w kontekscie greckiego mitu i pseudoplatoniskiego dia-
logu to znak przemiany, dziatania tworzacych i przeksztatcajacych
boskich mocy w przyrodzie. Zwiastuje on wiec genezyjska meta-
morfoze, utrate i zyskanie nowych form.

Jest jednak takze posiadaczem tworczej mocy i przewodni-
kiem na drodze przemiany. Dlatego ,boje [w] ryby dziobem jak
sztyletem” w zimowej sadzawce. Przyspieszajac ostateczna $mier¢
prawie juz martwego $wiata, przyspiesza jego zmartwychwstanie
do nowej formy, nowego zycia.

— M. Szargot, ,Halcyjon zimorodkiem zwany”, w: Antyk romantykéw. Model eu-
ropejski i wariant polski. Rekonesans, pod red. M. Kalinowskiej i B. Paprockiej-
Podlasiak, Torun 2003, s. 403.

2 Chodzitoby wiec w dziele o ukazanie tej fazy zimy, ktdra jest juz bezpo-
$rednia zapowiedzia przedwiosnia, chodzitoby o przesilenie zapowiada-
jace rados¢ odnowienia $wiata.
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masek. Moze wtasnie dlatego nie ma w utworze najmniejszego
zdziwienia pojawieniem si¢ niecodziennych gosci? W zakoncze-
niu drugiego fragmentu Pana Tadeusza znajdziemy sie przedziw-
ny opis Litwina®, utozsamionego z Naturg, z zima, wreszcie
nawet ze smokiem i z wezem:

Tak ptactwem gadajaca, cho¢ mgtami ponura,
Stala sie ta litewska — przemienna natura,
Zawsze zywa — i z duchem ludzi zawsze zgodna,
Dobra — nie martwa — chociaz sko$ciata i chtodna,
Whasnie jak Litwin... ktory $rod swietych przymierzy
Skupil sie w sobie — stezal — niby trupem lezy,
A jednak kiedy mu wrég wbiegnie bez pamieci,
Z dotu powstaje — od ndg — jak waz sie okreci
Okoto bioder — pod piers — cicho cialo opierscienia,
Az wreszcie wrogowi spod jego ramienia
Wytknie glowe... i cichy $miech pokaze smoczy,
Twarz tuz przed twarza, przed oczyma oczy.

(IL, 21-32)

Noe-Wojski, zapraszajacy do swego domu dzikie ptaki, za-
gubiony w poemacie gdzie$ miedzy licznymi opisami zwierzat,
zostal przez poete w sumie pominiety, zepchniety na dalszy
plan. Anonimowy Litwin, ktory pojawia si¢ chwile po tym, takze
zostaje zamieniony w zwierze, zrazu wije si¢ jak waz, nastepnie
stychac jego ,,smiech smoczy”. Waleczny Litwin nie przypomina
w zaden sposéb cztowieka, jest podstepny, zwinny, wrosniety
w dzika przyrode. Poeta ukazuje go najpierw jako niby lezacego
trupem, skupionego w sobie, co przypomina postawe drapiezni-
ka czyhajacego na swa ofiare.

% Zob. o stereotypie Litwina w kulturze polskiej: A. Niewiara, Wyobrazenia o
narodach w pamietnikach i dziennikach z XVI-XIX wieku, Katowice 2000; tak-
ze: E. Sekowska, Narodowo$¢ ila europejskos¢ w polskim dyskursie publicznym;
R. Naruniec, Klopoty z tozsamosciqg mniejszosci narodowej; ]J. Dobkowska,
Tozsamos¢ a jezyk na pograniczu narodow i kultur, wszystkie w: Tozsamos¢ na
styku kultur. Zbior studiow, pod red. I. Masojé¢, R. Narunca, Wilno 2008.
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Opis Litwina stanowi ponadto kontynuacje dtuzszej narragji,
poswieconej walorom Natury. Stowacki ptynnie przechodzi od
wyliczania atrybutéw Natury, ktéra ,ptactwem gadajaca”, ,,po-
nura”, jest takze ,przemienna”, ,zawsze zywa”, chociaz — pod-
kreslmy stowo poety — przede wszystkim ,,z duchem ludzi zaw-
sze zgodna”! Duch Natury i duch cztowieka spotykaja sie i daja
poznac jako bliskie, spdjne, tozsame. Natura pokazana zostata
przez Stowackiego jako centralny podmiot narracji, i to bardziej
ludzka od samego Litwina, czy nawet znikajacego gdzies Woj-
skiego — jawi si¢ ona bowiem ,zawsze zywa” i, ptactwem gada-
jaca”, a Litwin przeciez jednego chocby slowa nie wypowie...
Czy 6w Litwin, mimo zapewnien autora, aby na pewno tylko
udaje trupa? Czy moze jednak jest on naprawde trupem, na-
prawde lezy w ziemi, bo przeciez ,stezal”, a kiedy wstaje, to
,Zz dotu”!?

Upior nie jest rzadkim gosciem w utworach Stowackiego i Mic-
kiewicza, jednakze nie o status ontologiczny bohatera chcemy zapy-
ta¢, lecz o dynamiczng przemiane z czlowieka w gada... W sytuadji,
gdy w okolicy pojawia sie wrog, Litwin zamienia sie w weza, ataku-
je ofiare, owija go, opierscienia tak dlugo — poeta snuje dtuzsza niz
inne mysl — az staje si¢ panem sytuacji i w okrutnym zwyciestwie
znajduje zrodlo dzikiej radosci. Wyrazem zaspokojenia atawistycz-
nej zadzy walki, zwyciezania, usmiercania jest 6w ,cichy $miech
smoczy”, dzwiek, ktdéry trudno opisa¢ czy poréwnac — bo niby do
jakiego innego dzwieku?? Czytelnik wprowadzony zostat tym sa-
mym w $wiat basniowy i tam jedynie moze szukac analogii do mro-
zacej krew w zylach sceny. Jezeli nie znajdzie jej w basniach, by¢
moze porowna analizowany obraz do mitologicznej tragedii Laoko-
ona i jego syndéw, zaduszonych przez morskie weze, wypelzte
z morza, nastane przez zagniewanych bogéw. Stowacki mogt ogla-

2 Wida¢ w tym miejscu zaréwno zmiennosc, jak i statos¢ wyobrazni Stowackie-
go, przywigzanej na przyklad z niezwykla silg do elementéw basniowych, ar-
chetypowych wyobrazen i catego basniowego imaginarium. Basn ulega wiec
u poety metamorfozie: od basni ironicznej do basni genezyjskiej.
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da¢ w muzeach watykanskich stynng rzezbe Agesandra, Polidora
i Atenodora z Rodos, gdyby zas nie widziat tego dziela, powinien
byt pamietac o stworzonym przez uzycie ekspresyjnego poréwnania
obrazie Laokoona jako wzorze cierpienia z Marii Malczewskiego:

A wszystkie razem bole, w ostupiatym oku
Laczy mysl przerazliwa — Niezmiennos¢ Wyroku!
Mniej straszna w swym nieszczesciu, od wezow jedzona,

Wz6r najsrozszych meczarni — posta¢ Laokona?.

Litwin u Stowackiego jako symbol natury okazuje sie jedno-
cze$nie uosobieniem okrucienistwa. Zwierzecy charakter bohatera
moze przerazac nie mniej, niz sama przyroda. Poeta po mistrzow-
sku obnazyl najciemniejsza cze$¢ ludzkiej natury, objawil frene-
tyczny demonizm, ktéry zmienia cztowieka w potwora, wynatu-
rza go od wewnatrz. Na kogo poluje zazwyczaj Litwin — tego nie
wiemy, ale mozemy domyslac sig, ze 6w demon stal si¢ drapiez-
nikiem z jednego powodu — zmienita go w bestie Historia. Czto-
wiek staje si¢ zdolny do zbrodni wowczas, gdy przestaja obowia-
zywac reguly sumienia, gdy staje ponad moralnoscia. Stowacki
moze nie wykorzystuje wszystkich przykladow potwornosci (jak
to sam czyni w Lilli Wenedzie, w Balladynie czy Mickiewicz w III
czesci Dziadéw), bedacych dzietem czlowieka, ale przeczuwa do-
skonale mechanizm ich powstawania, dostrzegajac go wilasnie w
animalnej naturze czlowieka, w najgtebszej jego istocie.

To, czego nie wida¢ w przytoczonym fragmencie poematu,
czyli teatr zabijania i wojennego mordu, dzieje si¢ z cata pewno-
$cig na frontach wcale nie tak odlegtych Napoleonskiej Odysei.
Wojna jest wpisana w utwor Slowackiego od samego poczatku,
a chociaz nie przedstawit jej wprost, to rozsialt we fragmencie ,,zi-
mowego” eposu liczne nawigzania do okropienstw, ktére na
pewno sie wkrétce wydarza. Tylko chwilowo pozostajg ukryte za
zastona przysztosci.

27 A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainiska, wyd. cyt., w. 1348-1351, s. 178.
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3.Zima

Profetyczny charakter utworu mozna dostrzec w retoryce
oraz wielu obrazach. Poeta postuguje sie kilkakrotnie wyrazeniem
,tymczasem”?, sugerujacym przejSciowos¢, zawieszenie miedzy
tym, co dzieje sie teraz, w ,tym czasie” a jakim$ konkretnym
,POzniej”. Kazda tymczasowos¢ wywotuje napiecie zwigzane z
oczekiwaniem na jakie$ wydarzenie, na zmiang, odwotuje sie do
przysztosci. Jaka przysztos¢ czeka¢ moze tych kilku mieszkancow
Soplicowa, a moze catej Litwy, calej ojczyzny? Autor wigze nad-
chodzaca przysztos¢ réwniez z natura, jest ona symbolicznym
odwzorowaniem tego, co przynosi czas zimowy, a zatem znisz-
czenia, gtodu, wreszcie $mierci:

Od folwarkéw do dworu — od stodét — do gumien...
Wszystko smetne... a domu stoja na ksztalt trumien
Na podwalinach.

Wszystko zamarlo do czasu. —
Z daleka — ciemna wstega sosnowego lasu
Sciemniata. (IIL, 10-13).

To, co tymczasem wydaje sie zamarte, juz niebawem powstanie
jak 6w dzikos¢ uosabiajacy Litwin — grozne, bezwzgledne, czy-
hajace i wszechobecne; chodzi oczywiscie o zime:

Tymczasem nadchodzila ta okropna zima,
Twarda — grozna — iskrzaca sie komet oczyma,
Ktéra w Litwie przeczuwal wczeénie naréd caly;
Niebo bladlo - szron iskrzyl — gwiazdy czerwieniaty,
Miesigczne tecze cate stawaty w kolorach
Mrozne kameleony przy chatach — oborach.

(111, 13-18).29

28 Jest to wyrazenie charakterystyczne rowniez dla tworczosci Mickiewicza,
pojawia sie rownie czesto w Panu Tadeuszu.

» O budzacej groze wizji nieskonczonego kosmosu patrz: W. Szturc, Idea
»Wielkiej Catosci”. Od Oswiecenia ku Romantycznoéci, w: tegoz, O obrotach
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Przeczucia, przepowiednie, wrdzenie z gwiazd czy wi-
docznych na niebie komet okazuja sie¢ sposobami radzenia sobie
z terazniejsza rzeczywisto$cia — rownie tajemnicza jak przy-
sztos¢. Bohaterowie staraja sie przekroczy¢ prdg tajemnicy tak,
jak ptaki prog domu, by znalez¢ ocalenie, a przynajmniej nadzie-
je. Stowacki bazuje wciaz na pamieci lekturowej czytelnika-
erudyty, ktdry powinien pamietac¢ astronomie Wojskiego, znaja-
cego na pamiec¢ ,,imie i ksztalt kazdej gwiazdy”:

Dzi$ oczy i mysl wszystkich pociaga na niebie:
Nowy gos¢, dostrzezony niedawno na niebie:
Byt to kometa pierwszej wielkosci i mocy.

Zjawil sie na zachodzie, leciat ku péinocy;
Krwawym okiem z ukosa na rydwan spoziera,
Jakby chciat zaja¢ puste miejsce Lucypera,
Warkocz dtugi w tyt rzucil i cze$¢ nieba trzecia
Obwinat nim, gwiazd krocie zagarnat jak siecig

I ciagnie je za soba, a sam wyzej gtowa

Mierzy, na pétnoc, prosto w gwiazde biegunowa.

Z niewymownym przeczuciem caly lud litewski

Pogladat kazdej nocy na ten cud niebieski,

Biorac zla wrézbe z niego tudziez z innych znakdw:

Bo zbyt czesto styszano krzyk ztowieszczych ptakdw,
(VIIL, 107-120).3

sfer romantycznych..., s. 9-32; M. Strzyzewski, Romantyczna nieskoriczono$é.
Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010.

3 Warto zauwazy¢, iz nieprawdziwe jest przekonanie, o tym, ze po Ballady-
nie Stowacki nie siegal juz do ,pierwiastkéw ludowych”. Wyrazit je do-
bitnie Stanistaw Zdziarski w pracy Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX
wieku. Studja poréwnawczo-literackie (Krakow 1901, s. 251):

Oproécz Balladyny zaden z utworéw Stowackiego nie ma juz tych
cech wybitnie ludowych, bo w Zmii sama tylko nazwa bohatera zo-
stala zapozyczona z wiesci krazacych o Zmiju na Ukrainie, w Horsz-
tynskim znowuz jedna tylko scena Szczesnego z Maryna zawiera
trafnie uchwycone pojecie ludowe, Ze dziewczyna utrzymujaca
z mezczyzng stosunek nie grzeszy ciezko, azeby nie mogta potem
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Obaj poeci pisza o oczach komety, jakby widzieli co najmniej
zltowieszcza twarz Wernyhory, ktérego przepowiednie stawaty
sie nieraz inspiracja dla Stowackiego, Mickiewicza, pdzniej Wy-
spianskiego®. Przepowiadanie, wrdzenie, zagladanie poza za-
stone tajemnicy jest oparte w tym przypadku u obu poetow na
wyobrazeniu o charakterze epifanicznym. C 0§ sie mieszkan-
com Soplicowa pokazato, i to tak, ze wszyscy jednomyslnie kie-
ruja swe obawy ku przysztosci, przeczuwajac nieszczescie. Mic-
kiewicz w komecie widzi nawet uzurpatora, gotowego zajac
miejsce, ktére pozostato puste po Lucyferze, a powod zjawienia
sie symbolicznego zwiastuna katastrofy odnajduje w symbolicz-
nej Poétnocy, w ktdéra 6w ,kometa” mierzy. PoéInoc to oczywiscie
Rosja, siedlisko zta, zZrédto wojen i symbol nieludzkiego chtodu.
To z tej Pélnocy, z mroznej Moskwy nadejdzie nieszczescie.

wyjs¢ za maz za czlowieka ,poczciwego”. Piesn zas zniwiarzy
w tym dramacie (...) zostata osnuta niezawodnie na jakiej$ piosence
dozynkowej ludu naszego. (...)

Przypominatl sobie wprawdzie Stowacki w Beniowskim, ze ,tam
na kurhanach posepne lirniki siedza i graja dumy dawnych czaséw”,
ale, niestety, z dum tych nic nie weszlo w skfad jego pdzniejszych
utwordw. Sen srebrny Salomei tylko wykazuje pare reminiscencji lu-
dowych. Bo Semenko, to chlop, ktéry pokorny jest, poki znajduje sie
na uwiezi w domu panskim, wsciekty i nienasycony krwia, gdy
przeszedt w szeregi hajdamackie, butny, gdy schwytany widzi nie-
chybna $mier¢ przed soba: (...)".

Poeta siegat, owszem, ale do mentalnosci i imaginarium ludowego, prze-
twarzajac je obficie. Zob. M. Korzeniewicz-Davies, Od ludowosci ironicznej do
ludowosci mistycznej. Przemiany postaw estetycznych Stowackiego, Wroctaw
1981. Takze: B. Kubicka-Czekaj, O ,Balladynie” Stowackiego, w: Sladami ro-
mantykow. Profesorowi Zbigniewowi Sudolskiemu w osiemdziesigtq rocznice uro-
dzin, red. E. Kasperski, O. Krysowski, Warszawa 2010. Ta ostatnia, przy-
czynkarska praca catkowicie pomija literature przedmiotu o Balladynie.

31 Zob. liczne na ten temat prace w tomie: Poezja i astronomia, red. G. Hal-
kiewicz-Sojak, B. Burdziej, Torun 2006. Tu: M. Krzeminska, Wszechswiat
w cztowieku — cztowiek we wszechswiecie. O wzajemnym przenikaniu sig sfer
ludzkiej i kosmicznej w péznej tworczosci Juliusza Stowackiego, s. 299-308.
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,Niewymowne przeczucie catego ludu litewskiego” potwierdza-
ja ponadto jeszcze inne znaki, rozlega sie — jak pisze poeta — zbyt
czesto , krzyk ztowieszczych ptakéw”. Natura udziela przestrog,
przygotowuje czlowieka na spotkanie z wydarzeniem nie-
uchronnym - czyzby to mialo by¢ ostatnie wydarzenie w zyciu
cztowieka, tych wszystkich ludzi z Soplicowa?

Stowacki nie pozostawia ztudzen — w obu utworach ptaki
zachowujq sie na tyle dziwnie, ze warto je potraktowac powaz-
nie, by czyta¢ wysylane przez nie znaki. Mechanizm o tyle to
sprawdzony, o ile spelnione okazywaly sie czasem i rzymskie
auspicje. Lot ptakéw i inne zjawiska na niebie sgq oczywiscie jed-
nym z wielu sposobéw poznawania przysztosci, chociaz raczej
nie chodzi w takich wrozbach o okreslenie szczegoldw antycy-
powanego wydarzenia, ale o pewnos$¢ zblizajacej sie
zmiany. Najczestszym zatoZeniem, jakie czlowiek czyni, jest to,
iz dokona si¢ wkrotce zmiana na gorsze, bo to, o czym wszyscy
patrzacy w niebo myslg, nie moze wrdzy¢ nic dobrego. Przeciez
jednak to cztowiek nosi w sobie lek przed nieznanym, a wszystko,
co niewiadome, jest potencjalnie zle, grozne...

Nadciggajace zlo kojarzy sie w obu utworach z mrozem,
z zima, z tym, co pdinocne, przypisane ciemnosci i nocy. Mic-
kiewiczowski , kometa” — jak go autor nazywa — jest symbolicz-
nym zjawieniem si¢ sil nadprzyrodzonych, ktére ,odgdrnie”
usitujq zawladnac¢ swiatem. Na ziemskim padole historycznym
reprezentantem tej mrozacej wladzy okazuje si¢ oczywiscie car.

Proroczy charakter sceny z utworu Stowackiego nie roz-
strzyga losow Soplicowa i jego mieszkanicéw, trudno wniosko-
wad, jak sie powinna zakonczy¢ ta coraz srozsza zima, ktora na
dobre zadomowita sie tak w litewskiej wsi, jak i w calej Ojczyz-
nie. Czy nadejdzie kiedykolwiek wiosna? Swiat Mickiewicza,
ktory od straszliwej zimy uchronil swoich bohaterow, diame-
tralnie rézni sie od wizji Stowackiego. Pan Tadeusz Stowackiego
okazuje si¢ wlasnie tekstu pozbawiajacym zludzen, Ze istnieje
jakiekolwiek ocalenie. Soteriologiczny aspekt obu przywotanych
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wyzej obrazow wydaje si¢ mozliwy do odczytania, cho¢ niewy-
razny, gdybysmy rozpatrywali je w kontekscie senséw ostatecz-
nych, jakie niesie mit. Do takich znaczen poeci z cala pewnoscia
sie odwotluja, by przypomnie¢ pojawiajacego si¢ w malowniczy
sposob weza-smoka. Stowacki kilkakrotnie nawet wprowadza na
scene zaswiatowego wyslanica, najpierw mdéwiac o mroznych
kameleonach, teczach, potem o mitycznym wezu wijacym sie
wokot swej ofiary, wreszcie wspomina o smoczym $miechu.
Mickiewicz brawurowo maluje niebianska scene z udziatem ko-
mety. Cialo niebieskie roz$wiecajace nocne niebo poeta ozywia
jednak, sprawiajac, ze ksztaltem swym przypomina apokalip-
tycznego gada. Warkocz komety jest dtugi i bardziej przypomina
smoczy ogon, niz zwykla smuge:

Warkocz dtugi w tyt rzucit i cze$¢ nieba trzecia
Obwinatl nim, gwiazd krocie zagarnal jak siecia
I ciagnie je za soba, a sam wyzej glowa...

(Pan Tadeusz, VIII, w. 113-115)

Zagarniajacy gest komety-smoka jest Zywcem zaczerpniety
z Objawienia Janowego, w ktorym przedstawiony plastycznie
smok ognisty inspirowal niezliczonych artystéw:

I ukazat sie drugi znak na niebie: a oto Smok wielki, rydzy, ma-
jacy siedem gtéw i rogow dziesigé, a na glowach jego siedm ko-
ron, a ogon jego ciagnal trzecia czes¢ gwiazd niebieskich.
I rzucit je na ziemie. (Ap 12, 3-4).

Na niebie trwa wigc wojna, Antychryst pod postacia Smoka
ognistego szykuje si¢ na wojne z Chrystusem. Jego orezem beda
sita i podstep — silq zrzuci z firmamentu czes¢ gwiazd, podste-
pem porwie Niewiaste, ktora —jak dalej czytamy w Objawieniu -
ma porodzi¢ Syna, Zwyciezce dni ostatnich. Ow maz, na ktérego
czyha Smok apokaliptyczny, powinien mie¢ chyba odpowiedni-

%2 Patrz D. T. Lebioda, Stowacki — kosmogonia, Bydgoszcz 2004.
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ka w porzadku ziemskim? Czy nie o takim pogromcy zta pisze
w ostatnim fragmencie Pana Tadeusza Stowacki?

Zanim wkroczy do cichego dworu Zosi sam Cesarz Napoleon,
wczesniej przed oknami domu rozlega sie zlowieszczy toskot, brzek
i... grzechotanie wezy. Poeta opisuje w ten sposob przyjazd nielicz-
nych juz wojsk napoleonskich, bedacych w odwrocie po moskiew-
skiej kampanii, po katastrofalnej klesce:

Z napascia, ktéra domy pdtsenne odurza
Jak napas¢ zbdjcow... Taka przyleciata burza.  (IV, 11-12).

Znudzone dotychczas panie, mieszkanki Soplicowa — biegaja
teraz zleknione po izbie, wygladaja przez okna, usituja zrozumie,
co sie wydarzylo. Autor wykorzystuje okazje, by i w tym miejscu
zbudowac atmosfere pelna napiecia, sprzecznosci, przesycona
ironia. Telimena doswiadcza strachu zmieszanego z ciekawoscia,
Tacza sie w niej uczucie trwogi z frywolnoscia dziewczynki, wiec
w pospiechu zrywa — jakze niestosowne! — papiloty, waha sie mie-
dzy ucieczka a odegraniem pewnie roli jakiejs wytwornej damy.
Niestatos¢ Telimeny rozpieta jest miedzy strachem i zachwytem,
wida¢ w niej istng burze uczuc¢! W Zotnierzach dostrzega straszne
mary, ktére jednak podobaja si¢ jej, bo to posiadajace erotyczny
walor: ,mary, /Lecz niebrzydkie..” IV, w. 17-18). Za-
chowanie , damy” usprawiedliwi¢ mozna jedynie tym, ze mez-
czyzn nie widziata od bardzo dawna (Wojskiego do nich w peni
zaliczy¢ nie mozna...). Dzieki takiej sugestii czytelnik dowiaduje
sie znow, jak szybko przemija czas, jak ostro Historia wdziera si¢
nawet do tej nieskalanej oazy spokoju. Jak gdyby 6w waz i tu zna-
lazt sposob, by ostatni kawaleczek raju zamieni¢ w pustynie?...

Pominiety, chociaz tak bardzo obecny , domy$lnie”, w Panu
Tadeuszu Mickiewicza cesarz Napoleon — w poemacie Stowac-
kiego znajdzie miejsce honorowe. Mickiewicz skryt twarz wodza
przed oczyma ciekawskich, by nie zbruka¢ mitu, by ocali¢ wy-
obrazenie cesarza zwyciezcy, a opowie$¢ swoja urwal symbo-
licznie w czasie wielkich przygotowan do marszu na Moskwe.
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To, co pozostawalo w sferze marzen, planow generata Dabrow-
skiego i jego oficeréw, nie bedzie jednak interesowato Stowac-
kiego, poety dotknietego ogromem porazki moskiewskiej i nie-
wymownej kleski catego pokolenia®*. Napoleon jednak pojawia
sie w Soplicowie, w tej Arkadii symbolicznej, bo z niej wyruszyli
na podboj ,,Pélnocy” wszyscy mezczyzni — jego polscy zoinie-
rze... Wyludnione Soplicowo wita¢ bedzie — niestety — jednak nie
zwycieskich mezoéw i wodzow, ale pokonanego, upokorzonego,
bezbronnego czlowieka. Poeta opisze go w sposob osobliwy,
podkreslajac w twarzy przybysza brak zycia:

Tymczasem wchodzi do pokoju

Cztowiek niewielki wzrostem, w podréznego stroju;
Sadzitbys, ze cywilny — gdyby nie miat szpady
Pod pacha - dosy¢ piekny na twarzy —i blady
Mimo zimna. — Twarz byla jak marmur niezmienna,
Owszem - rzeklbys, ze bielsza od mrozu — promienna,
Jak miesigc ztota... Oddat lekki ukton Zosi,
Ona sie¢ zlekla — oczy spuszcza — nie podnosi,
Nie $mie... stoi jak posag — a w sobie rozwaza,
Czy ma uciec, czy zosta¢ — poznata Cessarza
Napoleona...

(IV, w. 19-29).

Sposob pojawienia si¢ cesarza w domu Zosi jest przykladem
i oryginalng forma obrazowej kalki drugiej czesci pierwszego

% Na temat wydarzen roku 1812 i ich konsekwencji dla sposobu postrzega-
nia Swiata przez polskich poetéw romantycznych zob. ksiazke D. Za-
wadzkiej, Pokolenie kleski 1812 roku. O Antonim Malczewskim i odludkach,
Warszawa 2000. Badaczka zauwaza miedzy innymi:

Narzuca si¢ od razu watpliwos¢, czy epopeje napoleoniska, z ktdra
wiaza si¢ najpigkniejsze mity polskiego patriotyzmu, wypada na-
zywac po prostu wojna. Nazwa ta bowiem, co sugeruje bowiem
jakie$ podejscie bezideowe, apriorycznie kladzie nacisk na po-
twornos¢ wojny, spychajac w cienl jej cele i kwestie sprawiedliwo-
$ci (,Bios” i, logos” epopei napoleoriskiej, s. 78).
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fragmentu z tego samego poematu. Kompozycja obu fragmen-
tow (I oraz IV) jest w zasadzie oparta na tej samej zasadzie —
pierwsza czes¢ opowiesci dotyczy opisu domu i znajdujacych sie
w nim kobiet, druga czesc¢ jest opisem wkraczajacej w te prze-
strzen zimy. Poeta w obu miejscach postuguje sie wyrazeniem
,tymczasem”, o ktérym juz mieliSmy okazje wspomnie¢. I wta-
$nie ta zima, wkraczajaca w obszar nieskalany jeszcze, nietkniety
zniszczeniem, ma symbolizowa¢ brutalnos¢ Natury i bez-
wzglednos¢ Historii. W pierwszym fragmencie poeta wprowa-
dza do Arkadii ,twarda”, ,,grozna”, , okropna” zime, bohaterem
tego idealnego miejsca w czesci czwartej bedzie Napoleon sym-
bolizujacy Historie. Paralelnos¢ sformutowan jest uderzajaca:

L v.
Tymczasem nadchodzita ta okropna zima, Tymczasem wchodzi do pokoju
Twarda — grozna — iskrzaca sie komet oczyma, Czlowiek niewielki wzrostem, w podréznego

stroju;
() ()

Niebo bladlo — szron iskrzyt — gwiazdy czerwienialy [cesarz] dosy¢ piekny na twarzy — i blady

Miesieczne tecze cale stawaty w kolorach, [twarz] jak miesiac ztota...
Mrozne kameleony przy chatach — oborach [twarz] rzeklbys, ze bielsza od mrozu —
promienna,

Zima w Naturze z fragmentu pierwszego moze by¢ przygo-
towaniem do spotkania z prawdziwym chlodem Historii, uoso-
bionym w cesarzu. Wszechobecny i nieodgadniony mrdz jest
antycypacja charakteru Napoleona, osobowosci wymalowanej
tymze mrozem na twarzy przybysza. Poeta kreuje podrdéznego
na kogos, kto znalazt si¢ pomiedzy $wiatami — duchem
jest na poty wciaz gdzie$ hen daleko, ciele$nie jednak wszedt do
izby. Nieobecno$¢ duchowa zaznaczyt autor kolorem twarzy
Napoleona, okreslajac ja jako blada, marmurowsa, niezmienna,
bielsza od mrozu, promienna, ztota jak ksiezyc*. Dowiadujemy

3 Warto odwotac sie do spostrzezen Stanistawa Makowskiego, ktéry po-
emat Stowackiego czyta w porzadku idei genezyjskich poety. Piszac
o twarzy Napoleona, sugeruje, iz:

Odpowiedniej wskazowki interpretacyjnej nalezaloby w tym
przypadku szuka¢ w poréwnaniu promiennej twarzy Napoleona
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sie wlasciwie tylko tyle o przybyszu, ile zdotamy zobaczy¢ z jego
twarzy. A dostrzec mozna pozbawiona zycia, wybladla, posa-
gowa maske czlowieka-upiora. Zjawia si¢ niczym Widmo w
zakonczeniu II czesci Dziadéw Mickiewicza — nic nie mowi, poro-
zumiewa sie z Zosia gestem (,,oddat lekki ukton”). To, co nosi w
sobie przybyly do domu upidr-Napoleon, to oczywiscie wspo-
mnienie wojny. Gdyby powiedzial Zosi to, co powinien jej po-
wiedzie¢ (na przyklad o Tadeuszu...), zniszczytby swiat, w ktory
wkroczyt, przestepujac ten sam prdg, ktéry niedawno przekra-
czaty ptaki szukajace schronienia.

Oto spetnila si¢ przepowiednia zimorodka i innych zwie-
rzat Noego-Wojskiego, przeczuwajacych nieszczescie®. Przed

do ksiezyca. Ksiezyc za$ jest w genezyjskiej nauce Stowackiego
symbolem wszystkiego, co zimne, , zaleniwiate”, wodne, péinocne,
niskie, materialne, poganskie, sztuczne. Te wlasciwosci zdaje sie
wyraza¢ marmurowa niezmienno$¢ twarzy cesarza, zbiezna z zi-
mowym pejzazem Litwy? Co natomiast moglaby oznacza¢ owa
promienno$¢? Nic innego jak tylko duchowsa dojrzatos¢ i sygnat
wchodzenia postaci w stan przemiany, w stan wywotanej cierpie-
niem aktywnosci duchowej zmierzajacej do odrzucenia dotychcza-
sowej formy , miesigcznej”. Napoleon trafia przeciez do Soplicowa
spod Moskwy i Borodino. Tym wyzszym stopniem rozwoju jego
ducha stanie sie zapewne ognistosc.
— Zob. S. Makowski, ,Pan Tadeusz” Juliusza Stowackiego, ,Poezja” 1984,
nr 11/12, s. 83. Jesli rozpoznajemy w przywotywanej scenie wejscia Napole-
ona do dworu Zosi wiele akcentéw ironicznych (wstyd, papiloty, , papiero-
wos¢” samego cesarza), trudno w pelni uwierzy¢ w te genezyjska przemiane
wodza. Jest to raczej obraz duchowej degradadji cztowieka, niz rys jakiejkol-
wiek ewolucji duchowej — chyba Ze miat poeta w zamysle rozwina¢ losy ce-
sarza, na wzor chocby bohatera Dziadéw Mickiewicza? Wtedy istotnie przez
zniszczenie starych form, ,dawnego” Napoleona, mogta wies¢ droga ku
wyzszej formie genezyjskiej, obrazowi nowego cztowieka-wodza.

% Wrozby, przeczucia, oniryczne wizje wieszczace katastrofe to ,stata” ima-
ginacji Stowackiego. Zob. J. Skuczynski, Sny wrézebne w dramatach historycz-
nych Heinricha von Kleista i Juliusza Stowackiego; W. Préchnicki, Juliusz Sto-
wacki i Jan Matejko w historiograficznym ujeciu Kazimierza Wyki; E. Powazka,
Mit  genezyjski wpisany w historie ksiecia Michata Twerskiego;, wszystkie
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tym nieszcze$ciem — co poeci wiedzg — schronienia jednak nie
ma. Napoleon przybywa pod strzeche, by schroni¢ sie przed
Historia, ale ten akt eskapizmu okazuje si¢ juz catkowicie nie-
mozliwy, akurat jemu znikna¢ nie bedzie dane. Czyzby chodzito
rzeczywiscie tylko o dramat kleski? Chyba nie.

Charakterystycznie niewysoka sylwetka jest dla Zosi
gtowna wskazowka umozliwiajaca rozpoznanie dowddcy jej me-
za. Zosia poznaje go — tak méwi poeta — jest zawstydzona i nie-
$miata. Poznaje goscia, czyli musi posiada¢ wyobrazenia na jego
temat, tak silnie odci$nigte w Swiadomosci wszystkich Europej-
czykéw tego czasu. Samotne pojawienie sie bohatera, bez Tade-
usza, bez Hrabiego, nie wrézy domowi szczescia. Zreszta wszyst-
kie domy soplicowskie naznaczone zostaly pigtnem smierci. Jest
to kraina dotknigta wyrokiem nieziemskich sit. To dziwny swiat,
w ktorym: ,,Wszystko smetne... a domy stoja na ksztatt trumien /
Na podwalinach” (III, w. 10-11). Gdzie si¢ podziat 6w radosny
bialy domek, podmurowany, otoczony laskiem i ogrodem? Prze-
minal. Czy cokolwiek pozostato tu z sielskiej krainy Mickiewicza?
Stowacki znat Pana Tadeusza bardzo dobrze, swiadectwo swej gle-
bokiej lektury dajac choc¢by w liscie do matki:

Adama nowy poemat obudzil we mnie takze wiele dzwiekéw
przesztosci. (...) Wiele opisow miejsc — nieba — stawow — laséw
jest mistrzowska reka skreslonych. Natura cata zyje i czuje. Po-
emat raczej zartobliwy niz smutny - a jednak czesto z najwe-
selszych na pozdr miejsc smutek ujmuje cztowieka3®.

Wszystkie najweselsze miejsca epopei Stowacki zamieni w
swoim poemacie na miejsca wydarzen przygnebiajacych. I znéw
— gdybysmy chcieli oba teksty poréwnywac, uwage czytelnika

w: Dramat w historii — historia w dramacie, pod red. K. Latawiec, R. Stachury-
Lupy, J. Waligéry, wspdtpraca E. Lubieniewska, Krakédw 2009.

% J. Stowacki, Listy do matki, list z 18 grudnia 1834 r. (Dziela, pod red.
J. Krzyzanowskiego, t. XIII, oprac. Z. Krzyzanowska, s. 222).
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przykuje wykrzywianie obrazu bukolicznego swiata w kraine
jakby z jakiej$ strasznej bajki:

Mickiewicz: Stowacki:
Litwo! Ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie; O zimo!
()
(...) Dzi$ pieknos¢ twa w catej ozdobie (...) twoja pieknos¢ smetna — uci-
szenie
Widze i opisuje, bo tesknie po tobie. Czuje dzi$... na ksztalt czaru i na
ksztalt uroku,

Litwe-Ojczyzne zamienia Stowacki dostownie w zime; pigk-
nos¢ zdobiaca przeksztalca w smetne uciszenie, bujnos¢ i obfi-
tos¢ lata — o czym juz zresztqa wspomnieliSmy — przemienia poeta
w ,,smetng pore roku”; zagrzebujac ostatnie slady dostatku pod
$niegiem. Apostrofa ,O zimo!” przywoluje mocno Inwokacje,
wpisuje si¢ w poetyke i w symbolike Pana Tadeusza Mickiewicza,
w ktéorym wezwanie do Ojczyzny, do Maryi, do Natury bedzie
przepelnione radoscia i nostalgia jednoczesnie. Mickiewicz,
przypomnijmy — powtdérzy wznioste wezwanie w XI ksiedze,
kierujac je tym razem do wiosny:

O wiosno! kto cie widziat wtenczas w naszym kraju,
Pamietam wiosno wojny, wiosno urodzaju!

O wiosnol! kto cie widzial, jak bytas kwitnaca

Zbozami i trawami, a ludZmi blyszczaca,

Obfita we zdarzenia, nadziejg brzemienna!

Ja ciebie dotad widze, pigkna maro senna! (X1, 71-76).

Stata korespondencja miedzy naturg a czlowiekiem, nawigzanie
symbolicznych relacji okreslajacych zaleznos¢ Natury i Historii,
Czlowieka i Przyrody — taka wizja wylania si¢ z epickiej alegorii Mic-
kiewiczowskiej, ale tez z tej polemicznej kontrwizji wykreowanej
przez Stowackiego®.

% Temat zwiazkow natury i historii, symbolicznych znaczenn w kontekscie
wlasnie pdr roku i ich relacji z wojnami napoleoniskimi przedstawit Law-
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4. Sniezna Pani

Jaka jest wiec zima Stowackiego?

Z cala pewnoscia postuguje sie poeta figura symboliczna —
zima w jego poemacie staje si¢ znakiem obecnosci sit wyzszych,
dziatajacych w Swiecie z udziatem, ale i bez udzialu cztowieka.
Zima w Panu Tadeuszu staje sie alegoria wojny, zniszczenia,
$mierci. W wymiarze duchowym, juz na poziomie symbolicznej
lektury, bo przeciez i ten si¢ musi tu pojawi¢ — zima bedzie zna-
kiem dziatania demiurgicznych mocy, fatum, polem przejawia-
nia sie sil znacznie przewyzszajacych mozliwosci poznawcze
cztowieka, a przy tym objawiajacych jego stabosc¢ i matos¢.

Soplicowo, czyli caly swiat z wizji Stowackiego, jest ziemia,
o ktorej Bég zapomniat. To kraina oddana we wtadanie msciwych
duchdéw. Poeta doskonale znat historie Hiobowa, a tragiczna per-
spektywa, jakiej zaznat biblijny bohater, byta mu bardzo bliska. Na
soplicowskiej scenie Bog wiasnie wdat sie w zaklad ze swym Prze-
ciwnikiem i zostawit Ziemie we wladaniu Zimy, mrozu oraz pot-
nocnego wladcy wiatréw i zimna — boga Boreasza:

Ow to dwor Soplicowo, gdzie historia nasza
Odbyta sie — pod tchnieniem boga Boreasza
Inne wdziat szaty... twarzy zupelnie odmienit -
Ow las topoli juz sie wigcej nie zielenit,
Dziedziniec — gdzie btawatki, cykorie i maki
Barwily sie jak szaléw indyjaniskich szlaki,

ski w ksiazce Marie romantykéw..., dz. cyt.:

Cykl analogii jest tu znamienny: wiosna — wojna, wojna — urodzaj,
wojna — rozkwitajagca natura — ,blyszczacy” ludzie, groza wojny —
wiosenny entuzjazm Polakow. Nadzieje zbawienia, wyzwolenia
przynosi oto ziemski mesjasz, bég wojny — Napoleon, ale niesie ja
w oprawie, w cudownej ,zromantyzowanej” scenerii wiosny (jak ze
znanego obrazu Wiosna Jeana-Francoisa Milleta). (...) Ten opisany w
XII ksiegach optymizm wspodtdziatania zostaje jednak podciety przez
autorski pesymizm Epilogu, przez wiedze poety, Ze byta to napoleon-
ska wiosna nadziei, ale wkrotce nastata zima kleski (s. 387-388).
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Teraz bialy... wczorajszg zasnuty zawieja,
A na nim $ciezki — $wiezo deptane — czernieja
(I, w. 1-8).

Boreasz — przypomnijmy — zaczerpniety przez poete z grec-
kiej mitologii, byl bostwem groznym, burzliwym, nieokietzna-
nym, przedstawianym jako brodaty mezczyzna o dwoch twa-
rzach, czesto z wezami zamiast nog. Dwie twarze miaty mu ufa-
twiac tworzenie wiatru. Na te twarze autor zwraca uwage — poka-
zujac krajobraz niemal pustynny, nagie drzewa, sczerniale barwy,
$wiat zasnuty mglista poswiatg i jakby przykryty calunem. Twa-
rze Boreasza majq przeraza¢, w zadnym za$ razie nie mozna spo-
dziewac sie w tej czarno-biatej krainie opieki Stworcy, nie ma
tu Opatrznos$ci. Mickiewicz Litwe-Matke utozsamia z Mat-
ka-Maryja, odwoluje si¢ do jej opiekuniczosci, przyzywa wsparcia i
pomocy, za$ Inwokagja staje si¢ ikonicznym wyobrazeniem $wia-
ta, ktérego broni Boza Matka. W Soplicowie Stowackiego -Boga
nie ma?3. I chociaz poeta konsekwentnie prowadzi paralele do
Inwokacji Mickiewiczowskiej, przywotujac Maryje, to przywotuje
w przywotuje w swej kreacji wybiera nie potrzebe modlitwy,
dziekczynienia, adoragji, ale tym zabiegiem wzmacnia i wyostrza
wrazenie wszechobecnosci zimy. Poeta méwi o ustroniu,

% Mogt i w tym przypadku Stowacki korzysta¢ z — przeciez wyraznych
bardzo — wplywéw poematu Mickiewicza na jego wyobraznie. Czyzby
pamietat, Ze takze Mickiewicz nie oparl si¢ wpltywowi mitologicznego
bozka i wprowadzil go do opisu koncertu Jankiela? Zwréci¢ uwage nale-
zatoby przy owym fragmencie na to, ze w przeciwienstwie do Stowackie-
go, ktéry skutecznie stroni od wprowadzania do akcji poematu jakich-
kolwiek dzieci, Mickiewicz wspomina o dzieciach Boreasza:

Na to haslo stojacy obok kobeznicy,
Jak gdyby w skrzydta bijac, czestym ramion ruchem
Dma w miechy i oblicza wypekniaja duchem;
Mysdlitbys, ze ta para w powietrze uleci,
Podobna do pyzatych Boreasza dzieci.
Brakio cymbatéw.
(A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, XII, w. 633-641, podkresl. - K.K).
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W krag ktérego puszcza czerni si¢ bezbrzezna,
Nad ktérem czuwa Swieta Matka Boska Sniezna. (III, 27-28).

Poeta dodaje Maryi ,$niezny” przydomek, bo zwyczaj taki
powszechny byl nie tylko w Polsce i na Litwie, ale tez w wielu
krajach Europy, cho¢by we Wloszech, gdzie spotka¢ mozna
sanktuaria pod wezwaniem Matki Boskiej Debowej, Liliowej,
Kwietnej. Znal poeta zapewne i Swieta towarzyszace poszcze-
gélnym ,Maryjom”, posréd ktérych Matki Boskiej Snieznej
uchodzi¢ moze za jedno z popularniejszych®. Swieto Matki Boskiej
Snieznej obchodzone 2 czerwca, lub 4 sierpnia, zawsze jednak
w miesiacach letnich (!), zostalo ustanowione najprawdopodobniej
na pamiatke wydarzenia, ktére miato miejsce w Rzymie w 356 ro-
ku. Papiez Liberiusz mial pewnej nocy sen, w ktérym Matka Boska
polecita mu zbudowac kosciét w miejscu, ktore okreslita jako to, w
ktérym spadnie $nieg. Kiedy 5 sierpnia w $rodku upalnego lata
spadl $nieg, papiez postanowil speni¢ polecenie i wybudowat ko-
$ciot na wzgorzu Eskwilin. Koscidt istnieje do dzis i jako wersja
poprawiona przez papieza Sykstusa IIl, znany powszechnie pod
nazwa Bazyliki Matki Boskiej Wigkszej (énieZnej) — Santa Maria
Maggiore. Do dzi$ 5 sierpnia kazdego roku spod sklepienia bazyliki
splywaja w dot biate ptatki kwiatow.

% Na fakt, ze réwniez w wileniskim kosciele $w. Krzyza przy klasztorze Bonifra-
tréw znajduje sie fresk z obrazem Matki Boskiej Snieznej, zwrdcita mi uwage
Profesor Maria Kalinowska. Mozna mie¢ pewnos¢, ze wlasnie ten obraz po-
eta ma na mysli. Kosciét niniejszy odznacza sie niezwykla prostota formy,
fasada jest podzielona w pionie i w poziomie na trzy czesci, najnizsza jest nie-
co wysunieta do przodu. Ozdoba fasady sq dwie wiezyczki o wysmuklych
oknach, zwieniczone rokokowymi, metalowymi hetmami i skromny szczyt.
Na szczycie i wiezyczkach metalowe krzyze o delikatnym rysunku. W érod-
ku fasady znajduje si¢ wneka z kopia obrazu oftarzowego. Tym fatwiej 6w
obraz oglada¢, wiasnie na zewnatrz! Zaréwno obraz Matki Boskiej Snieznej,
zwanej takze Matka Boska Bonifratréw, jak i krzyz, uznawane sa za cudow-
ne. Zob. J. Ktos, Wilno. Przewodnik Krajoznawczy, Wilno 1923; T. Venclova,
Opisac¢ Wilno, Warszawa 2006.
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W Polsce jedng z bardziej znanych $wiatyn pod tym wiasnie
wezwaniem jest krakowski kosciot dominikanek, wybudowany w
XVII wieku. Legenda glosi, Ze podczas pozaru w 1638 roku wi-
dziano nad kosciotem Matke Boska, ktdra okryta swoim plasz-
czem $wiatynie i klasztor, chroniac je przed ptomieniami.

Stowacki mogt by¢ oczywiscie zachwycony zwyczajem ob-
chodzenia $wieta Matki Boskiej Snieznej wtasnie latem, moze na-
wet widzial jeden z kosciotéw pod tym wezwaniem, w Polsce, na
Litwie, moze Ukrainie, niewykluczone, ze we Wloszech, a moze w
ukrairiskim Berdyczowie? Powéd przywotania Maryi Snieznej w
kontekscie zimy soplicowskiej jest jednak jasny i zapewne zwig-
zany z aspektem estetycznym. Taka Maryja jest pania zimy, $nie-
gu, wladczynia mrozow, a to znaczy, iz doskonale pasuje do zato-
zen poetyckich, do architektoniki tego basniowego swiata. Maryja
Sniezna jest motywem uzupelniajacym projekt zmiany Arkadii
w zarazem basniowq i prozaiczng, ale surowq kraine sniegu.

Maryja z poematu nie jest opiekunka Litwinow, czuwa Ona
tutaj nad puszcza i lasami. Bog za$ jesli jest przywoltywany w
utworze, to poprzez obrzedy, tez zresztg ginace — chocby zapu-
sty przygotowujace chrzedcijan do Wielkiego Postu. Ow smetny
$wiat podobny jest do skarg proroczych Jeremiasza, albo do na-
rzekan Hiobowych. Zdaje si¢ tu objawia¢ Bog karzacy, msciwy,
surowy —jak ze Starego Testamentu:

Zagrzmi Bog glosem swym dziwnie,

ktory czyni rzeczy wielkie a nie wybadane,
ktoéry kaze sniegowi, aby spadt na ziemie,

i dzdzom zimy i gwattownemu dzdzowi
mocy swojej,

4 Nazbyt odwazne byltoby skojarzenie w tym miejscu Pana Tadeusza Sto-
wackiego z Krélowq Sniegu H. Ch. Andersena. Jednakze Maryja Sniezna
i Krélowa Sniegu z tatwoscia moga spotkaé sie¢ w wyobrazni poety lub
czytelnika. Motyw $wiata pokrytego sniegiem, wiecznej zmarzliny, to
oczywiscie temat eksploatowany przez wielu artystow, takze w malar-
stwie (Turner, Friedrich).
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ktoéry na rece wszystkich ludzi znaczy,
aby kazdy znat sprawy swoje.

Wnidzie zwierz do jamy

i w legowisku swoim mieszka¢ bedzie.

Od gwiazd potudniowych wynidzie burza,

a od Wozu niebieskiego zimno.

Gdy Bog wieje, zsiada sie 16d

i zasie szeroko sie rozlewaja wody. (Hi 37, 5-10).

Roéznica miedzy $wiatem biblijnym a tym z poematu Stowac-

kiego polega na tym, Zze poeta pozbawia Boga atrybutéw samo-
wladnosci, przestaje tez On by¢ panem zycia. Hiob, skarzac si¢ na
Boga, nie pozbawia Go jednak nigdy naleznego Mu tronu i wia-
dzy. Stowacki bez wahania wprowadza na scen¢ bozka, a raczej
pozwala nad ta sceng zawisna¢ greckiemu bozkowi, podwazaja-
cemu tad Swiata chrzescijariskiego. Matka Boska blizsza bylaby
tym samym jakiej$ bogini lesnej, niz Panience z ikony ostrobram-
skiej czy nawet Matce Boskiej Snieznej z obrazu i fresku na fasa-
dzie $wiatyni z kosciota bonifratréw w Wilnie (Kosciot sw. Krzy-
za). Boreasz wszak to wtadca Pétnocy, pan mrozu i wiatréw, kara
jego takaz sama, jak ta, ktdra znamy z tragicznej historii Hioba.
Biblijny bohater — przypomnijmy — obwieszcza straszna prawde
o Bogu znanym z przemyslnych form karania, dlatego modwi:
,Gdy Bbég wieje, zsiada sie 16d”4!; podobnie powie przeciez

4 Podobne ujecie Boga, jako rzadcy zywioltéw, znajdujemy w innym miej-
scu Starego Testamentu, w Ksiedze Syracydesa, ktdrej ks. Jakub Wujek
daje tytut EKLEZJASTYKA:

Wielmoznoscia swq zalozyt obtoki
i potamaty sie kamienie gradowe.
Na jego wejrzenie zatrzasna sie gory,
a wiatr potudniowy wia¢ bedzie wola jego.
Glos gromu jego uderzy w ziemieg,
nawalno$¢ pétnocna i zgromadzenie wiatru.
A jako ptastwo zlatajace ku usiedzieniu — spuszcza $nieg,
a jako szarancza spadajaca spadnienie jego.
Pigknosci biatosci jego oko sie dziwowac bedzie,
a serce zdumiewac sie przed deszczem jego.
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poeta o soplicowskiej historii, Ze: ,,Odbyta si¢ — pod tchnie-
niem boga Boreasza”. Swiat wyglada jak dotkniety kolej-
na plaga, z tym, Ze te plage zsylaja na cztowieka kreatorzy Historii
— car i cesarz, a takze Boreasz — symbol Losu lub znak nieodgad-
nionych mocy wyobrazni cztowieka.

Jak diugo bedzie trwata zima w Soplicowie? Zapewne do
wiosny... Czym bedzie jednak ta wysniona wiosna, wolnoscia?
pokojem? — moze czas zatoczy jednak koto i znéw jakis ztosliwy
demiurg sprébuje zetrze¢, wymazac¢ Arkadie z mapy Ziemi? Pan
Tadeusz Stowackiego to przypowies¢ o kruchosci cztowieka,
o jego stabosci, ale moze takze o ukrytej pod grubym sniegiem
nadziei na to, ze sita Natury przezwyciezy sily Historii, ze te
hydre czy potwore zdota pokonac tak, jak Michatl Archaniot po-
radzit sobie na ,nocnym niebie” ze Smokiem. Stowacki stracit
w okresie mistycznym wprawdzie zapat do ironizowania, nie
znaczy to jednak, ze przestat by¢ twdrca przewrotnym; dlatego
mozna tez Pana Tadeusza Stowackiego przeczyta¢ mimo wszyst-
ko jeszcze inaczej. Co wiecej, ta inna interpretacja pozostanie
niesprzeczna z lekturg pokazujacq mroki soplicowskiej zimy.

Jakkolwiek na nie patrze¢, intertekstualne gry Stowackiego
z prototekstami Mickiewicza prowadza w dwie strony i to az
w dwoch aspektach. Witalizuja wyobraznie pisarza, nadajac jej
ironiczno-polemiczny i sarkastyczny rozmach, ale tez uzaleznia-
ja poete i jego dzieta od prototekstow wieszcza Adama, bez kto-
rych trudno sg zrozumiate albo wrecz — jak zdarzylo sie z opu-
blikowanym anonimowo Kordianem — bywaja uznawane za kre-
acje samego Mickiewicza. W innym wymiarze percepcji i inter-

Mréz wysypie na ziemie jako sdl,

i gdy zmarznie, bedzie jako wierzchotki ostu.

Zimny wiatr z pétnocy wiat i $ciat sie 16d z wody,

nad wszystkim zgromadzeniem wéd odpocznie

ijako pancerz wewlecze sie na wody,

i pozre gory i powarzy puszcze,

i zielono$¢ jako ogniem posuszy. (EK1 43, 16-23, str. 1442)
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pretagji tych prac Stowackiego, ktore, jak jego Pan Tadeusz uza-
leznione sa od prototekstu Pana Tadeusza Mickiewicza, grozi
semantyczna hiatycznos$¢, zgrzytliwosé, niekohe-
rencja. Moga by¢ uznane za parafrazy-parodie prototekstu, lecz
i za jego poglebione , wersje”. ,Jezeli wiec — pisze Elzbieta Da-
browska — intencja twdrcy jest nowy zapis intertekstu w trybie
jego parodystycznej stylizacji, to w taki sposob nasyca tekst za-
pozyczeniami z wzorca (np. gramatyka, leksyka, stylistyka, cyta-
ty dostowne, cytaty struktury), aby wskazac kontrastyczny plan
zblizenia dwoéch (czy wiegcej) tekstow i prowadzi¢ do parody-
stycznego efektu lektury”#2. U Stowackiego w Panu Tadeuszu
wszystkie te zabiegi znajdziemy, a jednak nie jest on parodia. Juz
raczej okazuje sie oryginalnym, intertektualnym , obok-tekstem”,
rodzajem Nachgeschichte, ktéra ma i mistyczno-powazny i iro-
niczno-polemistyczny sens.

5. Przemiana i wojna

CzyzbysSmy mieli wiec do czynienia z utworem zupeinie
pesymistycznym, takim, ktory, cho¢ pisany niewatpliwie
w okresie towianistycznym, wprowadza li tylko minorowa tona-
ge? Wydaje sie, iz pesymizm jest tu zalozeniem, ale nie ostateczna
konstatacja poematu. Apokaliptyczna tonacja dominuje, ale tez
zdaje si¢ skrywac sensy niezbyt jasno docierajace do wspdtczesnej
$wiadomosci. Stowacki kierowal calg energie swego ,systemu
genezyjskiego” przeciw smierci. W jakims sensie $mierci nadat
nowy sens. W swoim kontrapunktowym Panu Tadeuszu wybrat
wiec watki nowe z punktu widzenia idealizujacego i romantyzu-
jacego podejscia Mickiewicza. Zima i katastrofa odwrotu spod
Moskwy zostaly tu by¢ moze pokazane jako obrazowe realizacje
mysli o $mierci i katastrofie, ktére prowadza jednak finalnie ku
nowym formom, przemienionemu $wiatu. Sa niezbywalna czescia

2 E. Dabrowska, Stylistyka intertekstualna a efekt parodii, w: Swiat humoru,
red. S. Gajda, D. Brzozowska, Opole 2000, s. 558.
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doswiadczenia egzystencji, ba, catego istnienia. Napoleon musi
zwyciezad, rozpetac ten wielki chaos wojen, w koncu ulec. Tym
samym dokonuje si¢ proces objawienia jego ponadludzkiego cha-
rakteru, statusu proroka, postarica Bozego, herolda zniszczenia,
ktore prowadzi¢ ma do odnowienia bytu. Im straszliwsza apoka-
lipsa wojenna, tym wiekszy rozmach przemiany $wiata.

Wiele subtelnie tu podpowiedzianych tropéw wskazuje na
takie rozumienie przez Stowackiego kleski Napoleona. Po kolei
znakami tego wyzszego, genezyjskiego sensu katastrofy bylyby:

— moment ukazania zimy w fazie przesilenia: wiodacego ku
zapustom, potem wiosnie*3;

— symbolika bieli, wcale nie tylko zwiazanej ze $miercia, ale
tez z oczyszczeniem, moralng i bytowa czystoscia;

— sposob ukazania twarzy Napoleona, jako Swietlistej, bla-
dej, bialej, lecz zarazem w niewyrazalny sposéb nadprzy-
rodzonej;

— mimo wszystko pojawienie si¢ postaci Matki Boskiej; nie
ma jej u Stowackiego jak pisalismy, tam, gdzie nie ma wy-
miaru najglebszego, sakralnego sensu istnienia.

Jesli czyta¢ poemat z genezyjskiego punktu widzenia, z gene-
zyjska metalogika, to staje sie jasne, iz Bog w opatrznosciowym
sensie nie jest tu potrzebny, bowiem Boskie rysy ma caly Swiat,
ktéry sam dokonuje bolesnej, ale niezbednej metamorfozy. Staje sie
jasna tez delikatnie wyrazona intencja polemiczna wobec Mickie-
wicza. Ten ostatni jakby, z punktu widzenia Stowackiego, ulakl sie
$mierci i katastrofy, ten drugi podjat 6w watek. Mickiewicz po -
kazal wiosne-wojne jako figure przyszilosci,
co$, co sie raz w dziejach narodu zdarzylo i zdarzy jeszcze. Na-

5 Stowacki pozostawit, jak wiemy, projekt Swigt przyszlych narodowych.
W styczniu miato przypada¢ u niego ,Swieto ofiary”, w lutym ,post”,
za$, co najwazniejsze, w grudniu, przypadato ,Swieto $wiatta Chrystu-
sa”, czyli $wieto przemiany, metamorfozy. Interpretacja Swigt: J. Eawski,
,System genezyjski” jako projekt kultury. Wokét ,Swiat przyszlych narodo-
wych” i ,Raptularza”, w: tegoz, Ironia i mistyka, dz. cyt., s. 488-499.
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tomiast Stowacki nadat gteboki sens mistycznej
ofiary-przemiany katastrofie — temu wigc, co polska
$wiadomos¢ odczytywata jako zaprzepaszczenie narodowej szansy.

Podtug prawidet mysli genezyjskiej, byt to jednak nie-
odzowny element przemiany, jakby wielkiego misterium histo-
rii, ktérego mistagogiem jest tu Napoleon wracajacy spod Mo-
skwy. Takie widzenie Napoleona miatoby oczywiscie zrodia
w towianizmie, gdzie jednak Napoleon byt figura wielka, cho¢
niejednoznaczna: ,Napoleon zatem — parafrazujac Stowackiego —
ukazat jednobramng droge czynu. Ale tez stat sie zaledwie poprzed-
nikiem nowej epoki, jej jutrzenkq i prologiem. Nie dopelniwszy
swoich przeznaczen poniost kleske. Teraz jego duch, unoszac sie
ponad ziemia, oczekuje meza, ktdry podejmie jego dzieto i stanie
sie egzekutorem jego ideowego testamentu”.* Cesarz bylby wiec
tylko figura zapowiadajaca heroséw jeszcze wiekszej miary...

Wydaje sig, ze Stowacki mysl Towianskiego radykalnie zre-
interpretowat, a szczegdlnym tego swiadectwem jest jego Pan
Tadeusz. Napoleon bylby, jak sugerujemy, figura spetniona, czto-
wiekiem-gigantem, ktory rozpetawszy Swiatowa wojne, pchnat
zaskorupiate ludy i systemy polityczne, poruszyt ku przemianie
ciala zleniwione w historycznym bezruchu. W takim odczytaniu
Pan Tadeusz Stowackiego pokazywalby najglebsza synteze apoka-
lypsis i genesis, bytby najwiekszym dowartosciowaniem elementu
niszczycielsko-katastroficznego, lecz nade wszystko pokazywa-
faby moment, kiedy wielki wédz dopetnia swq misj¢ w momen-
cie ponoszenia kleski!

Kleski, majacej w istocie genezyjski sens, bedacej przemiana-
ruchem, tchnieniem Boreasza, ktdre, na prawach genezyjskiej
logiki, nie tyle zamraza i unieruchamia byt, nature, czlowieka, ile
nakazuje im cielesno-duchowa transfiguracje. Ta zima, jak potop,
jak apokaliptyczna plaga, jak chrzest, bytaby poruszeniem i od-
nowieniem, otwieralaby nowy etap Przemiany.

4 A, Sikora, Towiarski i rozterki romantyzmu, Warszawa 1984, s. 145.
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ROZDZIAE SIODMY

ZAKONCZENIE - Z ZIEMI TRZESIENIEM

1. Od destrukcji do idei ,,Wielkiej Catosci”

pokalipsa jako temat i motyw tworczosci Stowackiego, jako

stale powracajacy element jego wyobrazni — jest u poety, w
jego tworczosci i postrzeganiu swiata, pierwiastkiem samorod-
nym i naturalnym, co moze mie¢ zwigzek z typem psychicznym,
osobowoscig pisarza, jego wrodzonymi predyspozycjami do
dynamicznego postrzegania rzeczywistoscil. Intuicja tworcza
oraz wrazliwos¢ Stowackiego w okresie calego zycia nastawiona
sa na wydarzenie transgresji, na przekroczenie granic rzeczywi-
stosci fenomenalnej, zmystowo percypowanej i wykroczenie ku
sferze noumenalnej, esencjalnej. Innymi stowy na poznanie cze-
go$, co nazwaliby$my , dziedzing cudownosci”, sfera Boska, kto-
rejobecnos ¢ objawia si¢ naprzemienniew akcie kre-
acji orazniszczenia, ktory stanowi w istocie jedno, nie-
rozerwalne doswiadczenie momentalnosci aktu stwo-
rzenia-destrukcji. Spotkanie idei genezyjskiej z apokalip-
tyczna widoczne jest juz w Zmii, gdzie krystalizuje sie takze po-

1 C. G. Jung rozrdznia cztery typy psychologiczne: intelektualny, emocjo-
nalny, percepcyjny i intuicyjny. Wedtug niego , kazdy z tych typéw moze
by¢ introwertyczny lub ekstrawertyczny w zaleznosci od jego postawy
wobec przedmiotu” (C. G. Jung, Rebis, czyli kamieni filozoféw, wybrat,
przel. i wstepem poprzedzit ]. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 8). Stowacki
bylby chyba najbardziej zblizony do typu intuicyjnego o charakterze eks-
trawertycznym, zwlaszcza w okresie mistycznym.
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etycka koncepcja ,méwienia” o objawieniu, jak tez specyficzne-
go obrazowania podporzadkowanego temu tematowi.

Na te inklinacje do plastycznego, ekspresyjnego przedsta-
wiania watkow niszczycielskich, destrukcyjnych, ktére stanowiag
cze$¢ (tylko czesd!) imaginarium apokaliptycznego, nakladajq sie
u Stowackiego:

— Elementy makabry, makabreski, ironii oraz groteski, na-
stepnie predylekcja do kreowania obrazéw o niezwyklej ekspre-
sji, o czym pisali juz obszerniej cho¢by Marta Piwinska, Mariusz
Jochemczyk oraz Andrzej Kotlinski?.

— Watki barokowe, ktore u Stowackiego pojawiaja sie zaréwno
jako zapozyczenia tematyczne, jak i w formie wyrazania jako pew-
na koncepcja jezyka poetyckiego, na co wskazywat Antoni Czyz3.

2 M. Piwinska, Stowacki ekspresjonistyczny, w: Stowacki wspétczesny, dz. cyt., s. 119:
Czlowiek wewnetrzny polskiego romantyzmu ma glowe, mézg i mysli,
ma nerwy wewnetrzne, by tak rzec, inteligentna i btyskawicznie reagu-
jaca wrazliwos¢, ciagta dwoistos¢, to meczace poczucie, ze sie widzi
$wiat dokladnie, ze zbyt wielu stron naraz, dzieki Stowackiemu.

Na ten temat takze M. Saganiak, Groteska u Stowackiego, w: Romantyzm.
Poezja. Historia, dz. cyt., s. 201-217.

3 Zob. o wyobrazni barokowej Stowackiego: A. Czyz, Wladza marzen. Studia
o wyobrazni i tekstach, Bydgoszcz 2007; na temat jezyka polskiego baroku
oraz o specyfice podejmowanych tematdéw pisze C. Backvis, Panorama po-
ezji polskiej okresu baroku, red. naukowa A. Nowicka-Jezowa, R. Krzywy,
t. I, przet. W. Btoriska-Wolfarth, t. II, przekt. G. Majcher, Warszawa 2003.

O barokowym stylu Stowackiego, zwlaszcza o kwestiach leksykalnych,
symbolice oraz o zwiazkach z tanatofobia poety, pisze Aleksander Nawa-
recki w szkicu Czufe stéwka Stowackiego, w: tegoz, Pokrzywa. Eseje, Cho-
rzO6w — Sosnowiec 1996, s. 113:

Z analizy leksykalnej epiki Stowackiego wytania sie niepokojace
przypuszczenie, ze hipokorystyka jest scile zwigzana z tematyka
$mierci i umierania, tak jakby tkliwo$¢ byta przejawem tanatofobii.
(...) historia ,,zdrobniatego Danta w kontuszu” juz w tytule epatuje
dziwacznie pomniejszonym nazwiskiem bohatera. Nie waham sie
twierdzi¢, ze wiasnie ten tekst jest szczytowym przejawem hipoko-
rystycznej inwencji Stowackiego, a zarazem doskonatym splotem
trzech jego obsesji — czulosci, okropnosci i Smierci.
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— Doswiadczenia egzystencjalne o trwatym wptywie na
wyobrazni¢ oraz pamiec¢ poety, wyrazajace si¢ w stale powraca-
jacych motywach i symbolach, ktore staly sie tematem prac psy-
choanalitycznych Gustawa Bychowskiego i Danuty Danek,
a ostatnio Marka Lubanskiego®.

Autor Beniowskiego, kreslac obrazy kosmosu w wyobrazni
czlowieka przenikniete apokaliptycznym nastrojem, korzysta
z réznych zrdédet, odwoluje sie¢ do rozmaitych, czesto sprzecz-
nych impulséw. Wymienmy kluczowe bodzce:

- Egzystencjalne — majace zwiazek z indywidualnym sposo-
bem przezywania cierpienia, radosci, rozkoszy, choroby, taczace
sie z lekiem przed slaboscig ciata, wreszcie z osobistym kontak-
tem ze $miercia oraz doniesieniami na jej temat. Trudno zbagate-
lizowa¢ prawdopodobienstwo doswiadczenia przez poete sta-
noéw swoistego pesymizmu, a nawet czego$, co mozna by na-
zwacd nihilistycznym do$wiadczeniem otchtani, strasznym , ale
przemijajacym stanem psychicznej dezintegracji, takim jednakze,
z ktdrego poeta stale si¢ wydobywa®.

- Historyczne i ideowe — wynikajace z obserwacji $wiata
owladnietego przez wojny, rzezie, kleski naturalne®. W wyniku
doswiadczenia tego rodzi sig, zreszta nie tylko u Stowackiego,

* G. Bychowski, Stowacki i jego dusza..., dz. cyt.; D. Danek, Sztuka rozumienia:
literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997. Por. M. Lubanski, Krytyka lite-
racka i psychoanaliza. O polskiej psychoanalitycznej krytyce literackiej w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2008.

5 Majac na mys$li nihilizm jako wewnetrzne doswiadczenie o charakterze
psychicznym, odwotujemy sie do opiséw M. Stirnera, Jedyny i jego wia-
snos¢, przel. i przypisami opatrzyli J. i A. Gajlewiczowie, wstepem po-
przedzit L. Kusak, przekl. przejrzat A. Wegrzecki, Warszawa 1995, tu
zwlaszcza zagadnienia ,ja” oraz ,indywidualizmu”. W kontekscie niniej-
szym takze A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. i ko-
mentarzem opatrzyt. J. Garewicz, Warszawa 1995.

¢ Na temat rzezi, w kontekscie groteski, ,tragifarsy” pisze D. Beauvois,
Stowacki iluzjonistyczny, czyli rzez humanska jako ,tragifarsa”, w: Slowacki
wspélczesny, dz. cyt., s. 20-36.
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pesymizm wpisany w strukture myslenia historiozoficznego”.
Stowacki zna i nie s3 mu obojetne nastroje epoki: chiliastyczne
i finalistyczne®. W jakims stopniu mogla mie¢ wpltyw na wy-
obraznie Stowackiego filozofia Hegla lub jej echa. Hegla, ktérego
duch dtugo unosit si¢ nie tylko nad ideologami i filozofami éw-
czesnej Europy, ale takze objawial w literaturze (Krdlestwo Du-
cha, $wieckie panstwa, utopie XIX-wieczne)’; Stowackiemu za$
my$l wielkiego Niemca w pewnej mierze byla znana, co po-
twierdzajq zapiski w jego Raptularzu. Poeta nosi w sobie pamigc
naturalnych katastrof catkiem swiezych, tej z Lizbony — trzesie-
nia ziemi (0 czym w dalszej czesci) oraz tych historycznych
z serca Europy — kleski Napoleona, upadkéw kolejnych insurek-
¢ji polskich, potem tez upadku powstania listopadowego i na-
dziei wigzanych z Wiosna Ludéw. Wplyw towianizmu nie jest
jednoznacznie interpretowany i oceniany przez badaczy, jak-
kolwiek miat wielkie znaczenie na rozwdj wyobrazni Stowackie-
go. Krystalizujg si¢ wowczas idee mesjanistyczne oraz mistyczne
Stowackiego, wyrazajace — ogolnie rzecz ujmujac — wiare w szyb-
ka i totalng przemiane swiata. W doswiadczeniu Historii, ktdra
obserwuje czuly swiadek tego stulecia, miesci sie¢ zywiotl znisz-
czenia, niepohamowanej destrukcji. Destrukgji, ktéra jednak -
wpisana w apokalipse — ma przygotowac¢ swiat do przemiany
i odnowy.

— Estetyczne — przypomnijmy przede wszystkim zachwyty Sto-
wackiego malarstwem, ale takze jego zainteresowania teatrem, mu-
zyka i opera!®. Wiele idei estetycznych autora Balladyny zrodzito si¢

7 O roli historii w romantyzmie rozprawiaja obszernie M. Janion i M. Zmi-
grodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978.

8 Poczatkéw idei finalistycznych nalezy szuka¢ u iluministéw XVIII-wiecz-
nych. Obszerng rozprawe na ten temat w oparciu o zycie i poglady Tade-
usza Grabianki stworzyt J. Ujejski, Krdl Nowego Izraela, dz. cyt.

9 Zob. M. Zelazny, Heglowska filozofia ducha, Warszawa 2000.

10O muzyce w zyciu poety pisze I. Chyla-Szyputowa, Muzyka w zyciu i tworczosci
Stowackiego, w: Muzyka w poezji wieszczow, Kielce 2000. Na temat relacji istnieja-



Zakonczenie — z ziemi trzesieniem 439

pod wplywem Zygmunta Krasinskiego. Dialog poetéw na temat
sztuki, piekna, w odniesieniu do wyzszych idei, jaka jest prawda,
znalazt istotne miejsce w korespondencji obu artystow, ujawniajacej
takze konflikt obu twdrcéw na glebszym poziomie mysli. Konflikt
nie tyle pogladow na swiat, ile sposobow jego interpretacji''.

— Objawienie $w. Jana — ale takze rozdzialy czterech Ewange-
lii traktujace o Sadzie Bozym, o Paruzji oraz towarzyszacym tym
wydarzeniom gniewie, kataklizmach i tajemnicy wpisanej
w konieczno$¢ oczekiwania na rzeczy ostateczne. W przywota-
niu Objawien $w. Jana ujawnia si¢ apokryfotworcza
sktonnos$¢, zdolnos¢ wyobrazni Stowackiego: nawet jesli nie
korzysta on z wzoréw obrazowania i tworzenia postaci z niedo-
stepnych wtedy apokaliptycznych apokryféw, to samorodnie kreu-
je za kazdym razem, gdy odwotuje si¢ nawet do pojedynczych
symboli Apokalipsy Janowej, wlasne wersje, apokryficzne odczyta-
nia-dopowiedzenia tresci biblijnych. Stowacki wielokrotnie przy-
woluje widzenie $w. Jana w utworach poetyckich, w listach, wspo-

cych miedzy estetyka a poezja i prawda, o rozumieniu tego przez Stowackiego
méwita M. Zmigrodzka w zagajeniu na sympozjum Stowacki mistyczny: Obja-
wienie a literatura, w: tejze, Przez wieki idgca powies¢, dz. cyt., s. 236:
Antynomia ducha i formy, mysli i formy to staty motyw refleksji este-
tycznej Stowackiego. Forma rozumiana jest przy tym czesto nie tylko
na sposdb genezyjski — jako zewnetrzny, skonczony ksztatt idei, lecz
takze jako zespdt szczegdlnych, poetyckich srodkéw wyrazu, podlega-
jacych prawom piekna. Prymat idei nad tak pojeta forma przewija sie
jako motyw przewodni korespondengji z Krasinskim.
Na temat estetyki przywotajmy szkic J. Lyszczyny, Etyka i estetyka w twdrczo-
Sci genezyjskiej Juliusza Stowackiego, w: Stowacki wspdlczesnych i potomnych.
W 150. rocznice $mierci Poety, pod red. ]J. Borowczyka i Z. Przychodniaka, Po-
znan 2000, s. 131-138. I jeszcze o muzycznych asocjacjach w cytowanej wyzej
ksiedze zbiorowej rozprawy: Z. Przychodniaka, Spiew Orfeusza. Od , Lambra”
do ,, Kordiana”; M. Ciesli-Korytowskiej, Dlaczego si¢ mineli: Chopin i Stowacki.

11 Zob. P. Sobolczyk, Listy Krasiniskiego do Stowackiego — konflikt hermeneutyki
i problem tragizmu; K. Bilinski, ,Irydion” Zygmunta Krasiniskiego — tragizm
uwiktany w chrzescijariskq metafizyke, obie w: Problemy tragedii i tragizmu...,
dz. cyt., s. 513-528, 543-550.
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mina wprost lub aluzyjnie w Raptularzu. Jako dzieto bedace zro-
dlem inspiracji Objawienie sw. Jana jest jednak tekstem, ktory nie
odzwierciedla si¢ w pismach poety w sposob ,, ptaski”. Ulega wielu
transformacjom formalnym, przeksztalceniom semantycznym,
zgodnie z regutami wyobrazni, w ktdérej nastepuje pelna asymilacja
tresci i symboli apokaliptycznych.

Tradycja i potoczna obserwacja, oparte na powierzchownym
czytaniu tekstu biblijnego, zwykly laczy¢ idee apokaliptyczne
gléwnie ze zniszczeniem, z katastrofa i kara Boska. Stowacki
w doskonaty sposéb przekracza stereotypowe sposoby pojmo-
wania Objawienia i kieruje mysl ku idei ontologicznej i zarazem
egzystencjalnej Petni. W prawdziwej, petnej apokalipsie maja sie
spotkac poczatek i koniec, a okaze si¢ wtedy, iz zniszczenie bylo
tylko jedna z drog do Peini tej prowadzacych.

2. Metamorfozy Biblii

W ksigzce Jarostawa M. Rymkiewicza Stowacki. Encyklopedia'?
uczony nie zamiescil hasta ,Biblia”, nie ma w niej tez objasnien
osobnych na temat apokalipsy, objawienia, czy tez takich haset,
jak ,Bog”, ,Maryja” lub , Chrystus”. Temat jest rzeczywiscie ob-
szerny i mozna co najwyzej uja¢ jego wybrane aspekty. Niemniej
jednak ktos, kto aspiruje do autorstwa pracy, ktorg nawet z post-
modernistycznym dystansem chciatby nazwa¢ kompendium wie-

12 J. M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa 2004. Rymkiewicz
najbardziej zbliza sie w Encyklopedii ku apokaliptycznej problematyce
woweczas, gdy przypomina Komete w marcu 1843 roku (s. 216-219). Najpo-
wazniej jego zdaniem potraktowat komete Goszczynski, ktdry:

19 marca zdaje sie $wiadczy¢, ze w komecie Faye’a dostrzezono
zapowiedz powtdrnego przyjscia Chrystusa, moze nawet zapo-
wiedz konca $wiata: ,przed zachodem stonica zeszedtem na poto-
we gory [Montmartre] i usiadtszy naprzeciw bramy patacu znajdu-
jacego sie¢ w tym miejscu, odczytatem z Ewangelii rozdziat o zna-
kach poprzedzajacych nowe zej$cie Chrystusa na ziemig¢” (s. 217).
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dzy o poecie, nie powinien tych hasel pomija¢. Bez nich jego wie-
dza proponowana czytelnikowi okazuje si¢ szczatkowa.

Stosunek Stowackiego do Biblii nie byl jednorodny, zmieniat
sie wraz z wiekiem poety, ale zapewne nigdy nie byta ona dla
niego tekstem obojetnym. Mozna wyznaczy¢ cztery gtowne
okresy charakteryzujace stosunek poety do Pisma Swietego:

—dziecinstwo, z cala pewnosciq przezyte w duchu reli-
gijnym, gdy ksztaltowata sie nie tylko wiara, ale i wyobraznia
poety (Biblia, lliada, Eneida jako pierwsze zasadnicze teksty);

- mtodos¢ to okres zachwytu pismami Woltera, Chateau-
brianda, la Rochefoucaulda, Byrona, kiedy to lektura Biblii nie
jest priorytetem mlodzienca i nie okresla bezposrednio jego wy-
obrazni, to czas naznaczony raczej liberalnym stosunkiem do
religii;

—okres po samobdjstwie Ludwika Spitznagla, w kto-
rym poeta traci wiare, ale tez czas, gdy pojawiajaq si¢ akcenty
podkreslajace wage zycia duchowego. W latach 1826-1827 Sto-
wacki notuje w pamietniku, iz chrzcit si¢ razem z Hersylig
»Z oleju, bo dotad z wody tylko bytem chrzczony; dziwna jest, ze
ten chrzest otrzymywalem wtenczas, kiedy juz zaczynalem traci¢
wiare...”13;

—-czas pierwszej Biblii na obczyznie - jak wia-
domo z listu poety, byta ona prezentem, ktory otrzymat Stowac-
ki w pazdzierniku 1833 od angielskiego pastora Wolffa.
W Szwajcarii poeta otrzymuje od Emeryka Staniewicza w lutym
1834 roku takze polski egzemplarz Biblii w ttumaczeniu ks. Ja-
kuba Wujka. Staje si¢ ona z cala pewnoscia podstawowag wow-
czas lekturg poety, czego dowodem moze by¢ uwaga skierowana
przez poete w liscie do matki z 28 wrzesnia 1834 roku, w ktorym
— o czym juz pisaliSmy — sugeruje, by uczy¢ dzieci czytac po pol-
sku nie na bajkach Krasickiego, ale ,na starej Biblii Wujka”.

13 ]. Stowacki, Fragmenty pamietnika (1817-1832), w: tegoz, Dziefa, dz. cyt.,
t. XI, s. 156.
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Biblia nie jest dla poety monolitem, struktura jednolitg i nie-
rozerwalna. Recepcja ksiegi polega na ,wydobywaniu” z niej
tematéw, motywdw, najblizszych aktualnym potrzebom wy-
obrazni. Wskaza¢ mozna nastepujace elementy formalne i obra-
zowe zapozyczane z Objawienia $w. Jana, ale tez z Ewangelii
Mateusza (25, 31-46) i innych ksiag o charakterze profetycznym
(Ksiega Izajasza, Proroctwa Jeremiasza):

- Motywy katastroficzne — poeta korzysta z caltych
fragmentow opisujacych zagtade, traktuje obrazy jako inspiracje,
ale tez przewrotnie, a czasem z ironiczng intencja uzywa po-
szczegolnych symboli, okreslajac jasno ich zwigzek znaczeniowy
z apokalipsa.

-List-napomnienie — przyjmuje woéwczas role proroka-
apostota, gloszacego Stowo Boze, ale jednak stowo biblijne juz
przetransformowane, zasymilowane przez tekst literacki. W ko-
respondencji znalez¢ mozna liczne sformutowania o charakterze
imperatywnych wskazéwek, pouczen, nakazéw zgodnych
z duchem Ewangelii: ,O! badz Ty pracownicgq wiekow! matka
i siostra moja wieczng”, ,wez Ewangelijg Wujka, a ujrzysz w niej
nowe rzeczy, te, ktore dotad poganie nowi za figury brali, jak
gdyby Chrystus coskolwiek niepotrzebnego mowit albo niepo-
trzebnymi stowami starat si¢ prawde ukras¢”!4.

-Nowa Jeruzalem —jest tg figurg symboliczng obecng w
wyobrazni, ktéra Stowacki przyjmuje jako obraz o charakterze
religijnym, ale tez patriotycznym. Pojawia si¢ ona jako kreacja
przestrzeni sakralnej, dzieto Swiatta Bozego, bliska jest w tym
wymiarze eschatologicznej wrecz utopii, ale tez jawi sie jako cel
przemiany $wiata zmierzajacego ku idealnej, doskonatej formie
duchowej'.

147, Stowacki, Dzieta, t. XIII, s. 495.

5> Na temat Jeruzalem Stonecznej zob. cytowana wczesniej ksigzke
W. Pyczka, ale takze: P. Bojko, W strong Jerozolimy Stonecznej. Kategoria
Swiatta w wizerunkach postaci w , Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, Piotr-
kéw Trybunalski 2008.
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— Uczta Baranka — ktorej zapowiedz poeta kresli zwtaszcza
w Ksiedzu Marku, stanie si¢ kontynuacja uczty paschalnej, majacej
sie zisci¢ wraz z nadejSciem Paruzji, czyli z powrotem Chrystusa
na ziemie. Stanowi kulminacyjny punkt Objawienia $w. Jana (19,
6-9), w ktérym apostot wyznacza sens Zbawienia oraz obiecuje
nagrode dla tych, ktérzy je przyjma. W zasadzie jakiekolwiek
dzieto pisane z glebi doswiadczenia genezyjskiej wiary zawiera
w sobie pierwiastek mniej lub bardziej widoczny tego elementu
apokaliptycznych wyobrazen. Kazdy byt bowiem, takze czlowiek,
a nawet kazde stowo, ma u poety-mistyka swoj cel, jakim jest
osiagniecie owej zbawczej doskonalosci, ktdra opisuje symbol
Pelni. W jej opisie poza sformulowania symboliczne, takie jak
Uczta Baranka, wykroczy¢ juz nie mozemy. Zdani jesteSmy na
wiare i apofatyczna wstrzemiezliwo$¢ poznawcza.

Apokaliptycznos¢ stanowi nie tylko naturalng sklonnos¢
wyobrazni poety, lecz jest takze jezykiem, kompleksem symbo-
liczno-obrazowym i zespotem idei odnalezionych przez poete
dzieki obserwacji Swiata w rzeczywistosci historycznej, a takze,
co oczywiste, w Biblii. Elementy apokaliptycznego kodu wyob-
razniowego ujawniaja sie¢ zatem na kilku poziomach. Poniewaz
fantazmat apokaliptyczny ma charakter totalny, wszechujmuja-
cy, tak wiec i przestrzen mozliwych jego ujawnien jest tu mak-
symalnie szeroka i obejmuje:

- Jezyk — w przypadku Stowackiego $wiadomie jest on
s,uwikltany” w kontekst teologiczny, nawiazuje, czasami wprost
nasladuje poetyke tekstu biblijnego. Jezyk poetycki pism religij-
nych Stowackiego odwotuje si¢ do tego, co Stefan Sawicki nazy-
wa $wiadomym ,, méwieniem o Bogu™'e.

16'S, Sawicki, Wartosé, sacrum, Norwid, Lublin 2007. Uczony zwraca uwage,
ze w teologii literackiej chodzi (s. 60):

nie o przestanie spojeciowane, ujete w ramy logicznego myslen