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Wstep

Czeski surrealizm jest zjawiskiem raczej mato znanym w Polsce, jezeli juz
to raczej od strony artystycznej, a mniej politycznej. Duza cze¢s¢ pracy przektadu
i pisania o czeskich surrealistach zostata wykonana przez Leszka Engelkinga®.
Natomiast czeski surrealizm byt nie tylko pradem w sztuce, Frantisek Dryje, ak-
tualny ,pierwszy sekretarz” ruchu pisal wrecz, ze ,Surrealismus neni Uméni”
(Surrealizm nie jest sztuka). Czesi bardzo powaznie potraktowali surrealistyczne
wezwanie do rewolucji ducha i rewolucji spolecznej. Praktycznie przez caly
okres istnienia grupy, az do dzisiaj wigkszo$¢ z nich, o ile nie wszyscy, uwazali
sie za marksistéw i komunistéw. Czesto szli tym samym pod prad oficjalnej wy-
ktadni partyjnego marksizmu, jak Zavis Kalandra, ktéry przyplacit to zyciem,
a czasem jak Vitézslav Nezval przez akceptacji partyjnej linii doszedt do najwyz-
szych stanowisk. To, ze surrealizm nie jest sztuka, tylko droga do zmiany rze-
czywistosci zawsze brali jednak na powaznie.

W tym tekscie postaram si¢ wskazac kilka tropéw w jaki sposéb to odejscie
od sztuki prowadzito ich w strong postrzegania surrealizmu jako dziatalnosci je-
zeli nie wywrotowej, to na pewno zmieniajacej formy myslenia o $wiecie. Rys

! Tekst powstat w ramach stypendium im. Josefa Dobrovského przyznawanego przez Filos-
oficky tstav Akademie véd CR pt. Surrealism in the Context of the Twentieth-Centrury Critical
Thought, nr. FJD-009-1603.

2 Leszek Engelking, Surrealizm-Underground-Postmodernizm. Szkice o literaturze czeskicj,
Wydawnictwo Uniwersytetu L.6dzkiego, £.6dz 2001
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ten jest z oczywistych wzgledéw tylko pewnym przyblizeniem dwéch stanowisk
postaci, ktére byty niezwykle wazne dla ruchu. Karel Teige byt jednym z jego
zatozycieli i gtéwnych teoretykéw, a Vratislav Effenebrger jego kontynuatorem
i organizatorem w okolicach roku 1968. W tekscie postaram si¢ powiazaé prace
teoretyczng z biografiami i historig ruchu, wskazaé tropy przeksztalcenia dzia-
talnosci artystycznej w dziatalnos¢ polityczna czy wywrotows oraz pokazaé pew-
ne tropy ewolucji myslenia w ramach ruchu.

Surrealizm w Czechostowacji

Eric Hobsbawm nazwat XX wiek czasem skrajnosci. By to czas napie¢ po-
litycznych, ideologicznych, kulturowych zmian paradygmatéw oraz powszech-
nego przeksztatcenia zaréwno zasadniczych osi geopolitycznych (rewolucja Ro-
syjska, dekolonizacja, globalizacja) jak i symbolicznych (awangarda, postmoder-
nizm)’. Poczatek wieku to rozpad wielkich imperiéw na czgsci szukajacej wha-
snej tozsamosci.

Mtode panstwo Czechostowackie, zatozone przez chlopskiego syna, pracu-
jacego jako kowal, a pézniej studiujacego filozofie u Brentana i przyjazniacego
sic z Edmundem Husserlem Tomasza Masaryka, byla peina sprzecznosci.
Z jednej strony byt to jeden z najbardziej rozwinietych przemystowo czgsci mo-
narchii Habsburskiej, sposrod wszystkich paristw Europy Srodkowowschodniej?.
Z drugiej strony przewazala w nim ludnos¢ rolnicza. Dodatkowo etnicznie sto-
wianscy rolnicy i robotnicy mieli nad soba etnicznie niemieckich urzednikéw
i przemystowcow”. Perta tego kraju — Praga, jak chcial tego Masaryk, miata sta¢
sie centrum nowoczesnego §wiata i to w kazdym wymiarze. Sam Husserl zreszta
po wydaleniu z uniwersytetu przyjat zaproszenie Masaryka i przyjechat do Pragi
w 1935 roku. W Pradze tez ukazywalo si¢ fenomenologiczne pismo ,Cercle
Philosophique De Prague” pod redakcja Jana Patocki. W 1920 roku do Pragi
zawedrowal takze Roman Jakobson, ktéry peinit funkcje attaché kulturalnego

3 Zob. Eric Hobsbawm, Wiek skrajnosci. Spojrzenie na krdtkie dwudzieste stulecie, przet. Julia
Kalinowska Krél, Marcin Krél, Wydawnictwo Politeja, Warszawa 1999, str. 37-38

* Zob. Marci Shore, Nowoczesnos¢ jako Zridio cierpieri, przet. Michat Sutowski, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, str. 17-21

5 To napigcie eksploduje silnie najpierw w poparciu dla NSDAP wéréd Niemcow (szczegdl-
nie tzw. Niemcéw sudeckich), a pdézniej w brutalnych czystkach etnicznych dokonywanych na
nich przez Czechéw.
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przy ambasadzie, a pézniej zostal profesorem jezykoznawstwa w Brnie. Na kto-
ryms$ z przyje¢ w ambasadzie Jakobson poznal Jaroslava Seiferta, ktéry, razem
z Karelem Teigem, Vitéslavem Nezvalem, tworzyt grupe U.S. Devétsil (Umélecky
Swvaz Devétsil), ktéra w 1925 roku ukonstytuowala si¢ jako: Svaz moderni kultury
Dewvetsil. W Pradze spotkaly si¢ wtedy ze sobg jedne z trzech gtéwnych nurtéw
europejskiego przetomu wiekéw (oprécz oczywiscie wielu innych): fenomenolo-
gia, za sprawg Patocki i samego Husseral, czeska awangarda przez Teigego, Ne-
zvala czy Seiferta oraz rosyjska szkota formalna przez krag Piotra Bogatyriewa
i Romana Jakobsona. Wszystkie te elementy tworzyly razem niezwykly kolaz
intelektualny europejskiej epoki dwudziestolecia migdzywojennego.

Optymistyczny akcent pozostawal jednak przede wszystkim domeng kre-
géw intelektualnych. Dwudziestolecie to takze czas wielkich nadziei i wielkich
kryzyséw. Czescy intelektualiSci, szczegdlnie ci o lewicowej prominenciji, spo-
gladali na wydarzenia Rewolucji Pazdziernikowej z mieszaning obawy, krytycy-
zmu i nadziei. Sam Teige juz w latach 30. chcial emigrowa¢ do Moskwy. Twér-
czos§¢ pierwszego okresu tej awangardy mozna zaliczy¢ do kregu realizmu ma-
gicznego, ktéry pozniej rozwinat si¢ w kierunku tzw. ,poetyzmu”. Poetyzm miat
z zatozenia by¢ twérczodcig serca, a jego podstawowym motywem przekroczenie
alienacji sztuki. Sztuka nie miata by¢ dziatalnoscia sensu stricte, a wigc wytwor-
czoscia. Poetyzm odpowiadal na wyczerpanie si¢ pewnego paradygmatu tworze-
nia w ramach ustalonej, systemowej dziatalnosci®. Tak zdefiniowana dziatalnos¢
jednak nie wychodzita z kregu twérczej bohemii, co ciekawe w poetyzmie moz-
na takze odnalez¢ watki husserlowskiego ,,powrotu do rzeczy”.

Grupa Devétsil w trakcie wieczoru zatozycielskiego wygtosita manifest,
w ktérym postulowata rewolucje twérczosci, podstawa grupy bylo przekonanie,
ze skuteczna rewolucja artystyczna, nie moze by¢ przeprowadzona przez jed-
nostke, musi dzia¢ si¢ w grupie. Ta grupa postulowata wigc upowszechnienie
i umasowienie sztuki, wystepowala przeciwko dotychczasowej literaturze, ktéra
byta pisana pod klas¢ najbogatszych, a powinna by¢ dostgpna takze robotnikom.
Sztuka miala by¢ popularna i prosta (ale nie prostacka). Giéwne nurty pracy
grupy odwotywaly si¢ wigc do realizmu magicznego i poetyzmu, a wigc tego, co
zdaniem jej czlonkéw moglo zainteresowaé i wplynaé takze na robotnikéw.
Kazdy czlonek grupy ptacit sktadki w wysokosci 20 koron rocznie, co miato

6 Zob. Nové Uméni Proletdrské. Uvodni clanek, ,Revoluéni Sbornik Devétsil®, Praga 1922,
str. 5.
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pokrywa¢ koszty wyktadéw o sztuce, wieczorkéw poetyckich czy przedstawiert
teatralnych’.

Korzenie tego nurtu tkwig w literaturze robotniczej. W 1921 roku Jarostav
Seifert wydat zbiér Mésto v sizdch, do ktérego przedmowe napisata grupa. Pro-
jektowano w tej przedmowie, jak ma wyglada¢ socjalistyczna literatura, a wiec
taka literatura, ktéra duchowo przygotowuje do rewolucji. Postulowano takze
wykorzystanie obcych wptywéw w literaturze, ktére miaty uczy¢ internacjonali-
stycznego ducha.

Same dyskusje o socjalistycznym realizmie pojawily si¢ jeszcze przed zjaz-
dem pisarzy w Moskwie, na ktérym proklamowano ten kierunek w sztuce.
W zjezdzie tym ze strony czeskiej uczestniczyli Vitézslav Nezval, Adolf Hoffme-
ister, Laco Novomesky, V. Borin i F. C. Weiskopf. Efektem zjazdu byla praca
zbiorowa, "Socialisticky realismus” wydana w Czechach w 1935 roku. Punktem
odniesienia byt referat Mikotaja Bucharina , O poezji, poetyce i zadaniach twér-
czosci poetyckiej”, w ktérym definiuje on wlasciwg twérczos¢ proletariacka jako
zgodng z materializmem dialektycznym. To pojmowanie zadan twdrczosci
u Bucharina bylo jednak tak szerokie i efemeryczne, ze w zasadzie kazdy rozu-
miat pod tym co chciat.

Dyskusje o realizmie socjalistycznym mialy w Czechach dwie fazy: przed-
wojenna i fazg czaséw stalinizmu, a réznica pomiedzy nimi wywarla znaczacy
wplyw na czeskich intelektualistéw i intelektualistyki®. W obu fazach zasadnicza
osig dyskusji bylo stwierdzenie w jaki sposéb uprawiaé twérczosé, zeby spetnié
ideal tworczosci wlasciwie proletariackiej. Dyskusja ta stanowila reakcje na
yudziwnienia” w sztuce (futuryzm, awangarda), ktére z pewnoscia nie mogly
trafi¢ do szerokiej proletariackiej publiczno$ci. Zasadnicza odmienno$é¢ miedzy
tymi dwoma okresami polegata na tym, ze o ile w latach 30. byta to po prostu
dyskusja migdzy intelektualistami, to w latach powojennych urosta ona do rangi
sprawy zywotnej dla catego kraju i mozna byto w niej straci¢ zycie. Niegdysiejsi
twércy awangardy, tacy jak Nezval, zawrdcili si¢ przeciwko swoim kolegom do-
taczyli do nich takze inni jak Bedfich Viclavek czy Kurt Konrad. Sam Nezval

7 Zob. Michat Rauszer, Tomasz Majewski, Wedrujgce struktury, szlaki, bezpieczne przystanie
teoretykdw. Novela picaresca z dzigjow strukturalizmu, w. Migracge modernizmu. Nowoczesnos¢
i uchodzcy, red. Tomasz Majewski, Agnieszka Rejniak-Majewska, Wiktor Marzec, Lédzkie Sto-
warzyszenie Inicjatyw Miejskich Topografie, Narodowe Centrum Kultury, £.6dz-Warszawa 2014,
str. 260.

8 Pavel JaniCek, Socialisticky realismus: co snim? Kofeny apromény ideologického umeéni

https://www.advojka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim [dostep dnia 04.03.2017]
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stat si¢ zreszta w czasach stalinizmu gtéwnym ideologiem i oponentem zwalcza-
jacym kazde odchylenie od programowego realizmu.

W tym samym czasie powoli wyczerpywata si¢ energia awangardy, poza
tym, jak mozna byto zauwazy¢ pojawita si¢ potrzeba czegos nowego, zwlaszcza
w kontekscie dyskusji o tym, jak powinna wyglada¢ sztuka. W 1934 roku Teige,
Nezval i inni po przeczytaniu drugiego manifestu surrealizmu Bretona powotali
Czeska Grupe Surrealistyczna. Grupa ta rozpadla si¢ po rozwigzaniu jej przez
Nezvala, ktéry w 1938 roku zwrécit si¢ w strong realizmu. Ponadto nie podoba-
to mu sie krytyka tego, co si¢ dzieje w Zwigzku Radzieckim i antysowieckie po-
glady m.in. Teigego.

Teige, Effenberger; politycznoé¢ twérczosci

Vratislav Effenberger w swojej analizie podstaw tworzacej si¢ awangardy
wskazywal na fakt, ze XIX wieczne teorie sztuki wcale nie byly tak jednorodne
i samoistne jak mogtoby si¢ wydawaé. Appolinera §wiat ,serii i przypadkowosci”
odnosi si¢ do starego konfliktu miedzy klasycznym a romantycznym duchem
w sztuce, miedzy swoistym konserwatyzmem a rewolucyjnymi sitami w mysle-
niu o podstawie i mysleniu sztuki. Effenberger okresla takie podejscie do sztuki
mianem ,melancholijnego” ujmujacego rozdarcie miedzy gltosnymi nadziejami
oraz rezygnacja i uroczg cisz¢ arystokratycznego mistycyzmu, w ktérym miesci
si¢ zar6wno malarmowska symboliczna wzniosto$¢ jak i ciemna orchestron
Isidora Ducasse’.

Konflikt ten byl postrzegany jako twdrczo$¢ inspirowana rzeczywistoscia,
jako jej naped ale tez wentyl bezpieczeristwa, jako element twérczy wyrastajacy
ze zlego samopoczucia, réznych sprzecznosci i wewnetrznych oraz zewnetrz-
nych podniet. Ewolucja konfliktu natomiast ukierunkowuje si¢ ku swojemu
zniesieniu w nowej konstytucji a konstytutywne wysitki w swoich stagnacyjnych
i regresywnych fazach sa przezwyciezane nowymi rewolucyjnymi sitami jakie
mozna odczyta¢ w juz catkowicie innych rodzajach dziatalno$ci. Ten kryzysowy
momentu dziejéw sztuki jest jednoczesnie przyczyng i skutkiem, kiedy na po-
czatku lat dwudziestych pojawita si¢ grupa awangardowa Déwersil, a jej poczatek

? Vratislav Effenberger, Védomi a imaginace. O principech tvorby. Nieopublikowany maszynopis.
Za dostgp do materialéw Effenbergera i innych surrealistéw dzigkuje Pavlovi Siostrzonkowi,
Simonovi Sverakovi, Jospehowi Grim Feinbergowi i Ondfejovi Krochmalnemu.
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zbiegal si¢ z najwigkszym kryzysem ludzkiej kultury. Znaczace jest to, ze kiedy
w Zurychu kabaret Voltaire eksplodowat dadaistycznym podwazeniem wartosci
kultury, w ,systemie zrujnowanym brakiem systeméw do przyjecia, w Pradze
powstal ruch, ztozony z dorastajacych w trakcie pierwszej wojny rewolucjoni-
stéw, ktérzy postrzegali swéj udzial w tworczej aktywnosci, jako poszukiwanie
pewnego, sktadnego systemu'. System ten mialby by¢ poczatkiem potaczenia
jakiej$ kubistycznej analizy z zaczynem }tamania porzadku na tle ogélnego roz-
ktadu kultury i spoteczenstwa. Juz od wczesnych prac mozna byto obserwowa¢
inklinacje do porzadku, ktéra pojawia si¢ juz we wczesnej prozie Vladislava
Vancury i w grafikach i obrazach Taigego z okolic roku 1920. Najwazniejsze
wyrazy tej inklinacji miaty znajdowa¢ si¢ w dziele Bohumil Kubista, rozwija si¢
to juz pézniej w manifestacjach Dévetsi/u az do prymitywistycznej utopii, ktéra
chociaz jeszcze zaklada futurystyczny entuzjazm nowoczesnej cywilizacji, to te
elementy tworzg juz pewien etap'’.

W tym czasie Teige podkreslal, ze stoimy w czasie zmian, przewrotu i jed-
nocze$nie narodzenia si¢ nowego $wiata. Upadek tworczosci i stowa starego
$wiata, jest momentem odrodzenia, zmiany i uzdrowienia twérczosci'®. Nie jest
tak, Zze nowa tworczo$¢ ma by¢ odnoga folkloru, toskariskiego prymitywizmu,
czarnej rzezby, sielskich obrazéw na skale. Niech jest raczej bezposrednia, ser-
deczna, roztadowaniem martwego dziedzictwa tradycji. Zeby tylko zachowato
niewinno$¢ zdumienie i dziewictwo serca i mysli, ktére wyznacza wszystkie
zdrowe prymitywizmy". Taki prymitywizm cieszy si¢ swoim placzem czy §mie-
chem, ktéry wyznacza wszystkie zdrowe prymitywizmy, okrzykiem zdumienia,
podziwu, grozy czy radosci ze $wiata, dzisiejszego wspétczesnego $wiata, a nie
zblazowanym ironicznym u$miechem niejakiego Gaugina'.

Taki prymitywizm, w opozycji do tradycjonalistycznego kubizmu i klasycy-
zmu, Teige oznacza jako nowa ,proletariacka sztuk¢”. Miala by¢ ona wyrazem
sprzeciwu i buntu wobec jakiej$ przeintelektualizowanej twérczosci. Nowa sztu-
ka proletariacka (bez zwiazkéw z sowieckim realizmem) miata wyjs¢ naprzeciw
chaotycznosci i indywidualistycznej anarchii nowoczesnej wrazliwosci, podstawg
jej orientacji miat si¢ sta¢ nowy porzadek. ,Musimy wigc zaczaé¢ od poczatku,

10 Tamze, str. 3-4.

1 Tamze.

12 Zob. Karel Srp, Karel Teige, Torst, (brak miejsca wydania) 2001, str. 6-7
13'V. Effenberger, Védomi a imaginace... op. cit., s. 5.

14 Tamze, s. 4.
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potepi¢ amorficzny i bezbrzezny strumien wyobrazeniowych i interpretacyjnych
systeméw, znalez¢ droge do rudymentarnych stadiéw poezji, nie ba¢ zblizy¢ si¢
do rewolucji, ktéra z pewnoscig zmieni strukture spoteczng i umozliwi zmiane
dotychczas uci$nionych sily ludowej twérczosci zmienily si¢ w suwerenne obja-
wy wolnosci ducha®”.

Cho¢ latwo oszacowaé udzial wspétczesnych wpltywéw, do ktérych sie
sktanial, a przez ktére przeszedl do reorganizacji tworczosci artystycznej, wia-
$nie prymitywizm bedzie charakteryzowany jako wola znalezienia kryteriéw,
przenikajacych granice teorii sztuki. W ten sposéb sztuka wytworzytaby filozo-
ficzng podstawe sp6jng z pogladem na $wiat, ktérym dla Teigego bedzie mark-
sizm. Odkad zaczyna ewoluowa¢ jego ideologiczny model twérczosci artystycz-
nej i jego funkcje, a jego dialektyczna natura staje si¢ coraz bardziej wrazliwa,
cho¢ jest z tworczoscia zintegrowana. Trzeba przedkiada¢ dialektyke tych funk-
¢ji perspektywami filozoficznej podstawy i dopiero wtedy bedzie ona mozliwa
do zrozumienia'®.

Teige w latach dwudziestych uswiadomit sobie, ze przekraczanie swojej in-
tuicyjnej podstawy staje si¢ kulturowym anachronizmem, jest unikiem przed
ztozonoscig twérczej problematyki i jest tylko gra w raju sztuki. Szukat pogla-
dowego i twérczego porzadku, ktéry by nie tylko dopuscil, ale ukierunkowat
swobodna przestrzen dla przygdéd wyobrazni na jednej jedynej plaszczyznie na
jakiej mozna go dopusci¢: na podstawie rewolucyjnej, a ten porzadek nie tkwi
w teorii konstrukeji, ale w poezji. ,Rewolucja jako jedyny spoteczny i historycz-
ny faktor zmienia u niego konstrukcje z poezja i poezje z konstrukeja™"’.

Poezja i twérczos¢ jest rozumiana jako przestrzeri zycia ujmowana w naj-
szerszym sensie. Jest to ewaluacja potrzeb, rozpoznanych socjologicznych i psy-
chologicznych praw, istoty Zycia, poetyki jako wyrazu radosci z tworzenia, ,ten
»kwiat na koronie zycia« nie jest higiena ducha, ale jest wyzsza fazg rozwoju du-
chowych sit™*®.

Teige szukat nowych argumentdéw, zeby ten system si¢ utrzymatl, nowych
podstaw w historii sztuki, architektury, socjologii psychologii itd. Jak mu si¢
wydaje odnalazt w nich lini¢ ewolucyjna, ktéra jest tego systemu obrazem'.

15 Tamze, s. 5.

16 T'amze.

7 Tamze, s. 6.

18 Tamze, s. 7.

19 Zob. Karel Teige, Osvobozovdni Zivota a poezie. Studie ze ityFicdtych let. Vijbor y dila I,
Aurora, Praga 1994, str. 326-327.
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»Znaleziona przez Teigego linia ewolucji we wszystkich tych dziedzinach, ktéra
jest obrazem jego wiasnego systemu, ukierunkowuje si¢ tam, gdzie jest jego wy-
obraznia i tam tez stoi przed bramg imperium wolnosci”®. Ani u Teigego ani
Nezvala sztuka czy poezja nie byta bezcelowym dazeniem do ludzkiego szczgécia.
Teige wierzyl, ze miedzy harmonizacja i rewolucja, miedzy racjonalnoscia
i irracjonalnoscia istnieje nie konflikt, ale dialektyczny zwiazek, ktéry sie rozsze-
rza inie moze by¢ przekroczony. Effenberger krytykuje te pézniejsza postawe
Teigego i Dévetsilu i twierdzi, ze przez to przywiazanie do poezji te teorie zatra-
city swoj rewolucyjny wymiar. Twierdzi, ze rewolucja musi by¢ tez walka spo-
teczng, konkretng krytyka spotecznosci i tworczoscig spotecznej krytyki. Poezja
wedlug niego jest mniej wyrazem egzaltowane] twoérczej radosci, a wiecej wyra-
zem sthumionych sit duszy, ktérych procesy nieswiadome maja glebsza i tresciw-
sza strukture. A wiec Effenberger twierdzi, ze poezja jest raczej mowa nieswia-
domego®".

Teige nie zdaje sobie sprawy zjednosci ludzkiego popedu, w przejéciu
z imperium potrzeby do imperium wolnoéci widzi jedyne zdarzenie w historii
ludzkosci, choé nie przestaje ktas¢ na jej szczycie harmonizacji zywotnego srod-
ka. Zaostrzenie walk politycznych w latach 30. wydtuzyto dystans miedzy rewo-
lucja a poezja. Teige przestal si¢ wtedy interesowaé wszystkim, co nie dotyczyto
politycznego frontu, myslal nawet o emigracji do Moskwy. Teige odchodzi wte-
dy od zajmowania si¢ sztuka, przejmuje terminologi¢ marksistowska i w drugim
manifescie poetyzmu niejako powaznie zainteresuje si¢ surrealizmem.

Effenberger podkresla, ze Teige odkrywa surrealizm niejako w latach 30.
wraz z politycznymi pytaniami i politycznymi walkami. Podobniej jak drugi
manifest surrealizmu Bretona, tez oddaje surrealizm w stuzbe rewolucji. To jed-
nakze jego zdaniem inaczej ustawia pytania o relacje miedzy twodrczoscig
a rewolucja. Teige twierdzi, ze to, co byto podstawa dla surrealistéw, bylo tez
podstawa jego poetyzmu i w momencie, kiedy surrealizm poszed? dalej, poetyzm
nie moze zostawa¢ w tyle. Pytanie jakie zadaje w tym kontekscie Effenebrger
polega na tym, ze trzeba poznac i zglebi¢ struktur¢ ideowych modeli, sposoby
ich modyfikacji i implikacji, ktére wplywaja na koncepcje aktywnej kultury
i ludzkiego ducha. Podkresli¢ nalezy, ze ta aktywna kultura jest przestrzenia ide-

2V, Effenberger, Védomi a imaginace... wyd. cyt.,s. 7.
21 V. Effenberger, Realita a poesie. K vyvojové dialektice moderniho uméni, Mladd fronta,
Praga 1969.



220 Michat Rauszer

owych konfliktéw mobilizujacych mozliwosci intelektu i wyobrazni po to, zeby
mogty by¢ hierarchizowane w chwili historycznej efektywnosci.

Surrealizm-stalinizm

Stalinizm po wojnie przeoralt wickszo$¢ zycioryséw czeskich surrealistéw.
Przedwojenny redaktor Rudégo prava Zavis Kalandra, ktéry byt blisko zwiazany
z surrealistami, zostal stracony w stynnym procesie politycznym tzw. grupy Mi-
lady Hordkové. Kalandra podpisat na siebie wyrok bezwzglednie krytykujac pro-
cesy moskiewskie w latach 30, kiedy byt redaktorem gazety, majacej si¢ sta¢ po
wojnie organem partii. Kalandra publikowal w 1936 roku w stynnym surreali-
stycznym zbiorze Ani labut ani lina redagowanym przez Nezvala. Nezval po
wojnie byt gtéwnym ideologiem zwrotu w strong realizmu socjalistycznego.
W procesie wytoczonym Kalandrze nie prébowat ratowaé swojego bylego kole-
gi. W imieniu Kalandry czescy surrealisci prébowali wptywa¢ na niego przez
towarzyszy z Francuskiej Partii Komunistycznej, chociazby Luisa Aragona, nic
jednak nie udato si¢ wskérac i Kalandra zawist razem z innymi skazanymi.

Rézne historie kraza na temat $mierci Karela Teigego. Andre Breton, w hi-
storii czlonkini czeskiej grupy surrealistycznej Toyen, ktéra wyemigrowata do
Francji, podat, ze Teige popetnit samobéjstwo na wies¢ o tym, ze stuzby stawity
si¢ po niego, mial tez stanag¢ w procesie politycznym. Inna wersja méwi, ze do-
stal zawalu serca, a jeszcze inna, Ze po prostu serce niewytrzymato stresu i prze-
pracowania. W najbardziej rozbudowanej wersji policja polityczna nie zastalta
Tagiego, ktéry byt akurat o kochanki. Kiedy ten dowiedzial si¢ o tym, ze ma by¢
zatrzymany dostat zawatu serca, a na wies¢ o tym samobéjstwo popelnita jego
zona i kochanka.

W czasach stalinizmu ruch troch¢ zamart, po tym okresie, w zasadzie poza
kilkoma postaciami, takimi jak Jan Svankmajer, juz nigdy miat nie nabraé takie-
go znaczenia, jakie wywierat na czeskich intelektualistéw i intelektualistki przed
wojng. Spuscizng po Teigem i nie tylko, od strony organizacyjnej zajat si¢ mtody
surrealista Vratislav Effenberger, ktéry zostal wyrzucony w 1954 z pracy na wy-
dziale filmowym i do 1966 roku pracowal jako robotnik w kopalni wegla.
W 1966 na wzbierajacej fali zmian zostal zatrudniony w Instytucie Filozofii
Czeskiej Akademii Nauk. Odnowiona i mtodsza grupa surrealistyczna przygo-
towata do wydania pierwszy numer czasopisma Analogon (wydawanego do dzi-
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siaj) w 1969 roku, jednak numer nie zdazyt si¢ ukazac i wyszedt dopiero w 1990
roku z datg 1969. Sam Effenberger zostal zwolniony z przyczyn politycznych
iwrécit do pracy jako robotnik. Jeszcze w 1969 roku zdazyta si¢ ukazaé jego
ksigzka Realita a poesie, ktéra z zalozenia miata by¢ czgdcia trylogii o teoretycz-
nych podstawach surrealizmu. Pozostata czes¢ trylogii, czyli Modely a metody
i Vidéni a imaginace, pozostaje do dzisiaj w formie rekopiséw?.

Surrealistyczna etyka i konteksty Czechostowackie

Jak wspomina Bataille po czasie zrozumial powody traumatycznych zerwan
w lonie ruchu. Uwazat, ze Breton mial poniekad racje, starajac si¢ nie dopuscié
do momentu, w ktérym surrealistyczny gest bytby ekskluzywna wiasnoscia pew-
nej ,grupy artystycznej” oraz, przede wszystkim, ze cztonkowie grupy popadna
w narcystyczny hedonizm®. Intelektualna dyscyplina, ktérg Breton tak pilnie
przestrzegal, wynikala z obawy o zamknigcie dialektycznego modelu surreali-
stycznej dziatalnoéci, w nieustannym powrocie do karnawatowego poczatku®.
Mit surrealistyczny stuzy¢ miat podtrzymaniu intelektualnej, kontestujacej po-
stawy w cigglym ruchu, nieustannym badaniu tego, wobec czego si¢ sprzeciwia,
a nie w odtwarzaniu zakladajacego poczatku. Surrealisci nigdy nie przestali wy-
raznie podkresla¢ moralnego stanowiska ruchu, ze etyczna warto$¢ — dobro —
jest kontynuacja ich linii myslenia i czwarta, po Milosci, Wolnosci i Poezji,
gwiazda wskazujacg kierunek®. ,To, do czego surrealizm doszedt w obszarach
realizacji twérczego potencjatu cztowieka, co prowadzito do ustanowienia nowej
przyczynowosci, nigdy nie otrzymato oczywistszych i konkretniejszego sformu-
fowania w sferze etycznych kategorii”®. Moralno$¢ uzyskiwata u surrealistéw
pojecie wzniostej dyscypliny, abstrakcyjnie przyporzadkowana tylko temu, co
w relacji do konkretnego zdarzenia jawi si¢ jako wiernos¢ surrealistycznemu ge-
stowi zerwania. ,Najelementarniejsza uprzejmo$¢ nie toleruje ani odrobiny bru-

2 Po polsku ukazat si¢ zbiér jego scenariuszy i wierszy pt. Polowanie na czarnego rekina
w doskonatym przektadzie Leszka Engelkinga.

% Georges Bataille, Michael Leiris, Correspondence, przet. Liz Heron, Seagull, Calccuta-
London-New York 2008, s. 67.

% FrantiSek Dryje, Surrealismus Neni Uméni, Concordia, Praga 2005, s. 10.

2 Tamze, s. 11.

26 Tamze.
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du skrupuléw, ani brodawki zwgtpienia”. Moralno$¢ staje si¢ wartoscia, jako
opisujgca surrealistyczng postawe, ta moralno$¢ oznacza radykalng dyscypline
wiernosci temu, co dla surrealistéw oznaczato bycie zawsze w opozycji do spote-
czeristwa, rozumianego przez nich jako zniewolone. Jak przenikliwie zauwazyt
Benjamin, surrealistyczny gest, ktéry nazwiemy etycznym polegal na triku.
,»rik, ktéry potrafi sprosta¢ temu $wiatu przedmiotéw — przyzwoiciej bedzie
méwic o triku, a nie o metodzie — polega na zmianie historycznego spojrzenia
na rzeczy minione na spojrzenie polityczne”. Surrealistyczne dziatanie jest wigc
oparte przede wszystkim na upolitycznieniu tego, co stato si¢ ,historyczne”, co
oznacza przeksztalcenie rzeczy, zamknigtych w skoriczonych (historycznych)
postaciach w proces wiecznie otwarty. Zamknigcie rzeczy w skoriczonych posta-
ciach (substancjalizacja), przy jednoczesny uzupetnieniu, ze rzeczami moga by¢
takze ludzie i wlasciwe im mysli i uczucia, powoduje, Ze spotecznos¢ opiera si¢
na politycznym gescie, ktory takie formy rzeczy ustanawia jako skorczone,
a ideologiczny gest wpisuje w nie jakie$ jednostki i ich postawy, uczucia itd.
Proces substancjalizacji rzeczy (ideologiczny) bardzo szybko internalizuje
to, co poczatkowo bylo wyrzucone poza nawias spoleczeristwa. Bourdieu opisuje
jak pole sztuki, odcigte przez dystynkcje spotecznie niepozadanych cech, prze-
ksztalca si¢ w pole wartosci artystycznych, symbolicznych i czysto kapitato-
wych?. Jak ten sam proces twérczy raz jest badaniem ,absolutu”, a raz odtwa-
rzaniem owego badania (tak jak mitu), gdyz pojawia si¢ w polu, w ktérym pro-
dukuje catkiem namacalng warto$¢. Innymi stowy proces twércezy, ktéry raz jest
procesem sensu stricte, a pézniej przeksztalca si¢ w zbiér cech i identyfikacji,
ktére odtwarzaja ten proces. Breton okreslal moralnosé jako pewnego rodzaju
abstrakcje, jako sam proces, ktéry definiuje si¢ tylko w odniesieniu do konkret-
nych zdarzen. Vratislav Effenberger krytykowat takie sformutowania jako: ,od
poczatku utopijne (furireowska nirvana), indywidualistyczne i abstrakcyjne®.
Krytyka ta ujawnia pewien zasadniczy rdzen surrealistycznej postawy, ktory
sprowadza si¢ do niemozliwosci wyrazenia zewnetrznej (transcendentej) wobec
kazdego procesu moralnej (wlasciwie surrealistycznej) postawy. W napisanej
w 1925 roku i opublikowanej w ,LHumanité” odezwie: ,Rewolucja teraz i na

%" René Crevel, Diderotiiv Klavir, przel. Jan Vanék, Dauphin, Liberec 1996, s. 18.

28 Walter Benjamin, T'wdrca jako wytwdrca, przet. Hubert Ortowski, Janusz Sikorski, Wy-
dawnictwo Poznanskie 1975, s. 265.

¥ Pierre Bourdieu, Reguty sztuki, przet. Andrzej Zawadzki, UNIVERSITAS, Krakéw 2001,
s. 77-79.

F. Dryje, Surrealismus... wyd. cyt., Praga 2005, s. 84.
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zawsze!”, sformulowana zostaje zasada oddelegowania moralnosci z zewngetrznej
powloki (paristwa, kosciota), na podmiotows aktywnosé. ,Dla naszego zycia po-
trzebujemy wolnosci, wolnoséci uksztattowanej przez nasze gtebokie duchowe
potrzeby, na bezposrednich i najbardziej ludzkich potrzebach ciat™'. Z perspek-
tywy francuskich rewolucjonistéw na moralno$¢ nalezy patrze¢, jako na postawe
odpowiadajaca warto§ciom wyznaczonym przez ustanowienie pewnej podmio-
towej podstawy. Chodzi o to, ze wskazanie na zewnetrzny zbiér cech moral-
nych, dla grupy (surrealistéw, ludzi, komunistéw, itd.) powoduje, ze ustanawia
si¢ pojecie moralnosci jako pusty znaczacy wypelniany sensem w odniesieniu do
konkretnej relacji wtadzy. Innymi stowy to, czym jest moralno$¢ zalezy od tego,
kto w danym momencie bedzie mégt ksztaltowac jej rozumienie. Tak rozumia-
na moralno$¢ ma posta¢ skoriczonej i zamknietej rzeczy.

Iluzja skoriczonosci pozwala uzasadnia¢ si¢ w odniesieniu do tego, co
u podstaw legto jako wlasciwe dla danej podmiotowej postawy. Skoriczone pojecie
moralnosci i etyki zalezy od zmiennych historycznie relacji wladzy. Effenberge-
rowska krytyka nie odnosita si¢ do moralnosci surrealistycznej jako takiej, ale do
procesu, w ktérym jest ona zewnetrzna i warunkujaca dla danej indywidualnosci,
a jednoczesnie zalezna od pewnego uktadu wtadzy. Jej rozumienie i sens jest od-
delegowane na specjalistg, podczas kiedy poszczegdlna tozsamo$é przez nig wa-
runkowana (osoba rozpoznajaca si¢ w jej polu) jest indywidualno$cia, wiasnie
przez spelnienie jej warunkéw. Bardzo czgsto w ten sposéb myli si¢ radykalng
postawe Bretona z walka o wladze¢ nad surrealistycznym polem moralnosci. Jego
radykalizm mozemy rozumie¢ dwojako. Z jednej strony jest to obawa przed za-
stygnigciem surrealistycznego zerwania i buntu w jakie§ urzeczowione wartosci,
ktére dana jednostka tylko przyjmuje. Z drugiej mozemy takze si¢ zastanowié
do jakiego stopnia w ten sposéb wyrazata si¢ bretonowska ch¢é podporzadko-
wania sobie grupy. W przypadku mojej pracy wazne jest to pierwsze rozumienie,
gdyz nie analizuj¢ ruchu w perspektywie historycznej, tylko rekonstruuje jej ob-
raz $wiata.

Wréémy zatem do surrealistycznej etyki. Effenberger pisal, Ze surreali-
styczna zasada buntu opiera si¢ w pierwszej kolejnosci na wyzwoleniu ludzkiego
ducha i jego twoérczych mozliwosci, a nie samych form poezji, ktére sa tylko
funkcja tego wyzwolenia, a nie jego podstawa®. Pomiedzy manifestami widaé

31 Fijatkowski Krzysztof, Richardson Michael, red. Surrealism Against the Current, Pluto
Press, London-Stearling 2001, s. 95-96.
32 V. Effenberger, Realita... wyd. cyt., Praga 1969, s. 107.
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réznicg w sposobie formulowania zasad surrealistycznego buntu. W pierwszym
manifescie surrealisci wyzwalali si¢ przede wszystkim z okowéw realizmu, ktéry
nie tylko ttamsit twérczego ducha, ale jako ogdlna forma stosunku do rzeczywi-
stosci, niektére nieswiadome procesy (symbolicznej wladzy) czynit przezroczy-
stymi. ,[PJostawa realistyczna, dyktowana przez pozytywizm, od $wigtego To-
masza az do Anatola Frane'a, wydaje mi si¢ zaprzeczeniem wszelkiego wzlotu
intelektualnego i moralnego. Czuj¢ do niej obrzydzenie, bo taczy w sobie prze-
cietnos¢, nienawis¢ i plytka pewnosé siebie (...); jasno$é graniczaca z glupota,
zepsiate zycie™. Drugi manifest przede wszystkim wyznaé¢ pewien moment
zwrotny, przez krytyke tych, ktérzy zaprzeczyli surrealizmowi, oraz reakcje na
mylenie surrealizmu z dziatalnoscia wytacznie artystyczna. ,Na przekér poszeze-
golnym wystapieniom tych, co si¢ powolywali lub powotujg na surrealizm, wy-
padnie ostatecznie uznal, ze surrealizm do niczego nie dazy bardziej, jak do
wywolania, z punktu widzenia intelektualnego i moralnego, kryzysu $wiadomo-
$ci w najszerszym i najpowazniejszym zakresie i ze jedynie osiggnigcie lub nie-
osiagniecie tego wyniku moze zdecydowaé o powodzeniu lub klgsce historycz-
nej”*. Akcent przenidst si¢ tutaj juz na dziatalnosci $cisle oderwana od samej
tworczosci, czy raczej twérczos¢ ma by¢ tylko metoda do celu: wywotania kryzy-
su $wiadomosci.

Fenomenologia wyobrazni

Zdaniem Effenbergera surrealizm rozwijal si¢ zawsze w dwéch plaszezy-
znach: ,W plaszczyznie psychocjalnej reorganizacji zycia (wytwarzanie warun-
kéw zycia, w ktérych by dialektyczna relacja miedzy zasada przyjemnosci a zasa-
da rzeczywistoéci przestal mie¢ wymiar dewastujacego konfliktu) oraz w ptasz-
czyznie tworczosci, gdzie dana spoleczna sytuacja mogtaby by¢ konkretyzowana
w procesie eksperymentalnym i metodologicznym (automatyzm psychiczny,
obiektywny przypadek, obiektywny humor, sen i twérczo$¢ wyobrazni, erotyzm,
hermetyzm, zasada analogii, transmentalna komunikacja)”®. Spoteczna rewolu-

cja dokonuje si¢ tutaj przez przeksztatcenie dwéch walczacych ze sobg zasad,

33 Breton André, Manifest surrealizmu, przet. Adam Wazyk (w:) Surrealizm. Antologia, red.
Adam Wazyk, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1976, s. 58.

34 Breton André, Drugi manifest surrealizmu, przet. Adam Wazyk (w:) Surrealizm. Antologia,
red. Adam Wazyk , Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1976, s. 125.

% Vratislav Effenberger, Surrealistyckd cyvilisace, (nicopublikowany maszynopis) str. 2-3.
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ktérych wykluczanie si¢ powoduje powstanie sytuacji represji sit instynktowych.
Zamiast tego Effenberger twierdzi, ze nalezy przeksztalci¢ zwigzek miedzy za-
sada rzeczywistosci i przyjemnosci w zwiazek dialektyczny. W ten sposéb
zniknie alienujace napigcie konfliktu, zastapione przez wzajemne ksztaltowanie
sie¢ tych dwéch zasad. Wida¢ w tym echa politycznego projektu poetyzmu
Teigego, ktéry znosit réznice migdzy tworczoscig i zyciem, gdzie twoérczo$é
bytaby rozumiana w oderwaniu od Zycia, jako dziatalnos¢ z zycia wyabstrahowana.
Z takiego rozumienia relacji miedzy twoérczoscia i zyciem juz tylko krok do
zrozumienia konfliktu miedzy przyjemnoscia i rzeczywistoscia. W' przypadku
obu mamy do czynienia z relacja, dla ktdrej wiazaca jest os: swiadome-nie-
swiadome.

Jak wiemy z psychoanalizy freudowskiej uswiadomienie, niekoniecznie ozna-
cza przekroczenie, poza tym, przez uswiadomienie zachodzi przelozenie nie-
swiadomego konfliktu, przez co sam ten konflikt przeksztalca si¢. Méwiac nieco
inaczej, nawet jezeli wypowiemy wszystkie reguly gramatyczne jezyka, to same
te reguly, nie beda ich wypowiedzeniem, one dalej pozostang w sferze niewy-
powiedzianej. Taka relacja wywotuje wiec poczucie czego$ nieuchwytnego, co
jednak ksztattuje nasza rzeczywisto$¢. Effenberger doszedt do wniosku, ze t¢
relacje miedzy tym, czego nie mozemy sobie uswiadomié, a tym, co jest nasza
rzeczywistoscia, weale nie musi wystgpowac relacja konfliktu. Effenberger za-
proponowat dialektyczne rozwigzanie tej relacji w procedurze fenomenologii
wyobrazni (fenomenologie imaginace). Wykorzystujac praktyki surrealistyczne
mozemy rozwigza¢ ten konflikt przez prowadzenie dziatani bedacych na styku
obu przestrzeni ($wiadomego-nieswiadomego). Taka praktyka jest automatyzm
psychiczny, obiektywna sytuacja, obiektywny humor. Automatyzm psychiczny
jest rodzajem autopsychoanalizy. Piszacy poddaje si¢ pisaniu prowadzony przez
skojarzenia psychiczne, jakie pojawiaja si¢ wraz z pisaniem. Technika ta polega
na wylaczeniu tego, co w trakcie pisania zazwyczaj wystepuje, a wiec pla-
nowania, kontrolowania strumienia mysli, okreslonemu porzadkowi, zasadom
komunikagji itd. W ten sposéb, podobnie jak w odczytaniu snu, nastepuje
proces zlaczenia wyrazania, twérczosci z procesem nieswiadomego pragnienia.
Podobnie jak z ,obiektywna sytuacja”, tutaj mamy do czynienia z praktyka
badania nie§wiadomych przestrzeni. Polega to na poddaniu si¢ nieswiadomemu
pragnieniu, ktére pojawia sie w sytuacji, a wigc w miescie, w spotkaniu, w relacji
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z kim§. Taka sytuacja takze zaktada pewne formy komunikacji, ktére, moga po-
zostawa¢ w konflikcie z naszym pragnieniem™®.

Do pewnego stopnia ta praktyka, w formie postanarchistycznej, pojawia si¢
bardzo czgsto w reklamie®. Pelna jest ona dzisiaj wezwani do: ,podazania za
wihasnym pragnieniem”, ,zejscia z utartych $ciezek”. Problem w tym przypadku
polega jednak na tym, ze tutaj nieSwiadome pragnienie wlasciwe danemu pod-
miotowi jest zastepowane za pomocg konkretnego produktu. A wigc to pragnie-
nie wlasciwe dla konstrukcji danej osoby, wyraza si¢ tutaj w masowo produko-
wanym towarze. Zachodzi wigc proces przetozenia tej ,obiektywnej sytuacji” na
konkretny towar. Réznica miedzy tym, co proponowali surrealisci a towarowym
wezwaniem jest taka, ze w reklamie pod pozorem rozwigzania konfliktu mi¢dzy
zasadg przyjemnosci (podazania za wlasnym pragnieniem) a zasada rzeczywisto-
§ci (jakim§ narzuconym pragnieniem) ten konflikt przesuwa si¢. To znaczy ,,po-
dazanie za wlasnym pragnieniem”, ,schodzenie z utartych $ciezek”, staje si¢ no-
wa zasadg rzeczywistosci, wobec ktdrej istnieje inna zasada przyjemnosci. Pod
pozorem rozwigzania konfliktu ten konflikt tak naprawde si¢ przemieszcza.
Prawdziwe pragnienie nadal jest nieswiadome, a to co bylo postrzegane jako
pragnienie i przyjemno$¢, zostaje przelozone jako realkonflikt. Innymi stowy
musisz mie¢ dany towar, zeby méc ,pragnac”.

Zakonczenie

Agnieszka Taborska pokazata w jaki sposéb metody surrealizmu zostaly
przejete przez wspotezesny kapitalizm, szczegélnie przez reklame. Kiedy jednak
przyjrzymy si¢ teorii i praktyce surrealistycznej, okazuje sig, ze jest to przejecie
tylko pozorne, naskérkowe — co ma tez swoje ogromne znaczenie. Surrealisci
badali to, w jaki sposéb nieswiadomos$é moze wspélgraé z nasza podmiotowo-
$cia, w jaki sposéb i na jakich warunkach dokonuje si¢ emancypacja podmiotu.
U Effenbergera ta emancypacja dotyczyla przede wszystkim relacji pomigdzy
nieswiadomy i $wiadomym, ktéry klasyczna psychoanaliza postrzega jako relacje
konfliktows. Swiadomos$¢ ukrywa, m.in. za pomocs jezyka to, czego podmiot

36 Vratislav Effenberger, Cesta surrealismu knové civilisaci, str. 1-3 (nieopublikowany
maszynopis).

37 Agnieszka Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, stowo/obraz terytoria, Gdarisk
2013, str. 286.
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tak naprawde pragnie (nieswiadomie). Ukrywa po to, zeby podmiot mogt
w ogoéle funkcjonowaé w spoleczenistwie. Jezyk, by byl komunikatywny, musi
by¢ wttoczony w dos¢ Scisty rezim komunikacji. Effenberger przektada jednak
ten konflikt, za pomoca instrumentarium marksizmu na relacj¢ dialektyczna,
a wiec relacje wzajemnego wynikania. Fenomenologia wyobrazni ma za zadania
zastapi¢ ten konflikt i elementy, ktére si¢ na niego skladaja, za pomoca pracy
i wzajemnego wpltywu. W ten sposéb kapitalistyczna represywna sublimacja ma
zostal wyparta przez emancypacj¢ pragnienia®®. Ponadto okazuje si¢, ze feno-
menologia wyobrazni, czy szerzej teoria surrealistyczna pozwalajg zrozumie¢
jeszcze jedna rzecz. Kiedy to zasada konfliktu i sublimacji pragnienia zostaje,
w zwigzku ze spotecznymi i kulturowymi zmianami przetozona na inny jezyk
swiadomosci.

Surrealizm powstawat w czasach kiedy pragnienie podmiotu bylo poddane
dyktatowi rezimu rzeczywistosci. Pragnienie nalezalo okietzna¢ i wtloczy¢
w spotecznie akceptowalne ramy. Wspomniane reklamy graja ze ztudzeniem, ze
nadal tak jest, ukrywajac pod tym przebraniem ten sam konflikt, tyle, ze teraz
oparty na zupelnie innym rezimie wolnosci. Zasada rzeczywistosci reklamy jest
podazanie za wiasnym pragnieniem, ktére to pragnienie opiera si¢ na masowej
produkcji towarowej, co samo w sobie jest sprzecznoscig. Doktadnie taki sam
proces przetozenia konfliktu zachodzi w polityce. Polityke przedstawia si¢ tak,
jak w poppsychoanalizie represyjng swiadomosé, ktorag maja pokonaé sily ,wta-
§ciwego pragnienia ludu/spoteczeristwa/podmiotu”. Tyle, ze podobnie jak
w przypadku reklamy nie odnoszg si¢ one do podmiotowego pragnienia, ale do
zastgpienia tego pragnienia produktem, jak Donald Trump.

EMPIRE OF FREEDOM. TEIGE, EFFENBERGER
AND THE CZECH SURREALISM

Abstarct

A prominent surrealist movement has existed in Prague since the early twenties until today.
Before World War II, Czechoslovakia was one of the strongest surrealist centers outside France.
One of the main factor of Czech surrealist was their theoretical abilities. Among their inspi-

rations one can find French thinkers, Marxism, realism, symbolism, folklore and many more.

38 Ondfej Krochmalny, Pavel Siostrzonek, Surrealistické myslent, w: Kritickd teorie spolecnosti.

C"e:kj kontext, red. Marek Hrubec, FILOSOFIA Praga 2013, s. 585.
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Their aim was to create theory and practice of thinking and acting outside social restrains, based
on imaginary, critical theory and poetry. Some of them applied to new born socialist republic,
break with movement and became prominent socialist intellectuals. Some paid the highest price
and some were just forced to work in mines. But even though surrealist movement create during
this period create influential theory of practicing freedom.
Key words: surrealist movement, inspiration, critical theory, imaginary, Czechoslovakia
Stowa kluczowe: ruch surrealistyczny, inspiracja, teoria krytyczna, imaginarium, Czecho-

stowacja

Bibliografia

Georges Bataille, Michael Leiris, Correspondence, przet. Liz Heron, Seagull, Calccuta-London-
New York 2008.

Walter Benjamin, Twdrca jako wytwirca, przet. Hubert Ortowski, Janusz Sikorski, Wydawnictwo
Poznarnskie 1975.

Pierre Bourdieu, Regufy sztuki, przet. Andrzej Zawadzki, UNIVERSITAS, Krakéw 2001,

André Breton, Manifest surrealizmu, przet. Adam Wazyk (w:) Surrealizm. Antologia, red. Adam
Wazyk, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1976.

André Breton, Drugi manifest surrealizmu, przet. Adam Wazyk (w:) Surrealizm. Antologia, red.
Adam Wazyk , Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1976.

René Crevel, Diderotiiv Klavir, przel. Jan Vanék, Dauphin, Liberec 1996.

Frantisek Dryje, Surrealismus Neni Uméni, Concordia, Praga 2005.

Vratislav Effenberger, Védomi a imaginace. O principech tvorby. (Nieopublikowany maszynopis)

Vratislav Effenberger, Surrealistyckd cyvilisace. (Nieopublikowany maszynopis)

Vratislav Effenberger, Cesta surrealismu k nové civilisaci. (Nieopublikowany maszynopis)

Vratislav Effenberger, Realita a poesie. K vyvojové dialektice modernibo uméni, Mladé fronta, Praga
1969.

Leszek Engelking, Surrealizm-Underground-Postmodernizm. Szkice o literaturze czeskiej, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, £6dZ 2001.

Krzysztof Fijatkowski, Michael Richardson, red. Surrealism Against the Current, Pluto Press, Lon-
don-Stearling 2001.

Eric Hobsbawm, Wick skrajnosci. Spojrzenie na krétkie dwudzieste stulecie, przel. Julia Kalinowska
Krél, Marcin Krél, Wydawnictwo Politeja, Warszawa 1999.

Pavel Janicek, Socialisticky realismus: co s nim? Kofeny a promeény ideologického uméni https://www.advo-
jka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim [dost¢p dnia 04.03.2017]

Ondfej Krochmalny, Pavel Siostrzonek, Surrealistické mysleni, w: Marek Hrubec, Kritickd teorie
spolecnosti. C'exky‘ kontext. FILOSOFIA Praga 2013, s. 575-643.

Nové Uméni Proletdiské. Uvodni clinek, ,Revoluéni Sbornik Devétsil®, Praga 1922.

Michat Rauszer, Tomasz Majewski, Wedrujgce struktury, szlaki, bezpieczne przystanie teoretykdw.
Novela picaresca z dzigjow strukturalizmu, w: Migracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i uchodzcy,
red. Tomasz Majewski, Agnieszka Rejniak-Majewska, Wiktor Marzec, L.édzkie Stowarzy-
szenie Inicjatyw Miejskich Topografie, Narodowe Centrum Kultury, £.6dz-Warszawa 2014.



Imperium wolnosci. .. 229

Marci Shore, Nowoczesnosé jako Zridio cierpien, przet. Michal Sutowski, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2012.

Karel Srp, Karel Teige, Torst, (brak miejsca wydania) 2001.

Agnieszka Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2013.

Karel Teige, Osvobozovini Zivota a poezie. Studie ze ctyFicdtych let. Vijbor y dila 111, Aurora, Praga
1994.

dr Michat Rauszer — Wydziat Pedagogiczny, Uniwersytet Warszawski




