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Niniejsze uwagi sa préba przyjrzenia si¢ sztuce "pierwotnej", co w czysto
technicznym sensie polega na analizie znanego dzieta Bronistawa Malinowskie-
go Argonauci Zachodniego Pacyfiku, przede wszystkim zawartej w nim refleksji
dotyczacej kultury artystycznej mieszkaricow Wysp Trobrianda.

Dzieta Malinowskiego, stanowiace efekt badari prowadzonych przezen w te-
renie, moga by¢ postrzegane jako $wiadectwo sztuki nazywanej niezbyt zrecznie
"prymitywna" lub "pierwotna", ktéra badacz poznal in situ, czyli w bezposred-
nim kontekscie "archaicznej" kultury. Te $wiadectwa winni$émy jednak trakto-
waé z duzg ostrozno$cig, poniewaz wiemy dzisiaj, ze na refleksje reprezentantéw
pierwszego pokolenia badaczy terenowych wptyw mialy réznego rodzaju ich
osobiste predylekcje i ze zawazyl na niej éwezesny duch epoki. Ponadto opisy-
wali oni zazwyczaj kultury, ktére ulegaly juz przeobrazeniom pod wplywem
kontaktu z bialtym czlowiekiem. Przywotajmy tu znana dekonstrukeje etnologii
reprezentowanej przez generacje Malinowskiego, ktéra przeprowadzili Clifford
Geertz i James Clifford. Pierwszy z nich stwierdzat, Ze nie jest mozliwe opisanie
kultury z punktu widzenia "tubylcéw", co usitowal uczyni¢ migdzy innymi pol-
ski etnolog, poniewaz antropologia jest tak naprawde uprawianiem prozy i opis
kultury jest zawsze opisem wlasnym badacza'. Clifford z kolei okreslat twér-

! Por. np.: C. Geertz, Dziclo i zycie. Antropolog jako autor, przet. E. Dzurak i St. Sikora,
Warszawa 2000.
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czos§¢ pierwszego pokolenia badaczy terenowych mianem surrealizmu etnogra-
ficznego, ktérego doskonaty przyktad widzial wiasnie w dzietach Bronistawa
Malinowskiego®.

Nawiazujac do krytyki obu przywotanych wyzej amerykariskich antropolo-
goéw mozna dodaé, iz Argonauci Zachodniego Pacyfiku, jedno z najbardziej zna-
nych dziet polskiego etnologa, to wizja realnosci mieszkaricéw Wysp Trobrian-
da w znacznej cze¢éci zbudowana z modernistycznych obrazéw, zazwyczaj kre-
owanych przy uzyciu stéw. W Argonautach... znajdujemy na przyktad iscie fil-
mowe — kinematograficzne, jak je nazywat Malinowski — opisy wydarzeri, ma-
larskie opisy ludzi i przyrody, budowane stowami mapy, jak réwniez juz catkiem
dostownie rozumiane modernistyczne, wrecz industrialne formy wizualne, takie
jak tabele, zestawienia, karty synoptyczne, tablice terminéw pokrewienistwa, dia-
gramy i fotografie’. Opis doznan innych niz wzrokowe okazuje si¢ istotnym
problemem w badaniach antropologicznych®. Dzi¢ki badaniom mig¢dzy innymi
Edwarda T. Halla wiemy, ze ludzie zyjacy w bezposrednim kontakcie z naturg
w réwnym stopniu wykorzystywali wszystkie zmysty. Malinowski natomiast nie
pisat o doznaniach dotykowych, tylko sporadycznie wspominal o sferze audial-
nej, w jego dziele prawie nie istnieje sfera zapachéw, czasami tylko pojawiaja sie
wzmianki na temat smakéw. Argonauci... to krélestwo doznan wzrokowych, co
dowodzi, ze wybitny uczony swoje doswiadczanie rzeczywistosci tubyleéw z Wysp
Trobrianda wpisywal, chcac nie cheac, w nowoczesna sfere widzialnosci. Wyda-
je si¢ wiec, ze polski etnolog nie byt w stanie doswiadczad i opisywac rzeczywi-
stosci trobriandzkiej w inny sposéb, poniewaz blokada okazywatla si¢ jego wia-

sna sfera zmystow uksztaltowana przez wychowanie i wyksztalcenie’.

2 ]J. Clifford, Kfopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, przel.
E. Dzurak, J. Iracka, E. Klekot, M. Krupa, St. Sikora, M. Sznajderman, Warszawa 2000. Por.
réwniez krytyke dekonstrukeji antropologii przeprowadzonej przez Clifforda i Geertza: E. Gell-
ner, Postmodernizm, rozum i religia, przet. M. Kowlaczuk, Warszawa 1997, rozdz. Relativismus
tiber alles.

3 Por. na ten temat: A. Kisielewski, "Ethnology Has Introduced Law and Order’: Remarks on
the Works of Bronistaw Malinowski as a "Hybrid Activity", "Tkonotheka" 2015, nr 25.

*E.T. Hall, Poza kulturg, przet. E. Gozdziak, Warszawa 1984, rozdz. Wyobraznia i pamigc.
O problemach antropologéw w opisie innych doznari niz wzrokowe pisat m.in.. Michael Herzfeld
w: Tegoz, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spofeczeristwie, przet. M.M. Piechaczek,
Krakéw 2004, rozdz. Zmysty.

> Por.: A. Kisielewski, Etnologia i sztuka. Obrazy w monografiach Bronistawa Malinowskiego,
w: Przyszios¢ kultury. Od diagnozy do prognozy, red. A. Kisielewska, A. Kisielewski, M. Kostaszuk-
Romanowska, Biatystok 2017, s. 145 i nast.
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W dzietach Malinowskiego uwagi o trobriandzkiej kulturze artystycznej sg
pobiezne i maja raczej charakter opisowy niz analityczny. Etnolog najczesciej
ograniczal si¢ do manifestowania swojego zachwytu trobriandzkim rzemiostem,
gltéwnie jego zewngtrzng forma, nie wnikal w znaczenia, ktérych niewatpliwie
bywata ona no$nikiem. Mozna to wyjasnia¢ tym, ze w czasie, kiedy prowadzit
badania i pézniej, kiedy pisal swoje ksiazki i artykuly, w europejskiej mysli
o sztuce dominowato skupienie si¢ na stylistycznych walorach dziet sztuki. Zna-
czace oddzialywanie mialy w tym czasie teorie szwajcarskiego historyka sztuki
Heinricha Wollflina i reprezentanta wiederiskiej historii sztuki Aloisa Riegla.
Wollflin studiowat "optyczne" podstawy form przedstawieniowych sztuki nowo-
zytnej. Interesowal go "rozwdj" sztuki, ktérego swiadectwem, jego zdaniem, by-
ty mi¢dzy innymi przeobrazenia j¢zyka formalnego dziet renesansu i baroku®.
Podobnie pojmowat rozwdéj Alois Riegl, ktéry wychodzit z zalozenia, iz jakie-
kolwiek rozumienie dzieta sztuki wymaga wiaczenia go w ciag rozwoju formy
artystycznej, co mialo pozwoli¢ na uchwycenie sensu jej wciaz zmiennej postaci,
a to jest mozliwe tylko wtedy, gdy ma si¢ w pamigci jej wszystkie stadia rozwo-
jowe. Zdaniem wiederiskiego historyka sztuki o tak rozumianym "rozwoju" zaw-
sze decyduje "wola tworcza"’. O wplywie formalistycznego paradygmatu na éw-
czesne refleksje o kulturze i sztuce swiadczy¢ moze znana ksigzka Ruth Benedict
Wzory kultury, w ktérej tytulowe wzory antropolozka poréwnuje do styléw
w sztuce. Innym przykladem moga by¢ rozwazania Ernsta Cassirera w Eseju
0 czlowicku, w ktérym filozof powotuje si¢ na Kunstgeschichtliche Grundbegriffe
Wollflina stwierdzajac, iz sztuka ma wlasng racjonalnos¢ i ze wyraza si¢ ona
w formie®. To w liniach, rysunku, w formach architektonicznych, muzycznych
jawi¢ si¢ mialby "prawdziwy temat sztuki", chociaz, jak zastrzegal filozof, nie
chodzi w nich o nasladownictwo rzeczy fizycznych, lecz o interpretowanie rze-
czywistosci. Cassirer w Eseju... nie wyjasnial jednak w jak sposéb ja rozumie.

Paradygmat autonomicznej historii form na dtugo zawazyl na postrzeganiu
zjawisk identyfikowanych jako sztuka. Dotyczylo to w réwnym stopniu europej-
skiej kultury artystycznej, jak i wszelkich przejawéw sztuki nazywanej "prymi-
tywna" lub "pierwotng'. W przypadku tej ostatniej bardzo trudno mdéwic

¢ H. Wollflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowozytnej,
przet. D. Hanulanka, Gdansk 2006.

7 K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglady Aloisa Riegla, Warszawa 1970.

8 E. Cassirer, Ese¢j o czlowicku. Wstgp do filozofii kultury, przet. A. Staniewska, Warszawa
1998, s. 243.
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o zmienno$ci form i "rozwoju" — z reguly bowiem jej trwanie opieralo si¢ nie na
zmianie, lecz na kultywacji wzoréw czerpanych z tradycji. Skupienie si¢ na for-
mie pozwalalo jednak na jej opis, klasyfikacje czy poréwnania. Przypomnijmy,
ze na opisie cech formalnych skupiat si¢ Franz Boas w swojej ksigzce poswieco-
nej sztuce plemiennej, zatytutowanej Primitive Ar£’. Opis formy byt réwniez za-
sadniczym watkiem w pracy doktorskiej jego ucznia, Alfreda Kroebera, poswie-
conej sztuce Indian Ameryki Péinocnej; dodajmy, ze byta to pierwsza praca
doktorska na ten temat'. Warto pamigtaé, ze jeszcze w latach 70. XX wieku
sztuke "pierwotng" analizowano i klasyfikowano zgodnie z paradygmatem for-
my.

W estetyzmie formy, widocznym w wielu fragmentach dziet Malinowskie-
go, trudno jest wskaza¢ bezposredni wpltyw zaréwno teorii Wollflina, jak i Rie-
gla. Najbezpieczniej zapewne byloby méwic¢ tu o oddzialywaniu ducha epoki.
Nazwiska obu historykéw sztuki nie pojawiaja si¢ na przyktad na kartach znane-
go dziennika polskiego uczonego. Czgsto jednak jest na nich przywolywany
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ktéry w sposéb wielce symptomatyczny postrzegat
racjonalno$¢ sztuki, czego wyraz dal w swoich rozprawach teoretycznych.
W pierwszej z nich, zatytutowanej Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd
nieporozumienia (1919), kreslit katastroficzng wizje dziejéw cztowieka i taczyt ja
ze swoja teorig sztuki. Dwie kolejne dotyczyly juz samej sztuki — O czystej formie
(1921) i Szkice Estetyczne (1922). W rozprawie O czystej formie Witkiewicz pisat:
"musimy przyjac¢ zalozenie pierwotne, ze istota sztuki jest forma"". Z forma 13-
czyt réwniez pickno, ktére wedtug niego miatoby si¢ opiera¢ "tylko na samym
porzadku, formie, czyli konstruowaniu przedmiotu, czyli zjawiska. To bedzie
pickno w Scistem znaczeniu artystyczne"?. Pickno formalne, konstytuowane
przez sama forme, ktéra wywotuje estetyczne zadowolenie — mozna zaktada¢, ze
w znaczeniu zaproponowanym przez Kanta — Witkacy nazywat Czysta Forma®.
Czy Malinowski znal jego rozprawy? Sa one suma wieloletnich przemyslen
i efektem wielu dyskusji prowadzonych przez Witkiewicza z przyjaciétmi, réw-

niez z Malinowskim. Przypomnijmy, ze pierwsza powies¢ Witkacego 622 upad-

° F. Boas, Primitive Art, New Jork 1927.

10 Por. fragment tej pracy, poswigcony m.in. sztuce Indian Arapaho, przettumaczony na
j. polski: A.L. Kroeber, Wyjasnienie przyczyn i genezy, w: Tegoz, Istota kultury, przet. P. Sztomp-
ka, Warszawa 1973, s. 30 i nast.

1 S.1. Witkiewicz, O czystej formie, Warszawa 1932, s. 14.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 15.
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ki Bunga, pisana jeszcze w latach 1910-1911, zawierajaca, jak wiadomo, wiele
watkéw autobiograficznych, w niektérych fragmentach jest swiadectwem jego
przemysleri dotyczacych sztuki, ktére pézniej zostaly ujete w przywotanych wy-
zej rozprawach. Mozna zatem zatozy¢, ze przynajmniej w najbardziej ogélnych
zarysach Malinowski znat zalozenia teorii sztuki Witakcego. Zapewne w jakims
stopniu moze to thumaczy¢, ze etnolog w refleksjach na temat kultury wyspiarzy
trobriandzkich tak bardzo skupiat si¢ na wizualnosci.

W tym miejscu wypada wspomnie¢ o badaczu sztuki i kultury, ktéry od
pewnego czasu jest czesto przywolywany przy okazji rozwazan o sztuce. Jest nim
Aby Warburg, ktérego zajmowaly obrazy stanowigce wytwory wyobrazni czlo-
wieka i materializujace si¢ na wiele réznych sposobéw, stanowiace swiadectwo
pamieci kulturowej, majace swoje zrédto w mysleniu religijnym, mitycznym
i magicznym'. Jego zdaniem jedng z takich materializacji byt na przyktad staw-
ny taniec weza Indian Hopi w stanie Nowy Meksyk w Stanach Zjednoczonych,
przyciagajacy wielu turystéw, ktéry bardzo chcial obejrzeé; Warburg poznat go
tylko ze zdjec i opowiesci swiadkéw'. W czasie tego tarica Indianie, przeobra-
ziwszy si¢ w istoty kachina i cheac przebtagaé bogéw o spowodowanie opadéw
deszczu, tafczyli z zywymi jadowitymi grzechotnikami trzymanymi w zg¢bach.
W ten sposéb Hopi kierowali prosby do bogéw o deszcz na zamieszkatych przez
siebie terenach'®. Materializacja obrazu z wezami byly takze, jego zdaniem,
miedzy innymi antyczne przedstawienia Laokoona i jego synéw, jak réwniez
ikonografia Gorgony. Wedtug Warburga tego rodzaju engramy wyobrazni mia-
ty dowodzi¢ wspdlnego pnia symbolicznych wyobrazen cztowieka niezaleznie od
uformowania kulturowego. Idea obrazéw Warburga jako wyobrazonych struktur
symbolicznych ma wiele wspélnego z koncepcja kultury, ktérej autorem byt cze-
sty goscia w jego hamburskiej bibliotece, Ernst Cassirer. Zgodnie z zalozeniem
Warburga we wszystkich fazach kultury mozna odkry¢ swiadectwa form "pier-
wotnych" czy "prymitywnych". Hamburski historyk sztuki dtugo nie byt szerzej
doceniany, znacznie bardziej znany okazal si¢ jego uczenn Erwin Panofsky, kté-
rego ikonologia nie mogta by¢ jednak zastosowana do badan sztuki "prymityw-

14 Na temat antropologii obrazéw Warburga por.: R. Kasperowicz, Obraz w koncepeji Aby'ego
Warburga, "Konteksty. Polska Sztuka Ludowa" 2011, nr 2-3, s. 33 i nast.

5 A. Warburg, Obrazy z terytorium Indian Pueblo w Ameryce Pétnocnej, "Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa" 2011, nr 2-3, s. 41 i nast.

16 Na temat tarica weza Indian Hopi (na poczatku XX wieku nazywanych Moki) por.:
F. Waters, Book of the Hopi, New York-London 1977 (1963), rozdz. The Snake-Antelope Ceremony.
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nej" — chociazby dlatego, ze nie miata swojej "historii"; historie tworzy dynami-
ka przeobrazen a nie kultywacja trwania w niezmiennym ksztalcie.

W opracowaniach twérczosci Malinowskiego zwykle przyjmuje si¢, ze nie-
wiele pisat on o sztuce tubylcéw z Wysp Trobrianda. Okazuje si¢ to jednak nie-
prawda w momencie, kiedy przestajemy traktowaé jego dzieta jako typowe mo-
nografie pisane przez etnologa, a spojrzymy na nie jako na antropologiczne
ekfrazy o sztuce. W takiej sytuacji tatwo mozna spotkac si¢ z zarzutem interpre-
towania tekstéw polskiego badacza wbrew jego intencjom. Trzeba jednak za-
znaczy¢, ze nie kazdy tekst antropologiczny dopuszcza mozliwos¢ odczytania ja-
ko tego rodzaju ekfrazy. Sa wéréd nich takie, ktére przed tego rodzaju prébami
skutecznie si¢ bronia, natomiast monografie polskiego etnologa, zwlaszcza Ar-
gonauci Zachodniego Pacyfiku, zadziwiajaco tatwo w wielu momentach takiemu
odczytaniu si¢ poddaja.

W Adrgonautach... Malinowski przede wszystkim manifestowal swoéj za-
chwyt kulturg artystyczng wyspiarzy z Wysp Trobrianda. Wspominal na przy-
ktad o kilku wsiach trobriandzkich, w ktérych specjalnoscia ich mieszkancéw
bylo wypalanie na glinianych garnuszkach na wapno "ornamentéw o duzej war-
toéci artystycznej". Wskazywat, ze we wsi Luya wyrabia si¢ "najpickniejsze wy-
roby koszykarskie"" i ze z wyspy Kitava "maja pochodzi¢ najlepsze okazy rzezby
w czarnym hebanie", o ktérych niczego wigcej z dzieta etnologa si¢ nie dowie-
my’®. O jego wyczuleniu na wizualno$¢ §wiadezy na przyktad malarski opis wy-
gladu tubylcéw z wyspy Boyowa: "Zobaczymy tam mezczyzn i kobiety wysokie-
go wzrostu, o picknej postawie i delikatnych rysach, o wyraznie zarysowanym
orlim profilu i wysokich czotach, z tadnie uformowanym nosem i podbrédkiem
oraz otwartym, inteligentnym wyrazem twarzy"”. Z rzadka jedynie poddawal
krytycznej refleksji tubylcze artefakty; miedzy innymi spoteczne funkcjonowanie
naszyjnikéw soulava i naramiennikéw mwali, bedace przedmiotem rytualnej
wymiany kula, poréwnywat z rola spoteczng drogocennej bizuterii w europejskiej
kulturze dworskiej. Z atencjg opisywat noszone przez Melanezyjczykéw ozdoby.
Obiektami jego delektacji byty dominujace w tropikach barwy, jak réwniez este-
tyka ogrodéw koralowych. O czétnach masawa pisal na przyktad, ze to "cudow-

17 B. Malinowski, Argonauci Zachodniego Pacyfiku, przet. B. Olszewska-Dyoniziak, St. Szyn-
kiewicz, Warszawa 1987, s. 108.
18 Tamze, s. 123.

¥ Tamze, s. 88.
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ne osiagniecie techniki oraz uosobienie pigkna"*. W innym miejscu znajdujemy
zapis: "Pigknie rzezbione deski, malowane na czarno, biato i czerwono, zielone
tto palm i drzew dzungli, bi¢kit morza — wszystko nadaje swoisty koloryt tej
pelnej ruchu i Zycia scenerii"*. Zachwycal si¢ widokiem flotylli czéten ptyna-
cych po oceanie:

Kiedy na wodach przybrzeznych pojawia si¢ flota tubylczych czélen, udajg sie
z ekspedycja handlows lub tez w odwiedziny i kiedy widaé tréjkatne zagle rozsiane
jak skrzydta motyli nad woda przy harmonijnym akompaniamencie konch, brzmig-
cych unisono — wrazenie jest niezapomniane. Potem widzimy zblizajace si¢ cz6Ina,
kolyszace si¢ na niebieskiej wodzie w calej krasie biatych, czerwonych i czarnych
malowidel, ze wspaniale zdobionymi dziobami, przystrojonymi brzg¢kajacymi bia-
tymi muszlami kauri, zaczynamy rozumie¢ ten splot uczu¢ — podziwu i admiracji,
ktére przejawiaja si¢ w trosce, jaka wktada tubylec w przyozdabianie swojego czét-

na*.

W drgonautach... czéina masawa jawia si¢ jako najwazniejszy przejaw tro-
briandzkiej kultury artystycznej. Byly to pelnomorskie lodzie, przystosowane
specjalnie do dalekiej zeglugi w ramach wymiany 4u/a, o duzej tadownosci,
zdolne do zabrania na poktad nawet 20 Zeglarzy. Kadtub budowano z wydrazo-
nego pnia drzewa, do ktérego mocowano deski burt bocznych, poprzeczne rzez-
bione deski dziobowe i rufowe oraz réwnolegly do kadluba plywak stabilizujacy.
Migdzy kadtubem a ptywakiem umieszczano drewniang platforme a w kadtubie
montowano maszt z tréjkatnym zaglem z lisci palmowych. Wiosta mialy ksztalt
liscia. L.odzie ozdabiano, jak zauwazal etnolog, "najbardziej wyszukanymi rzez-
bami", starannie malowano i dekorowano, przez co stawaly si¢ poteznym srod-
kiem pozwalajagcym na panowanie nad sitami przyrody i zjawiskami nadnatural-
nymi®. Ozdobami byly muszle kauri, ktére szumialy na wietrze i dzwigczaly
w czasie kolysania na falach dzwigki, a takze topocace na wietrze wstegi panda-
nusa. Malinowski podkreslal smuktos¢ kadtuba czétna, ktére "szybko pruje fale"

24

pokonujac je "z przedziwna lekkoscia i gracja

20 Tamze, s. 157.
2 Tamze, s. 191.
2 Tamze, s. 159-160.
2 Tamze, s. 157.
2 Tamze, s. 158.
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Etnolog szczegétowo opisuje proces tworzenia czétna, analizuje jego funk-
cje spoteczne, przedstawia zwiazki z mitami i magia, i tym samym z rozleglym
$wiatem wyobrazen, ktérego elementami sktadowymi byty latajace wiedZmy po-
trafigce zabija¢ za pomoca magii, niezwykle grozne potwory morskie, kamienie
latajace nad oceanem i ognie unoszace si¢ nad falami mogace zagrozi¢ zegla-
rzom, jak réwniez cudowne ryby, ktére mogly zabra¢ zeglarzy z tonacej todzi na
"taskawy brzeg". Zastanawia, ze wybitny badacz terenowy bardzo rzadko wspo-
minat o religii.

Bohaterem jego relacji jest réwniez twérca czéina. Praca nad nim miata
charakter zbiorowy, jednak gléwny specjalista-budowniczy byt zwykle jeden,
chociaz czasami mogto by¢ ich dwéch lub nawet trzech. W Argonautach... znaj-
dujemy zapis: "Budowniczy todzi, jesli posiada takie umiejetnosci, rzezbi cztery
deski burty, w przeciwnym wypadku wykonuje to inny specjalista">. Ow gtéwny
budowniczy, zazwyczaj bedacy rzezbiarzem, ktérego okreslano mianem zokabi-
tam, mial szczegélny status spoteczny. Znajdowalo to wyraz w specjalnym od-
zZywianiu go przez foliwage, czyli zleceniodawce budowy todzi i jej pézniejszego
wiasciciela, jak réwniez stosownym, okreslonym zwyczajem godnym wynagro-
dzeniu w formie daréw, na ktéry sktadaly si¢ $winie, warzywa taro i yamu czy
kosze petne bananéw. Owo godne wynagradzanie budowniczego zdaje si¢ mie¢
swoja europejska analogi¢ — wspomnijmy tu postulat Albrechta Diirera, iz arty-
$cie nalezy ptaci¢ duzo, zamieszczony w jego Dzienniku podrozy do Niderlandow.
Na Wyspach Trobrianda budowniczy todzi nie tylko kierowat praca zespotu lu-
dzi, ale takze pracowal sam. Na jednej z fotografii w Argonautach... widzimy jak
tokabitam o imieniu Molilakwa rzezbi dekoracyjna deske dziobowa diugim zela-
znym gwozdziem (dawniej uzywano kosci kangurzych), uderzanym drewnianym
pobijakiem. 7vkabitam jako twérca znajacy magie byl zatrudniany nie tylko do
rzezbienia burt w czétnach, lecz takze ozdobnych desek dekorujacych spichrze
na yam, rzezbionych i malowanych desek mocowanych nad wejsciem do chaty
wodza, a takze pewnego typu szpatutek do wapna.

Trobriandzki mistrz byt kim§ wyjatkowym nie tylko ze wzgledu na swéj
kunszt szkutniczy i rzezbiarski, ale takze ze wzgledu na znajomos¢ konwencjo-
nalnych motywéw dekoracyjnych i kodowanych w nich znaczed. Szczegélnie
wazna byla jednak znajomos¢ procedur magicznych zwiazanych z procesem bu-
dowy i dekorowania czéina. To stanowilto gwarancje jego niezwyklych osiggéw.

2 Tamze, s. 190.
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Magia stanowita pomost migdzy codziennoscia a realnosciag mitéw i tym samym
zjawisk nadnaturalnych; miescita si¢ w cztowieku, w jego brzuchu (na dnie)
i mogta ujawni¢ si¢ jedynie za posrednictwem glosu. Magia wraz ze zwigzana
z nig obrzg¢dowoscia wprowadzata porzadek i ustalata kolejnos¢ poszczegélnych
czynnosci podczas budowy czéina, zapewniata wspétdziatanie w czasie pracy
i nadawata jej porzadek, zwigkszajac jednoczesnie zaufanie do jej wartosci i sku-
tecznosci. Nie w kazdej wiosce mieszkali specjalisci od budowy todzi. Malinow-
ski relacjonowal: "Obecnie cz6ino wodza Omarakana jest dzietem znakomitego
budowniczego todzi z Kitava, ktéry wyrzezbil takze jego ozdobny dziéb.
W Omarakana nie ma obecnie nikogo, kto potrafitby odpowiednio zbudowa¢
cz6tno 1 wykona¢ ozdobne rzezby"*.

Malinowski szczegétowo relacjonuje takze proces powstawania czéina ma-
sawa, ktéry mial charakter obrzedowy i ktérego nie mozna poréwnac z europej-
skim technicznym "wykonawstwem". Etnolog zaczyna swoja relacje od opisu
Sciecia drzewa, ktérego pien miat by¢ surowcem na kadhtub. Sciecie musiaty jed-
nak poprzedzi¢ rytualne prosby kierowane do ducha nazywanego fokwaya. Mia-
ty one sprawi¢, aby duch zechcial opusci¢ drzewo i tym samym pozwolil na jego
wyciecie. Po uzyskaniu zgody i $cieciu nastgpowat transport cigzkiego pnia do
wioski, w czym niezwykle pomocne okazywaly sie kawatki drewna rozmieszczo-
ne co kilka metréw, po ktérych go przesuwano, a takze zaklecia magiczne i ob-
rzgdy powodujace, iz stawal si¢ on lzejszy. Pézniej Malinowski szczegétowo
opisuje obrzedy magiczne odprawiane po przetransportowaniu ktody na central-
ny plac wioski, po ktérych krajowcy przystepowali do jej drazenia i réwnolegte-
go przygotowania burt, a takze zeber do ich osadzenia i ptywaka stabilizujacego
cz6éino na wodzie.

Cztery deski burt okazywaty sie czyms szczegélnym, bowiem byly one — jak
zauwazal etnolog — "picknie rzezbione, malowane na czarno, biato i czerwo-
no"¥. Zamontowaniu w obu koricach czétna najpierw desek dziobu i rufy towa-
rzyszyla stosowna uroczystos¢, ktérej jednym z elementéw byt rytual magiczny.
Pézniej nad czétnem odprawiano kolejny rytual magiczny: jego gléwnym ele-
mentem byto mycie fodzi w wodzie morskiej, co miato na celu "usuniecie ewen-
tualnych sladéw jakiegokolwiek ztego wplywu, ktéry mégiby jeszcze pozostad™®.
Czarownik odprawiajacy éw rytuat zwracal si¢ do todzi jak do czlowieka. Do-

2 Malinowski, Argonauci..., dz. cyt., s. 177.
27 Tamze, s. 191.
2 Tamze, s. 193.
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piero po wyciagnieciu czétna na brzeg i umieszczeniu go na podporach z belek
montowano w nim ozdobne deski burt bocznych. Nast¢pnie wszystkie elementy
todzi starannie ze soba dopasowywano i wigzano, w dalszej kolejnosci mocowa-
no plywak i na koricu cato$¢ uszczelniano. Jeden dzien zajmowalo zrobienie za-
gla. Malinowski pisal: "Czétno jest teraz gotowe do spuszczenia na wode, pozo-
stalo jeszcze tylko pomalowanie go w celach wytacznie dekoracyjnych"?. Przed-
tem jednak nalezato odprawi¢ trzy obrzedy magiczne, dzigki ktérym ono nabie-

ralo odpowiedniej szybkosci. Etnolog relacjonowat:

Jeszcze par¢ dni trwajg prace nad malowaniem czesci zewnetrznej czéina
trzema kolorami. Nad kazda farbg recytuje si¢ odpowiednie zaklecie. Najwazniej-
sze jest zaklecie nad czarng farba. Nie pomija si¢ go nigdy, podczas gdy zaklecia

nad farbg bialg i czerwong nie s3 obowigzkowe®.

Obrzedowe traktowanie procesu malowania i towarzyszace mu dzialania
o charakterze magicznym wykluczato jednak jedynie ozdobny charakter dekora-

¢ji czéina i sam Malinowski mial w zwigzku z tym watpliwosci:

Jak widzielismy, pierwszy obrzadek magiczny drugiego etapu budowania
czéina odprawiany byt nad deskami dziobu i rufy. Narzuca si¢ wigc pytanie, czy
wzory i rysunki na nich nie maja jakiego§ magicznego znaczenia®!.

Na to pytanie odpowiedziata australijska antropolozka Shirley Campbell,
ktéra podazata sladami wielkiego etnologa w koricu lat 70. analizujac powiazang
z rytuatem wymiany kwu/a kulture artystyczng na wyspie Vakuta. Malinowski
przebywat na niej tylko dziesig¢ dni w kwietniu 1918 roku®*; wspominat pézniej
w Argonautach..., ze wtasnie tam powstawaly najlepsze czétna masawa. Cam-
pbell spedzita na wyspie osiem miesiecy, a efektem jej badari stata si¢ monogra-
fia zatytulowana The Art of kula, ktéra opublikowano dopiero w roku 2002%.
Zasadniczym tematem ksiazki jest zdobnictwo czéten masawa, bez ktérych ob-
rzed kula nie méglby sie odbywac i ktére badaczka analizowala inspirujac si¢ so-

2 Tamze, s. 197.

30 Tamze, s. 197.

31 Tamze, s. 202.

32 7 zapiskéw w Zeszycie Trobriandzkim wynika, ze badacz przebywat na wyspie Vakuta od
15 do 25 kwietnia 1918 roku. Por. B. Malinowski, Dziennik w Scislym znaczeniu tego wyrazu,
oprac. G. Kubica, Krakéw 2002, s. 609-620.

33 S.F. Campbell, The Art of Kula, Oxford-New York 2002.
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cjolingwistyka Rolanda Barthesa. W swojej pracy opisata najpierw spoteczne tto
sztuki kula, nastepnie analizowata poszczegdlne elementy dekoracyjne czéten
pokazujac, iz stanowily one czg$¢ rozleglego systemu wizualnego wyksztatcone-
go na wyspie Vakuta, ktéry tworzyly réwniez dekoracje architektoniczne, zdob-
nictwo przedmiotéw codziennego uzytku, dekoracje ubioréw a nawet sposoby
zdobienia ciata. Ow system, stanowigc §wiadectwo przyjetego na wyspie sposo-
bu konceptualizowania rzeczywistosci byt scisle powiazany z trescia mitéw, wie-
rzeniami, obrzgdami religijnymi i magicznymi. Odnosit si¢ do poszczegdlnych
czeéci ludzkiego ciata i jednoczesnie poszczegdlnych faz zycia czlowieka, jak
réwniez do $wiata natury, bowiem w warstwie formalnej byt on w catosci wy-
wiedziony z jej obserwacji.

Mieszkaricy wyspy Vakuta 6w system wizualny traktowali jako zlozong
narracj¢ o energii zycia — o duchowym procesie odrodzenia, nastepnie dojrzewa-
nia i zamierania. Campbell analizowata barwy uzywane w zdobnictwie czéten
masawa, ktére dookreslaly znaczenia kodowane w rzezbionej ornamentyce czé-
ten i wspomnianych juz wczesniej dekoracjach architektonicznych, jak réwniez
sensy, ktérych nosnikami byly stanowiace przedmiot rytualnej wymiany kula na-
szyjniki mwali i naramienniki soulava®. Wedlug relacji australijskiej badaczki
biel, ktéra pokrywano burty todzi postrzegano jako znamie regeneracji i jedno-
cze$nie stanu "czystosci”, a takze szczerosei i dojrzewania; tym samym kojarzono
ja miedzy innymi z nowonarodzonymi dzie¢mi, ktére nie miaty "historii". Biel
odsytata do czerwieni, ktéra postrzegano jako barwe mlodosci i potencji seksu-
alnej, jednoczesnie jako barwe posredniczaca migdzy biela a czernig. Ostatnig
barwe, traktowana jako symbol dojrzalosci spotecznej i stabilnosci, malowano
najglebsza cz¢s¢ kadtuba.

Kazde czétno masawa bylo czyms wyjatkowym, kazde miato imie i bylo
traktowane — o czym juz wezesniej wspomniano — jak zywa istota, ktéra posred-
niczyta miedzy $wiatem cztowieka a realnoscia pozazmystowa. Nowo zbudowa-
ne czéino zwykle dziedziczyto imi¢ swojego starego, juz zniszczonego poprzed-
nika. W ten sposéb wyrazal si¢ archetypiczny charakter czéten, jak réwniez
swoisty proces ich reinkarnacji. Przechowywano je w specjalnych hangarach,
podobnych do doméw mieszkalnych, tylko znacznie wigkszych. Malinowski pi-
sal:

34 Tamze, s. 111 i nast.
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Nowy statek nie jest jedynie kolejnym przedmiotem uzytkowym; jest czyms
wiecej: jest nows istota powotana do zycia, z ktéra beda zwiazane i od niej uzalez-
nione przyszle losy zeglarzy. (...) Czéino, ktéremu jak osobie nadaje si¢ imie, staje
sie przedmiotem glebokiego zainteresowania catego okregu®.

Kreacja czétna w dziele Malinowskiego jawi si¢ jako zestaw zrytualizowa-
nych czynnosci, ktérych istota byto aktualizacja archetypéw. Wszystko wskazuje
na to, iz nie byto tu miejsca na kreatywnos¢ i manifestowanie indywidualizmu,
tym samym wykluczona byla wszelka innowacyjnos¢ i jakkolwiek pojmowany
"rozwdj". W relacjach Malinowskiego praca i wysitek na Wyspach Trobrianda
nie byly jednak traktowane jako srodek do celu. Stanowily cele same w sobie, co
warunkowato kunsztownos¢ procesu budowy czétna, dzigki czemu praxis i poie-
sis wzajemnie tutaj mogly si¢ ze sobg przenika¢. Na wszystkich osobach zaanga-
zowanych w kreacje trobriandzkiego czétna spoczywata jednak wielka odpowie-
dzialnos¢, poniewaz jakiekolwiek uchybienie z ich strony w kultywacji archety-
poéw moglo skutkowa¢ na przyktad tym, ze czéino okazywato si¢ zbyt wolne lub
mato zwrotne, co moglo uczyni¢ zeglowanie bardzo niebezpiecznym i w konse-
kwencji zagrozi¢ zyciu zeglarzy. W tym momencie mozna postawi¢ teze, iz fak-
tycznymi twoércami czéina — uchodzace w §wiadomosci wyspiarzy za zywe istoty
— byly w istocie archetypy, ktére powodowaty wykonawcami. Takie zalozenie
rodzi takze pytanie o temporalne ramy "sztuki £u/a". Odpowiadajac na nie mo-
zemy przyjaé, ze mogly one by¢ kultywowane nawet od kilku tysiecy lat.

Opisane przez Malinowskiego czéina masawa pozwalaja ujaé sie jedynie
w dostgpne nam ramy pojeciowe. W naszym wypadku wyznacza je antropologia
kulturowa, jak réwniez mysl o sztuce. Tym samym jednak niniejsze uwagi moga
by¢ postrzegane jako ilustracja procesu, w nastepstwie ktérego rytualne czétno
z Wysp Trobrianda zostaje arbitralnie wprowadzone do europejskiego $wiata
sztuki. Niemiecki historyk sztuki Hans Belting oceniat tego rodzaju zabiegi jed-
noznacznie krytycznie: "Historia sztuki bez wahania oglosita sztuka wszystko,
aby do wszystkiego zgtosi¢ tytut wlasnosci, a tym samym zniwelowata wiasnie te
zréznicowania, z ktérych mogliby$my uzyska¢ pewng wiedze na interesujacy nas
temat"*. Belting usitujac wyplata¢ si¢ z tworzacej putapke siatki europejskich

3 Tamze, s. 206.

36 H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. T. Zatorski, Gdarisk
2010, s. 16. Wtedy obrazy (Belting pisat o obrazach przed epoka sztuki i epoki sztuki), wezesniej
petniace funkeje kultowe, przestawaly by¢ kontrolowane przez instytucje Kosciota i coraz czesciej
stuzyly prywatnej kontemplacji religijnej. Stawaly si¢ takze obiektami delektacji estetycznej i tym
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pojec pisze w swojej ksiazce nie o sztuce, lecz o obrazach "przed epoka sztuki".
Majac na uwadze krytyczng ocene Beltinga mozemy przyjaé, iz relatywizm jest
czyms§ stusznym i ze nie ma powodu, aby urzekajace swoim picknem "pierwot-
ne" artefakty klasyfikowac jako §wiadectwa sztuki. Czétna masawa bytyby wtedy
"pierwotnymi" artefaktami wymykajacymi si¢ prébom zamykania ich w $wiecie
naszych pojec i naszym sposobom konceptualizowania rzeczywistosci. Tego ro-
dzaju relatywizm prowadzi do sytuacji, kiedy nie istnieje obiektywna prawda i ze
bytaby ona inna dla Melanezyjczykéw z Wysp Trobrianda a inna dla nas.

Czétna masawa z wielu powodéw w oczywisty sposéb réznily si¢ od dziet
reprezentatywnych dla europejskiej "epoki sztuki", ktéra narodzita sie, jak chciat
Belting, wraz z poczatkiem nowozytnosci i ktéra nadal ma si¢ catkiem dobrze?.
Tym, co jednak zdaje si¢ taczy¢ czétna trobriandzkie z "epoka sztuki" jest zasada
mimesis. Zaktada ona, iz dzieto sztuki stanowi obraz czego$ i to nadaje mu zna-
czenie. Dzieto pozbawione znaczenia byloby tylko ozdobnym ornamentem.
Whynika z tego, iz dzieto sztuki winno zawsze by¢ realistyczne, jakkolwiek re-
alizm — jak wiadomo — moze przybiera¢ rézne formy. Zotfia Mitosek wskazywata
w swojej ksigzce, ze zasada mimesis w epoce antyku przybierata wiele postaci’®.
W dramacie antycznym byta ona rozumiana mig¢dzy innymi jako przedstawianie
kogos lub czegos, nasladowanie czyjejs wymowy lub dzialania, prezentowanie
czyich$ emocji, a takze odtwarzanie lub przedrzeznianie czyjego$ zachowania.
Wymienione tu dziatania zawsze jednak poprzedzalo poznawanie, kolejnym
krokiem bylo interpretowanie tego, co zostalo poznane i nastepnie miato by¢
przedstawiane. Wynika z tego, ze w epoce antycznej zasada mimesis miata cha-
rakter stricte poznawczy.

Poznawanie i nastgpnie interpretowanie ma $cisty zwigzek ze sposobem
konceptualizowania i nastgpnie obrazowania rzeczywistosci, co zawsze jest,
cheac nie cheac, okreslone przez kulture. Realistyczne odtwarzanie rzeczywisto-
$ci nie ma zatem nic wspélnego z obiektywizmem, zawsze bowiem jest ono
okreslone kulturowo, czego przyktadami moga by¢ znane w historii europejskiej
sztuki kanony obrazowania. Opozycja ,nieobiektywnej” kultury zdaje si¢ by¢
obiektywnie istniejaca natura, ktérej tworem jest takze cztowiek. Problemem
jest jednak, Ze postrzeganie natury a nawet jej dos$wiadczanie jest réwniez okre-

samym przedmiotami kolekcjonowania, dzigki czemu wartoscig samoistng okazywat si¢ na przy-
ktad kunszt malarski czy rzezbiarski. Sztuka wyksztalcita takze wlasng hermeneutyke.
37 Tamze, Przedmowa.

38 Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa 1997.
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slone kulturowo. ,Realistyczne” obrazowanie jest zatem zawsze uwiklane w dy-
lemat ,realizmu”, jakim jest — jak zauwazal Wiestaw Juszczak — ,wzglednie
oczywista i prosta opozycja: natura-kultura”. ,Realizm”, ktéry spetniatby wy-
mog obiektywizmu, zwracat uwage Juszczak, wigzalby sie wlasnie z przekrocze-
niem tej opozycji i tym samym wykroczeniem poza czysto ludzki §wiat, a wiec
poza obreb kultury. Tego rodzaju realizm mozliwy jest jedynie w dzietach sztu-
ki. Czétna masawa — postrzegane jako dzieta "realistyczne" — ze wzgledu na swéj
archetypiczny charakter stanowity odwzorowywanie trobriandzkiej realnosci i jed-
noczesnie przejaw jej kreowania. Stwarzano je jako istoty obdarzone zyciem, ak-
tywnie uczestniczace w zyciu spolecznym wyspiarzy. Budowa czdina i pézniej
zeglowanie nim bylto takze réwnoznaczne z doswiadczeniem szczegélnego ro-
dzaju bycia, ktére polegato na wykraczaniu poza potoczng racjonalnosé i faczylto
si¢ tym samym ze §wiadomoscig istnienia §wiata ahistorycznego w rozumieniu
proponowanym przez Mircea Eliadego. Laczylo si¢ z bytowaniem w $wiecie
przyrody i jednoczes$nie nieustannym wkraczaniem w realno$¢ mitu. Pozwalato
na usytuowanie si¢ na granicy poznawalnego i tego, czego poznal si¢ nie da.
Umozliwialo tym samym wykroczenie poza stricte ludzki swiat.

Jak wspomniano na poczatku, dzieto Bronistawa Malinowskiego stanowi
$wiadectwo doswiadczania §wiata plemiennego Innego in situ, $wiata, ktéry po-
mimo przemian spowodowanych kontaktami z kultura biatego cztowieka nadal
jednak pozostawat swiadectwem realnosci opartej na kultywowaniu tradycji i tym
samym trwania w niezmienionym ksztalcie lub stanie, w ktérym jakiekolwiek
zmiany przebiegaly na tyle wolno, ze nie byly zauwazalne. Jesli traktujemy dzie-
to etnologa jako ekfraze o sztuce, to tym samym arbitralnie zaktadamy, ze tytu-
towe czétno masawa reprezentuje kulture artystyczna spoteczenstwa, ktére na-
zywano "rdzennym", "pierwotnym" lub "dzikim ". Zaktadamy zatem, iz czéino
jest reprezentacja sztuki — wprawdzie "innej", ale jednak sztuki pojmowanej
w spos6b uniwersalny — w czym przejawia si¢, niestety, kolonialny charakter na-
szych ram pojeciowych, a wiec antropologii sztuki i historii sztuki, jak réwniez
antropologii kultury. Wynika z tego réwniez, iz trudne okazuje si¢ zrozumienie
badz "przetozenie" jednej kultury na druga, poniewaz ramy pojeciowe "przekta-
dajacych" zawsze okresla ich wtasna kultura. Pociagajace jest dla nas w owym
"przektadaniu” to, iz realno$¢ opisana przez Malinowskiego stanowita odwrot-

¥ W. Juszczak, ,Wystgpny ornament” czyli o napigciach migdzy sztukq a kulturg, w: tegoz,
Fragmenty. Szkice z filozofii i teorii sztuki, Warszawa 1999, s. 163.
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no$¢ nowoczesnosci jak stanu kultury, charakteryzujacej si¢ dominacja techniki
i ekonomii, jak réwniez kultywacja indywidualizmu i nieustanng reinterpretacja
wiasnej tradycji kulturowej, traktowanej nota bene z podejrzliwoscia. Wytworem
tak pojmowanej kultury nowoczesnej jest sztuka, ktéra w wielu wypadkach sta-
nowi jej krytyczny komentarz lub réwnie krytyczny komentarz tradycji sztuki,
badz jest narracja o wlasnych mitologiach artystéw. Przyjrzenie si¢ sztuce spoza
naszego kregu kulturowego pozwala na przyjrzenie si¢ nam samym. Znakomicie

ujat to Bronistaw Malinowski i jego stowa proponujemy tu jako zakoriczenie:

I choé czasem mozemy na chwile wniknaé w dusze krajowca i spojrzec jego
oczyma na otaczajacy $wiat, wezué sie w to, co musi odczuwaé bedac soba - to jed-
nak ostatecznym celem jest dla nas wzbogacenie i poglebienie wlasnej wizji $wiata,
zrozumienie wiasnej natury, uczynienie jej doskonalsza i subtelniejsza zaréwno pod
wzgledem intelektualnym, jak i artystycznym (podkr. A.K.). Prébujac zrozumieé
cudzy poglad na $wiat z szacunkiem i petnym zrozumieniem naleznym nawet dzi-
kim — poszerzamy swoje wlasne spojrzenie na $wiat. Nigdy nie zdotaliémy osiagnaé
petniejszych form sokratesowskiej madrosci poznania siebie, gdybysmy nie wyszli
poza ciasne ramy zwyczajéw, wierzen i przesadéw, w ktére kazdy czlowiek wzrasta
od urodzenia®.

RATIONALITY OF ART AND BRONISEAW MALINOWSKI'S ETHNOLOGY.
THE CASE OF THE MASAWA CANOE

Abstract

This article is a kind of journey to the origins of art, to its primordial state. In other words
this text can be seen as a kind of archeology of art. The article aims to examine a very famous eth-
nological work by Bronistaw Malinowski titled Argonauts of the Western Pacific. This is a testimony
of Malinowski's contact with the most primordial state of art in sizu, in direct context of culture
with the indigenous villagers from the Trobriand Islands. Some claim that the celebrated Polish
ethnologist has written little on indigenous artistic culture, however, if we read his book as an an-
thropological ekphrasis on art, then we can find very interesting narration on primordial state of
art.

Key words: ethnology by Bronistaw Malinowski, primordial art, anthropology of art, theory
of art

Stowa kluczowe: etnologia Bronistawa Malinowskiego, sztuka pierwotna, antropologia
sztuki, teoria sztuki

* Malinowski, Argonauci..., dz. cyt., s. 650-651.
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